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O importante é fazer as coisas com gosto. E se escolheu um tema que lhe
interessa, se decidiu dedicar realmente a tese o periodo, mesmo curto, que Ihe
foi prefixado (...), vera agora que a tese pode ser vivida como um jogo, como
uma aposta, como uma caga ao tesouro.

(Umberto Eco)?

'Eco, Umberto. Como se faz uma tese. 16. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, p, 169, 2001.
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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo compreender alguns aspectos antropolégicos e
etnoculturais acerca do Povo Makonde de Mocambique — Africa, e investigar a producéo
estética de sua arte escultorica e o legado dessa arte na contemporaneidade artistica de
Reinata Sadimba, ceramista Makonde. Alicercados na Lei N°10.639/03, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino de "Historia e Cultura Afro-Brasileira" nos estabelecimentos
de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, buscamos analisar aproximacdes
possiveis no que diz respeito a Arte do Continente Africano nos diferentes niveis de
ensino, a fim de enriquecer e disseminar uma arte decolonial e singular para além das
relacOes étnico-raciais, de modo a ressignificar elementos da cultura africana na educacgao
do Brasil. A pesquisa foi feita a partir dos levantamentos bibliograficos em diferentes
fontes, além de andlises de obras escultdricas de etnia Makonde e da escultora Reinata
Sadimba em catalogos de exposicGes de arte, em websites de museus e em galerias
mogambicanas e internacionais, no prisma da Histéria Cultural e da Sociologia da Arte.

Palavras-chave: Escultura Makonde; Reinata Sadimba; Arte Contemporanea; Lei
N°10.639/03; Educacéo; Africa; Arte Mogambicana.



ABSTRACT

This research aimed to understand some anthropological and ethnocultural aspects about
the Makonde People of Mozambique — Africa, and to investigate the aesthetic production
of their sculptural art and the legacy of this art in the contemporary artistic world of
Reinata Sadimba, Makonde ceramist. Based on Law No. 10,639/03, which establishes the
mandatory teaching of "Afro-Brazilian History and Culture™ in primary and secondary
education establishments, both official and private, we seek to analyze possible
approaches with regard to the Art of the African Continent in different levels of education,
in order to enrich and disseminate a decolonial and unique art beyond ethnic-racial
relations, in order to give new meaning to elements of African culture in education in
Brazil. The research was carried out based on bibliographical surveys in different sources,
in addition to analyzes of sculptural works by the Makonde ethnic group and by the
sculptor Reinata Sadimba in art exhibition catalogues, on museum websites and in
Mozambican and international galleries, from the perspective of Cultural History and the
Sociology of Art.

Keywords: Makonde Sculpture; Reinata Sadimba; Contemporary art; law 10.639/03,;
Education; Africa; Mozambican art.
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INTRODUCAO

Inicialmente, gostaria de me apresentar e elucidar como cheguei a escolha do tema
da pesquisa e qual foi 0 meu percurso no desenvolvimento deste trabalho. Sou uma
mulher branca, pedagoga e, mesmo vindo de uma situagdo social e financeira
desfavorecida, reconheco que a cor da minha pele sempre me trouxe privilégios em
comparagdo as pessoas negras. No entanto, assim como a deputada Sdmia Bonfim que
disse que antes de entrar na USP n#o tinha tanta clareza do que era militancia politica®,
foi nos espagos da Unicamp que eu realmente passei a ter consciéncia do papel que a cor
da pele exerce em uma sociedade marcada pelo racismo.

Na graduacdo, aprendi por meio de leituras diversas e do convivio com colegas
militantes do Movimento Negro acerca das desigualdades sociais entre brancos e negros
no Brasil. Participei de discussoes e reflexdes sobre a questdo racial. Frequentei palestras
ofertadas por alguns professores, mas, também, frequentei debates realizados em outros
espacos institucionais. Estive envolvida na luta dos estudantes pela implementacdo de
cotas étnico-raciais e pela inclusio de disciplinas de Relagdes Etnico-Raciais e Culturas
Indigenas nas avaliagcGes semestrais do curso de Pedagogia Estagiei em escolas publicas,
onde a maioria das criangas é negra. Infelizmente, a partir dessa experiéncia de estagio,
pude constatar que, apesar de ter desenvolvido um espirito critico e problematizador,
ainda me sentia totalmente desconfortavel e ndo possuia as ferramentas necessarias para
me engajar com o ensino sobre Africa voltado para criangas e jovens.

Certo dia, enquanto estagiava em uma sala do 1° ano de uma escola estadual de
Campinas, presenciei a seguinte situacdo: como de costume, a primeira aula de artes era
com a professora adjunta, e a atividade proposta era que os alunos desenhassem um
autorretrato no papel. Para isso, ela pediu a todos para que fechassem os olhos e tocassem
em cada parte de seu rosto - olhos, nariz, boca, orelhas. Depois disso feito, cada um
deveria desenhar e pintar seu proprio delineado de modo bem colorido.

Ap0s a apresentacao da atividade, um dos alunos perguntou a professora de qual
cor deveria pintar sua pele no autorretrato, mas, antes que ela pudesse responder, alguns

alunos, com expressao de “obviedade”, levantaram as mdos empunhando o famoso lapis

SBomfim, S&mia: “Foi na USP que entendi o que era a participagdo politica”. Disponivel em:
<http://www.jornaldocampus.usp.br/index.php/2023/05/samia-bomfim-entrevista-foi-na-usp-que-
entendi-o-que-era-a-participacao-politica/>. Acesso em: 03/07/2023.
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“cor de pele”. Rapidamente, a educadora perguntou a todos da sala qual era o lapis de cor
que mais se aproximava do tom da pele dela. A maior parte da turma respondeu em voz
alta que era o lapis marrom. Ao acenar a cabeca em afirmativo, a professora explicou que
0 outro lapis era rosa, que ele ndo representava a cor da pele dela, e que nem todos tinham
essa cor de pele. Ela explicou que era negra e que a cor que se aproximava de sua pele
estava entre 0 marrom e o preto. Indagou ainda quem mais na sala teria cor de pele
semelhante a sua, e uma aluna da mesma cor de pele que a professora apontou Varios
amigos da sala, mas deixou a si prépria de fora. Ainda que a educadora tenha sido
perspicaz em sua resposta, o debate sobre o tradicional lapis “cor de pele” - representagédo
recorrente do racismo estrutural® nos espagos escolares - se encerrou por ali € ndo houve
mais discussdo.. Sendo esse um tema complexo, friso que eu mesma ndo saberia como
dar continuidade ao debate.

Diante da minha inexperiéncia evidente e do meu total desconhecimento sobre
Africas, e muito menos a respeito de Arte do continente, j& que na maioria das
universidades pablicas e privadas n6s ndo temos disciplinas que abordam esse conteudo,
decidi me desafiar e escolhi a Lei N°10.639/03° como objeto de estudo para minha futura
pesquisa de mestrado. Mas qual seria o recorte? Foi entdo, em margo de 2020, quando
estavamos no inicio da Pandemia do COVID-19, durante o isolamento social, em uma
situacdo apreensiva e ainda desconhecida, que comecei intensas leituras. Dentre elas,
conheci o professor Kabengele Munanga.

Nesse momento, “ousei” escrever um e-mail para o professor Munanga
solicitando ajuda com o meu tema de mestrado, uma vez que a Africa é amplamente
diversa. Ele me respondeu, oferecendo uma parte da solucdo. O professor sugeriu
pesquisar, segundo suas palavras: a “arte dos Makonde de Mogambique e ver se a arte
contemporanea mogambicana guardou algo dessa arte tradicional e como as duas artes
dialogam hoje.” Foi a partir dessa conversa que defini o0 meu tema de mestrado: “A Arte
Escultérica Makonde mocambicana e o seu legado na contemporaneidade artistica de

Reinata Sadimba: aproximacgdes possiveis com a Lei N°10.639/03”.

4Vamos abordar sobre o conceito de “Racismo Estrutural” no Capitulo 1. - A Lei N° 10.639/03.
SConforme o Portal de Legislacdo do Planalto, a Lei N°10.639, de 9 de janeiro de 2003, “estabelece as
diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da temética "Histdria e Cultura Afro-Brasileira", e da outras providéncias.” No ano de
2008, a Lei 10.639/03, foi alterada para Lei 11.645/08, que determina a obrigatoriedade da tematica
“Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” nas escolas publicas e privadas do ensino fundamental e
ensino médio. Disponivel em: <https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2008/lei/111645.htm>. Acesso em: 09/11/2023.
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Nas escolas publicas brasileiras, o maior percentual de alunos é negro®, e, no
entanto, o tom rosa claro sempre foi usado sem nenhum questionamento para coloragéo
de pele nos desenhos. Em janeiro de 2023, a Lei N°10.639/03, “que estabelece as
diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da temética "Histdria e Cultura Afro-Brasileira", e d& outras
providéncias,”’ completou 20 anos de sua criagdo. Antes da sua implementacio, muitas
criancas e jovens ndo tiveram educadoras que abordaram criticamente o0 uso do lapis “cor
de pele”, muito menos que debateram a respeito dos diversos tons de pele.

As instituicdes educacionais ainda reduzem o ensino da Cultura e Historia Afro-
Brasileira a atividades planejadas apenas no dia da Consciéncia Negra (20 de novembro)®.
Atualmente, ha projetos para a formacéo de profissionais da area de educacéo focados na
tematica das RelagBes Etnico Raciais, como, por exemplo, o “Programa de Formagdo
Continuada de Professores em Educacdo para o Ensino da Histéria e Cultura Afro-
brasileira ¢ Africana e para Educa¢ao Quilombola”, disponivel na plataforma do
Ministério da Educacio (MEC) em modalidades & distancia, presencial e semipresencial®,
e no Nucleo de Inclusdo Educacional (NINC), promovido pela Secretaria de Educacéo do
Estado de So Paulo, somente no formato a distancia nas escolas estaduais®.

No entanto, mesmo com grande quantidade de inscri¢des, geralmente esses cursos
sdo frequentados apenas por um pequeno nimero de professores.* Angela Soligo,

estudiosa e atuante nas questdes Etnico Raciais e de Género, explica que as formacdes

Dado extraido do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) - Pesquisa Nacional de Salide do
Escolar — PeNSE, 2015. A pesquisa foi feita com estudantes que frequentavam o 9° ano do ensino
fundamental de escolas publicas e privadas de 2015. Disponivel em:
<https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=2101681>. Acesso em:
25/01/2023.

"Portal de Legislacdo do Planalto. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso em: 10/11/2023.

80ficializada pela Lei n° 12.519/11, o dia 20 de novembro é o Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia

Negra.
°Programa de Formacéo Continuada de Professores em Educacdo para o Ensino da Historia e Cultura Afro-
brasileira e Africana e para Educacéo Quilombola. Disponivel em:

<http://portal.mec.gov.br/component/content/article/194-secretarias-112877938/secad-educacao-
continuada-223369541/17447-programa-de-formacao-continuada-de-professores-em-educacao-para-o-
ensino-da-historia-e-cultura-afro-brasileira-e-africana-e-para-educacao-quilombola-novo>. Acesso em:
03/07/2023.

03antos, Priscila Lourenco Soares. Refletir sobre a formacdo dos professores acerca da Historia e da
Cultura Afro-Brasileira e Africana, exigida pela Lei 10.639 de 2003. Disponivel em:
<https://www.encontro2018.sp.anpuh.org/resources/anais/8/1529080696_ARQUIVO_Refletirsobreafor
macaodosprofessoresacercadaHistoriaedaCulturaAfro-Historia.pdf>. Aceso em 03/07/2023.

11Santos, Priscila Lourengo Soares. Op. Cit., Disponivel em:
<https://www.encontro2018.sp.anpuh.org/resources/anais/8/1529080696_ARQUIVO_Refletirsobreafor
macaodosprofessoresacercadaHistoriaedaCulturaAfro-Historia.pdf>. Aceso em: 03/07/2023.
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para professores a respeito do tema ocorrem todos 0s anos em toda parte do Brasil, mas
sempre sdo frequentados pelas mesmas pessoas, havendo uma lacuna entre a existéncia e
a busca®?. Segundo ela, esse quadro resulta do racismo atuando em espacos de formagéo
pedagogica. Ademais, nos cursos de Pedagogia e em outros cursos de licenciatura das
principais universidades do Brasil as disciplinas de Historias e Culturas Afro-Brasileiras,
Historia da Africa, Artes Africanas ndo existem, a matricula ndo é obrigatoria, ou foram
adicionados recentemente na grade curricular da instituicio de ensino superior.?

A arte-educadora e artista visual Juliana dos Santos, em uma palestra para o
MASP, intitulada em “Arte/Educagdo ¢ Lei N°10.639/03: ruptura de paradigmas nas
Artes Visuais”, afirma que, durante os seis anos que estudou bacharelado e licenciatura
no Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista (Unesp), ndo recebeu nenhuma
referéncia de artistas negros, do legado africano nas artes brasileiras, das estéticas
africanas ou sobre a contribuicdo afro-brasileira para o que se consolidou enquanto Arte
Nacional, e questiona: “sem formagao universitaria, como o professor vai dar conta dessa
demanda de tematica tdo complexa?”!*. Ou seja, em funcio dessas auséncias a escola
“transforma as desigualdades diante da cultura, socialmente condicionadas, em
desigualdades de sucesso,”*® desrespeitando a ancestralidade cultural negro-africana da
maioria das criangas e jovens brasileiras, impondo e educando através de metodologias e
didaticas eurocéntricas.®

Temos por finalidade, a partir da Lei N°10.639/03, avaliar a Arte Escultérica
Makonde mocambicana e o seu legado na contemporaneidade artistica de Reinata
Sadimba, no intuito de reduzir as desigualdades e conflitos raciais na educacao bésica e
ampliar as linguagens artisticas africanas e afro-brasileiras nas escolas, na arte e na nossa

cultura.

2Declaragéo feita pela professora Doutora Angela Soligo no exame de qualificagio de Mestrado da autora
no dia 17/03/2023.

18Esse ¢ um tema que ainda vamos discutir no decorrer da pesquisa, mas podemos mencionar
preliminarmente a recente inclusdo das disciplinas: “EP915 - Historias e culturas afro-brasileiras e
africanas” e “EP916 - Historias e culturas de povos indigenas brasileiros” na grade curricular da Faculdade
de Educacdo da Unicamp, a partir do Catélogo de 2019. Disponivel em: <https://www.fe.unicamp.br/pf-
fe/pagina_basica/1200/projeto_pedagogico_pedagogia_-_catalogo 2019 0.pdf>. Acesso em: 02/09/2023.
4 MASP Professores | Por histérias e artes afro-atlanticas no curriculo escolar | Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5J629EYkiNw&Iist=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ_kwLEbVXcEGCel&in
dex=4&t=4214s>. Acesso em: 19/06/2022.

Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu plblico. Tradugdo
de Guilherme Jo&o de Freitas Teixeira. S&o Paulo: EDUSP; Zouk. Faculdade de Educacéo, Belo Horizonte.
2003, p. 42.

18Felinto, Renata. Arte é educagdo e educacdo €é para todos. Mediagdo em Arte. Op. Cit.,, p. 6.
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Sobre o desenvolvimento metodoldgico da pesquisa, este é feito a partir de
analises bibliogréaficas em livros, artigos e documentos associados a analises visuais em
cursos de arte de origem africana e arte em geral; revistas impressas e digitais; acervos
materiais e virtuais de museus; catalogos e exposi¢oes escultdricas de arte de origem
africana e do Povo Makonde de Mocambique. Para as leituras analiticas e criticas,
consultamos obras de historiadores da arte como Giulio Carlo Argan; sociologos da arte
e cultura como Pierre Francastel e Pierre Bourdieu; historiadores de arte de origem
africana como: Frank Willett; Juliana Ribeiro da Silva Bevilacqua e Carl Einstein;
antropologos da arte de origem africana como: Kabelenge Munanga, Margot Dias e Sally
Price; antropologos culturais: Margot e Jorge Dias; historiadora de estudos étnicos e
africanos: Lia Dias Laranjeira; artistas-educadoras e pesquisadoras de relacdes étnico-
raciais: Renata Felinto, Luciara Ribeiro e Mirella Maria; pesquisadoras da Leli
N°10.639/03 como: Petronilha Gongalves; Angela Soligo e Renata Felinto. As pesquisas
imagéticas foram realizadas atraves de cursos de arte de origem africana conduzidas
pela(s): historiadora Juliana Ribeiro da Silva Bevilacqua e pelas artistas-educadoras e
pesquisadoras de relacbes étnico-raciais, Hanayrd Negreiros e Mirella Maria. Mas,
também, consultamos revistas (online e fisicas) e catalogos de exposicOes de arte tais
como: Historias Afro-Atlanticas, volume 1 e 2 do Instituto Tomie Ohtake e Masp, (2018);
o acervo digital e presencial do Museu Afro Brasil; a exposicao Africana - Centro Cultural
Vale Maranhéo (2018);a exposi¢do Primitivismo nell'arte del XX secolo: affinita fra il
tribale e il moderno do Museum of Modern Art - MOMA (1985), e as esculturas de etnia
Makonde dos principais museus de Mocambique, como: Museu Nacional de Arte
(Maputo) e Museu Nacional de Etnologia de Mogambique (Nampula).

No capitulo 1, dissertamos a respeito da Lei N°10639/03 que obriga as
instituicGes publicas e privadas de ensino fundamental e médio a incluir no curriculo
oficial a temética "Histdria e Cultura Afro-Brasileira". Ela institui um marco historico e
essencial para as mudangas e na luta antirracista no Brasil. No capitulo 2, abordamos os
Makonde, no que se refere as suas praticas culturais, vamos interpelar algumas de suas
tradigdes, costumes e simbologias, sobre a sua linhagem matrilinear, sua espiritualidade,
0 Mapiko, prética cultural exercida pelos homens que tem como principal instrumento a
mascara Mapiko, também esculpida por artistas escultores. O Capitulo 3 é acerca da Arte
Escultérica Makonde e a recepcéo das artes da Africa no século XX. Nele apresentaremos
as trés fases artisticas Makonde, optando pela seguinte abordagem estilistica: “Arte
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Makonde Tradicional” (antes do periodo colonial até seculo XX), “Escultura Tradicional
Makonde” (Periodo Colonial) e “Arte Escultorica Makonde Moderna” (décadas 1950-
1960). No capitulo 4, esta Reinata Sadimba, uma das artistas mais conhecidas de
Mogambique. Apresentaremos sua arte, suas exposicoes artisticas, inclusive a do Brasil
promovida pelo Instituto Oswaldo Cruz/Fiocruz, e a histdria de sua vida tdo “fantastica”
quanto as formas de suas esculturas. Para finalizar, no capitulo 5, estd o resultado téo
esperado em que concluimos se ha aproximacdes possiveis do tema da nossa pesquisa
com a Lei N°10.639/03.
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CAPITULO 1

A LEI N° 10.639/03

Se nao é facil ser descendente de seres humanos escravizados e forgados a
condicédo de objetos utilitarios ou a semoventes, também ¢é dificil descobrir-se
descendente dos escravizadores, temer, embora veladamente, revanche dos que,
por cinco séculos, tém sido desprezados e massacrados.

Para reeducar as relacdes étnico-raciais, no Brasil, é necessario fazer emergir
as dores e medos que tém sido gerados. E preciso entender que o sucesso de uns
tem o pre¢o da marginalizacdo e da desigualdade impostas a outros. E entdo
decidir que sociedade queremos construir daqui para frente.%”

Para melhor ilustrar esse trecho do Parecer CNE/CP 003/2004, vamos trazer a
tona uma importante experiéncia vivenciada por uma instituicdo de ensino, seus
professores e comunidade. Em 2004, um ano depois da Lei N°10.639/03'%, a Escola
Municipal de Educac&o Infantil Guia Lopes'® teve a iniciativa de incluir em seu curriculo
o0 ensino da Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana, sendo essa disciplina obrigatéria
apenas nas instituicdes de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares. Conforme
documento da propria escola, o intuito era “revelar a dimensao e a significativa influéncia
das raizes africanas na génese da cultura brasileira (...) e a tornar visivel na histéria de
vida de nossas criancas e seus familiares. 2

No entanto, em 2011, depois da elaboracdo de um projeto batizado de “Azizi
Abayomi, um principe africano — Diversidade Biologica e Cultural”, os muros da escola
da EMETI receberam pichagdes de simbolos nazistas e frases racistas, como: “Vamos
cuidar do futuro das nossas criangas brancas” e "preserve a raga branca”. O incidente
alcancou repercussdo nacional, o que acabou dando visibilidade a escola e fez com que
houvesse mobilizagcBes permanentes por parte da comunidade escolar. Apés o fatidico
episodio, os alunos da escola realizaram pinturas nos muros em homenagem a Nelson

Mandela, com o propdsito de encobrir as imagens racistas. No dia 29 de junho de 2016,

"Parecer CNE/CP  003/2004, 10 de margo de 2004. p. 5. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf >. Acesso em: 25/06/2022.

18L_ei que estabelece no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura
Afro-Brasileira". Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso
em: 23/06/2022.

9A EMEI é localizada no bairro do Liméo na cidade de S&o Paulo.

®Documento “De EMEI Guia Lopes para EMEI Nelson Mandela 2020. Disponivel no Facebook da
instituicdo: <https://www.facebook.com/pg/emeinelsonmandela/about/?ref=page_internal>. Acesso em:
29/04/2020.


http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/l10.639.htm
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por meio da Lei 16.463,%! publicada no Diario Oficial da cidade de S&o Paulo, a escola,
que antes trazia o nome de “Guia Lopes”, nome de um “guia” dos bandeirantes e dono de
escravos??, foi rebatizada de EMEI Nelson Mandela, a personalidade mais importante da
luta contra o “Apartheid” na Africa do Sul, Nobel da Paz de 1993 e defensor dos direitos
humanos.

A escola ficou conhecida pela luta contra a intolerancia e obteve diversos
prémios® pela importancia de sua proposta pedagdgica. Ainda hoje é responsavel por
realizar uma série de projetos culturais, sociais e artisticos com a tematica das relacdes
étnico-raciais, além de promover uma formacéo continuada e antirracista de sua equipe,
a fim de refletir o “envolvimento de uma comunidade escolar que se vé reconhecida,
respeitada e valorizada em sua diversidade”.?*

Diante desse contexto, é notoria a necessidade de compreender e pesquisar a
diversidade cultural do continente africano no Brasil, ndo apenas para confrontar o “mito
da democracia racial,”?® mito este que desconsidera “as desigualdades seculares que a
estrutura social hierarquica cria com prejuizos para os negros”?®, mas principalmente para
reconhecer e compreender as raizes constituintes da cultura brasileira, a fim de construir
uma sociedade mais justa, verdadeiramente democratica, equanime e igualitaria, em que

todos se sintam valorizados.

2L ei N° 16.463, de 28 de junho de 2016, que altera a denominagdo da EMEI Guia Lopes, localizada na
Avenida Professor Celestino Bourroul, 358, Bairro do Liméo, para EMEI Nelson Mandela e da outras
providéncias.

22Canal Futura - Programa Destino Educagdo - Combate ao Preconceito - Temp. 5 — Ep. 10, 26 min,
Exibicéo em 21 jun. 2022. Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/10686869/?s=15m45s>. Acesso
em: 18/07/2022.

230s prémios recebidos pela escola foram: “Salva de Prata”, concedida pela CAmara Municipal de Sio
Paulo pelos relevantes servigos prestados a comunidade, “6° Prémio Educar para a Igualdade Racial”,
promovido pelo Centro de Estudos das Relac6es de Trabalho e Desigualdade (CEERT —2012), “1° Prémio
Municipal de Educac¢do em Direitos Humanos” (2013), “7° Prémio Municipal de Educa¢do em Direitos
Humanos” (2019), “Prémio Paulo Freire” (Projeto Diretor e diretora de escola por um dia — 2018) e “Projeto
Da sua historia para a minha: conhecendo o outro para conhecer a mim mesmo” — (2019). Disponivel no
Facebook da instituicdo: <https://www.facebook.com/pg/emeinelsonmandela/about/?ref=page_internal>.
Acesso em: 13/05/2020.

%Documento “De EMEI Guia Lopes para EMEI Nelson Mandela — 2020, Op. Cit.,

50 “mito da democracia racial” foi um novo termo cunhado pelo socidlogo Florestan Fernandes,
contradizendo o conceito anterior (democracia racial) de Gilberto Freyre em seu livro “Casa Branca e
Senzala” (1933). Ao chamar a democracia racial de “mito”, Florestan confronta a ideia romantica da
“harmonia” entre as ragas no Brasil, visto que as desigualdades raciais ainda permaneciam ap06s a
escraviddo, e mostra como essa ideia servia “aos interesses sociais dos circulos dirigentes da “raga
dominante”, nada tendo que ver com os interesses simétricos do negro e do mulato”. Fernandes, Florestan.
A integracdo do negro na sociedade de classes: (o legado da “raga branca”), volume 1 — 5. ed. — S8o
Paulo: Globo. 2008, p. 286.

% Parecer CNE/CP 003/2004, 10 de margo de 2004. p. 3. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf>. Acesso em: 26/06/2022.


https://globoplay.globo.com/v/10686869/?s=15m45s
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Nessa pesquisa, escolhemos a arte como objeto de estudo pois, além de necessaria
e social, ela “é um fendmeno de relagdo entre seres humanos™?’, e, segundo Francastel, é
um meio pelo qual a humanidade comunica seu pensamento. Portanto, o estudo dos dados

artisticos

tem uma importancia particular porque eles sdo ao mesmo tempo um fenémeno
permanente — tendo o homem por vocacdo criar com as maos e o cérebro
reunidos — e completo — exercendo a arte, produto da sociedade, além disso,
uma influéncia ideoldgica sobre ela®®.

Logo, nosso propdsito é destacar a importancia das obras de arte decoloniais?® de
proveniéncia africana — particularmente as de Mocambique — para a identidade do povo
brasileiro e para desmistificar a histdria obsoleta da cultura africana contada a partir do

olhar eurocéntrico®. Segundo Ana Mae Barbosa:

N&do podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem
conhecer as artes de uma sociedade, sé podemos ter conhecimento parcial de
sua cultura. Aqueles que estdo engajados na tarefa vital de fundar a
identificacdo cultural ndo podem alcancar um resultado significativo sem o
conhecimento das artes. Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes
falam aquilo que a histéria, a sociologia, a antropologia etc. ndo podem dizer
porque elas usam outros tipos de linguagem, a discursiva e a cientifica, que
sozinhas ndo sdo capazes de decodificar nuances culturais. Dentre as artes, a
arte visual, tendo a imagem como matéria-prima, torna possivel a visualizagao
de quem somos, onde estamos e como sentimos. 3!

O Brasil é 0 segundo pais com maior numero de habitantes negros do mundo, atrés
apenas da Nigéria. Segundo dados de 2017 do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), mais de 55% da populacéo brasileira se autodeclarou negra (pretos e

pardos).®? Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, importante intelectual brasileira que, de

2Andrade, Mario de apud Felinto, Renata. Op. Cit. Disponivel em:
<http://centrocultural.sp.gov.br/pdfs/mediacao_em_arte_renata_felinto_2014.pdf>. p. 1. Acesso em:
12/06/2022.

ZFrancastel, Pierre. A realidade figurativa. Op. Cit., 1973, p. 25.

2Conforme Walsh apud Colago apud Maria, Mirella A. dos Santos, "o termo decolonial, suprimindo o ‘s’
[serve] para marcar uma distingdo com o significado de descolonizar em seu sentido classico. Deste modo
quer salientar que a intencdo ndo é desfazer o colonial ou reverté-lo, ou seja, superar 0 momento colonial
pelo momento pds-colonial.” Maria, Mirella A. dos Santos. Transgredir para educar: das "mulatas” de Di
Cavalcanti as propostas pedagogicas engajadas e decoloniais, p. 53, 2018. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11449/157161>. Acesso em: 22/05/2022.

OEinstein, Carl. Negerplastik. Op. Cit., 2011, p.31, 32 e 36.

31Barbosa, Ana Mae. Tdpicos Utdpicos. Belo Horizonte: C/Arte. 1998, p. 16.

32Agéncia IBGE. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/18282-populacao-chega-a-205-5-milhoes-com-menos-brancos-e-mais-pardos-e-pretos>.

Acesso em: 19/06/2022.
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2002 a 2006, por indicacdo do Movimento Negro, foi a primeira mulher negra
conselheira da Camara de Educacdo Superior do Conselho Nacional de Educacdo, e
relatora do Parecer CNE/CP 3/2004, ressalta que, em virtude desta predominancia da
populacdo afro-brasileira e africana, é importante e necessario estudar a histéria e a
cultura dos afro-brasileiros e dos africanos para educar as relagdes étnico raciais no Brasil.
Toda a populacgéo brasileira, independentemente de sua origem étnica, precisa conhecer
a historia constituinte dos brasileiros e africanos, assim como dos indigenas e de todos 0s

outros grupos étnicos da nossa nacdo.® Segundo Munanga:

Essa memdria ndo pertence apenas aos negros, mas a todos os brasileiros, ja
que a cultura da qual partilhamos foi construida por diferentes segmentos
étnicos que, apesar das condi¢Bes desiguais nas quais se desenvolvem,
contribuiram cada um de seu modo na formacdo da riqueza econdmica e social
e da identidade nacional.3

O reconhecimento das raizes provenientes da ancestralidade africana foi
sancionado no Brasil pela Lei N°10.639/03%, de 09 de janeiro de 2003, que inclui no
curriculo oficial da educacao a obrigatoriedade do contetido de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira. Em 2023, a Lei completou 20 anos de sua existéncia, resultado das lutas e
reivindicacdes da militdncia do Movimento Negro, que desde o periodo de escravizacao
tém se organizado em mobilizacdes de protesto e em defesa dos direitos dos negros no
pais, sendo o direito & educacdo uma das principais bandeiras de luta da organizacéo.®® A
Lei surgiu como uma demanda de reparacdo histérica pelos danos causados pela
escraviddo e pelas politicas eugenistas no Brasil, atuando também como um

aprofundamento de todo o percurso historico da negritude®” brasileira. Ela funciona como

33Canal PACC Letras UFRJ - Educacdo Antirracista: Estratégias Urgentes | P6s-Doc 2021. Debate com
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (UFSCar) e Valter Roberto Silvério (UFSCar). Mediagdo por Julio
Cesar de Tavares (UFF; PACC/UFR)). Disponivel em;
<https://www.youtube.com/watch?v=Fi8THDf8GZ0>. Acesso em: 25/06/2022.

$Munanga, Kabengele apud Soligo, Angela, A. F.; Silva, C. F. J.; Garnica, T. P. B.; Lourengo, E. A
Consolidacao da Lei 10.639 no Municipio de Campinas - Sdo Paulo: Experiéncias e Desafios. Revista
ABPN, v. 10, 2018, p. 272.

%L ei que estabelece no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica "Histéria e Cultura
Afro-Brasileira". Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>. Acesso
em: 23/06/2022.

%6Acerca do Movimento Negro e a educagdo no Brasil ver: Gongalves, Luiz Alberto Oliveira; Silva, Beatriz
Gongalves Petronilha e. Movimento negro e educacdo. Revista Brasileira de Educacéo. 2000, n. 15, pp.
134-158. Disponivel em: <
https://www.scielo.br/j/rbedu/a/8rz8S3Dxm9ZL BghPZGK{tPjv/?format=pdf&lang=pt >. Epub 20 Dez
2012. ISSN 1809-449X.

$"Em relagdo ao conceito de “negritude”, apoiamo-nos no professor Kabengele Munanga, que define
negritude em variadas interpretagdes. Sdo elas: “Carater biologico ou racial”, que ¢ a consciéncia de
pertencer a raga negra; “Conceito sociocultural de classe”, a agressdo aos negros por questdes da
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um mecanismo de reconhecimento dos valores da cultura africana dentro da sociedade, e,
principalmente, como um mecanismo de combate contra o racismo e a discriminacéo,
preconceitos que afetam essencialmente descendentes de africanos e povos indigenas. De
acordo com Nilma Gomes:
O processo de redemocratizacdo da sociedade brasileira, a LDB de 1996, a
acdo dos movimentos negros organizados, os estudos académicos e debates em
torno do racismo resultaram na urgéncia de se pensarem politicas de reparacéo
e acOes afirmativas e, em 2003, foi promulgada a lei 10.639, que determina o
ensino de Histoéria da Africa na Educacdo Basica e na formacéo de professores,

na perspectiva de combate ao epistemicidio afro e constituicdo de referéncias
de identidade positiva as criancas e jovens negros.*

“E para que essa bobagem? Agora vamos ter que aprender a cultura e a historia
de cada povo que constitui o Brasil?”” Essa foi uma das muitas frases que Petronilha ouviu
em 2003, acerca da san¢do da Lei N°10.639/03. A intelectual relembra que, na época,
muitos professores universitarios foram contra a Lei. Ainda hoje muitos educadores de
escolas do ensino basico ndo percebem o sentido de se estudar a historia e a cultura
africana, assim como a cultura e a histdria de outros povos, ndo obrigatoriamente como
uma matéria escolar, mas sim como um conteldo capaz de atravessar todos 0s
componentes curriculares, de modo interdisciplinar.3

Segundo Petronilha, desde a educacgdo dos primeiros anos até a educacédo voltada
ao publico adulto, a relacdo das professoras e professores com as mais diversas areas do
conhecimento é voltada para construir e contribuir para a sociedade. A escolha que cada
um deve fazer é para qual sociedade colaborar: aquela que herdamos do século XVI ou
uma outra em que todos se sintam reconhecidos e incluidos, livres para expressar seus

pensamentos, sentimentos e raizes ancestrais ao abrigo de ataques preconceituosos. Em

raca/classe; “Carater psicologico”, relativo ao comportamento e ao conjunto de caracteristicas emocionais
dos negros; por fim a “Defini¢do cultural”, que é a valorizagdo de sua cultura. Munanga, Kabengele.
Negritude: usos e sentidos. Belo Horizonte. Auténtica, 2020, p. 53.

¥Gomes, Nilma apud Soligo, Angela et al. A Consolidag&o da Lei 10.639 no Municipio de Campinas - Sd0
Paulo: Experiéncias e Desafios. Op. Cit., 2018, p.270.

39Canal PACC Letras UFRJ - Educacdo Antirracista: Estratégias Urgentes | P6s-Doc 2021. Debate com
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (UFSCar) e Valter Roberto Silvério (UFSCar). Mediagdo por Julio
Cesar de Tavares (UFF; PACC/UFR)). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Fi8 THDf8GZ0>. Acesso em: 25/06/2022.
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outras palavras, para uma sociedade democratica®® assim como estabelece a Constituicdo
brasileira de 1988, em seu Artigo 3°, inciso IV.*

No entanto, a disseminacdo da cultura negro-africana ndo chega a ter uma
representatividade considerdvel num pais em que a maioria dos habitantes se
autodeclaram negros.*> Reconhece-se no Brasil as mesmas consequéncias da negacéo
ocidental do conjunto de elementos culturais originarios dos povos africanos: essa
rejeicdo se baseia em fundamentos racistas consolidados pelos processos de dominacao
social, econémica e politica dos colonizadores europeus, bem como “na ignorancia da
complexidade e sofisticacdo da arte negro-africana”.** Segundo Maria:

No Brasil, as referéncias imagéticas sdo direcionadas por um Unico
caminho padrdo, com pouca ou nenhuma abertura para outras etnias,
géneros, sexualidades. E mesmo que ocorra uma significativa abertura,

ainda persiste muita resisténcia ou algum tipo de reforgo de esteredtipos
enraizados na nossa sociedade.**

Além disso, Ama Mazama, professora de Estudos Africano-Americanos na
Universidade Temple, Filadélfia, EUA, explica que a supremacia branca pode ser um
processo de tomada mental, que ocupa o espaco intelectual e psicologico e ¢ “disfarcada”
por meio de teorias, conceitos e verdades universais*, como, por exemplo, ndo considerar
a “branquitude” uma identidade étnica ou racial. Num mundo governado pela hegemonia
cultural estadunidense, “‘étnica’ é a musica ou a comida de outros paises”.*®A autora
também menciona que é comum negros da didspora viajarem de férias para Europa como

conexdo historica e cultural, ao invés de irem para Africa, € mesmo que sejam

40Canal PACC Letras UFRJ - Educacdo Antirracista: Estratégias Urgentes | P6s-Doc 2021. Debate com
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (UFSCar) e Valter Roberto Silvério (UFSCar). Mediagdo por Julio
Cesar de Tavares (UFF; PACC/UFRJ). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Fi8THDf8GZ0>. Acesso em: 25/06/2022.

“parecer CNE/CP  003/2004, 10 de marco de 2004. p. 17. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf>. Acesso em: 26/06/2022.

“2Portal Geledés. A importancia da Lei 10.639 para a erradicagdo do racismo. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/importancia-da-lei-10-639-para-erradicacao-racismo/>. Acesso em:
19/05/2022.

43Ajzenberg, Elza. & Munanga, Kabengele. (2009). Arte moderna e o impulso criador da arte africana.
Revista USP, (82), 189-192. Disponivel em: <https://doi.org/10.11606/issn.2316-9036.v0i82p191>.
Acesso em: 17/06/2021.

“Maria, Mirella A. dos Santos. Transgredir para educar: das "mulatas" de Di Cavalcanti as propostas
pedagdgicas engajadas e decoloniais. Op. Cit., 2018, p. 29.

“Mazama, Ama. A Afrocentricidade como um novo paradigma. In: Nascimento, Elisa L. (org.).
Afrocentricidade: uma abordagem epistemoldgica inovadora. Sdo Paulo: Selo Negro, p. 112, 2009
“6Silva, Tomaz Tadeu da. “A produgdo social da identidade e da diferenga. In: __ (org.), Hall, Stuart,
Woodward, Kathryn. Identidade e diferenca: a perspectiva dos Estudos Culturais. Petrépolis, Vozes, 2014,
p. 83.
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descendentes de africanos e europeus, suas psiques ainda veem somente a Europa como
centro do mundo.

Segundo France Winddance Twine, conforme citado por Mazama, no Brasil, os
fundamentos mais usados para se negar 0 racismo e a supremacia branca séo: ser branco
como padrdo ideal, negacdo da propria cor, negacdo da cor e enaltecimento da
miscigenacdo, negacdo da cultura africana e valorizagdo da mistura cultural, corte espacial
(“ndo aqui”) e corte temporal (“ndo mais”).*’

I.  Ser branco como padréo ideal: Temos uma obra que reflete muito sobre esse
preceito brasileiro, “A Redencdo de Cam”, de Modesto Brocos, de 1895. Na
imagem, uma senhora negra e de tenra idade agradece aos céus pelo neto ter
nascido branco e ndo negro como ela. A artista, Juliana dos Santos, diz que a obra
foi utilizada em 1911 pelo Diretor do Museu Nacional, o médico Jodo Batista
Lacerda, em sua palestra no 1° Congresso Universal das Racgas, em Londres, como
comprovagco do sucesso das politicas de embranquecimento no Brasil.*® Segundo
Lilia Schwarcz, Lacerda foi um dos “grandes defensores das teses do
branqueamento e da depuracdo das caracteristicas indias e negras que compunham
a nossa populagdo.”® A tese apresentada pelo cientista tinha como legenda “Le
negre passant au blanc, a la troisieme génération, par I'effet du croisement des
races (O negro passando ao branco, na terceira geragdo, por efeito do cruzamento
de racas)*™, e o objetivo era apresentar um Brasil provisoriamente miscigenado,
isto é, em transic&o.! Conforme seus argumentos, o pais estaria passando por um
processo de “depuragdo” através de uma selecdo natural, e em breve ele seria de
pessoas brancas %2, como seria possivel comprovar na obra de Brocos.

ii.  Negacao da proépria cor: a filésofa e expoente da militancia negra Sueli Carneiro
afirmou que, até o Censo de 1980, apenas 6% da populacdo brasileira se
autodeclarava negra e que 38% se autodeclarava parda. Foi por conta da luta do

4Twine, France Winddance apud Mazama, Ama. 2009, p. 113.

®MASP Professores | Por histdrias e artes afro-atlanticas no curriculo escolar | Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5J629EY kiNw&list=PLOU6F Zel YdJ91AoulBQ_kwLEbVXcEGCe
1&index=4&t=4214s>. Acesso em: 19/06/2022.

49Schwarcz, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicdes e questédo racial no Brasil 1870-
1931. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 258 (nota de rodapé n. 11).

S0Schwarcz, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil 1870-
1931. Op. Cit., 1993, p. 11. Traducéo nossa.

S1Schwarcz, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicGes e questdo racial no Brasil 1870-
1931. Op. Cit., 1993, p. 12.

2Schwarcz, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicGes e questdo racial no Brasil 1870-
1931. Op. Cit., 1993, p. 12.
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Movimento Negro de sua geracdo que a somatoéria de negros e pardos foram
institucionalizados para somente negros. Segundo ela, a contraposicao dessas duas
categorias (negros e pardos) foi uma “engenharia” politica cujo objetivo era
colocar pessoas de pele mais clara e de pele mais escura umas contra as outras.
Deste modo, desde a escravidao brasileira, a separacdo dessas duas cores foi uma
estratégia do branco dominador para  gerar conflito dentro do grupo

marginalizado.>® De acordo com o parecer CNE/CP:

E importante tomar conhecimento da complexidade que envolve o processo de
construcdo da identidade negra em nosso pais. Processo esse, marcado por uma
sociedade que, para discriminar os negros, utiliza-se tanto da desvalorizagdo
da cultura de matriz africana como dos aspectos fisicos herdados pelos
descendentes de africanos. Nesse processo complexo, é possivel, no Brasil, que
algumas pessoas de tez clara e tracos fisicos europeus, em virtude de o pai ou
a méae ser negro (a), se designarem negros; que outros, com tracos fisicos
africanos, se digam brancos. E preciso lembrar que o termo negro comegou a
ser usado pelos senhores para designar pejorativamente 0s escravizados e este
sentido negativo da palavra se estende até hoje. Contudo, 0 Movimento Negro
ressignificou esse termo dando-lhe um sentido politico e positivo. Lembremos
0s motes muito utilizados no final dos anos 1970 e no decorrer dos anos 1980,
1990: Negro é lindo! Negra, cor da raga brasileira! Negro que te quero negro!
100% negro! Néo deixe sua cor passar em branco! Este dltimo utilizado na
campanha do censo de 1990.%

iii.  Negacao da cor e enaltecimento da miscigenagdo: Ser pardo, mesti¢o, “mulato”,
entre tantos outros termos ja inventados, € ndo ser negro, isto &, é sofrer “menos”
consequéncias do racismo. No entanto, Sueli Carneiro diz que a questdo do
“colorismo™® no Brasil é muito peculiar, e que para 0 supremacista branco
brasileiro ter a pele mais clara ou mais escura nao faz diferenca, como indica o fato
de que a maioria dos jovens que morrem assassinados nos morros do Rio de Janeiro

sdo pardos.®® Ainda de acordo com o parecer citado acima:

Em primeiro lugar, é importante esclarecer que ser negro no Brasil ndo se
limita as caracteristicas fisicas. Trata-se, também, de uma escolha politica. Por
isso, 0 é quem assim se define. Em segundo lugar, cabe lembrar que preto é
um dos quesitos utilizados pelo IBGE para classificar, ao lado dos outros —

S3Carneiro, Sueli. Entrevista concedida no Podcast Mano a Mano: Mano Brown Recebe Sueli Carneiro.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6w785nHhM_c>. Acesso em: 22/06/2022.
“4parecer CNE/CP  003/2004, 10 de marco de 2004. p. 7. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf>. Acesso em: 26/06/2022.

5Colorismo é a expressédo usada para discriminagéo a partir dos tons de pele, principalmente em paises em
que ha miscigenacdo étnica causada pela escraviddo dos negros africanos através dos europeus. No caso
do Brasil, quanto mais distante da tonalidade da pele branca mais discriminag&o racial a pessoa sofre. Além
disso os padrfes fenotipicos, como as texturas de cabelos, tamanho do nariz e boca também podem ser
elementos de exclusdo social. Colorismo: o que €, como funciona. Disponivel em:;
<https://www.geledes.org.br/colorismo-o-que-e-como-funciona/>. Acesso em: 18/07/2022.

S6Carneiro, Sueli. Entrevista concedida no Podcast Mano a Mano: Mano Brown Recebe Sueli Carneiro.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6w785nHhM_c>. Acesso em: 22/06/2022.
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branco, pardo, indigena — a cor da populagdo brasileira. Pesquisadores de
diferentes areas, inclusive da educacéo, para fins de seus estudos, agregam
dados relativos a pretos e pardos sob a categoria negros, ja que ambos retinem,
conforme alerta 0 Movimento Negro, aqueles que reconhecem sua ascendéncia
africana.’’

Negacdo da cultura africana e valorizagdo da mistura cultural: a falta de
conhecimento acerca da cultura e histdria das Africas, de outras religides além das
europeias, geram preconceitos e depreciacdo de uma riqueza descomunal. Um
exemplo disso sdo os muitos terreiros de Umbanda, Candomblé e as Comunidades
Quilombolas que séo alvos de ataques de intolerancia e violéncia no Brasil. Foi
por essa razdo que a Yalorixa, Mée de Santo e lideranca, Bernadete Pacifico, de 72
anos, foi executada a tiros em agosto de 2023, em Salvador. Bernadete, que ja tinha
perdido seu filho, conhecido como “Binho do Quilombo”, também por assassinato
com motivacdes politicas em 2017, participara no més anterior de um encontro
com a Ministra do Supremo Tribunal Federal, Rosa Weber. Ocasido em que
revelou as violéncias e ameacas feita por fazendeiros e pessoas da regido contra a
sua Comunidade Quilombola de Pitanga dos Palmares.>® Segundo Joice Berth, o
Brasil perdeu “de maneira covarde e perversa uma das maiores liderancas da luta
quilombola e contra o racismo religioso.”®

Corte espacial (“ndo aqui”): “No Brasil, ndo existe racismo”. No dia 19/11/2020,
0 ex-vice-presidente Hamilton Mourao fez essa afirmacdo acerca do homem negro
Jodo Alberto Silveira Freitas, de 40 anos, espancado e assassinado por dois
segurancas de uma loja do supermercado Carrefour, em Porto Alegre.

Corte temporal (“ndo mais”): Para muitas pessoas, 0 racismo acabou com a
abolicéo da escraviddo. Foi um “apagdo” oficializado pela “Lei Aurea”, decretada
em 13 de maio de 1888, e posteriormente pela suposta democracia republicana
prometida pela nova Constituicdo de 1988, “que transformava todos em

cidadaos”®, mas que permanece uma utopia.

SParecer CNE/CP  003/2004, 10 de margo de 2004. p. 6. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf>. Acesso em: 26/06/2022.

A Violéncia na Bahia: lider Quilombola assassinada a tiros em terreiro. Disponivel em:
<https://bahiaja.com.br/bahia/noticia/2023/08/18/a-violencia-na-bahia-mae-de-santo-e-assassinada-a-
tiros-em-terreiro,146743,0.html>. Acesso em: 22/08/2023.

59Berth,

Joice. Texto escrito pela escritora em seu Instagram @joiceberth. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/p/CwNhCZwrNa-/>. Acesso em: 22/08/2023.
80Schwarcz, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil 1870-
1931. 1993, p. 241.
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Silvio Almeida, atual ministro dos Direitos Humanos e da Cidadania e autor do
livro Racismo Estrutural®, afirma que o racismo no Brasil € sempre estrutural, visto que
ele abrange todo o sistema econémico e politico da nossa sociedade.®? Além disso o autor
menciona mais duas concepgdes do racismo, o individualista e o institucional.®® Na
Concepgéo individualista, destacam-se as fraseologias moralistas inconsequentes, tais
como: “eu tenho muitos amigos negros”, “somos todos humanos” e “racismo ¢ errado”%.
A individualista apenas reconhece o “preconceito” e ndo admite a existéncia do
“racismo”. Dessa forma, ainda que o racismo “possa ocorrer de maneira indireta,
manifesta-se, principalmente, na forma de discriminacdo direta.”®® A Concepcdo
institucional, diferente da individualista, que ocorre em comportamentos individuais,
acontece dentro dos mecanismos institucionais em beneficio de determinados grupos
raciais que a utilizam em proveito de seus interesses econdmicos e politicos.®® O racismo
é usado como dominacao, e, de acordo Hamilton e Ture, citados por Almeida, sua vertente
institucional “é uma versdo peculiar do colonialismo™®’. A titulo de exemplo, o ministro
cita dois casos estadunidenses usados pelos autores: quando criangcas negras Sdo
bombardeadas em uma igreja por terroristas em Birmingham, Alabama, h4 uma comocao
por parte da sociedade, pois o racismo individual é deplorado; no entanto, no outro caso,
na mesma cidade morrem mais de quinhentos bebés negros anualmente por falta de
condicdes alimentares, emocionais e médicas, por falta de abrigos, pela discriminacgéo e
devido & pobreza, ou seja, por consequéncias do racismo institucional.®® Enquanto o
racismo individualista frisa o poder de um individuo de uma raca sobre o outro,®® no
racismo institucional é o poder de um grupo em relacdo ao outro que estd em questdo,
reproduzindo e mantendo os privilégios de uma determinada raca.

Ainda segundo Almeida, a Concepcdo estrutural compreende trés dimensoes:

econdmica, politica e subjetiva.”* Na econdmica, o autor endossa que as desigualdades

61Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sao Paulo: Pélen, 2019.

82Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural Op. Cit., 2019, p. 15.

8Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural Op. Cit., 2019, p. 24.

84 Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural Op. Cit., 2019, p. 25.

85Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Op. Cit., 2019, p. 25.

%Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Op. Cit., 2019, p. 27.

7 Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Op. Cit., 2019, p. 30.

%8Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Op. Cit., 2019, p. 29.

8Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Op. Cit., 2019, p. 31.

Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Op. Cit., 2019, p. 31.

"0 que ¢é racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PD4Ew5DIGrU&list=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ_kwLEbVXcEGCel1&i
ndex=7>. Acesso em: 19/06/2023.
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sdo reproduzidas através do sistema tributario, uma vez que colocam a mulher negra no
extremo da piramide social.”> Ha pesquisas que comprovam que as mulheres negras,
principalmente as que sdo maes, sdo as que recebem os menores salarios no mercado de
trabalho™, e que, proporcionalmente, vdo pagar mais impostos, dado que “a tributacio
recai mais sobre o consumo, e ndo sobre a renda e patrimonio”.”* Ou seja, por ganharem
pouco, elas precisam consumir mais. Para além disso, os ricos desfrutam de mecanismos
de isencgdes, reduzindo ainda mais seus impostos.’

Na questdo politica, Almeida afirma que o0 racismo estrutural “é estrutural e
estruturante nas relagdes dos sujeitos”’®. Ou seja, ele estd no “funcionamento normal da
vida cotidiana”’’, pois a nossa sociedade naturaliza a violéncia contra as pessoas negras
e, mesmo diante deste contexto, ndo ha politicas publicas efetivas para combater essas
violéncias.”® Além disso, naturalizamos as auséncias de pessoas negras em espacos de
poder e de decisdo, sempre ocupados por pessoas brancas sem causar espantos ou
estranhamentos’®. Temos como exemplo o proprio Supremo Tribunal Federal Brasileiro
(STF) que, desde a sua criagdo, ha 215 anos, contou somente com trés ministros negros:
Pedro Augusto Carneiro Lessa (1907 a 1921), Hermenegildo de Barros (1919 a 1937) e
Joaquim Barbosa (2003 a 2014).

Em relagdo as subjetividades, as dimensbes do racismo estrutural (econémica e

politica) formam uma espécie de reacdo em cadeia: uma pessoa negra, por ser negra, tera

0 que ¢é racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PD4Ew5DIGrU&list=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ_kwLEbVXcEGCe1&i
ndex=7>. Acesso em: 19/06/2023.

8Méaes negras recebem salario menor que as trabalhadoras ndo negras, aponta pesquisa. Disponivel
em: <https://www.cnnbrasil.com.br/economia/maes-negras-recebem-salario-menor-que-trabalhadoras-
nao-negras-aponta-pesquisa/>. Acesso em: 20/06/2023.

"Mulheres negras e pobres sdo as que mais pagam impostos proporcionalmente. Disponivel em:
<https://www.oxfam.org.br/blog/mulheres-negras-e-pobres-sao-as-que-mais-pagam-impostos-
proporcionalmente/>. Acesso em: 22/06/2023.

»Mulheres negras e pobres sdo as que mais pagam impostos proporcionalmente. Disponivel em:
<https://www.oxfam.org.br/blog/mulheres-negras-e-pobres-sao-as-que-mais-pagam-impostos-
proporcionalmente/>. Acesso em: 22/06/2023.

0 que ¢é racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PD4EwW5DIGrU&Iist=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ kwLEbVXcEG
Cel&index=7>. Acesso em: 19/06/2023.

"0 que ¢é racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PD4EwW5DIGrU&Iist=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ kwLEbVXcEG
Cel&index=7>. Acesso em: 19/06/2023.

0 que ¢é racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PD4EwW5DIGrU&Iist=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ_kwLEbVXcEG
Cel&index=7>. Acesso em: 19/06/2023.

0 que ¢é racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PD4Ew5DIGrU&Iist=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ_ kwLEbVXCcEG
Cel&index=7>. Acesso em: 19/06/2023.
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mais dificuldade em conquistar um emprego e, na maioria dos casos, em um mesmo posto
de trabalho, vai receber um salario inferior a uma pessoa branca. Nao é pequeno o numero
de pessoas negras que moram em locais de grande vulnerabilidade, sofrem privacdes,
pressdes familiares, tensdes sociais e, diante disso, se tornam mais favoraveis a serem
vitimas de violéncias.®

Em junho de 2023, em uma decisdo histdrica no Brasil, o Tribunal Superior do
Trabalho (TST) admitiu o conceito de Racismo Estrutural na morte do menino Miguel,
assassinado pela ex-empregadora de sua mae, Sari Mariana Costa Gaspar. 8 A sentenca
é trabalhista e ndo tem vinculo com o processo criminal que ainda transcorre na justica.
A tragédia ocorreu em junho de 2020, quando Mirtes Renata, mae de Miguel, foi obrigada
a trabalhar como doméstica durante a Pandemia do COVID-19, no auge da doenca no
Brasil, enquanto a maioria da populacdo estava em isolamento social. Por conta disso,
Mirtes foi forcada a levar o filho ao emprego e, por negligéncia e abandono de incapaz
de sua ex-patroa, 0 menino de 5 anos caiu do 9° andar de um prédio de luxo no Recife, 0
que resultou em morte. Sari Gaspar e o marido Sergio Hacker Corte Real (ex-prefeito de
Tamandaré — PE), foram condenados a pagar uma indenizacdo no valor de 386 mil reais,
e a quantia sera destinada a um fundo de trabalhadores.®? Além de todos os agravantes, a
mde de Miguel constava na folha de pagamento da prefeitura de Tamandaré, configurando
apropriacéo ilegal de verba pablica. O “TST entendeu que a historia de Mirtes agride
todas as mulheres negras que trabalham como empregadas domésticas no Brasil,”% e,
para Flavia Oliveira, o caso foi uma “exploragdo até a morte da méo de obra de uma

mulher negra”®*.

80 que ¢é racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=PD4EwW5DIGrU&Iist=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ_kwLEbVXcEG
Cel&index=7>. Acesso em: 19/06/2023.

8ITST reconhece racismo estrutural no caso do menino Miguel e condena casal a pagar indenizacéo de
R$386 mil. Disponivel em: <https://mundonegro.inf.br/tst-reconhece-racismo-estrutural-no-caso-do-
menino-miguel-e-condena-casal-a-pagar-indenizacao-de-r386-mil/>. Acesso em: 05/07/2023.

82TST reconhece racismo estrutural no caso do menino Miguel e condena casal a pagar indenizacéo de
R$386 mil. Disponivel em: <https://mundonegro.inf.br/tst-reconhece-racismo-estrutural-no-caso-do-
menino-miguel-e-condena-casal-a-pagar-indenizacao-de-r386-mil/>. Acesso em: 05/07/2023.

8TST reconhece racismo estrutural no caso do menino Miguel e condena casal a pagar indenizacéo de
R$386 mil. Disponivel em: <https://mundonegro.inf.br/tst-reconhece-racismo-estrutural-no-caso-do-
menino-miguel-e-condena-casal-a-pagar-indenizacao-de-r386-mil/>. Acesso em: 05/07/2023.
8RACISMO ESTRUTURAL - Globo News. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/reel/CuSTCnrPP6e/?igshid=MzRIODBiINWFIZA%3D%3D>. Acesso em:
05/07/2023.
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Com referéncia ao processo de tomada mental dos espagos intelectuais descrito
por Mazama,® podemos mencionar as instituicdes educacionais que condensam o ensino
da Cultura e Historia Afro-Brasileira em atividades planejadas apenas no dia da
Consciéncia Negra (20 de novembro)®. Do mesmo modo, “a cultura indigena s6 é
tolerada na escola sob a forma de folclore, de curiosidade e de esoterismo; sempre como
uma cultura de segunda categoria.”®’ Petronilha relembra que, antes da Lei N°10.639/03,
essa abreviagdo da Cultura Africana era até “compreensivel”, j& que apenas alguns
professores negros assumiam a “missao” de promover atividades para o 13 de Maio, data
que representa a abolicdo dos negros escravizados e, posteriormente, o dia da Consciéncia
Negra.®

Segundo a autora, estes professores faziam essa tarefa no siléncio de suas salas,
de portas fechadas. Nas escolas que ndo tinham educadores empenhados nas questdes
raciais, restava aos grupos do Movimento Negro “bater” nas portas das instituigdes
oferecendo auxilio para a conscientizacéo das datas e reconhecimento da cultura e histéria
africana e afro-brasileira.?® Munanga, assim citado por Soligo et al., atesta que a
“invencdo” de que “o racismo e a responsabilidade por construir relagdes igualitarias €
uma questdo apenas dos negros, e nao do conjunto dos cidaddos”*® é uma ideia recorrente
na nossa sociedade.

Em 2018, Angela Soligo, em conjunto com outros colaboradores, realizou uma
pesquisa com as educadoras e educadores do Municipio de Campinas sobre a implantacéo
da Lei N°10.639/03 nas escolas. Os resultados indicaram que, em datas como o0 13 de
maio e o dia da Consciéncia Negra, 45% dos professores afirmaram produzir projetos
significativos em relacdo a temética étnico racial. 39% dos educadores apenas realizam
projetos superficiais e esporadicos. 16% ndo justificaram a nao realizacdo das atividades,

8Mazama, Ama. Afrocentricidade: uma abordagem epistemoldgica inovadora. Op. Cit., 2009, p. 112.
80ficializada pela Lei n°® 12.519/11, o dia 20 de novembro é o Dia Nacional de Zumbi e da Consciéncia
Negra.

8"Barbosa, Ana Mae. Tdpicos Utdpicos. Op. Cit., 1998, p. 13.

8Canal PACC Letras UFRJ - Educacdo Antirracista: Estratégias Urgentes | P6s-Doc 2021. Debate com
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (UFSCar) e Valter Roberto Silvério (UFSCar). Mediagdo por Julio
Cesar de Tavares (UFF; PACC/UFRJ). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Fi8 THDf8GZ0>. Acesso em: 25/06/2022.

8Canal PACC Letras UFRJ - Educacdo Antirracista: Estratégias Urgentes | P6s-Doc 2021. Debate com
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (UFSCar) e Valter Roberto Silvério (UFSCar). Mediagdo por Julio
Cesar de Tavares (UFF; PACC/UFR)). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Fi8 THDf8GZ0>. Acesso em: 25/06/2022.

%Munanga, Kabengele apud Soligo, Angela et al. A Consolidago da Lei 10.639 no Municipio de Campinas
- S&o Paulo: Experiéncias e Desafios. Op. Cit., 2018, p. 283.
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enquanto o restante apontou a falta de interesse dos alunos como justificativa.®* Foram
identificados casos de educadores da educacgdo infantil que alegaram ndo apresentar as
politicas de acBes afirmativas para criangas pequenas por acreditarem que elas seriam
incapazes de algum entendimento. O grupo também apontou a auséncia de instrucao
pedagogica na preparacdo do Plano de Ensino. Segundo eles, ha “falta de orientagdo
pedagogica para o trabalho e a falta de conhecimento aprofundado da tematica.”%

O reconhecimento e éxito das politicas educacionais e de estratégias pedagogicas

de valorizagao da diversidade cultural, racial, social

[...] depende necessariamente de condic@es fisicas, materiais, intelectuais e
afetivas favoraveis para o0 ensino e para aprendizagens; em outras palavras,
todos os alunos negros e ndo negros, bem como seus professores, precisam
sentir-se valorizados e apoiados. Depende também, de maneira decisiva, da
reeducacdo das relagBes entre negros e brancos, o que aqui estamos designando
como relagBes étnico-raciais. Depende, ainda, de trabalho conjunto, de
articulacdo entre processos educativos escolares, politicas publicas,
movimentos sociais, visto que as mudangas éticas, culturais, pedagdgicas e
politicas nas relagBes étnico-raciais ndo se limitam a escola.®®

Embora a educacdo puablica brasileira seja composta por sujeitos plurais, que
diferem dos arquétipos estadunidenses-ocidentais, ainda falta diversidade negro-africana
nas escolas, na arte, nos meios de comunicacdo, no lazer e na cultura do pais. Através da
arte, um campo tao “pouco valorizado pelo curriculo escolar e hipervalorizado enquanto

marcador de diferencas socioecondmicas” %, podemos pensar numa sociedade que seja

para todos. Portanto, € necessario que a escola:

apresente a toda a comunidade escolar a condi¢do do negro, sua histéria e
cultura, por meio de um curriculo que possibilite aos envolvidos na acéo
educacional ter acesso e conhecer sua ancestralidade e origem, permitindo que
vislumbrem novos horizontes na sociedade.*®

91350ligo, Angela et al. A Consolidacéo da Lei 10.639 no Municipio de Campinas - Sdo Paulo: Experiéncias
e Desafios. Op. Cit., 2018, p. 286.

9250ligo, Angela et al. A Consolidacéo da Lei 10.639 no Municipio de Campinas - Sdo Paulo: Experiéncias
e Desafios. Op. Cit., 2018, p. 286.

%parecer CNE/CP  003/2004, 10 de marco de 2004. p. 5. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf>. Acesso em: 25/06/2022.

%Felinto, Renata. Arte é educacéo e educacéo é para todos. Mediagdo em Arte. Op. Cit., p. 4.

%Caderno curricular tematica educacéo basica: acdes educacionais em movimento, Op. Cit., 2016.
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Sabemos que a maioria das criangas e jovens das escolas publicas brasileiras sao
negras®, e que o acesso a educagdo no Brasil é desigual. Dados estatisticos apontam que
73% de pessoas negras com idade de 15 anos ou mais ainda estdo em situacdo de
analfabetismo®’. Mesmo que haja a obrigatoriedade da Lei N°10.639/03 nas redes de
ensino, ndo ha formacdo docente satisfatoria por parte das instituicdes universitarias e
nem acBes afirmativas compulsoérias por artificio do Governo Federal que direcionem e
auxiliem as professoras e professores a tratar da tematica da “Historia e Cultura Afro-
Brasileira” em suas aulas. A deficiéncia deste contetido na formagdo dos profissionais da
area de Educacdo é confirmada, uma vez que, nos cursos de Pedagogia e de Artes Visuais
das principais universidades do Brasil, o ensino de Arte do Continente Africano, Histérias
e Culturas Afro-Brasileiras ndo existe, a matricula ndo é obrigatéria ou as disciplinas so
foram adicionadas recentemente na grade curricular .%

Até a década de 1990, ndo havia a disciplina de Historia da Africa nos cursos de
Historia das universidades brasileiras. Os contetidos “estavam concentrados nas areas de
Literatura e/ou Antropologia, com excecdo da area de Sociologia da USP”,*® e apenas
foram institucionalizados como uma disciplina depois da implementacdo da Lei
N°10.639/03100, Além disso, mesmo sendo uma disciplina autbnoma, “ainda nao
significava a sua obrigatoriedade no curriculo basico de muitas graduacdes em

Histdria.”%' Podemos citar o exemplo do Curso de Histdria da Universidade Federal

%Dado extraido do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) - Pesquisa Nacional de Satide do
Escolar — PeNSE, 2015. A pesquisa foi feita com estudantes que frequentavam o 9° ano do ensino
fundamental de escolas publicas e privadas de 2015. Disponivel em:
<https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=2101681>. Acesso em:
11/06/2022.

% Agéncia IBGE. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/22842-acesso-a-educacao-ainda-e-desigual>. Acesso em: 19/06/2022.

%No Projeto Politico Pedagdgico da Faculdade de Educagdo da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), o conteido Historias e Culturas Afro-Brasileiras e Africanas e Histérias e Culturas de Povos
Indigenas foram admitidas recentemente na grade curricular. A partir do Catalogo de 2019, as disciplinas
EP915 - Historias e culturas afro-brasileiras e africanas e EP916 - Historias e culturas de povos indigenas
brasileiros passaram a integrar o curriculo do curso como obrigatorias. Importante ressaltar que na época
em que as disciplinas passam a ser obrigatérias a coordenadora do curso de Pedagogia da Faculdade de
Educacdo da UNICAMP, Profa. Dra. Débora C. Jeffrey é uma mulher negra. Projeto Politico Pedagdgico
do Curso de Pedagogia da Faculdade de Educacdo (Unicamp) - Catalogo 2019. Disponivel em:
<https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/pagina_basica/1200/projeto_pedagogico_pedagogia_-

_catalogo_2019 0.pdf>. Acesso em: 19/06/2022.

9Guimarées, Cecilia Silva. Historia da Africa no Ensino Superior: A formag&o dos professores de Historia
e a préatica docente. Tese (Doutorado em Histdria) - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2018, p. 84.

100Gyimaraes, Cecilia Silva. Historia da Africa no Ensino Superior: A formag&o dos professores de Historia
e a pratica docente. Op. Cit., 2018, p. 84.

101Gyimaraes, Cecilia Silva. Historia da Africa no Ensino Superior: A formag&o dos professores de Historia
e a pratica docente. Op. Cit., 2018, p. 86.
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Fluminense - UFF, em que as disciplinas eram optativas ou eletivas, logo, “muitos alunos
podiam optar por fazer toda a graduacio sem estudar tais tematicas.”'%2. Soligo aponta

que

muitos educadores e educadoras salientam que, ndo fossem as leis, as questdes
das africanidades seriam negadas ou ignoradas no contexto da escola. Mas que
a existéncia das leis ndo garante sozinha o seu cumprimento, face a cultura do
siléncio, e que deveria haver, por parte do poder publico, maior investimento
em formagcao e estrutura adequada ao trabalho com as africanidades.*%®

Claudia Mattos Avolese e Patricia Dalcanale Meneses atestam que, na Ultima
década, as disciplinas de Histdria da Arte das principais instituicdes do mundo ja sofreram
modificagdes fundamentais e irreversiveis em seus conteudos curriculares. Exemplos
disso sdo a Universidade de Havard, a Universidade Livre de Berlim e a de Los Angeles
(UCLA), que contrataram professores especialistas para as disciplinas de Arte do
Continente Africano, Asiatico, arte chinesa, islamica, pré-colombiana, japonesa, entre
outras. 1%

Fugindo a regra de muitos institutos universitarios brasileiros, em 2015, as
docentes Avolese e Meneses, em colaboracdo com o Instituto de Pesquisa Getty,
localizado em Los Angeles, criaram uma nova linha de formacéo e pesquisa de estudos
de Arte Nao Europeias para os alunos de Pds-Graduacdo do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas (IFCH) — Unicamp. O programa, que durou trés anos, contou com oito
professores visitantes que ministraram as disciplinas de Historia da Arte do Continente
Africano, Pré-Colombiano e Japonés. O resultado desse programa gerou a publicacdo do
livro: Arte ndo europeia: conexdes historiograficas a partir do Brasil. 1%

Ainda que o chamado “Centro de Estudos Africanos” no Brasil remonte ao
periodo entre 1950 e 1960, a pesquisadora de arte de origem africana, Juliana Bevilacqua
diz que esses “lagos” historicos de Brasil e Africa ndo foram suficientes para que a Arte

do Continente Africano fosse percebida e reconhecida e muito menos disseminada no

102Gyimaraes, Cecilia Silva. Historia da Africa no Ensino Superior: A formagcéo dos professores de Historia
e a prética docente. Op. Cit., 2018, p. 86.

1035pligo, Angela et al. A Consolidagio da Lei 10.639 no Municipio de Campinas - S&o Paulo: Experiéncias
e Desafios. Op. Cit., 2018, p. 283.

1%4Meneses, Patricia D.; Avolese; Claudia Mattos. Arte ndo europeia: conexdes historiograficas a partir
do Brasil. Séo Paulo: Estacdo Liberdade: Vasto; Campinas, SP, Brasil: Editora Unicamp. 2020, p. 4.
1%5Meneses, Patricia D. & Avolese; Claudia Mattos. Arte ndo europeia: conexdes historiograficas a partir
do Brasil. Op. Cit., 2020, p. 9.
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Brasil. Por essa razdo, grande parte dos museus brasileiros conservam seus acervos de

106

arte de origem africana guardados integral ou parcialmente,” e, ainda,

a maioria dessas cole¢Bes carece de estudos, o que reflete, de certa forma, o
pouco-caso das universidades brasileiras em investir em disciplinas especificas
sobre arte africana, com excecdo de alguns casos isolados para o
fortalecimento no pais.?

Outra questdo preocupante que dialoga com 0s nossos objetivos de levar para
dentro das escolas o conhecimento da arte do continente africano e da arte em geral, é 0
acesso as cidades. Tendo isso em mente, Renata Felinto argumenta sobre “a nossa nogao
de pertencimento, de direito a usufruir do que ¢ de todos, do que é ptblico”?®. Para autora,
mesmo sendo publicos, esses recursos ndo foram feitos para toda populacéo, pois hd uma
I6gica restritiva que dificulta o acesso aos museus, como, por exemplo, os desafios

logisticos e econdmicos para chegar neles. No cenario paulistano, por exemplo:

numa familia com trés filhos localizada na zona leste da cidade, qualquer
passeio inclui a ida e volta em transporte publico, neste caso, metro e 6nibus,
e provavelmente algum alimento, seja levado, o que teria menor custo, porém
teria custo. S6 de conducéo, essas cinco pessoas gastariam, com a passagem
de dnibus e de metrd a R$ 3,50 cada, algo como R$ 60,00. [...] Concluimos,
dessa forma, que cultura, arte e lazer, mesmo quando gratuitas é para poucos.
Isso sem mencionarmos as tais catracas invisiveis, os lugares onde somos bem
quistos, onde ndo somos gente diferenciada.'®

Em meados dos anos de 1960, Pierre Bourdieu j& havia pesquisado, em seu livro
O Amor pela Arte, sobre a questdo do publico em museus de arte europeus. No livro, o
autor menciona gque, embora 0s precos dos ingressos sejam acessiveis ou até mesmo
gratuitos, o custo da visita inclui diversas despesas, ainda mais quando os visitantes vdo
em familia, e isso afeta a taxa de frequéncia das classes populares em museus.*°

Ademais, Bourdieu diz que a conduta e a pratica dentro dos museus de arte estdo

ligadas diretamente a formagc#o escolar e aos diplomas que a pessoa possui'!, havendo

1%Bevilacqua, Juliana. Arte ndo europeia: conexdes historiogréaficas a partir do Brasil. Op. Cit., 2020, p.
153.

07Bevilacqua, Juliana. Arte ndo europeia: conexdes historiogréaficas a partir do Brasil. Op. Cit., 2020, p.
153.

1%Felinto, Renata. Arte é educacéo e educagdo é para todos. Mediacéo em Arte. Op. Cit., p. 18.
1%Felinto, Renata. Arte é educacéo e educagdo é para todos. Mediacédo em Arte Op. Cit., p. 17.
110Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Op.
Cit., 2003, p. 167.

MBourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Op.
Cit., 2003, p. 70.
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também uma correlacdo entre o grau de instrucdo e a classe social a que o sujeito
pertence,''? “o que parece indicar que o efeito da agdo escolar é tanto mais duradouro
quanto mais elevado ¢ o nivel escolar atingido”.*** Além dos obstaculos econdémicos para
0 acesso as obras culturais, ha a arbitrariedade da escola, quando invoca a ideologia das
“necessidades culturais,”** que privilegia as classes cultas e perpetua as desigualdades,
além de favorecer a interiorizagdo do “mito do gosto inato”, que é “sendo uma das
expressdes da ilusdo recorrente de uma natureza culta que preexistiria a educagio”.**®

Diante do que apresentamos acerca da Lei N°10.639/03, que “tem como objetivo
desconstruir a ideologia ocidental que diluiu a esséncia das culturas e a historia do povo
negro,”® e, sobretudo, combater o racismo nas instituices educacionais brasileiras,
buscaremos, nos capitulos seguintes, compreender a esséncia e 0s elementos constituintes
da cultura e da arte de origem africana e afro-brasileira, ainda tdo depreciada pelo Brasil,
mas de riqueza tao vasta. Faremos isto a partir de analises da Arte Escultérica Makonde,
simbolo de luta e oposi¢do contra o dominio colonial e das obras da ceramista Reinata
Sadimba, representante da conexdo entre a tradicdo e contemporaneidade artistica dos
Makonde e de Mocambique.

12Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Op.
Cit., 2003, p. 42.

13Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Op.
Cit., 2003, p. 39.

4Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Op.
Cit., 2003, p. 69.

115Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Op.
Cit., 2003, p. 164.

118pontes, Katiliscia Ribeiro. Kemet, escolas e arcadeas: a importancia da filosofia africana no combate
ao racismo epistémico e a lei 10639/03 / Katitscia Ribeiro Pontes. — Dissertacdo (Mestrado). Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca. 2017, p, 14.
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CAPITULO 2

O POVO MAKONDE DE MOCAMBIQUE

2.1. O Povo Makonde

Neste capitulo, utilizamos como uma das principais referéncias bibliograficas
Jorge e Margot Dias, os mais conhecidos pesquisadores do Povo Makonde. Conceituados
pelo pioneirismo e rigor cientifico em suas campanhas etnogréficas, Jorge e Margot foram
0s primeiros a adentrar em um territério Makonde, durante o periodo de 1957 a 1960.

Em 1957, quando Mocambique ainda era uma coldnia de Portugal, ambos foram
contratados pelo governo portugués, ocasido em que Jorge Dias ocupava o cargo de chefe
da Missdo de Estudos das Minorias Etnicas do Ultramar. A investigagio teve a
participacdo do etndlogo Manuel Viegas Guerreiro, e o resultado das campanhas de
pesquisa etnografica foram 4 obras d"Os Macondes de Mogcambique. S&o elas: Aspectos
Histdricos e Economicos (vol. 1) — Jorge Dias; Cultura Material (vol. Il) — Jorge Dias e
Margot Dias; Vida Social e Ritual (vol. 111) — Jorge Dias e Margot Dias; Sabedoria,
Lingua, Literatura e Jogos (vol. IV) — Manuel Viegas Guerreiro.

No entanto, o famoso professor de Etnologia de Coimbra propagava
inveridicamente a imagem de uma personalidade neutra, “desinteressada da politica,
desconhecedora dos seus meandros, apenas empenhado no seu trabalho académico e
pairando acima das paixdes ideoldgicas”,*'’ quando, na realidade, no

ambito da producdo da monografia, o conhecimento etnolégico ou
antropolégico da populagdo makonde encontravam-se a servi¢o do governo
colonial, interessado no controle de seu dominio sobre a populacéo estudada,
mas também nas potencialidades produtivas e geopoliticas.®

Jorge Dias informava sistematicamente tudo acerca do clima sociopolitico,

cultural e das missdes doutrinarias nas col6nias que visitava através de relatorios anuais

117Barradas, Ana - Pensamento Colonial de Jorge Dias / Ana Barradas In: Histdria-Lishoa- n° 30 (Abril
1997), p. 36-47.

118 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producédo de arte makonde e a historia
politica de Mogambique (1950 - 1974). 2016, p. 50. Tese (Doutorado em Historia Social) - Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2016.
doi:10.11606/T.8.2016.tde-03112016-160238. Acesso em: 2021-03-06.
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que enviava aos Centro de Estudos Politicos e Sociais de Portugal.''® Harry West diz que,
facilmente, Dias e sua equipe “actuavam com duplicidade, traindo a confianca dos seus
objetos de investigacdo perante um regime que encarava esses povos COMO Meros
stbditos coloniais™!?. Ao fornecer esse trabalho etnografico ao governo colonial, a

equipe contribuiu para tornar os Makonde vulneraveis as for¢as do mundo, suscetiveis ao

121 122

declinio de suas tradigdes*<* e “ndo s6 alargou o poder do regime de Salazar-<“ sobre 0s
macondes, enquanto subditos coloniais, mas, também, acentuou o poder do regime sobre
estes ltimos, enquanto sujeitos intelectuais™?3.

Contudo, apesar de uma série de fatos e comprovacfes de que o “antropélogo
esteve sempre, de coracdo, com o0 colonialismo e contra a autonomia nacional
africana”'?*, Harry West entende que a obra Os Macondes de Mogcambique ainda é
considerada importante para os Makonde e para 0s mogambicanos. Além de demonstrar
as forcas do colonialismo na prética e apresentar as tradicGes Makonde de forma
romantizada e ambivalente,'?® os quatro volumes s&o uma contemplagio de um passado
recente “caracterizado por uma ‘modernizagdo socialista’ falhada, bem como um vago
futuro de um estado liberalizante, a ideia de uma nobre ‘tradicdo’ mantinha a sua
importancia”?®. A obra adquiriu também “uma vida histérica propria enquanto artefato
cultural da sociedade maconde e no seio da mesma”*?’.

Os Makonde ou Macondes*?® s3o um grupo étnico da Africa Oriental, localizados

no nordeste de Mocambique (do Planalto de Mueda). Ocupam também o sudeste da

119Barradas, Ana. Pensamento Colonial de Jorge Dias In: Histdria-Lisboa- n° 30 (Abril 1997), p. 36-47.
120West, Harry G. “Invertendo a bossa do Camelo. Jorge Dias, a sua mulher, o seu intérprete e eu”. In M.R.
Sanches. Portugal ndo é um Pais Pequeno. Contar o ‘império’ na Pés-Colonialidade, Lisboa, Cotovia,
2006. p. 144.

12lWest, Harry G. “Invertendo a bossa do Camelo. Jorge Dias, a sua mulher, o seu intérprete e eu”. Op.
Cit., 2006, p. 185.

2 antdnio de Oliveira Salazar, foi um ditador nacionalista portugués que governou Portugal e suas colonias
entre 1933 e 1974, mas foi derrubado pela Revolucdo de 25 de Abril de 1974.

123West, Harry G. “Invertendo a bossa do Camelo. Jorge Dias, a sua mulher, o seu intérprete e eu”. Op. Cit.,
2006, p. 186.

124Barradas, Ana. Pensamento Colonial de Jorge Dias. In: Historia-Lisboa- n° 30 (Abril 1997), p. 36-47
15West, Harry G. “Invertendo a bossa do Camelo. Jorge Dias, a sua mulher, o seu intérprete e eu”. Op. Cit.,
2006, p. 151.

1%6West, Harry G. “Invertendo a bossa do Camelo. Jorge Dias, a sua mulher, o seu intérprete e eu”. Op. Cit.,
2006, p. 151.

127West, Harry G. “Invertendo a bossa do Camelo. Jorge Dias, a sua mulher, o seu intérprete e eu”. Op. Cit.,
2006, p. 149.

128 Segundo a pesquisadora Lia Dias Laranjeira, a palavra “Makonde” escrita com ‘k’ € de origem do grupo
étnico “banto”, utilizada pela populagdo Makonde e pelo Estado mocambicano, ao contrario da grafia
utilizada na documentacéo e nas publica¢Bes portuguesas. Laranjeira. Mashinamu na Uhuru: conexdes
entre a producédo de arte makonde e a histéria politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016. p.
6.
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Tanzania (Planalto de Newala) e uma parcela pouco significativa do Quénia (cerca de 6
mil pessoas de etnia Makonde).1?® Sobre a popula¢io Makonde, o Gltimo censo de 1997
declarou a existéncia de 233.258 pessoas do grupo étnico em Mogambique, enquanto, no
censo da Tanzania de 2001, foi estimada a presenca de 1.140.000 Makondes.1*

No mapa a seguir, é possivel localizar precisamente onde estdo os Makonde de
Mocambique e da Tanzania. Localizado entre a fronteira de Mogcambique e da Tanzéania
estd o Cabo Delgado, provincia de Mogambique, onde encontra-se uma “populagao que
se identifica como Makonde, um grupo de sistema matrilinear bastante heterogéneo que

vive, sobretudo, nas zonas altas proximas as margens sul e norte do Rio Rovuma.”*3!

Figura 1. Mapa de onde estéo
localizados os Makonde de

= s 7 3 Mog¢ambique e da Tanzania,
Tanzania 3 préximas as margens sul e norte
do Rio Rovuma.

”~

Imagem disponivel em:
<http://www.101lasttribes.com/trib
es/makonde.html>. Acesso em:
19/07/2021.

Madagascar -

2apatridas da etnia Maconde recebem documento de identidade no Quénia — Disponivel em:
<https://www.acnur.org/portugues/2016/10/28/apatridas-da-etnia-maconde-recebem-documento-de-
identidade-no-quenia/>. Acesso em: 24/08/2023.

130populagdo Makonde: Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Macondes>. Acesso em:
24/08/2023. Nao encontramos nenhuma atualizacdo da populacdo Makonde nas pesquisas atuais.

181 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 - 1974), p. 50, 2016. Tese (Doutorado em Histdria Social) - Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S8o Paulo, S&o Paulo, p. 8, 2016.
doi:10.11606/T.8.2016.tde-03112016-160238. Acesso em: 2021-03-06.
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g 1 TANZANIA 5,
e [ Figura 2. Mapa Politico de Mogambique.
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Como visto nos mapas, ambos grupos Makonde, os de Mocambique e os da
Tanzania, ficam préximos das superficies elevadas as margens do Rio Rovuma, e
compartilham, dentre outros aspectos da cultura, a lingua Shimakonde.*® Os dois grupos
da mesma etnia também partilham a prética da producéo de mascaras de uso ritualistico
conhecida como Mapiko, a producdo de “objetos utilitarios esculpidos e as esculturas
que se tornaram um emblema da cultura material, principalmente de Mogambique, como
as Shetani e Ujamaa”*®, dois tipos de escultura moderna Makonde. Diferente de sua
vizinha, Tanzénia, que se libertou da colonizagdo do Reino Unido em 1962, foi “com base
de trabalhadores emigrados na Tanzania e a influéncia do presidente Julius Nyerere'®*

gue mocambicanos organizaram o movimento politico que faria com que o pais se

1%2Gegundo Lia Dias Laranjeira, o significado de “Shimakonde pode ser traduzido como “nascidos
proximos do lago™”. Laranjeira. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a
historia politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p.18.

133 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a produgdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 19.

134Julius Kambarage Nyerere foi o 1° presidente da Tanzania e venceu quatro mandatos sucessivos: 1965,
1970, 1975, 1980. Foi também o 1°tanzaniano a estudar em uma universidade britanica (The University of
Edinburgh - Edimburgo, Reino Unido), e em 1985-86 recebeu Prémio Lenin da Paz. Julius Nyerere
presidente da Tanzania. Disponivel em: <https://www.britannica.com/biography/Julius-Nyerere>. Acesso
em: 09/06/2021.


https://www.britannica.com/biography/Julius-Nyerere.%20Acesso%20em%2009/06/2021
https://www.britannica.com/biography/Julius-Nyerere.%20Acesso%20em%2009/06/2021
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tornasse independente de Portugal”*® em 1975. Assim como a arte escultérica Makonde,
este € um dos assuntos que vamos mencionar mais adiante.

A Republica de Mogambique tem uma area de mais de 800 mil km?, a populagio
é de 30.832,244 milhdes de habitantes,'® e “em diversidade cultural reserva o estatuto e
o registro de 23 linguas nacionais”®’. Em sua capital, Maputo, encontram-se
“patrimonios culturais como a Fortaleza de Nossa Senhora da Conceicdo, 0 Museu de
Historia Natural e a Casa de Ferro, construida por Gustave Eiffel”**®, Em homenagem a
Eduardo Mondlane, um dos herdis na luta pela libertagdo de Mogambique contra as forgas
coloniais e um dos fundadores da FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogambique), foi
fundada a maior e mais antiga universidade de Mocambique, que traz 0 seu nome:
Universidade Eduardo Mondlane (UEM). A UEM ¢ referéncia em educacdo superior,
assim como a “Universidade Pedagogica, a Universidade Cat6lica de Mogambique, a
Universidade Wautivi, a Universidade Zambeze e o Instituto Superior Politécnico e
Universitario”%.

A regido é banhada pelo Oceano indico, é de clima subtropical e tropical maritimo,
estando localizada no Sudeste Africano e sendo banhada por trés rios principais: Limpopo

(sul), Zambeze (centro), e o0 Rovuma (norte)'#°. Este Gltimo rio:

nasce no Malawi, perto do lago, e tem um regime muito irregular e um leito
muito obstruido. N&o é navegavel, nem tem ponte ou balsa nos 800
quildmetros de seu curso. Para passar por isso, vocé tem que improvisar. O
Rovuma faz fronteira entre Mogcambique e a Tanzénia. Seu vale tem de 12 a
15 km de largura. 14!

Ao contrario de muitos povos que tiveram seu enredo histérico contado a partir
das mediacGes de rios, como, por exemplo, a civilizacdo egipcia e o Rio Nilo, um dos

mitos do Povo Makonde — que vamaos registrar no proximo titulo— transcreve os riscos de

135Visentini. Paulo, F. 2012. Revolugdes Africanas: Angola, Etidpia e Mogambique. Sdo Paulo: Ed. UNESP,
p. 90.

18nstituto  Nacional de Estatistica. Disponivel em: <http://www.ine.gov.mz/noticias/populacao-
mocambicana-para-2021>. Acesso em: 08/06/2021.

137Sjlva, Odair Marques da. Atlas Geocultural da Africa. 12 Edicdo. S&o Paulo — Editora Expressdo e Arte,
2020, p. 78.

1385jlva, Odair Marques da. Atlas Geocultural da Africa. 12 Edi¢do. S&o Paulo — Editora Expressdo e Arte.
Op. Cit., 2020, p. 77.

1395jlva, Odair, Marques da. Atlas Geocultural da Africa. 12 Edic&o. S&o Paulo — Editora Expressdo e Arte.
Op. Cit., 2020, p. 77.

140y/isentini, Paulo. Revolugdes Africanas: Angola, Etiopia e Mogambique. Op. Cit., 2012, p. 89.
141Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Nouvelles Editions Latines — Paris. P. 12. 1979.
Traducgdo nossa.
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se morar as bordas dos rios: 0 perigo da maléria. Além desta ser uma das narrativas da
linhagem Makonde, é, também, uma importante e tradicional lenda, pois os Makonde
passaram a viver em planaltos aridos e “a menos de uma hora de um ponto d'agua, por
mais dificil que seja ter que buscar esse liquido, estar em um planalto € o valor de

troca”*?, ou seja, € um lugar seguro contra doencas advindas da agua.

2.2. O lugar social dos Makonde

H& muito tempo, um ser que caminhava, mas nao tinha exatamente a aparéncia
de um homem, passou por um local do vale do Rovuma gue hoje leva 0 nome
de Mahuta. Ele ndo tomava banho nem cortava o cabelo, comia e bebia
pouco. Na tarde em que decidiu parar por ai, para ndo ficar entediado, pegou
um pedaco de madeira e esculpiu com as mdos uma figura quase igual a
ele. Ele colocou seu trabalho de pé ao lado do lugar que escolheu para passar
a noite e adormeceu. Na manha seguinte, ele p6de ver que a estatua estava
viva e era uma mulher. Entdo eles ficaram felizes e se banharam: ele havia se
tornado totalmente um homem, ela uma mulher. Comiam, bebiam e viviam
nas margens do Rovuma. Mais tarde, a mulher deu & luz uma crianca
natimorta. Em seguida, eles migraram para outro ponto de agua, novamente
uma crianga morta nasceu. Foram para outro local, sempre com &gua, € 0
resultado ndo foi melhor. Em seguida, eles se afastaram da agua e se
estabeleceram no arido planalto Makonde, onde a mulher deu a luz varios

filhos vivos. 143

Esta lenda foi descoberta pelo escritor Makonde Francisco Absaldo ao investigar
a origem do seu povo e ouvir os ancidos das aldeias Makonde. O mito foi contado por um

dos chefes, o velho Alupeke, que tinha “barba e ar cerimonioso, era baixinho, de rosto

redondo e tatuado, com os dentes afiados a boa maneira da sua gente.”'**

Ha outro mito similar ao anterior, mas com o texto e contexto reduzido:

O lugar de origem é chamado Mahuta [?], uma aldeia situada na vertente
meridional do planalto ndo muito longe do Rovuma, onde se encontrava
antigamente s6 arvores pouco espessas, mas densas. De uma dessas arvores de
tronco fino saiu um dia um homem que ndo se lavava nem se barbeava, além
do mais ndo comia e bebia pouco. Na madeira de uma arvore da savana, este
homem talhou uma estatua e levou-a para sua casa e a colocou em pé. Durante
a noite, ela se animou, transformando-se numa mulher. Eles dirigiram- se entdo
para as guas do Rovuma e 14 fizeram suas ablugdes.'*®

142Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 21. Tradug&o nossa.
143Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 19. Traduc&o nossa.
144paula, Ronaldo Rodrigues de.“Aspectos de morfossintaxe shimakonde.” Op. Cit., 2015, p. 43.

145Karl, Weule apud Theophilos, Rifiotis. A escultura atual dos Makondes de Mogambigue como uma viséo
de mundo. ver. do Museu de Argueologia e Etnologia, Sdo Paulo, 4: 157.
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Ambas as crencas acentuam a centralidade da madeira como base social e a
escultura como valor mitico dos Makonde. Nesta Gltima, Rifiotis atesta que ela “comporta
ainda trés grandes movimentos destes ancestrais miticos para a escolha do local onde
serdo estabelecidas as aldeias e fundada a sociedade Makonde”,'# e que “h4 neste mito
uma relacdo de copula, de geracdo de um povo, que se realiza através da atividade
escultorica.”*4’ Outro fator que as lendas evidenciam é a linhagem matrilinear, a mulher
é a tradicdo imemorial e comum de acordo com este povo, representando a fertilidade e a
continuidade de sua descendéncia. A mulher est4d na origem do grupo e seus tragos
bioldgicos estardo presentes frequentemente na escultura Makonde.

Segundo Adam Yussuf através de seus ‘mitos de origem’, os Makonde
contemporaneos legitimam sua condicdo de verdadeiros proprietarios do Planalto de
Mueda e reforcam a importancia da resisténcia ao colonialismo e as interferéncias
externas para sua permanéncia no local.**® Quanto aos mitos africanos, Honorat Aguessy
elucida que estes sdo narrados ndo “por simples gosto de conversar e com preocupacgédo
de divertir [mas, porque se] espera que seu auditor tire da narracdo a licdo devida, que
siga a via que a narrativa aponta e obtenha satisfacdo.”**° Nesse mesmo sentido, Yussuf

argumenta que

contra o mito colonial que salientava a bravura de um punhado de portugueses
contra os ferozes macondes, é apresentado o mito da resisténcia africana.
Aqueles que lutavam contra o colonialismo portugués, quarenta anos depois
inseriram no mito da resisténcia permanente novos mitos que surgem como sua
consequéncia logica. Assim, os mitos da libertacdo apresentam Mueda como um
dos primeiros exemplos bem sucedidos do socialismo construido e mantido
durante uma guerra popular contra o colonialismo [...] **

L46Rifiotis, Theophilos. A escultura atual dos Makondes de Mocambigue como uma visdo de mundverRev.
do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, 4: 157.

47Rifiotis, Theophilos. A escultura atual dos Makondes de Mogambique como uma visdo de mvero. Rev.
do Museu de Arqueologia e Etnologia, Séo Paulo, 4: 157.

148yussuf, Adam. Mueda, 1917-1990: Resisténcia, colonialismo, libertagdo e desenvolvimento. In:
Arquivo. Boletim do Arquivo Histérico de Mogambique. Ed. esp. Cabo Delgado. Maputo, n. 14, p. 12, out.
1993.

149 Aguessy, Honorat. Introdugdo a Cultura Africana. Op. Cit., 1980, p. 130.

10yyssuf, Adam. Mueda, 1917-1990: Resisténcia, colonialismo, libertagdo e desenvolvimento. In:
Arquivo. Boletim do Arquivo Histérico de Mogambique. Ed. esp. Cabo Delgado. Maputo, n. 14, p. 12, out.
1993.
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Os Makonde de Mogambique sdo descendentes dos bantos ou bantus,! termo
que “pode ser traduzido como ‘gente’, ‘pessoas’, ‘humanos’”'®? e constituem povos
etnolinguisticos da Africa Subsaariana. Acredita-se que a origem dos bantos teria sido a
partir do Monte Elgon, um Vulcdo em escudo extinto em Uganda. Depois disso, eles
teriam se movido “em direcdo as margens norte do lago Vitoria, a Tanzénia continental e
a floresta do Zaire (atual Republica Democréatica do Congo), a verdadeira penetracdo na
Africa Central e Meridional comecando aproximadamente em -300.”%52

Houve trés fases dos Bantos: a primeira, por volta do segundo milénio a.C,
possivelmente para fugir da desertificacdo do Sahara, foi quando se espalharam pelas
florestas tropicais da Africa Central; ja4 na segunda fase, mil anos depois, eles se

expandiram para as savanas da Africa Austral e Oriental, e, por fim, na terceira fase:

estes povos tinham alcancado o atual Zimbabwe e a Africa do Sul, onde se
estabeleceu o primeiro grande impeério do hemisfério Sul e que teve como capital
0 Grande Zimbabwe e que controlou as rotas de comércio desde a Africa do Sul
até ao Zambeze e o ouro, cobre, pedras preciosas, marfim e instrumentos de
metal que eram trocados com os comerciantes arabes da zona litoral.
Os Makonde, possuem uma lingua e cultura propria, e se “distinguem dos seus
vizinhos mais proximos, os Macuas, ao sul e oriente; e 0s Yao, ao ocidente; e os Andonde,
a0 norte.”*® Como mencionado anteriormente, a lingua oficial ¢ o Shimakonde, e “sao

um povo de tradigdo predominante oral, tendo a escrita surgido mais recentemente.”**® A

palavra Makonde significa “terra fértil” em Shimakonde.

151S0bre os Bantos: sdo mais de 400 povos que nio possuem nada em comum, “fora a semelhanca na
linguagem, nem religiosidade, nem tragos fisicos, nem formas de organizagdo social ou politica. Os
estudiosos da linguagem acreditam que a lingua banta se originou na regido onde hoje ficam a Republica
de Camardes e a Nigéria, na Africa Ocidental. Por algum motivo que ainda se desconhece, por volta do
século 1 d.C., parte da populacdo local iniciou uma expansdo ao leste e ao sul, povoando territérios
desocupados e, também, fazendo guerras, expulsando, se misturando aos povos gque encontravam. As varias
linguas que existiam nesses territdrios foram assimiladas, fundidas, mas mantiveram tragos caracteristicos
do banto por isso sdo consideradas linguas bantas.— Bantos - Quatrocentos grupos étnicos falam linguas
bantas atualmente. Disponivel em: <https://educacao.uol.com.br/disciplinas/historia/bantos-
quatrocentos-grupos-etnicos-falam-linguas-bantas-atualmente.htm>. Acesso em: 08/03/2021.
152Paula, Ronaldo Rodrigues de. “Aspectos de morfossintaxe shimakonde.” Op. Cit., 2015, p. 25.

158 wanga-Lunyiigo, S. Vansina, Jan. Os Povos falantes de banto e a sua expanséo In: Histéria geral da
Africa, 111: Africa do século VII ao XI, 3. illus., map. 1988, p. 171.

14yvansina Jan Apud Anténio Henrique Rodrigues Roseiro (1995) Simbolos e praticas culturais dos
Makonde. Op. Cit., 2013, p. 37.

15Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p.7.

1%Rhormens L., Mariana Conde. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica, simbélica
e criativa da mascara. Dissertacdo (mestrado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes,
Campinas, SP.p.20, 2015.
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Ainda a respeito da lingua Shimakonde, é interessante destacar que Laranjeira
(2016) faz referéncia ao filologo norte-americano Horatio Hale ao dizer que esta lingua
foi identificada entre a populagio escravizada no Rio de Janeiro no século XIX.*” Por
mais dificil que seja determinar quais foram as etnias africanas que vieram para o Brasil
no periodo de escraviddo e que posteriormente fizeram parte da mesticagem do pais,
sabemos que os “bantos” que chegaram sdo da regido do Congo, Angola e
Mocambique.'®® Ou seja, possivelmente estes “reforgos” de negros escravizados de lingua
Shimakonde sdo procedentes do Povo Makonde, visto que a lingua Shimakonde é

maioritariamente falada nos distritos mogambicanos de

Macomia, Meluco, Mocimboa da Praia, Mueda, Muidumbe, Nangade e Palma
(...) e existem mais quatro variantes geograficas (...) na parte planaltica dos

distritos de Mocimboa da Praia, Mueda, Muidumbe e Nangade.159

Ao longo dos séculos, os Makonde foram relatados pelos seus vizinhos como
antipaticos, tenebrosos, turbulentos, antissociais®®. Mas a fama problematica nas relagoes
sociais é refutada por pesquisadores que conviveram com o grupo, como Rouger Fouquer,
que define os Makonde como um povo muito hospitaleiro, pacifico, generoso, com
grande senso de humor e muito sensivel®!, Conforme Fouquer, a “ma fama” do povo
Makonde se deve ao seu doloroso instinto de sobrevivéncia, que “ao longo de sua
existéncia, foi forcado a se refugiar em seu planalto arido para sobreviver, ameacado pelas
incursBes zulus, pelos escravistas arabes e africanos, incomodado pela chegada dos
brancos”%2.

Para reafirmar a “fama de assustadores” enquanto mecanismo de defesa e evitar

conflitos, sequestros da escravizacdo, estupros e rapto de mulheres e dominacdes

colonizadoras, os Makonde adotaram algumas diferenciacfes identitarias. Foram

15Hale Horatio apud Lia Dias Laranjeira. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producédo de arte
makonde e a histdria politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p.14 — Esta obra citada por
Laranjeira, € uma espécie de colecdo de narrativas feita por pesquisadores durante a expedi¢do de
exploragdo dos Estados Unidos durante os anos 1838, 1839, 1840, 1841, 1842. Esta “foi a primeira
expedicdo cientifica americana (...) encarregada de 'estender os limites da ciéncia e promover a aquisi¢do
de conhecimento', e foi uma das expedi¢des mais ambiciosas do Pacifico ja tentadas” (Forbes). Disponivel
em: <https://www.christies.com/en/lot/lot-6116771>. Acesso em: 13/03/2021.

18Ermakoff, George. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio de Janeiro: G. Ermakoff Casa
Editorial, p. 27, 2004.

19Paula, Ronaldo Rodrigues de. “Aspectos de morfossintaxe shimakonde.” Op. Cit., 2015, p. 53.
180Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 15.

161Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 16.

182Dyarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p.7.


https://www.christies.com/en/lot/lot-6116771
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adotadas tradicGes estéticas: dentes afiados como feras, uso de botoques nos labios
(ndona) das mulheres (que antigamente eram também usados por homens)*3, mutilacoes
dentarias, escarificacOes e tatuagens pelo rosto e corpo, que variavam entre homens e
mulheres, com caracteristicas identitarias distintas do povo Makonde.'®* Assim, “estas
marcas conferiam aos Makonde a diferenca e davam-lhes também a imagem de
aguerridos, fortes, e pouco dispostos a brincadeiras, que ndo convinha, de forma alguma,

hostilizar”.1%° Deste modo:

conseguiram preservar a imagem de um grupo imbuido de um espirito de
resisténcia feroz e inato, desde sempre contrario a dominacdo portuguesa. As
escarificacOes faciais e os dentes afiados dos Maconde ajudaram a consolidar
a imagem que eles pretenderam transmitir deles préprios.16¢

No filme de Catarina Alves Costa'®’, um descendente Makonde, ao ver as
fotografias de um Makonde escarificado e com dentes afiados clicadas pelo casal de
antropologos Margot e Jorge Dias, explica que os senhores escravistas quando o0s viam
com aquelas marcas assustadoras subtendiam que estavam com alguma doenca terrivel,
e, consequentemente, desistiam de sequestra-los para uma possivel escravizacao.
Atualmente, os indicios dessas marcas se encontram somente em idosos acima dos 60
anos. No entanto, “o costume ¢ muito mais antigo do que os ataques da escravidao ou os
ndémades zulus”;'®® as decoracdes do corpo utilizadas pelos Makonde ndo sdo usadas
somente para legitimacao agressiva ou de defesa, mas principalmente como identidade
cultural, isto porque “o corpo, em particular para os povos de culturas africanas,
representa a possibilidade em si da permanéncia dos seus ancestrais,”'®® e “este

tratamento do corpo representa uma escrita da cultura sobre a natureza do corpo.”’®

1%3Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
75.

164Makonde: Sculpture as Political Commentary. Op. Cit., pp. 106-115.

185Roseiro, Antdnio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Simbolos e préaticas
culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p. 125.

186y ussuf, Adam. Mueda, 1917-1990: Resisténcia, colonialismo, libertagdo e desenvolvimento. In:
Arquivo. Boletim do Arquivo Historico de Mogambique. Ed. esp. Cabo Delgado. Maputo, n. 14, p. 9, out.
1993.

167\/iagem aos Makonde. Diregdo de Catarina Alves Costa. Portugal: Midas Filmes, setembro 2019. 1 DVD
(60 min.).

188Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 24. Traduc&o nossa.
189Roseiro, Anténio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p.
126.

10Rifiotis, Theophilos. A escultura atual dos Makondes de Mogambique como uma visdo de mundo. Rev.
do Museu de Arqueologia e Etnologia. Op. Cit., p. 157.



45

As marcas sdo comuns em muitas etnias africanas, mas ha um impeto maior no
caso da cultura Makonde. Séo vistas como algo proximo a religiosidade e representam a
perpetuacdo da historia do seu povo. Expressam ritos de passagens que demarcam

estagios da vida Makonde e a

aceitacdo dos costumes ancestrais, sendo as tatuagens, a escarificacdo, a
mutilagdo dentaria e a ndona, as mais objetivas expressdes culturais. Estes
sinais, além de identitarios, simbolizam também o conceito de pertenca.
Quando os Makonde faziam escravos, submetiam-nos logo a tatuagem forcada
e a intervencdo dentaria, passando assim a fazer parte do cld, onde poderiam
casar e viver em comum, como todos os outros.t’?

As principais intervencOes estéticas praticadas pelos Makonde sdo as tatuagens
(dnembo), as pinturas, o ndona (pelele) e as escarificacfes. A pintura é aplicada em certos
rituais dos Makonde, no entanto, sdo pigmentos temporarios que ndo afetam o tecido
epidérmico, enquanto a tatuagem é um sistema de pintura definitiva. O tatuador golpeia
de uma sé vez, por meio de uma lamina afiada sobre a pele lisa, e depois aplica o carvéo
em po vegetal. Ja a escarificagdo consiste em talhar, queimar e furar com uma lamina
afiada ou quente a pele e, em seguida, aplicar o carvdo em p06 até formar uma “irritagdo”,
formando um tecido em relevo, um excesso de cicatrizagdo, conhecido como queloide.'"2
E comum os homens tatuarem a face, torax, a regido renal, os bracos e o abdome. As
mulheres tatuam as costas, 0s bragos, a face, 0 abdome e as nadegas. Segundo Dias, além
do sentido ritualistico e decorativo, as mulheres Makonde também usam as tatuagem com
fins erdticos, como meio de seduzir seus maridos, com tatuagens sobre o pubis, de nome
mnakani, e na coxa, chamada nchica.’”® O ndona ou pelele ¢ a perfuracio dos labios ou
do lébulo da orelha com um cilindro de pau, com finalidade muito semelhante ao
“alargador”, conhecido como objeto estético para alargar algumas partes do corpo.

Reinata Sadimba, uma das artistas Makonde mais prestigiadas de Mogambique!’
e uma das mais importantes da Africa contemporanea’®, em grande parte por conta do

recente reconhecimento no mercado internacional de artes, traz em seu corpo os simbolos

"Roseiro, Antdnio Henrique Rodrigues Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p. 53.

2Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
56.
1Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
57.

174As maos seletivas de Reinata Sadimba. Disponivel em: <https://www.dw.com/pt-002/as-m%C3%A30s-
seletivas-de-reinata-sadimba/a-16130663>. Acesso em: 28/12/2022.

5Reinata Sadimba. Disponivel em: <http://embondeira.org/emb/portfolio/reinata-sadimba/>. Acesso em:
28/12/2022.
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da cultura Makonde: ““as escarificacGes e o furo no l&bio superior, (...) que s&o as suas
marcas histdrico-culturais de identificagdo étnica e de vivéncia de grupo”.l’® Afirma
ainda que “¢é particularmente a face, lugar privilegiado de contacto interpessoal, que mais
suscita a atencdio nas pessoas que ndo pertencem ao seu grupo etnolinguistico.””’
Todavia, as tatuagens de Reinata sdo bem diferentes da que ela traz em seu rosto, tanto
que, por serem pequenas, frequentemente causavam o riso.}’® Ao folhear fotografias do
seu povo feitas por Margot Dias, trazidas pessoalmente por Costa, a ceramista afirma, em
lingua shimakonde, que aquelas tatuagens sdo dos tempos coloniais, ressaltando que
dentre elas havia as “feias”, que eram muito antigas, anteriores & sua geracao, sendo
representacdes do legado das primeiras tatuagens Makonde. Ou seja, “além das
sociedades imprimirem uma identidade cultural coletiva nos corpos dos individuos, elas

determinam um periodo para que a aplicacdo das marcas seja realizada.”"

Figuras 3 e 4. A artista Reinata Sadimba recebe Catarina Alves Costa em seu atelier localizado no Museu
de Historia Natural, em Maputo. A cineasta apresenta para Sadimba imagens etnoldgicas de seu povo,
feitas por Margot e Jorge Dias no periodo de colonizagdo portuguesa. Nesta coletanea de fotos, além de
Reinata se emocionar com as lembrangas do passado, ela consegue diferenciar, apenas observando, 0s
diferentes modelos e padrdes estéticos das tatuagens e a qual geragdo dos Makonde elas pertencem. Foto
Reproducéo: Viagem aos Makonde. Catarina Alves Costa. Portugal: Midas Filmes, setembro 2019.

6Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, 2012, p.
109.

"Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 109.

178/iagem aos Makonde. Direcéo de Catarina Alves Costa. Portugal: Midas Filmes, setembro 2019. 1 DVD
(60 min.).

1%Roseiro, Anténio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p.
127.
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As representagdes dos desenhos Makonde se distinguem de qualquer outra etnia
mogambicana.'® Estdo presentes linhas, motivos naturalistas, formas geométricas,
angulos agudos (lichumba), circulos, estilizagdes de animais (ligwafiula), palmeiras
estilizadas (nadi), cruzes, além de figura¢des naturalistas esquematizadas de “motivos
fitomorficos e zoomorficos, como o coqueiro, a mandioca, o sarddo, a aranha”!8!,
espinhas de peixe e ziguezagues (mwangane). Segundo Roseiro, “os padrdes e
diversificacdo das linhas e formas, ajudam a criar uma linguagem visual através da qual,
as pessoas podem comunicar” 82, De acordo com ele, a partir dessa linguagem os
Makonde podem “ler e fazerem-se entender e memorizam os padrdes em uso na aldeia,
cuja simbologia é passada de pais para filhos”!8, E, ainda, “ao estarem impregnadas nos

Seus corpos, representam os habitos, os costumes e as tradi¢cGes que caracterizam a sua

cultura.”*®, E com isso em mente que Ngundangu afirma que

para 0s Macondes durante os Ritos de Iniciacdo (Likumbi masculino e Ing ‘oma
feminino) eram realizados também Ritos de Inscri¢Bes, onde escarificacdes,
perfura¢do nos labios, circuncisdo e modificagbes no formato dos dentes eram
realizadas. Essas marcas identificavam os Macondes, pois “a cultura para os
Makondes ¢ o elemento diferenciador dos grupos e ndo o sangue.”*

As tatuagens, mutilacbes dentarias, piercings, escarificacbes, adornos labiais
(pelele) ou ndona, assim como a limagem dos dentes, sdo elementos estéticos particulares
da cultura Makonde e sempre estardo presentes nos movimentos artisticos, tanto
escultéricos quanto nas méascaras Mapiko, de modo que a “incluséo destes padrdes étnicos
na escultura, pelo artista [Makonde], revela a importancia na sociedade que se pretende
retratar.”*8 Além disso, segundo os preceitos da Sociologia da Arte de Pierre Francastel,

a estética permeia todos 0s nossos pensamentos e atitudes, “é¢ uma estreita ligagao que

180Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
65.
181Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
60.

182Roseiro, Anténio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p.
132.

183Roseiro, Anténio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p.
132.

184Roseiro, Anténio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p.
138.

185Ngundangu apud Rhormens Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriagdo técnica, simbdlica e
criativa da mascara. Op. Cit., 2015, p. 51.

18K asfir, Sidney apud Roseiro, Anténio Henrique Rodrigues Simbolos e praticas culturais dos Makonde.
Op. Cit., 2013, p. 132.
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existe entre as mais livres e aparentemente mais gratuitas especulagdes dos artistas e a

disposicdo representativas que nos cerca.”*8’

O sentido e consciéncia estética se exprimem de acordo com 0 universo e
manifestaces culturais de cada povo;*® e, segundo Walter Benjamin, a significagdo da
bela aparéncia da estética tradicional:

encontra-se profundamente enraizada em uma era da percep¢do que tende ao
seu fim. A doutrina a ela correspondente experimentou sua Ultima versao no
idealismo alemdo. Mas ela ja carrega aqui tragos epigonais. Sua famosa
férmula, segundo a qual a beleza é aparéncia — aparicdo sensivel de uma ideia
ou aparicao sensivel do verdadeiro —, ndo apenas simplificou a antiga, mas
ignorou seu fundamento na experiéncia. Este encontra-se na aura.*8®

Figura 5. “Elinesto”. Segundo
Dias, de estatura mediana e forte.
Foi um dos intérpretes Makonde
de Jorge e Margot Dias, com
escarificacbes no rosto com
motivos decorativos
triangulares, ziguezagues
(mwangane) e espinhas de peixe.
Foto: Jorge Dias — Vol. I, 1964,
p. 55

87Francastel, Pierre. A realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva; Edusp, 1973, p. 3.

1883ylla. Abdou. Criacdo e Imitagdo na Arte Africana Tradicional In: Africa e Africanias de José de
Guimaraes: espiritos e universos cruzados — Museu Afro Brasil. 2006, p. 40.

189Benjamin, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. (Org. e Prefacio — Marcio
Seligmann-Silva), Tradugdo: Gabriel Valladdo Silva, 12 Edicéo, Porto Alegre, RS: L&PM. 2013, p. 139.



Figura 6. Mulher Makonde
robusta. Veste um Ntxitxira e tem
escarificacfes no rosto em formas
geométricas, angulos agudos
(lichumba). Ela também usa
botoque (ndona) nos labios e
adornos no pescogo, como um
medalh8o prateado e um colar
completo de esferas brancas,
semelhante a pérolas. Foto: Jorge
Dias — Vol. I, 1964, p. 54
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2.3. As mulheres Makonde e a Olaria

Figura 7. Meninas e mulheres Makonde observam a oleira manipulando o objeto
em barro. A névoa branca da fogueira encobre e a0 mesmo tempo destaca a artista,
como uma “feiticeira” que através das maos e truques transmite os valores ancestrais
da arte de seu povo. Os utensilios em ceramica sdo uma arte exclusivamente feita
por mulheres, e as jovens irdo perpetuar o legado da Olaria Makonde em sua
comunidade. O processo € complexo, lento e traz especificidades artisticas dos
Makonde, cada detalhe € importante. Jorge Dias capta 0 momento em que uma das
mulheres faz a reparacdo de uma rachadela com uma espécie de resina (nanombe),
que é aquecida em um caco de barro. Foto: Jorge Dias - Vol. 11, 1964, p. 119.

O trabalho em ceramica foi datado inicialmente na Africa, de 10.000 a.C. a 8.000
a.C., no Saara Central.'®® Ou seja, € uma técnica milenar em muitos paises africanos. A
razdo pela qual queremos abordar o trabalho em cerdmica — que é a producgéo de objetos
de barro ou argila — dentre tantas outras técnicas Makonde é que, primeiramente, ela é
fabricada essencialmente por mulheres, assim como a escultura de madeira é feita
exclusivamente por homens. Em segundo, a Olaria é indispensavel para o funcionamento

da sociedade Makonde, pois € através dela que se produzem os cantaros para buscar agua

190Willett, Frank. Arte Africana. Op. Cit., 2017, p. 277.
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diariamente, tomar banho, cozinhar os alimentos. E também essencial na comercializagdo
em troca de dinheiro e outros alimentos. Segundo Dias e Dias, “embora quase todas o
saibam fazer, uma mulher capaz de executar uma obra mais bonita que as demais se torna
conhecida e apreciada e goza de um prestigio maior, também aos olhos dos homens.”*%

Outro motivo importante que gostariamos de destacar é o trabalho artistico de

Reinata Sadimba, ja que é a partir da Olaria que ela transformara

os potes em figuras antropomorfas, [passando] de uma producao utilitaria a
criacdo artisticas, invadindo um espaco reservado até ao momento aos homens
escultores, quebrando de alguma forma um tabu e ferindo suscetibilidades.*

A matéria prima da Olaria Makonde é o barro, geralmente encontrado na parte
baixa do planalto, perto de pogos e riachos. Dias e Dias mencionam, por exemplo, um
dos lugares que as mulheres de Mueda vao buscar a matéria prima em Malama, pois la o
barro tem melhor qualidade.'®® Cada mulher leva a quantidade que achar necessario,
transportando em cestos em cima de sua cabeca até retornar a sua casa, muitas vezes
suportando os filhos nas costas.®*

A massa é preparada dois dias antes de se comecar o processo de moldagem, em
que a oleira deixa o barro descansando em algum recipiente com agua. No dia decisivo,
a quantidade desejada é retirada e amassada até ficar com a consisténcia ideal. Em
seguida, a oleira dispde ao seu lado todos os instrumentos que vai precisar para comecar
0 processo de Olaria, em sua maioria construidos com o que o povo Makonde pode retirar
da natureza, sendo eles: likambagoi (uma vagem dura como madeira que sera usada para
modelar); chakalimu (carolo de espiga de milho também usado para modelar); chilembelo
(laminas de ferro lisa e outra dentada para gravar fissuras decorativas); fiulungu (pedra
redonda para polir a superficie do recipiente); ifiwangu (argola de bambu para alisar

¥1Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
97.

1%2Gianfranco Gandolfo In: Dominique Macondé: Mozambique, La Réunion: [Exposition], Musée
Historique De Villele, La Réunion, [Saint-Gilles-Les-Hauts, 16 Décembre 2006-15 Septembre 2007].
Saint-Gilles-les-Hauts: Musée historique de Villele, 2007, p. 102.

19Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
108.
1%Dias, Jorge e Margot.. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.

109.
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dentro do reservatorio) e chitalola (caco de barro cozinho para prop6sitos decorativos e
triangulares).®®

Depois de tudo preparado, a oleira se ajoelha no ch&o e inicia o0 processo de
modelagem. Espalmando e comprimindo a massa com as maos, ela constréi as paredes
do objeto. Conforme o utensilio desejado a cada camada de argila erguida, um método
diferente é usado: técnica dos elementos espalmados, técnica de modelar e a técnica de
rolos em espiral.’®® Depois de modelado e totalmente seco a sombra, o artefato podera
ser pintado com uma tinta que também é produzida de elementos naturais, e a oleira sera
capaz de tracar os desenhos de linhas obliquas, pontilhadas, tiras triangulares, entre
outros.*%’

Assim que a decoracdo é finalizada, ela é polida e inteiramente ungida por cinzas.
Em seguida, o pote é colocado sobre a lenha e coberto, pouco a pouco, com mais lenha,
com o tempo de cozimento variando de 20 a 40 minutos, dependendo do tamanho do
recipiente. Quando retirado do fogo, o pote é preenchido de folhas e jogado dentro de um
recipiente d"agua, com o intuito de evitar rachaduras. Para concluir este longo processo,
mais uma vez o objeto é pintado, desta vez com argila cinzenta, e assim permanece de
trés a quatro dias. Depois, ¢ banhado com agua ¢ esfregado a mao por toda superficie, “o
que faz ressaltar a ornamentagio de maneira extraordinaria.”%

Antes de casar, uma noiva Makonde recebe como presente para o seu enxoval
diversos objetos, dentre eles muitos recipientes de barro dados pela sua familia e
madrinha. Entre os presentes, costumam estar incluidos: Chilongo chakumuto (céntaro de
buscara agua), Chilango chinamaako (céntaros de dgua menores), Chilongo chakumeu
(recipiente para banho), Chilongo chikutaleka ou chugwaali (panela de cozinhar pirdo ou
farinha de sorgo, milho, mandioca e agua), Chilongongo cha imbogwa (panela de

cozinhar molho), Ndamu (espécie de taca de boca larga).®

%Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
llg%g.ias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
119%(I?))i-zjsl,liorge e Margot. Os Macondes de Mocambique, Vol. 1l. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
119%?I:)).ias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
119%I7D.ias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.

98 —101.
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Margot e Jorge Dias ndo encontraram entre os Makonde objetos de Olaria com

200 no entanto, eles sdo usados na iniciagdo feminina

201

propositos ritualisticos ou religiosos

(0 Ing’oma — o Ritual de Iniciagdo Feminino) a fim de carregar o 6leo de ricino~" para

untar as iniciadas. Os cantaros de agua também séo usados nos enterros, pois é preciso

molhar a terra para amaciar melhor a cova, além de ser necessario que o cantaro tenha

uma estética proporcional & beleza da cerimonia.?%?

Figura 8. O esforco da mulher Makonde
no declive do planalto em busca da
matéria-prima para o trabalho da Olaria: o
barro/argila. S6 entra uma mulher por vez.
Todo processo € minucioso e necessario.
Nesta comunidade Makonde, a extracéo do
barro é no barreiro em Malama, pois elas 0
consideram o melhor.

Figura 9. Mulheres  Makonde
transportam o barro com cestos na
cabeca. O caminho é muito longo até
Malama, mas compensa pela qualidade
do barro. Observe-se a diversidade da
estamparia nos tecidos do Ntxitxira que
cobrem os corpos das oleiras, bem como
0s adornos nos pescocos e os turbantes
nas cabecas. A impressdo é que o dia da
busca € um evento importante para as
mulheres.

Foto: Jorge Dias - Vol. Il, 1964, p. 114.

20Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
105.

2INo Brasil, o 6leo de ricino é conhecido como dleo de mamona, e possui propriedades analgésicas, anti-
inflamatdrias, antioxidantes e antimicrobianas.

22Djas, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique, Vol. Il. — Cultura Material. Op. Cit., (1964 b), p.
105.
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Foto: Jorge Dias - Vol. I, 1964, p. 99.
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Figura 10. Depois de preparar todas as
ferramentas que lhe sdo oferecidas pela
natureza, a oleira se ajoelha ao lado do
cesto com seu pedaco de barro, e suas
maos manipulam a técnica de “rolo”. Por
dentro do utensilio que se forma esta
envolto o tracado dos dedos da artista. Ao
contrario de outros povos africanos, 0s
Makonde néo usam a Olaria para fins
rituais, essa arte é essencialmente para uso
cotidiano.

Figura 11. Com uma das méos a oleira

alisa a superficie com carolo de milho e

com a outra regula a espessura da parede.
Os gréos de milho retirados do instrumento
ainda estdo ali. A mulher Makonde desta
aldeia veste roupas ocidentais, indicativo
de influéncia colonizadora, mas o ndona
permanece como marca inerente e
ancestral. A foto foi tirada por Jorge Dias
em 1964.

Figura 12. Este é um Cantaro de buscar
agua (Chilango chikumuto), um dos mais
importantes utensilios utilizados pelos
Makonde. Como a fotografia estd em P&B,
é dificil imaginarmos a cor exata, mas, pelo
contraste e pelo nosso conhecimento prévio
sobre a cor do barro/argila, imaginamos ser
cinza com os desenhos em volta e das
extremidades em branco.
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Figura 13. Ap6s a pintura e o polimento,
sdo realizados os desenhos nos objetos. Ha
varios motivos decorativos: impressdes
triangulares, linhas  duplas, triplas,
paralelas, e eles sdo feitos com laminas de
ferro ou bambus. Este ¢ o Cantaro de
buscar agua menor (Chilongo chakumuto),
e a ornamentacdo é totalmente diferente do
cantaro anterior.

Foto: Jorge Dias - Vol. 11, 1964, p. 99.

7

Figura 14. Esta é uma taca (Ndamu).
Observamos com clareza 0s ziguezagues
(mwangane) e as linhas na transversal que
nele estdo estampados. Eles se revezam de
modo simples e delicadamente. Geralmente
as superficies exteriores das tacas sao
totalmente ornamentadas. E importante
ressaltar que o Ndamu ndo é uma taca de
bebida, mas sim um prato fundo em que a
mulher Makonde leva algo especial nos dias
de festa na comunidade. Talvez, tenha-se
optado por traduzi-lo por “taca” devido a

sua base, semelhante a de uma taga.

Foto: Jorge Dias - Vol. 11, 1964, p. 102



Figura 15. Nesta elaborada captura de Jorge Dias, temos uma interessante percepcao de alguns
elementos. Note-se a luz e a sombra que, em atracdo com 0s patos que o etndlogo resolveu
manter na fotografia, ressaltam as cores, formas e as proporg¢des das obras em Olaria.

Dado que muitos de nds sabemos o tamanho, peso e cor de um pato, podemos concluir que 0s
recipientes 1, 2, 3 e 7 sdo muito pesados e grandes em relacéo aos patos; ja em fungéo da cor,
deduzimos que os objetos 3, 4, 5 e 6 possuem uma tonalidade bastante escura, quase negra,
contrastando com os patos brancos. Acreditamos que sejam pintados com a tinta negra (unu),
tinta feita com um po raspado de uma espécie de pedra arredondada e misturada com agua
dentro de um caco de barro. Acreditamos que essa pedra arredondada seja o grafite, a mesma
usada pela ceramista Reinata Sadimba. Os vasos 1, 2 e 7 ja dispdem de cores que, por
conhecimento prévio que temos da coloracéo do barro/argila, devem ser acinzentadas, mas por
estarem perto dos patos brancos nos dao a impressao de diferentes tons de cinza; 0 2e 0 7
possuem a densidade mais clara e 0 1 um acinzentado mais escuro com ornamentos
decorativos mais visiveis da tonalidade branca como a dos patos. Os objetos 4, 5 e 6 tém a
dimensdo e profundidade menor ao lado dos patos e aparentam serem leves e frageis em
referéncia as aves.

2.4. A linhagem matrilinear Makonde
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Recipientes usados pelos
Makonde.

1 a 3 (Chilango
chikumuto); 4
(Chilongongo cha
imbogwa); 5 (Chilongo
chikutaleka); 6 (Chilongo
chakumeu) e 7 (Chilongo
chagwalwa).

Foto: Jorge Dias - Vol. Il,
1964, p. 101.

No contexto social dos Makonde, assim como em muitas sociedades matrilineares

africanas, o poder de linhagem é centrado nas mulheres, que devem “de preferéncia

pertencerem ao mesmo Likola, isto é, serem descendentes por via uterina de uma

antepassada comum. O Likola é o nome da familia da mée,”?%® que em Makonde quer

dizer linhagem.2%

283Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p. 13.
2%Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),

p.17.
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Em geral, em cada aldeia Makonde, as familias sdo extensas e possuem lagos de

parentescos com o chefe da comunidade, pois ele é o tio materno de todos, 0 Nzomba.?%®

Ou seja, “os homens sdo detentores do poder, ndo como esposos, mas como irmaos €

tios”.2%® Por esta razdo, os filhos de suas irmas sdo seus herdeiros diretos, posto que,

tradicionalmente, os sobrinhos sdo considerados seus filhos.?%’

O termo em si destaca aspecto da complementaridade na relagdo feminino-
masculino em todas as areas da vida dentro da organizacdo social, ndo de
maneira hierarquica. Contudo, se da reveréncia ao papel da mulher como mée,
como quem porta a vida, ou é a condutora para regeneracdo espiritual. A
mulher é reverenciada em seu papel como a mae, que é a portadora da vida, a
condutora para a regeneracdo espiritual dos antepassados, a portadora da
cultura e o centro da organizacao social 208

As casas sdo habitadas por uma familia nuclear, mas os esposos das mulheres

Makonde podem ter relagdes poligdmicas e circular em outros lares, enquanto as mulheres

e filhos vivem ali permanentemente?®® e obedecem “a autoridade do seu irmao mais velho,

ou de seu tio materno, se este ainda for vivo”.

s 210

A paternidade é vista (...) como uma construgdo social e disputavel, enquanto
as relagbes de maternidade criam lagos até entre as criancas com diferentes
pais. E a primazia dos lagos uterinos presente no ambiente doméstico que
possibilita esta construgdo. A figura do pai ndo € a base do status da crianga,
sendo a matrifocalidade o laco mais forte, estabelecendo-se em sua forga
moral.?*

O casamento Makonde tradicional acontece por consentimento, sem qualquer tipo

de compensacao material: “o tio materno, a quem compete regularizar essas situagoes,

25Fouquer. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 13.

28Dijas, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p.14.
27Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p.13.

28Carvalho, Ricardo Ossagd; R. O.; Tubento, Medilanda Eliseu Amos. Matriarcado africano: uma analise
nos escritos dos feminismos. Tensdes Mundiais, [S. 1], v. 17, n. 33, p. 313, 2021. Disponivel em:
<https://revistas.uece.br/index.php/tensoesmundiais/article/view/3395>. Acesso em: 15/04/2022.

29Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970?),

p.14.

210Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 12. Tradug&o nossa.
%“Amadiume, Ifi apud Chamarelli de Oliveira, Fernanda. “O matriarcado e o lugar social da mulher em
Africa: Uma Abordagem Afrocentrada a Partir de Intelectuais Africanos.” Revista Odeere 3, no. 6. 2018,

p. 328.
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quando vé que o sobrinho chegou a idade de casar, pensa qual é a melhor ideia de o fazer,
(...) porque assim o seu sobrinho e herdeiro casa com sua propria filha”.?*2

No entanto, se a noiva, por sua vez, ndo aceitar o casamento, o desejo dela é
acatado. Segundo relatos experienciados por Jorge e Margot Dias, a mulher Makonde tem
certa liberdade de escolha. Os autores testemunharam casos em que mulheres Makonde
Se recusaram a se casar com primos cruzados para se casarem com outros homens, mas
nestes casos a familia do escolhido tem que pagar uma espécie de “dote” para a familia
da moga.?t3

Contudo, € importante ressaltar que durante a configuracdo colonial nos espagos
mocambicanos, entre 1915-19172%* “o Governo Portugués procurou criar um sistema
politico, agrupando aldeias e submetendo-as a uma organizacao hierarquica”?'®. A partir
disso, “onde predominava a estrutura matrilinear, foram atribuidas funcdes de lideranca
comunitaria a chefes de outras comunidades ou a homens da prépria comunidade.”?'® Ou
seja, desrespeitaram e desestruturaram o principio matrilinear ancestral de muitos povos

étnicos de Mocambigue.

Com o advento da administracdo colonial e a implantacdo dos regulados, o
poder das genearcas (mulheres fundadoras de grupos familiares) foi
enfraquecido, pois as novas estruturas do poder tradicional impostas passaram
a transmitir os seus cargos politicos e posicdes sociais aos seus proprios filhos,
contrariando as regras costumeiras de transferéncia de poder e riqueza.?’

212Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970?),
p. 250.

213Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (19709),
p.250.

214De acordo com a bibliografia consultada ndo temos uma data especifica.

215Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (19709),
p.268.

216Cabaco, Jose Luis de Oliveira. Mogambique: identidades, colonialismo e libertagdo. 2007. Tese
(Doutorado em Antropologia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade
de Séo Paulo, Séo Paulo, 2007. D0i:10.11606/T.8.2007.tde-05122007-151059. Acesso em: 2021-05-25, p.
99.

217Serrdo, Marques apud Cabago, Jose Luis de Oliveira. Mogambique: identidades, colonialismo e
libertacdo. Op. Cit.,, 2007, p. 100.
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2.5. Algumas préticas culturais Makonde

A prética religiosa constitui grande forca norteadora em muitas sociedades, uma
vez que “os primeiros sistemas de representagdes que o0 homem produziu no mundo e de
si proprio s&o de origem religiosa.”?*® E por meio dela que o ser humano se conecta com
a sua divindade, eleva a sua fé em poderes superiores, se sente forte para suportar e
combater todas as adversidades da vida.?*® Assim sendo, segundo Honorat Aguessy, “a
religido africana ¢ o efeito e a origem da civilizagdo da oralidade”??°, pois, na falta dos
livros que registrem os ensinamentos culturais, a religido executa a sua fungdo, e é através
dela que o homem africano interpreta e perpetua a sua conexdo com o mundo e traduz os
valores e contravalores da sociedade.??!

Os Makonde possuem como religido um conjunto de crencgas. Acreditam em uma
forca suprema chamada Nnungu, que é criadora dos seres humanos e que ndo possui
propriedade moral. Eles também creem nos espiritos de antepassados que foram
divinizados, os Vanakulwetu. Creem também nos espiritos de animais e nos espiritos
maus, como Mapiko, Nandenga e os Machatwani.??®> No entanto, os rituais religiosos
Makonde apenas se realizam com os espiritos dos antepassados, pois “os mortos da
familia, aqueles que viveram as nossas misérias e alegrias, quando deixaram esta vida,
podem interceder pelos seus, junto deles, no sentido de obter a sua cleméncia e ajuda.””??®

Para algumas sociedades africanas, a religido tradicional é baseada na nocdo clara
de “um ser criador, crenga em seres intermédios, tais como espiritos ndo incarnados e
génios, antepassados muito activos e ligados ao mundo visivel e que por isso sdo sujeitos
auma profusdo de cultos.”??* Aguessy sintetiza essa hierarquia religiosa em uma imagem:

o0 mundo é representado por um triangulo com Deus como Ser Supremo no topo; nas duas

218Dyrkheim, Emile. As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia. (Trad. Paulo
Neves) Sdo Paulo: Martins Fontes. P. 15, 2009.

219Dyrkheim, Emile. As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia. Op. Cit.,
2019, p. 459.

20Aguessy, Honorat. VisGes e percepgdes tradicionais. In SOW, Alpha | et al. Introdugdo a Cultura
Africana. Lisboa: Edi¢des 70, 1980, p. 124,

221 Aguessy, Honorat. Introducdo a Cultura Africana. Op. Cit., 1980, p. 124.

22Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (19709),
p.383.
23Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mocambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970?),
p.384.

22%Ferronha, Anténio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, veja,
2000, p. 92.
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extremidades, estariam 0s seres sobrenaturais e 0s espiritos dos antepassados; na base,
encontrariamos os espiritos inferiores, e 0 homem ficaria localizado no centro, dentro de
um circulo e cercado pelo “universo material”.??°

O ritual ou rito é uma préatica habitual na vida Makonde. S&o realizados em
periodos especiais, como nascimentos, entrada na vida adulta, casamentos, gravidez,
passagem para a terceira idade, noivado, investiduras de chefes ou mortes, e a
“naturalizacao do ritual consiste na sua absor¢do pelos individuos, e (...) o ritual ¢
incorporado a vida social e praticado sem uma racionalidade aparente”.??® Guardadas as
questBes geogréficas, Durkheim afirma, em seus estudos sobre o sistema totémico na
Australia, que essas divises correspondentes a periodicidade dos ritos sdo necessarias,
pois, “um calendario exprime o ritmo da atividade coletiva, ao mesmo tempo que tem por
funcio assegurar sua regularidade.”??’

Como um simbolo de pertencimento coletivo, o ritual introduz a aceitagdo das
crencas, das normas de convivéncia e das especificidades culturais dentro de um povo,
pois “os ritos sdo maneiras de agir, que s6 surgem no interior de grupos coordenados e se
destinam a suscitar, manter, ou refazer alguns estados mentais desses grupos.”??® As
escarificacOes e as tatuagens em decorréncia dos rituais, a sujeicdo aos diversos tipos de
dores fisicas ou provas de resisténcia “possuem um caracter bastante emblematico, da
transicdo entre o jovem e o adulto nas sociedades tradicionais”??°. Ao submeter-se as
provas ritualisticas, o sujeito da o seu consentimento a tradicdo, e, conforme observa
Durkheim, esse mesmo sujeito passa a sentir as “impressoes de alegria, de paz interior,
de serenidade, de entusiasmo que sdo, para o fiel, como a prova experimental de suas
crengas.”?3°

No entanto, diversas cerimdnias Makonde acontecem em sigilo, como por
exemplo, os ritos iniciaticos ou ritos de passagem (Likumbi), que sdo a “passagem da

infancia dos meninos para a vida adulta, (...) ¢ a morte e o renascimento simbolico”?.

25 Aguessy, Honorat. Introducdo a Cultura Africana. Op. Cit., 1980, p. 99.

226Roseiro, Antonio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p. 63.
22’Durkheim, Emile. As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia. Op. Cit.,
2019, p. 17.

228Dyrkheim, Emile. As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia. Op. Cit.,
2019, p. 16.

22%Roseiro, Antonio Henrique Rodrigues. Simbolos e praticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p. 63
230Durkheim, Emile. As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia. Op. Cit.,
2019, p. 460.

Z31Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica, simbdlica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 48.
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Neles sdo introduzidos as responsabilidades, valores e condutas socioculturais e morais
Makonde. Essa “transmissdo se d4 através de mestres, simbolos e objetos,”?*? com 0s
jovens adultos adquirindo “uma espécie de natureza fisica, sob esse aspecto [veem] se
misturar & vida do mundo material e (...) que se [acredita] poder explicar o que se passa
no mundo.”?® No entanto, Aguessy explica que ndo se aprende na ceriménia de iniciagéo
todo saber necessario. A Busca por conhecimento continua por tempo indeterminado para
aquele que perseverar. E um esforco permanente, é uma filosofia de vida,?®* “trata-se de
aprender a viver e ndo de capitalizar conhecimentos.”?*®

Ao participar de um ritual, o integrante adquire uma série de conhecimentos e
precisa garantir que os ensinamentos se mantenham em segredo. Até mesmo entre 0s
proprios Makonde da aldeia “ndo se fala abertamente dos aspectos mais privados dos
rituais de iniciacdo.”?%® Por essa razdo, Reinata Sadimba, ao assistir no filme de Costa?®’
a cerimonia de Ing’oma, filmada por Margot e Jorge Dias, fica perturbada ao ver os

segredos do Nkamangu registrados,?®

mas, em seguida, encontra conforto ao perceber
que o trecho determinante do ritual ndo aparece na filmagem, dado que as mulheres
cercam a iniciada impossibilitando a visdo de quem assiste.

Paulo Menezes afirma que um filme é mais do que aquilo que mostra, é também
0 que ndo é vemos. Um filme reflete 0 modo de ver de quem o dirige e de um momento
histérico. Um documentario que tenta registrar outros grupos sociais € o0 mundo “fala
mais de nds do que deles”.?*° Nesse sentido, ao olhar o ritual filmado por Margot e Jorge

Dias nos tempos coloniais, ndo se busca informagdes sobre ele,

mas se olha 0 modo como o ritual foi reconstruido para nos, buscando entender
como um certo grupo social em certa época olha para este ritual, expressando

232Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacdo técnica, simbdlica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 49.

23pyrkheim, Emile. As formas elementares da vida religiosa: o sistema totémico na Australia. Op. Cit.,
2019, p. 462.

234 pguessy, Honorat. Introducdo a Cultura Africana. Op. Cit., 1980, p. 125.

25 Aguessy, Honorat. Introducdo a Cultura Africana. Op. Cit., 1980, p. 125.

236Roseiro, Antdnio Henrique Rodrigues. Simbolos e préticas culturais dos Makonde. Op. Cit., 2013, p. 63
237\/iagem aos Makonde. Diregéo de Catarina Alves Costa. Portugal: Midas Filmes, setembro 2019. 1 DVD
(60 min.).

2%Reinata Sadimba chamou de “Segredos do Nkamangu” o costume da defloragdo sexual que carrega o
mesmo nome, é uma fase do processo de iniciacdo das meninas Makonde. Neste momento € introduzido
nelas um falo de barro, € a pratica sexual “simbolica”, posto que muitas delas ja tiveram relagdes sexuais
anteriormente.

2%Menezes, Paulo. Sociologia e Cinema: aproximagdes tedrico-metodoldgicas. Teoria e Cultura. 12.
10.34019/2318-101X.2017.v12.12375, 2017, p. 25.
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mais sobre este grupo social que fez o filme do que sobre aquele que parece estar
sendo retratado pelas lentes, seu tema mais direto.?4

2.6. O Mapiko

O Mapiko € um ritual realizado em diversas cerimdnias Makonde e tem como
principais instrumentos uma combinagdo de manifestacOes artisticas: a mascara, tambem
chamada de mascara capacete (pois tem formato de um capacete), as musicas
(instrumentais e o canto), o teatro (expressdes dramaticas, mimicas, corporais) e a danca.

A mascara Mapiko é tdo importante para o povo Makonde quanto a escultura e

atualmente, o Governo de Mocambique vem trabalhando no processo de
candidatura do Mapiko ao programa de proclamacdo de Obras-Primas do
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade da UNESCO (Organizagdo das
NacGes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura), no &mbito da Convengéo
para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial.?**

A Mapiko €é esculpida por dentro manualmente até estruturar um formato que
caiba uma cabeca. Na sua origem, a méascara era pintada com coloragdes essencialmente
naturais, elementos retirados da natureza, mas com o decorrer do tempo passaram a usar
produtos industrializados como tintas a base de 6leo, esmalte e acrilica. Ela também é
feita por artistas escultores, geralmente elaborada em uma madeira leve, menos densa e
mais macia para talhar, chamada N’tene. Por fora, o artista esculpe a méscara com
caracteristicas proximas as de um rosto humano. Ela tem nariz, boca, olhos, e incorpora
acabamentos bastante detalhados, podendo ser decorada com cabelos reais, migangas,
tatuagens, lengos, de modo que a mascara “grava todas as escarificagdes habituais do
Makonde (...) e também o disco labial que praticamente s6 se vé nas mulheres, mas que
antigamente os homens também usavam.”?*> Rhormens certifica que “para fixar o cabelo
na madeira é necessario bater com uma ferramenta sobre o cabelo, produzindo pequenos

furos na madeira, em que o cabelo entra e ¢ fixado.”?*3

240Menezes, Paulo. Sociologia e Cinema: aproximagfes tedrico-metodoldgicas. Teoria e Cultura. 12. Op.
Cit., 2017, p. 25.

241 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 250.

242Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 26. Traduc&o nossa.
243Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica, simbélica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 113.
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O encarregado pela notéria funcdo é um reconhecido artista local. Livre para

esculpir a mascara Mapiko conforme a sua arte, cada artesdo tem sua estética particular e

desenvolve “sua maneira propria de confecgdo e passa esse efeito que aplica em suas

mascaras, esse modo de fazer para seus aprendizes”.?** De acordo com Meyer:

A mascara, seja qual for, distingue-se profundamente da estatueta esculpida.
Mesmo se um artista trabalha nesses dois campos paralelamente, o seu estilo é
diferente. A mascara, mundo a parte, ndo reflete regularmente o estilo dos

figurinos de uma etnia.

Embora o escultor deva, para cada categoria de

mascaras, seguir a tradicdo, a mascara é muitas vezes suporte de formas
surpreendentes. Ao contrario das estatuetas, alia com frequéncia o humano e
o animal. E criado um ser hibrido, que incorpora no humano ndo apenas a
forma do animal, mas sobretudo a forga vital na qual este participa. Desta
forma, uma mascara liga o dancarino a tudo o que esta vivo no mundo.?*

246

Dancarino Makonde usando uma méscara Mapiko, 1972.

Figura 16. Fotografia em P&B
datada de 1972. O dancarino
Makonde veste uma mascara
Mapiko com acabamentos
caracteristicos do Povo Makonde:
as escarificacbes e tatuagens
talhadas com o0s ziguezagues
(mwangane) e angulos agudos
(lichumba) e cabelos humanos
colados no topo do objeto.

Foto: Antonio Martins, Nhica do
Rovuma,1972.

24Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica, simbélica

e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 108.

25Meyer, Laure. Africa Negra Mascaras Esculturas Joias. Lisboa. Livros e Livros, p. 74, 2001.

246Dancarino Maconde

Nhica

Do

Rovuma,

1972.

Disponivel em:

<https://delagoabayworld.wordpress.com/2011/12/14/dancarino-maconde-nhica-do-rovuma-1972/>.

Acesso em: 17/04/2023.


https://delagoabayworld.wordpress.com/2011/12/14/dancarino-maconde-nhica-do-rovuma-1972/
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Figura 17. A imagem foi clicada durante
uma cerimdnia na qual é realizada a
danca Mapiko, exercida exclusivamente
pelos homens Makonde. Quando a
méascara € muito semelhante a uma
pessoa, provavelmente representa uma
personalidade notéria ou o desejo da
comunidade de transmitir alguma
mensagem importante. Devido a imensa
semelhanga,  acreditamos ser o
semblante de Samora Machel, primeiro
presidente de Mogambique, morto em
1986.

Foto Postada Blog: Edmundo Galiza
Matos, Mapiko, Mueda, Muidumbe,
2018.

Figura 18. Danca Mapiko em homenagem a
Josina Machel, esposa do primeiro presidente
de Mocambique, heroina na luta pela
independéncia. Josina faleceu em 1971, quatro
anos antes da independéncia do pais. A
cerimdnia aconteceu no Dia da Mulher
Mogambicana, em 2001, no bairro Militar de
Maputo.

Foto: Vicente Mwanga, 2001

%’MozreaL~ Noticias de e sobre Mocambique. Mascara de Mapiko. Disponivel em:
<https://mozrealblog.wordpress.com/2018/10/26/mascara-de-mapiko/>. Acesso em: 17/04/2023.
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248

Figura 19. Méascara elmo, com madeira
policromada e cabelos humanos
aplicados.

Autor desconhecido. Recolhida em 1958
por Jorge Dias e Margot Dias na Missao
de Estudos das Minorias Etnicas do
Ultramar Portugués (1957-1961).

Conforme contam os antigos, o Mapiko surgiu quando a sociedade Makonde era
integralmente matrilinear, ou seja, em um periodo de for¢a e dominio absoluto das
mulheres sobre a comunidade. Segundo Oliveira, nas sociedades de organizacao
matrilinear, “o poder da mulher esta baseado em seu papel econdmico, e a heranca

bioldgica da mae é mais forte e mais importante que a do pai.”?4°

As mulheres em sociedades horticultoras tinham grande importancia
econdmica e social. Elas, que a principio eram coletoras, tornaram se depois
produtoras de alimento, responsaveis pela agricultura, enquanto os homens
eram responsaveis pela caca. Essa importancia econdmica feminina era
refletida na vida social e religiosa também. A mulher, que dominava a arte de
plantar e colher, era simbolo da vida, pois de seu ventre nasciam os herdeiros.
Tendo a mulher o poder de produgdo de alimento e de gerar vidas, era
respeitada e venerada, mas também temida.?>

O Mapiko nasce em resposta a esta predominancia da organizacdo matricéntrica.

Logo, esta préatica € instituida a partir de um mistério, de um segredo exclusivamente dos

248Google Arts & Culture. Mascara do Mapiko. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/m%C3%Alscara-do-mapiko/DgENjE3eBgkZZw?hl=pt-PT>.
Acesso em: 11/04/2021.

290jiveira, Fernanda Chamarelli de. "O matriarcado e o lugar social da mulher em Africa: uma abordagem
afrocentrada a partir de intelectuais africanos.” Revista Odeere 3, no. 6 (2018), p. 323.

20Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica, simbélica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 44.
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homens, e representa a forca masculina sobre as mulheres.>®* Ao dancar, somente os

homens poderiam entrar em contato com os espiritos dos antepassados, podendo “entrar

252 99253

em contato direto com o espirito Lihoka=>“ e convida-lo a vir dangar diante dos vivos.

A sociedade Makonde é dividida em dois grupos: os homens iniciados que tém
autorizacdo aos mistérios Mapiko e as mulheres e criancas, que ndo conhecem os segredos
Mapiko e sdo proibidas de adentrar neste universo. As mulheres sdo impedidas de
participar da danca Mapiko e ndo possuem o héabito de falar sobre o0 assunto. Do mesmo
modo, os homens da comunidade ndo comentam sobre os segredos do Mapiko proximos
de alguma mulher.

Rhormens explica que as cerimonias de puberdade “masculina (Likumbi) e
feminina (Ing’oma) s&o diferentes nos varios rituais e mistérios envolvidos, mas
apresentam como elemento comum o Mapiko”?**, pois “ao final de ambos dos Ritos de
Iniciacdo, uma festa Mapiko ¢ realizada”.?>® Estes sdo costumes seriamente respeitados

para a manutencdo e perpetuacéo da tradicdo Mapiko.

Os velhos séo os principais guardides do segredo. S&o eles que no Mpolo se
salienta como escultores, sdo eles que mais preocupaces tém em manter
incAgnitos os locais secretos onde sdo guardadas as mascaras. Sdo igualmente
eles que mais se empenham em veicular as mentiras que se destinam a manter
entre mulheres e criancas o mistério e o terror do Mapico.?%

N&o se sabe ao certo qual foi o periodo da historia Makonde em que se iniciou a
préatica do Mapiko, sua origem é desconhecida.?>” Em uma entrevista (Tsevele Tourism,
2021), Jorge José Inticula, técnico do Patrimdnio Cultural de Mogambigque 2°8, conta que
0s membros mais velhos da comunidade dizem que antes o0 Mapiko era uma danca normal
que se praticava nos dias de semana e ocasionalmente aos sabados e domingos, como

meios de lazer. No entanto, com o passar do tempo, o Mapiko se transformou numa danga

%1Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriagdo técnica, simbdlica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 45.

2] jhoka € o espirito ancestral Makonde, significa “Espirito” na lingua Shimakonde.

253Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriagdo técnica, simbélica
e criativa da méscara. Op. Cit., 2015, p. 44.

2%Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriagdo técnica, simbdlica
e criativa da méscara. Op. Cit., 2015. p. 48.

2%Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriagdo técnica, simbélica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015. p. 48.

Z%6Duarte apud Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica,
simbdlica e criativa da mascara. Op. Cit., 2015, p. 45.

2’Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica, simbdlica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 44.

Z8Danga Mapiko. Disponivel em: <https://youtu.be/MN-TzI5rhvk>. Acesso em: 10/04/2021.
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muito tradicional, usada para instancias de Ritos de Iniciacdo, principalmente o
masculino.
Meyer explica que a inicia¢do é um periodo determinante para os adolescentes em

muitos povos da Africa, e

algumas tribos tinham uns rituais de passagem para 0s rapazes, outros para as
raparigas e outros ainda para os dois sexos. Esses rituais iam fazer jovens
adultos detentores de direitos, mas conscientes dos seus deveres. A iniciacdo,
que se praticava na maior parte das tribos, mas ndo em todas, comportava
sempre um tempo mais ou menos longo de reclusdo longe da aldeia. Mas
variava muito quanto as suas formas de uma etnia para outra e é impossivel dar
delas uma vista geral 2%

Na préatica, 0 Mapiko constitui-se em uma manifestacdo que é realizada em
diferentes datas comemorativas e cerimoniais Makonde, diretamente conectado aos
“Ritos de Iniciacdo masculinos, com o inicio da vida adulta e com a filiagdo do novo
homem & essa comunidade secreta masculina.”?®® E uma morte “simboélica” do ser
anterior, como se 0 menino de antes morresse para nascer um novo homem, mais maduro,
preparado, forte e experiente. Genericamente, a manifestacdo de méscaras representa
“todos os tempos fortes da vida de um africano e mais particularmente trés circunstancias:
rituais de fertilidade, inicia¢do a vida adulta e funerais.”26*

O ritual acontece durante dia e noite, mas € a noite que a mascara expressa intensa
emocao e 0s dancarinos transmitem a sensacdo de ndo pertencerem mais a0 mundo
material.?®? E importante ressaltar que a mascara néo tem buraco nos olhos, o dancarino
enxerga pela abertura da boca que é talhada intencionalmente grande. E com base nesta
figura caricata, de teor expressionista e caracteristicas peculiares, que o dangarino “deve
obter a maxima expressdo da mascara Mapiko para provocar emogcao interna”.?%® Afinal,
sua funcdo é aterrorizar os ndo iniciados, principalmente as mulheres. No momento do
ritual, o mascarado incorporado pelo espirito Lihoka, através de sua dramaticidade ldica,
revela ao publico que o assiste sua conexdo com o sagrado e com 0s espiritos dos
antepassados, para que esses permanecam a proteger os vivos e livra-los das maldades do

mundo.

29Meyer, Laure. Africa Negra Mascaras Esculturas Joias. Op. Cit., 2001, p. 84.

20Rhormens. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacdo técnica, simbdlica e criativa da
mascara. Op. Cit., 2015, p. 48.

%1Meyer, Laure. Africa Negra Mascaras Esculturas Joias. Op. Cit., 2001, p. 74.

262Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 27.

283Fouquer, Roger. La Escultura Moderna de Los Makonde. Op. Cit., 1979, p. 27. Tradug&o nossa.
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Desta performance de cantos ritualisticos, Jorge Inticula diz que o incorporado de
Mapiko revela aos jovens da comunidade o0 modo que devem estudar, ensina atividades
praticas, transmite valores, ensinamentos, histérias e maneiras de corre¢do. Sao
transmitidas mensagens a partir de gestos, e, diante disso, o ideal era que toda
Mocambique o praticasse.?®* Isto é, ainda que cada etnia tenha suas especificidades em
relagdo aos rituais dos mascarados, a “sua accdo desempenha por toda parte um papel
capital para reafirmar a autoridade, garantir o controle social e reprimir comportamentos

desviantes.”?% Ainda a este respeito, Rhormens afirma:

A palavra, a fala e 0 canto assumem nesse sentido em sociedades com tradi¢des
orais, fungdes além da comunicagdo cotidiana, como o contato com o mundo
espiritual e a preservacdo de sabedorias, ensinamentos, acontecimentos e
mitos. Desta forma, os cantos podem trazer saberes dos ancestrais, passados de
geracdo a geracdo. O canto traz com seu ritmo e melodia também a maior
facilidade de transmissdo, pois essa estrutura facilita a memorizacao, além de
poder ser repetido durante a mdsica. E muito comum a utilizagio de cantos
tradicionais em rituais.?6®

O intuito do Mapiko € manter a comunidade vinculada a sua tradicdo e trazer
ensinamentos através do canto, que é “entoado em um determinado ritmo em certa
estrutura melddica™®®’ a fim de relembra-los dos periodos marcantes de sua propria
historia, como a Independéncia de Mocambique, as dificuldades e os sofrimentos no
passado sob o poder colonizador e da guerra. O canto também contribui para que 0s
adultos ndo esquecam da memoria de seu povo, como Vviviam seus antepassados e como
sua tradicdo permanece vigente. Além disso, o Mapiko promove campanhas de
vacinacdo, traz ensinamentos morais, auxilia os jovens a refletir sobre o presente e a
planejar o futuro. E um legado cultural permanente e uma memdria viva e ativa do povo
Makonde.

264Danga Mapiko. Disponivel em: <https://youtu.be/MN-TzI5rhvk>. Acesso em: 10/04/2021.

%5Meyer, Laure. Africa Negra Mascaras Esculturas Joias. Op. Cit., 2001, p. 86.

26Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriacéo técnica, simbdlica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 71.

267Rhormens, Mariana Conde L. Um olhar sobre as mascaras de Mapiko: apropriagéo técnica, simbdlica
e criativa da méascara. Op. Cit., 2015, p. 71.



Mascaras Mapiko - Museu Afro Brasil - MAB (Acervo Museoldgico). Sdo Paulo -
Brasil / Povo Makonde (Mogambique/Tanzania) - Fotografia: Acervo pessoal 2021.

69

Figura 20. Méascaras Mapiko de
diferentes  estilos, periodos,
tamanhos, origens (Tanzénia,
Mocambique), cores, formas e
decoragfes. Demostram certo
desgaste de tempo e conservacao.
Elas estdo expostas no Museu
Afro Brasil, em S&o Paulo, em
uma vitrine de vidro. Foram
fotografadas pela autora em
2021.
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CAPITULO 3

A ARTE ESCULTORICA MAKONDE

3.1. A Arte Makonde Tradicional - (antes do século XX)

Uma vez que destacamos periodos da Arte Tradicional Makonde (antes e depois
da opresséo colonial), é importante especificar o que entendemos por tradigdo. Segundo
o0 sociologo e critico de arte Raymond Williams, a tradigdo € muito mais que um segmento
da histéria, “é na pratica a expressdo mais evidente das pressoes ¢ limites dominantes e
hegemdnicos”.?%® No sentido geral, existem trés niveis de cultura: a “cultura vivida”,
especifica de um lugar e tempo, acessivel somente para aqueles que vivem o determinado
periodo; aquela de todos os géneros, dos fatos mais simples aos mais notaveis, a “cultura
de um periodo”; por fim, a cultura da “tradi¢do seletiva”, que é a conexdo das duas
culturas anteriores.?®® A “tradi¢io seletiva” é “uma versdo intencionalmente seletiva de
um passado modelador e de um presente pré-modelado, que se torna poderosamente
operativa no processo de defini¢do e identificagdo social e cultural.”?’® No contexto dos
Makonde, por exemplo, certas préaticas artisticas, ritualisticas, e expressdes em geral sdo
escolhidas, outras sdo omitidas. Nesse sentido, esses processos de deciséo e sele¢do séo
apresentados e se tornam costumes dentro deste grupo, o que Williams nomeia como “a
tradi¢do” ou “o passado significativo.”?"t

Para o autor, tradicdo “é um aspecto da organizacdo social e cultural
contemporanea, no interesse do dominio de uma classe especifica. E uma versdo do
passado que se deve ligar ao presente e ratifica-10.”2"2 E um processo que marca muitas
continuidades: a familiar, institucional, linguistica, historica, local?’®, e “a cultura
tradicional de uma sociedade sempre tendera a corresponder aos seus sistemas de valores
e interesses atuais, pois ela ndo é um corpo absoluto de trabalhos, mas uma continua

selecdio e reinterpretagdo.”?’*

268\Williams, Raymond. Marxismo e literature. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979, p. 118.

289illiams, Raymond. The Long Revolution. England: Pelican Book, 1965, p. 66.

20williams, Raymond. Marxismo e literatura. Op. Cit., 1979, p. 118.

2\Williams, Raymond. Marxismo e literatura. Op. Cit., 1979, p. 119.

22illiams, Raymond. Marxismo e literatura. Op. Cit., 1979, p. 119.

2B3Williams, Raymond. Marxismo e literatura. Op. Cit., 1979, p. 119.

2%Williams, Raymond. The Long Revolution. England: Pelican Book, 1965, p. 68 — Tradugdo: Yasmin
Manatta Camardelli.
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Acerca da historia antiga do Povo Makonde, ha escassas informagdes. Diferente

de outros grupos étnicos africanos em que

existiu uma organizagéo hierarquica sob o mando de chefes poderosos, ciosos
dos seus feitos, a ponto de manterem cronistas que memorizavam e
transmitiam a histdria de seu povo, os Macondes sempre viveram divididos em
pequenos grupos familiares.?”®

Para 0 Povo Makonde, o Unico soberano era o chefe de sua aldeia, cuja a
autoridade é quase nula?’®, mesmo sendo ele de linhagem matrilinear. Em geral, eles ndo
tém “o sentido de hierarquias, nem o hébito de se curvarem perante ninguém”.2’’

No entanto, sabe-se que ha documentacdes da Coroa portuguesa, datadas em 1765
e investigadas posteriormente por Edward A. Alpers?’® e Rita-Ferreira®’®, que comprovam
a existéncia deste povo. Neste periodo, Portugal possuia supremacia sobre as ilhas do
norte de Mocambique e a costa de Cabo Delgado, mas ndo era legitimado pelas
populagdes da regido, até mesmo “por alguns portugueses que nao pagavam a Coroa os
impostos cobrados pela aquisicdo das terras e se aliavam a populacao local, inclusive para
saquear embarcagdes de Portugal.”?®® Com base nestes documentos, Alpers e Rita-
Ferreira®®!, revelam a existéncia de um chefe Makonde chamado Moanha ou
Mungumanha, estabelecido ao norte do Rovuma,?®? mas em razdo de disputas pelos
espacos comerciais internacionais ele foi derrotado e morto pelos arabes, em 1766.23

Ricardo Teixeira Duarte, com objetivo meramente didatico, visto que a arte
Makonde é multifacetada, classifica trés grandes fases estilisticas?*. A primeira, chamada

2Dias, Jorge (1964) — Os Macondes de Mogambique Vol. | — Aspectos Historicos e Econdmicos. Lisboa:
Junta de Investiga¢des do Ultramar, Centro de estudos de Antropologia Cultural, p. 57.

28Dias, Jorge. Os Macondes de Mocambique. Vol. | — Aspectos Histéricos e Econémicos. Op. Cit., 1964,
p. 58.

2""Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p. 313.

218 Alpers, Edward A. apud Laranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producao de arte
makonde e a historia politica de Mocambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 69.

2%Rita-Ferreira, Antonio. Fixacdo portuguesa e histdria pré-colonial de Mogambique. Lisboa: Instituto de
Investigacdo Cientifica Tropical, Junta de Investiga¢des Cientificas do Ultramar, 1982, p. 150.
280_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a historia
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 69.

21 Alpers, Edward A. apud Laranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a produgao de arte
makonde e a histéria politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 69 e Rita-Ferreira. Fixagéo
portuguesa e histdria pré-colonial de Mogambique. Op. Cit., 1982, p. 150.

282Alpers, Edward A. apud Laranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte
makonde e a historia politica de Mocambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 69.

2Rita-Ferreira, Antonio. Fixacdo portuguesa e historia pré-colonial de Mocambique. Op. Cit., 1982, p.
69.

24Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 10.
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de “Arte Makonde Antiga”, € anterior & colonizacdo europeia e h& poucas informagoes
sobre ela; a segunda, do “Periodo Colonial”, é caracterizada pela apropriacdo colonial
europeia a partir da Primeira Grande Guerra; a terceira, “Arte Makonde Moderna”
(décadas 1950-1960), a partir dos anos 60, corresponde ao periodo em que ocorre a Luta
Armada e a libertacdo de Mocambique da hegemonia colonial.?®® Mais uma vez,
sublinhamos que esta categorizagdo “corresponde a uma grande simplificagdo em relacéo
a realidade muito mais complexa,”?®® e optamos por seguir outra abordagem para as trés
fases artisticas Makonde: Arte Makonde Tradicional (antes da colonizagdo portuguesa);
Arte Escultérica Makonde Tradicional (durante periodo da colonizacdo) e Arte
Escultérica Makonde Moderna (décadas 1950-1960).

Em um artigo da Revista Tempo de Mocambique, de 1978, o colaborador do
Museu Nacional de Arte de Maputo, Alexandrino Jose, explica que os estilos esculturais
Makonde se diversificam conforme o tempo e 0 espaco historico: “o que se esculpia no
tempo dos nossos avos ndo € 0 mesmo que se esculpe hoje. O que se esculpia durante o
colonialismo, antes dele, durante a Luta Armada, e depois da Independéncia, é
diferente.”?8

No periodo pré-colonial, em vista de sua localizacdo em planaltos, os Makonde
permaneceram livres, sem interferéncia de colonizadores até o inicio do século XX,
quando a maior parte do continente africano ja estava dominado pelo expansionismo
colonizador.?® Lia Laranjeira descreve que a resisténcia desenvolvida a partir das
condicBes naturais da mata que cercavam o Planalto de Mueda era uma das principais
estratégias contra grupos locais e invasores estrangeiros.?® Ainda a esse respeito, Antonio

Rita-Ferreira acrescenta:

Os Macondes de Mocambique conseguiram sempre escapar a estas investidas,
em parte pela sua agressividade, em frente do inimigo, mas sobretudo, pela
magnifica situacdo defensiva do planalto, com escarpas alcantiladas para o
norte, sul & oeste e pelo matagal espesso e impenetravel que resulta do bosque
secundario, depois de a floresta primitiva ser destruida. Além disso, 0s
Macondes souberam, como os Chopes, tirar partido das condi¢bes naturais,
escondendo as suas aldeias, nos lugares mais densos da vegetagéo e tornando
os carreiros de acesso auténticos labirintos onde qualquer estranho se perdia.

25Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 9.

26Dyarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p.10.

287Alexandrino, José. A ideia esculpida. Revista TEMPO, Mogambique, n. 429, dezembro. 1978, p. 25-26.
288Kacimi, Nedjma e Sulger, Astrid. Makonde Masters — Encontro com artistas de Cabo Delgado,
Mocambique. Op. Cit., 2004, p. 16.

289 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 66.
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O mato era cerradissimo e ja de si servia de proteccdo. Mas, para maior
seguranga, todas as aldeias se tornaram lugares fortificados, cercados por
palicadas bem concebidas, com uma ou duas entradas trancadas. Além disso,
entre 0 mato que as cercava abriam muitas covas, dentro das quais colocavam
estaquinhas ponteagudas e disfargadas com capim ou ramagens, de maneira a
ferir profundamente as plantas dos pés que se aproximassem descalcos, sem
conhecerem as veredas seguras.>®

A primeira fase da Arte Makonde Tradicional corresponde a um periodo
indefinido, sem informacdes sobre seus autores, com a noticia da producdo de pequenos
objetos de uso e de méscaras Mapiko. Nesta fase h& pesquisadores que afirmam que foi
iniciada a pratica das esculturas em madeira mais leve policromada.?®® Infelizmente,
“sobreviveram poucas pecas antigas do primeiro periodo, por uma razdo simples: a
madeira utilizada da sumaumeira brava na estatuaria e nas mascaras é extremamente leve
e perecivel.”?%? Willett afirma que esculturas de madeira “ndo sobrevivem muito se nio
forem cuidadosa e deliberadamente preservadas; portanto, no estudo da histéria mais
remota da escultura africana, somos for¢ados a contar com materiais que resistem ao
esquecimento.”?%

Acredita-se que 0 que permaneceu deste periodo estd relacionado ao uso
ritualistico e secreto,?®* visto que, “fundamentalmente, os Macondes esculpiriam, no
passado esculturas para fins rituais, nomeadamente as representando a figura de uma
antepassada da matrilinhagem, com fins protetores”.?%® A este respeito, Laure Meyer

afirma:

As investigacOes etnograficas efectuadas hd cerca de meio século sobre
populagcbes negras permitem definir melhor os objectivos que comandavam a
imensa producdo de estatuas e estatuetas em madeira atribuidas aos escultores.
Uma coisa é certa, uma regra geral: a primeira razdo de ser dessas estatuas ndo
é o prazer dos olhos. O seu destino profundo é religioso, centrado nos cultos
ancestrais ou miticos.?%

Contudo, em dezembro de 1985, foi publicado pela Revista Tempo um artigo sobre
a cultura popular mogambicana. Nele foi apresentado um programa do Projeto do Arquivo

2%0Rita-Ferreira, Antonio. Fixacdo portuguesa e historia pré-colonial de Mogambique. Op. Cit., 1982, p.
291.

21Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p.10.

2%2Medeiros, Eduardo. 2001. Arte maconde: principal bibliografia. Africana studia: revista internacional
de estudos africanos, N° 4, p.166.

298Willett, Frank. Arte Africana. EdicGes Sesc Sdo Paulo e Imprensa Oficial. 2017, p. 77.

2%Duarte, Ricardo Teixeira Escultura Maconde. Op. Cit., 1987, p. 10 e Gandolfo. Dominique Macondé.
Op. Cit., 2007, p. 53.

2%Duarte, Ricardo Teixeira Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p.35.

2%Meyer, Laure. Africa Negra Mascaras Esculturas Joias. Op. Cit., 2001, p. 111.
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do Patrimdnio Cultural de Cabo Delgado (ARPAC),?%" recém-inaugurado pela Secretaria
do Estado da Cultura, onde foram levantados dados historicos sobre o surgimento da
escultura Makonde.?®® A pesquisa da ARPAC foi baseada em fontes orais dos escultores
Makonde e revelou que, antes da ocupacao colonial, ndo existiam esculturas Makonde e
que elas apenas passaram a existir por coer¢cdo dos portugueses. Dado que estes ultimos
tinham interesses comerciais pelas méascaras Mapiko, por receio de descobrirem o0s
segredos de seus rituais e no intuito de protegé-las, os Makonde do planalto comecaram
a produzir e comercializar as estatuetas em pau-preto.?®® Além disso, naquele periodo néo
existiam ferramentas de trabalho adequadas para lapidacdo de esculturas em ébano. Elas
eram bastante rudimentares, o ferro era feito longe das aldeias e, segundo os escultores
da Aldeia Comunal de Chacalanga, as mascaras Mapiko eram em madeira leve, ndo
tinham ornamentos, e por isso eram feitas mais facilmente.3%

Atualmente, as obras Makonde se encontram distribuidas em diversos museus no
mundo. E possivel encontra-las no Indianapolis Museum of Art (IMA), nos Estados
Unidos, no Museu Nacional de Etnologia e no Museu de Arte Popular de Lisboa, em
Portugal, no British Museum, em Londres, em museus de Mogcambique e, principalmente,
no Grassi Museum of Ethnology, em Leipzig, Alemanha®. O vasto acervo desta cidade
se deve a ocupacdo alemi ao norte de Mocambique, atual Tanzania,3%? e pertenceu
inicialmente a Karl Weule, um pesquisador etnografico alemao que realizou uma missao
cientifica na Africa Oriental. Sua missdo deu origem ao livro intitulado “Resultados
cientificos de minha viagem de pesquisas etnogréficas no sudeste da Africa Oriental”,
publicado em 19083, A passagem pelos Makonde de Mogambique teria ocorrido entre
1906 e 1907, e “foram recolhidas mascaras, estatuetas, tambores, peleles ou ndonas e

tampas de frascos esculpidas, conhecidas como mitetes.”3%

297A ARPAC é o Instituto de Investigacdo Sociocultural de Mogambique.

2%Cassimuca, Ernesto. Investigar Cultura Popular. Revista TEMPO, Mocambique, n. 79, Dezembro, 1985.,
p. 63-65.

2%9Cassimuca, Ernesto. Investigar Cultura Popular. Revista TEMPO, Op. Cit., 1985, p. 63-65.
300Cassimuca, Ernesto. Investigar Cultura Popular. Revista TEMPO, Op. Cit., 1985, p. 63-65.

301 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 64.

392 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 63.

3%\Weule, Karl. Resultados cientificos de minha viagem de pesquisas etnograficas no sudeste da Africa
Oriental. Maputo: Ministério da Cultura, Departamento de Museus, 2000.

304 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a historia
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 64.
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As pecas antigas mais conhecidas foram recolhidas e referenciadas nas primeiras
décadas do século XX, entre 1915 e 1917, pelo médico do exército portugués Américo
Pires de Lima, que descreveu as estatuetas em seu livro “Exploracdes em Mogambique”,
escrito em 1943. Segundo Duarte3®, as respectivas pegas se encontram no Museu de

Antropologia da Faculdade de Ciéncias do Porto.3%

3%5Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p.72.
3%Conforme o site da Universidade do Porto, o citado Museu de Histéria Natural da Universidade do Porto
coligou-se com o antigo Museu da Ciéncia da Universidade do Porto, o que deu origem ao atual Museu de
Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto (MHNC-UP).
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Américo Pires de Lima. 1886-1966. Exploracdes em Mocambique. Lisboa: Atica, p. 42, 1943.

Figura 21. Obtidos pelo médico do exército portugués, Américo Pires de Lima, entre 1915-1917, esses manipansos sdo de
origem Makonde. Pelas caracteristicas estéticas j& mencionadas, acredita-se que sejam anteriores ao periodo colonial, e 0 seu
autor é desconhecido. Especula-se que as figuras 2 e 3 sejam do sexo masculino, pois possuem falos, enquanto 1 e 4 sdo do
sexo feminino, por ndo terem falos. Contudo, o médico portugués afirma que essas “protuberancias” sdo hérnias umbilicais em
consequéncia da falta de cuidados com os recém-nascidos, pois, segundo ele, essa condicdo era muito frequente entre 0s
Makonde. No entanto, ndo encontramos dentre os livros dos Dias nenhuma imagem de Makondes com hérnia umbilical. Além
disso, localizamos essa mesma particularidade do umbigo acentuado em esculturas de outros povos africanos, como por
exemplo os Fangs do Gabao e os Chokwes de Angola, ou seja, ndo é algo exclusivo dos Makonde. Concluimos que, apenas
por meio dessas imagens e sem um estudo mais aprofundado, essas “saliéncias” possuem um carater ambiguo, 0 que dificulta
a interpretacdo do género das esculturas. Ver: A linguagem da beleza na arte africana. Disponivel em:
<https://www.imodara.com/magazine/the-language-of-beauty-in-african-art/>. Acesso em: 16/05/2022.

Seguindo nossas observacdes, as figuras 1 e 3 foram esculpidas em madeira de emboeiro, o que era muito habitual nesse periodo
artistico. Ela é conhecida como a &rvore do Baobg, tipica de Angola e Mogambique, seu tronco pode chegar a 9 metros de
didmetro e a 30 metros de altura. Sua madeira é frequentemente usada para a fabricacéo de instrumentos musicais. A figura 2
foi feita em uma madeira mais dura e compacta, mas seu nome é desconhecido. As especificidades da madeira da figura 4 sdo
desconhecidas. As figuras 1, 3 e 4 variam entre 0,545 m a 0,440 m de altura, enquanto a figura 2 mede quase a metade de todas
elas: 0,285 m. Todas as figuras trazem como semelhanga os cabelos raspados a navalha, em ambos os géneros (feminino e
masculino), algo bastante caracteristico dos Makonde. Ja nas figuras 1 e 2 notamos o uso de adornos labiais (pelele) ou ndona.
3 € a Unica figura em que é possivel ver mais claramente as escarificagdes e tatuagens faciais em relevo de ziguezagues
(mwangane) e angulos agudos (lichumba). Dentre todas as expressdes corporais, a que mais se destaca pela posicao peculiar é
a figura 4, ela olha por cima do ombro, de uma maneira que nos parece anatomicamente improvavel. As demais, 1,2 e 3, estdo
em posi¢des mais confortaveis.
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Figura 22. Mascara Mapiko. Estima-se que sua
data de criagdo foi entre 1900-1950. Ela possui
em sua face lapidacBes das escarificagdes em
formas geometrizadas, ziguezagues (mwangane),
angulos agudos (lichumba) e figuragdes
naturalistas  esquematizadas de  motivos
fitomdrficos. Dentro da boca os dentes estdo
afiados, e na cabeca ha aplicacbes de cabelos
humanos. A mascara é feita em madeira
policromada, e ha outros pigmentos nos olhos. O
Indianapolis Museum of Art, onde se encontra a
obra, descreve que ela também possui cera, ferro
e fibra.

Indianapolis  Museum  of  Art.  Disponivel  em:
<http://collection.imamuseum.org/artwork/13961/>.  Acesso
em: 05/06/2021.

Figura 23. Estima-se que essa mascara tenha
sido feita em algum momento do século XIX.
Percebemos que as técnicas eram menos
sofisticadas que as apresentadas anteriormente.
Ela também era utilizada pelos mascarados nas
dangas do Mapiko. Mas a madeira aparenta ser
clara, possivelmente pintada por algum
pigmento, e menos densa, semelhante a do
umbuzeiro. As escarificacdes e tatuagens sdo
produzidas por tinta e parecem nao seguir uma
sistematizacdo definida, com excecdo dos
padrdes dos olhos. O cabelo e o pelele (ndona)
também foram feitos por pigmentos da cor preta

~ . . Sociedade de Geografia de Lisboa. Disponivel em:
e ndo lapidados. A obra se encontra na Sociedade <https://www.socgeografialisboa.pt/museu-

de Geografia de Lisboa. categorias/mocambique/>. Acesso em: 05/06/2021.
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Figura 24. E interessante observar essa estatueta
Makonde Tradicional (antes do periodo colonial),
pois ela é mais proxima das caracteristicas da
escultura Makonde Tradicional e menos dos
manipansos que apresentamos inicialmente.
Talvez ela tenha sido produzida num periodo de
transigdo artistica dos Makonde.

Seu corpo também se assemelha muito mais a um
corpo humano, os pés possuem dedos e 0s ombros,
tordx e pernas sdo proporcionais, com exce¢ao do
tamanho das méos, que sdo muito grandes e ndo
possuem dedos. E possivel que as m&os para o alto,
sua desproporcionalidade e a auséncia de dedos
tenham intencionalidade ritualistica ou — por que
ndo? — artistica, visto que eles ja esculpiam dedos
neste periodo.

A obra aparenta ter sido feita em madeira leve
como a do umbuzeiro. H& escarificagdes faciais
geometrizadas, ziguezagues (mwangane), angulos
agudos (lichumba) e figuragcbes naturalistas
esquematizadas de motivos fitomdrficos, feitas
com pigmentos. O cabelo também estd
pigmentado, mas a aplicacdo de cabelo humano
pode ter descolado com o decurso do tempo. O
pano amarrado na cintura é algo usual entre os
homens Makonde. A peca se encontra no Museu
Alvaro de Castro de Lourenco Marques (atual
Museu de Historia Natural).

Foto: Jorge Dias — Vol. I, 1970, p. 157.

Figura 25. Mitete Makonde. Esta é uma tampa
Makonde conhecida como Mitete ou Mtete, é
esculpida em madeira e usada para tampar frascos
de medicamento ou rapé. Segundo Weule, as
tampas condiziam ao “mais alto grau de
artesanato da Africa Oriental”. (Weule apud
Laranjeira, 2016, p. 225). Diversos artigos como
este estdo localizados no Museu Etnolégico de
Berlim, na Alemanha, e foram obtidos no inicio
do século XX, inclusive pelo etnélogo aleméo
Karl Weule (Laranjeira, 2016, p. 225).

Colecdo Guy Laliberté. Comprimento: 3 1/8
polegadas (7,94 centimetros).

Disponivel no catalogo de leildes da Christie’s de
2022 em
<https://www.christies.com/en/lot/lot-
6363755>. Acesso em: 13/11/2023.
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3.2. A recepcdo das artes da Africa no século XX e a Escultura Makonde Tradicional

- (Periodo Colonial)

Se me quiseres conhecer, estuda com olhos de ver

esse pedaco de pau-preto que um desconhecido irmao maconde
de méos inspiradas talhou e trabalhou

em terras distantes 14 do Norte.

Ah! Essa sou eu: orbitas vazias no desespero

de possuir a vida, boca rasgada em ferida de angustia,

maos enormes, espalmadas, erguendo-se

em jeito de quem implora e ameaca,

corpo tatuado, feridas visiveis e invisiveis

pelos duros chicotes da escravatura...

torturada e magnifica, altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés. Ah! Essa sou eu

Se quiseres compreender-me

Vem debrugar-te sobre a minha alma de Africa,

Nos gemidos dos negros no cais

Nos batuques frenéticos do muchopes

Na rebeldia dos machanganas

Na estranha melodia se evolando duma canc¢&o nativa noite dentro.
E nada mais me perguntes se é que me queres conhecer...

gue ndo sou mais que um budzio de carne

onde a revolta d'Africa congelou seu grito inchado de esperanga. 3’

Carolina Noémia Abranches de Sousa (Mogambique)

Desespero, boca rasgada em ferida de angustia, buzio de carne, visiveis e
invisiveis. A poetisa, exilada por perseguicdes politicas, declama os duros chicotes da
escravatura sofrida pelo seu povo em Mocambigue e em muitos outros paises em Africa.
Mas anuncia a esperanca que salienta nos entalhes da escultura Makonde e na revolta
mistica e altiva tdo africana da cabeca aos pés.

Foi apenas em meados do século XX, “durante os conflitos luso-alemées de 1914-
15, que tropas da Companhia do Niassa Portuguesa finalmente trouxeram ocupacao
estrangeira para a regido”.3%® Entre 1915-17, Portugal entra na “Primeira Guerra Mundial
contra a Alemanha, com quem se confrontou ao norte do Rio Rovuma, e dentro do

territorio de Mocgambique, na regido da Companhia do Niassa, da Companhia de

30"Noémia Abranches de Sousa, Carolina apud Aratjo, Emanoel. Universos cruzados. Um artista e a Arte
Africana. In: Africa e Africanias de José de Guimaraes: espiritos e universos cruzados - Museu Afro Brasil,
p.13, 2006.

3%8The Makonde and Their History Os Macondes de Mocambique. Volume I: Aspectos Historicos e
Economicos. Volume I1: Cultura Material by Jorge Dias; Margot Dias. Review by: David BirminghamThe
Journal of African History, Vol. 10, No. 1 (1969), pp. 177-178.
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Mocambique e de Quelimane.”% Em 19243, os Makonde vivenciaram suas primeiras
invasdes coloniais, chefiadas por “Neutel de Abreu, o heroi portugués das campanhas de
‘ocupacio e pacificagio’ no norte de Mogambique"32.

Quando os ocidentais ocuparam aquele territrio, depararam-se com um povo
organizado culturalmente, mas sem a presenca de um “grande monarca” ocupando um
cargo politico central de lideranca. Havia somente um chefe em cada povoacgédo
independente, e cada povoado possuia suas proprias qualidades, unidades politicas e
sociais. Os Makonde apenas se reuniam em caso de guerra contra estrangeiros para
combater inimigos em comum.3'? Na medida que a populagéo se tornava numerosa, ao
invés de aumentarem a aldeia, eles construiam um novo lugarejo para a populacao
excedente.® Estas sdo formas de protecdo e resisténcia bastante eficazes, visto que,
conforme apresenta Dias, os Makonde viviam “completamente fechados e segregados;
ninguém se aventurava a penetrar em seu territorio.”3%

Durante a administracdo portuguesa, 0s grupos étnicos localizados em
Mocambique foram agrupados de forma diferente de suas tradi¢cbes. No caso dos
Makonde, eles deixam de se organizar em aldeias independentes e passaram a obedecer
a “uma organizacao hierarquica, cuja instancia superior € a Administragdo portuguesa,
detentora do poder central”®®, Isto é, foram submetidos a opressio do dominio
colonizador.

Ao se estabelecer em Mocambique, a administracdo subdividiu a colénia em
distritos, que passaram a ser regidos por um “governador de distrito”.3'® Nos territorios

pertencentes a entidades etnolinguisticas distintas, como os Makonde ou 0s Makua, onde

309 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 70.

81044 certo conflito sobre a data da invasdo de Portugal sobre o Planalto de Mueda, por isso optamos
mencionar a data pesquisada por Adam Yussuf: 1924. Alguns autores acreditam que a invasdo aconteceu
em 1915 e outros em 1917. Fonte de 1915: Nedjma Kacimi e Astrid Sulger. Encontros Com Artistas De
Cabo Delgado, Mogcambique. Op. Cit., p. 16; Fonte de 1917: Jorge e Margot Dias. Os Macondes de

Mocambique: Vol. 11l — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a), p. 294.

Sy ussuf, Adam. Resisténcia, colonialismo, libertagdo e desenvolvimento. Op. Cit., 1993, p. 11.

312Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p. 294.

3130"Neill, H. E. Apud Dias, Jorge e Margot s. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e
Ritual. Op. Cit., (1970a), p. 295.

3l4Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p. 294.

315Dias, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. Il — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p. 294.

316Cabagco, Jose Luis de Oliveira. Mogambique: identidades, colonialismo e libertagdo. 2007, Op. Cit.,
2007, p. 101.
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jahavia seus proprios chefes locais, “foi criado um sistema do qual participavam capitaes-
mores e régulos, cargos criados no intuito de se forjar uma colaboracdo local com o
governo colonial.”®'” No periodo de pesquisa etnoldgica dos Dias, por exemplo, s6 na
administracdo dos Makonde , havia 23 régulos e 134 capitdes-mores.3!8

Em relatérios redigidos por um administrador local, analisados pelos
pesquisadores Margot e Jorge Dias, atesta-se que o sistema implementado na coldnia era
totalmente oposto a tradicdo de independéncia sociocultural dos Makonde, dado que a
populacdo so reconheceria e respeitaria um régulo que tivesse o prestigio de um chefe da
tradi¢do matrilinear dos seus antepassados. Assim, “os regedores ajudaram muito pouco
adisciplinar os macondes. Velhos uns, bébados outros, venais todos, a sua ac¢do enquanto
chefes tem sido nula”.3'® Mas, como uma espécie de “compensacido” oferecida pela
administracdo portuguesa para legitimar a sua posi¢do de superioridade hierarquica,
Laranjeira afirma que os regedores tinham o privilégio de recrutar mdo de obra de

trabalhado forcado para suas plantacdes pessoais.®?

Na configuragdo portuguesa da governacgdo indireta, aos regedores ficavam,
em sintese, atribuidas as responsabilidades de servir aos interesses da
colonizagdo, fiscalizando “na base” tudo quanto pudesse comprometer ou
ameagcar a dominacdo portuguesa, assegurando a “fidelidade” e a disciplina dos
indigenas®* e administrando o cotidiano da esmagadora maioria da populag&o.
O régulo/regedor representava, contemporaneamente, o Ultimo escaldo do
aparelho administrativo e o primeiro escaldo da sociedade indigena.3??

A insercdo colonial portuguesa em Mocambique, as missdes cristds em paises da
Africa e a explos&o da Primeira Grande Guerra®?®, fazem com que o inicio do século XX

seja marcado por um periodo de efervescéncia da arte de origem africana no ocidente.

817 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a produgdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 71.

318Dijas, Jorge e Margot. Os Macondes de Mogambique: Vol. 1l — Vida Social e Ritual. Op. Cit., (1970a),
p. 305.

319Fernandes, Francisco Alfredo apud Jorge e Margot Dias. Vol. 111, (1970a), p. 305.

320]_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 71.

321Todos os povos negros e seus descendentes considerados “ndo civilizados” eram chamados de indigenas
pelos portugueses. Ver Cabago. Mogambique: identidades, colonialismo e libertagdo. 2007, Op. Cit., 2007,
p. 153. Segundo Laranjeira, a Lei do Indigenato, “ao promover o registro dos “usos e costumes” dos
ultimos, tinha como objetivo melhor administra-los, a partir de suas especificidades culturais, e
incorpord-los a nagdo portuguesa”. Laranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a produgéo
de arte makonde e a historia politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 79.

322Cabagco, Jose Luis de Oliveira. Mogambique: identidades, colonialismo e libertacdo. 2007, Op. Cit.,
2007, p. 106.

32Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 43.
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Segundo Sylla, “apos encontros fortuitos ¢ visitas e diversos museus, os artistas europeus

— Picasso, Dérain, Matisse, Braque, Vlaminck — descobriram a artes que denominaram

‘negra’.”%?4

Conforme lido em Argan, a cultura europeia vivia uma crise historica,*?® estava
“embriagada com as conquistas, sobretudo materiais — novas col6nias, progresso da
ciéncia e da técnica —,%%® que levaram a Europa ao impasse de ser “for¢ada a procurar
novos modelos de valores fora de seu proprio campo”?’. Isto é, a plasticidade da escultura
negra, que ‘“consiste numa unidade, numa integralidade, num absoluto formal

desconhecidos pela arte ocidental, porque sua concep¢do de mundo é, por uma antiga

tradicdo dualista: matéria e espirito, particular e universal, coisas e espago.”?

Do movimento em torno da arte negra, nasce Les demoiselles d'Avignon (1907),
uma das obras mais importantes de Pablo Picasso, tida como o “embrido” do cubismo, “e
mesmo que se queira considera-la apenas como um gesto, é o gesto de revolta com que

se abre o processo revolucionario do Cubismo”.3?° E, “entdo os artistas comegam ou

continuam a cercar-se de “negrices.” A arte negra é exposta e vende.”3%°

Ha exposicdes e conferéncias por toda Europa:

escritores, artistas, intelectuais, cientistas, todos se interessam pelos
manipansos provindos do coragdo da Africa. Nos gabinetes de trabalho, nos
ateliers, nas salas de visita, véem-se estatuetas, mascaras, figurinhas, marfins,
etc. Enfim, verdadeiros bric-a-bracs surgem por todos o lado. Edificam-se
museus, galerias de venda, departamentos, instituicbes de estudo e organizam-
se expedicdes cientificas a Africa Negra. E a época das grandes descricdes
formais, funcionais, monograficas das pecas de arte africana, que se caracteriza
como sendo uma arte destinada a servir uma fun¢éo ou uma técnica: a religiosa
ou a magico-religiosa. Pode afirmar-se, por outro lado, que esta fase é também
caracterizada pela insercdo da arte exdtica na disciplina estética europeia-
ocidental %!

3245ylla, Abdou. Africa e Africanias de José de Guimaraes: espiritos e universos cruzados. Op. Cit., 20086,
g)2.52A3}gan, Giulio Carlo. Arte Moderna: do lluminismo aos movimentos contemporéneos. S&o Paulo:
Companhia das Letras. 2016, p.426.

3%63ylla, Abdou. Africa e Africanias de José de Guimarées: espiritos e universos cruzados. Op. Cit., 2006,
gzg:fgan, Giulio Carlo. Arte Moderna: do lluminismo aos movimentos contemporaneos. Op. Cit., 2016, p.
girgan, Giulio Carlo. Arte Moderna: do lluminismo aos movimentos contemporéneos. Op. Cit., 2016, p.
ﬁzgg.rgan, Giulio Carlo. Arte Moderna: do lluminismo aos movimentos contemporaneos. Op. Cit., 2016, p.
ggylla, Abdou. Africa e Africanias de José de Guimaraes: espiritos e universos cruzados. Op. Cit., 20086,
g)'°’.12I_3i.ma, Mesquitela. A Escultura Negro-Africana, Lisboa, Universidade Nova de Lisboa. 1981, p. 14.
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O pintor alemdo Fred Uhlman descreve que, influenciado pelos artistas que
admirava, como Picasso, Derain, Modigliani, comprou uma mascara e outros objetos
africanos, ndo porque julgou necessario, mas porque sentia que precisava “pertencer ao
movimento”.33 E, a partir dos primeiros artefatos, ndo parou mais de colecionar.33 Frank
Willett conheceu muitos colecionadores de arte negra que comecgaram de forma
semelhante a Uhlman, iniciaram suas colegdes a partir de uma peca e, “a medida que
conviviam com ela, foram seduzidos por sua qualidade estética a colecionarem mais e
mais exemplares de escultura africana.”®** E importante também mencionar a influéncia
dos Museus Etnoldgicos na divulgacdo e difusdo de colecbes de obras africanas, em
especial 0 Museu Etnografico de Paris: Museu do Homem ou Musée de 1"'Homme,

inaugurado em Junho de 1938.3%°

332 titulo de curiosidade, temos na cidade de Campinas o “Instituto Cultural Bab4 Toloji”, fundado pelo
babalorixa da "Comunidade da Tradi¢do do Culto Afro llesin Ogun LaKayie Osinmole", Luiz Antonio
Castro de Jesus, conhecido como Toloji. O instituto possui aproximadamente 11.500 obras da cultura
africana, no entanto, conforme descrito no site da institui¢do, o acervo “ainda ndo dispde de metodologia
museoldgica de identificagdo e tombamento”, mas hd uma proposta de pesquisa para contemplar a
organizacdo do acervo. Disponivel em: <https://www.toloji.org.br/instituto/>. Acesso em: 16/11/2023.
33willett, Frank. Arte Africana Op. Cit., 2017, p. 155.

334willett, Frank. Arte Africana Op. Cit., 2017, p. 157.

3%5Assercdo feita pela professora Doutora Lia Dias Laranjeira no dia da Defesa de Mestrado da autora no
dia 27/10/2023.
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Figura 26. Obra considerada como o marco do cubismo e a ruptura com a arte académica e as
pinturas anteriores de Picasso. Stephen Farthing (2018, p. 392) aponta que Picasso declarou a obra
como sua “primeira pintura exorcista”. Em sua composicdo estdo cinco mulheres nuas, ha muita
sexualidade, seus corpos sdo desenhados por linhas e angulos geométricos, ndo ha profundidade
espacial e as paletas de cores sdo limitadas. A musa do canto a esquerda esta mascarada e segura
um cortinado vermelho, assim como a musa da direita, que também interage com uma cortina azul
e usa algo semelhante a uma mascara de origem africana. As duas mulheres nas laterais extremas
fazem um movimento de abertura das cortinas dando uma impressdo majestosa nas trés figuras
centrais, que encaram quem as observa. As duas mulheres do meio, que estdo com os bragos
levantados, olham destemidas em direcdo ao observador e apreciam sua propria sexualidade. A
musa do canto inferior direito também usa uma méscara de origem africana. Ao mesmo tempo em
que parece estar sentada de frente com as pernas abertas, também parece estar de costas, de modo
que ndo sabemos para onde ela olha. Segundo Farthing (2018, p. 393), essa é uma caracteristica
comum no cubismo. No centro ha uma mesa com frutas que evidencia uma obra de natureza-morta
e destaca ainda mais 0s corpos nus das musas de Picasso.

Les demoiselles d'Avignon (1907) — Pablo Picasso — Tinta a 6leo — Colecdo: The Museum of
Modern Art (MoMA) — Nova York, Nova York

Farthing, Stephen. Tudo Sobre Arte. Rio de Janeiro, Editora Sextante. 2018.

No entanto, a inser¢do das obras de arte originarias em um mercado europeu fora
da Africa resultou em uma perda massiva de informacBes e em uma espécie de
homogeneizacdo. O carater de individualidade do objeto de arte se esvaziou e “sua
valorizacdo estética passou a ser dissociada do significado e da funcdo inicial do
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objecto.”®%® Na Europa, os objetos africanos ganharam outras identidades, com a
materializacdo da realidade da colonizagdo. Ainda segundo Soares, “o significado das
manifestacOes artisticas retiradas do seu contexto, foi, desde entdo, alterado, ao ser
apropriado intelectualmente pelo ocidente.”*” Acerca disso, além do deslocamento da

arte de seu espaco ascendente, segundo Walter Benjamin, a modernidade e o crescimento

populacional suscitaram “a necessidade de aproximar o objeto e torna-lo possivel,”*® o

que tornou “facil perceber a condicdo social inerente a deterioracdo contemporanea da

aura”®%®, Segundo Ajzenberg:

A forca proporcionada pela arte africana, junto a questdes estéticas modernas
ou mesmo vanguardistas, s pode ser entendida pelo conjunto que a animou.
Com efeito, méascaras e outros artefatos adquiridos pelos artistas no inicio do
século XX eram de certo modo extensdo das comunidades que os criaram. [...]
Muitas das mascaras para as dangas eram feitas para serem vistas em
movimento, iluminadas de maneira intermitente pela luz oscilante de uma
fogueira. lluminadas com a luz plana dos museus e em posi¢do estatica,
arrancadas do meio para o qual foram concebidas, perderam grande parte de
seu fascinio. Mesmo desse modo, fora de seu contexto original, os artistas
modernos e vanguardistas souberam captar as possibilidades plasticas da arte
africana em suas criagdes, o que reforca o alto teor expressivo dessa arte. 34

A arte ocidental “tende a servir os interesses ideologicos da classe dominante”34!,

O produto artistico possui uma fungdo social adquirida, como simbolo de status, de
contemplacdo em reconhecidos museus.®*? O que importa para seus apreciadores é o
prazer e o valor artistico da obra3*, pois “o individuo possui uma capacidade definida e

limitada da apreensdo da “informagio” proposta pela obra”.3*

3%6Soares, Paulo. (2000). “Tradi¢do e Modernidade nas artes plasticas em Mogambique: autenticidade ou
identidade) in Serra, Carlos. Conflito e Mesticagem, Maputo, Universidade Eduardo Mondlane, p. 54.
337Soares, Paulo. (2000). “Tradi¢io e Modernidade nas artes plasticas em Mogambique: autenticidade ou
identidade) Op. Cit., 2000, p. 54.

33%8Benjamin, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op. Cit., 2013, p. 56.
339Sobre “aura”, Walter Benjamin diz que “as obras de arte mais antigas surgiram (...) a servi¢o de um ritual
— primeiramente magico, depois religioso”. Portanto, esse modo de ser original da arte ¢ chamado por ele
de “aura”, pois jamais se liberta completamente de sua fungdo ritualistica. Benjamin, Walter. A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op. Cit., 2013, p. 56.

340Ajzenberg, Elza. & Munanga, Kabengele. (2009). Arte moderna e o impulso criador da arte africana.
Revista USP, (82), 189-192. <https://doi.org/10.11606/issn.2316-9036.v0i82p191>. Acesso em:
17/06/2021.

341Berger, John. Modos de ver. traducéo Lucia Olinto. Rio de Janeiro: Editora Rocco, p. 88, 1999.
32Willett, Frank. Arte Africana Op. Cit., 2017, p. 176.

343Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico.
Traducdo de Guilherme Jodo de Freitas Teixeira. S80 Paulo: EDUSP; Zouk. Faculdade de Educacéo, Belo
Horizonte. 2003, p. 163.

344Bourdieu, Pierre & Darbel, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico. Op.
Cit., 2003, p. 71.
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Por outro lado, a arte de origem africana & comunitaria, produzida para exprimir
sua “aura”, sua forca vital e as manifestacdes especificas de cada povo. E necessaria “vé-
la em movimento, se possivel na altura dos olhos e iluminada pelo fogo intermitente das
tochas”.3* Ou seja, é conceitual, por que o artista africano no retrata seus sentimentos
pessoais e ndo segue padrdes fenotipicos. A compreensdo se da pelos elementos em si e
a producdo tem o intuito de satisfazer as imposi¢oes e a linguagem de uma comunidade
na qual o artista esta muito inserido.>*® Um escultor africano pode preservar a tradicdo do
seu povo em sua obra sem torna-la repetitiva, exprimindo “a sua liberdade para fazer suas
proprias adapta¢cdes num quadro de referéncia aceito pela comunidade, e sua obra [pode]
ser aclamada ou rejeitada.”3%’

A histdria que conhecemos da arte de origem africana foi constituida no Ocidente
e ndo na Africa, e, por conta do acesso a riqueza material e & comunicagio, 0s membros
do mundo Ocidental estdo, “nas ultimas décadas do século XX, assumindo a
responsabilidade de determinar a natureza da producdo artistica em praticamente todos
os cantos do mundo.”®® O continente africano é sempre excluido das exposicoes
permanentes e itinerantes da arte negro-africana. O subterfugio utilizado pelos museus do
Ocidente é que hoje as obras sdo patriménio da humanidade, e por isso ndo pertencem
mais a Africa®*®. Cabe entdo aos ocidentais a preservagdo da Arte Primitiva, com “a
obrigacdo moral de proteger os artefatos das culturas Primitivas a despeito da avaliacdo
que seus donos originais possam fazer da importancia cientifica da operacdo de
salvamento,”**® ou, dizendo em termos mais evidentes, para os atuais possuidores destas
obras a humanidade ndo esta na Africa.

Durante muitos séculos a arte nascida em Africa foi vinculada ao uso “magico”,
religioso, a exemplares de selvageria e “primitivismo”.3®! Pouco se conhece das
producdes interioranas, dado que a maioria dos objetos de colecdes estdo fora e ndo dentro
do continente. Antes do século XX, a producdo artistica do continente africano era

35Willett, Frank. Arte Africana. Op. Cit., 2017, p. 184.

346Ajzenberg, Elza. & Munanga, Kabengele. (2009). Arte moderna e o impulso criador da arte africana. Op.
Cit., 2009, p. 191.

347Ajzenberg, Elza. & Munanga, Kabengele. (2009). Arte moderna e o impulso criador da arte africana. Op.
Cit., 2009, p. 191.

348Price, Sally Arte Primitiva em Centros Civilizados. UFRJ (2000, 12 edigdo) p. 103.

349Bevilacqua, Juliana R. da Silva. Curso de Arte Africana - Centro Cultural Vale Maranhdo — 2018.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UC8WwWIquBz10DalOfgBOdkw>. Acesso em:
13/03/2020.

30Price, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Op. Cit., 2000, p.111.

1Bevilacqua, Juliana R. da Silva. Curso de Arte Africana - Centro Cultural Vale Maranh&o. Op. Cit., 2018
e Einstein, Carl. Negerplastik. Florianopolis: Editora da UFSC, Op. Cit., 2011. p. 32.



87

excluida da historia universal da arte, j& que era considerada como algo exotico e
curioso.®? Sally Price diz que mesmo na contemporaneidade “pouco se tem feito (...), a
imagem geral da historia nas chamadas ‘artes primitivas’ permanece basicamente

inalterada na maioria dos livros e museus”.>*3 Ainda a esse respeito, Carl Einstein afirma:

Ndo h4, talvez, nenhuma outra arte que 0 europeu encare com tanta
desconfianca quanto a arte africana. Seu primeiro movimento é negar a propria
realidade de “arte” e exprimir a distancia que separa essas criagcdes do estado
de espirito europeu por desprezo tal que chega a produzir terminologia
depreciativa.®>*

Isto porque as sociedades africanas eram consideradas “primitivas” e
culturalmente inferiores.®° Ainda no periodo de Les Demoiselles, a palavra “primitivo”
era usada, de maneira geral, para “distinguir as sociedades europeias contemporaneas e
suas culturas de outras sociedades e culturas que eram entdo consideradas menos
civilizadas®%. Depois do século XIX, a arte originaria da Africa passou a ocupar museus
etnoldgicos, como o Museu Etnografico da Sociedade de Geografia de Lisboa e o Grassi
Museum of Ethnology, em Leipzig. Varios argumentos, inclusive cientificos®®’, foram
utilizados para justificar o colonialismo devastador,3%® como “a ideia de que caracteristicas
biolégicas — determinismo biologico — (...) seriam capazes de explicar as diferencas
morais, psicoldgicas e intelectuais entre as diferentes ragas.”**® De acordo com Morton
Kahn, conforme citado por Price, "as marés do imperialismo tém passado ao largo deste
povo, deixando-o praticamente inalterado e ignorado [...] Eles seguem mantendo a vida

de habitantes da selva de um passado imemorial".*®

$2Bevilacqua, Juliana R. da Silva. Curso de Arte Africana - Centro Cultural Vale Maranh&o. Op. Cit., 2018
33price, Sally. A arte dos povos sem historia. Afro Asia, n. 18. 1996, p. 205-224.

$Einstein, Carl. Negerplastik. Op. Cit., 2011, p. 31.

$5Maria, Mirella A. dos Santos. Transgredir para educar: das "mulatas" de Di Cavalcanti as propostas
pedagdgicas engajadas e decoloniais. 2018, p. 16. Disponivel em: <http://hdl.handle.net/11449/157161>.
Acesso em: 13/05/2020.

3%6Harrison, Charles (Et e al). Primitivismo, Cubismo, Abstragdo — comego do século XX. Sdo Paulo: Cosac
& Naify.1998. p. 5.

$57Mirella A. dos Santos Maria cita como exemplo de estudos cientificos para legitimar a “inferioridade”
negra os “estudos sobre craniometria do inicio do século XIX, que julgavam negros como inferiores a partir
dos estudos de alguns crénios considerados menores em tamanho. Nessa interpretagéo, o cranio por ser
menor adquiria como significado a inferioridade”. Transgredir para educar: das "mulatas” de Di
Cavalcanti as propostas pedagogicas engajadas e decoloniais. Op. Cit., 2018, p. 16 e Einstein, Carl.
Negerplastik. Op. Cit., 2011, p.32.

38Bevilacqua, Juliana R. da Silva Curso de Arte Africana - Centro Cultural Vale Maranhdo. Op. Cit.,, 2018
39Almeida, Silvio Luiz de. Racismo estrutural / Op. Cit., 2019, p. 21.

360Morton Kahn Apud Sally Price. A Arte dos Povos Sem Histéria. Afro Asia, n. 18, p. 205-224, 1996.
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Para Willett, o termo ““arte primitiva” € uma heranga dos antrop6logos do final do
século XIX que viam a Europa como a sociedade mais evoluida do mundo em detrimento
e prejulgamento de outras sociedades, desconsiderando a arte das regides e tradi¢cbes ndo
europeias.®! Joseph Alsoph acrescenta que “a propria busca da historia é (...) uma
Iniciativa etnocéntrica que leva os historiadores da arte a fazerem perguntas
inadequadas.”®% A titulo de exemplo, 0 Museu do Louvre, 0 maior museu de arte do
mundo, situado em Paris, apds finalmente reconhecer as artes da Africa, dos indigenas
das Américas, Asia, e Oceania no ano 2000,% referia-se a elas como Arts Premiers
(Primeiras Artes) até 2021.364

Outro importante museu que foi duramente criticado por utilizar o conceito de
“primitivismo” em uma importante exibic¢do foi 0 Museum of Modern Art — MoMA, Nova
York. De setembro de 1984 a janeiro de 1985, 0 MOMA realizou o evento intitulado de
“Primitivism” in 20th Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern (“Primitivismo”
na Arte do Século 20: Afinidade entre o Tribal e o Moderno).”*® O evento foi
questionado por ndo ser “uma exposic¢ao de arte africana em si, mas uma celebragédo do
modernismo através das ‘afinidades’ formais com a arte ndo-ocidental, em que as obras
de arte africana apareciam como coadjuvantes”3®. Segundo Bevilacqua, na exposicdo do
MoMA, ndo houve contextualizagdo das obras. Os artistas modernistas responsaveis pela
organizagdo da curadoria das obras africanas ndo se preocuparam em dar significados e
entender a cultura dos objetos de origem ali presentes, contatando apenas o0s
comerciantes.®’

Sally Price conta que, em 1984 (mesmo periodo da controversa exposicdo do

MoMA), quando fazia uma visita ao Metropolitan Museum of Art (THE MET), também

$61\Willett, Frank. Arte Africana. Op. Cit., 2017, p. 40.

362Joseph Alsoph Apud Sally Price. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Op. Cit., 2000, p. 97

383\illett, Frank. Arte Africana. Op. Cit., 2017, p. 40.

64“Primeiras Artes” do Museu do Louvre em Paris. O Pavillon des Sessions. Disponivel em:
<https://www.louvre.fr/en/explore/the-palace/artworks-from-around-the-world>. Acesso em: 19/06/2021.
Importante mencionar que nos dias atuais (2023) o Museu do Louvre nio se refere mais as artes da Africa,
dos indigenas das Américas, Asia, e Oceania como ‘Arts Premiers (Primeiras Artes)’, eles modificaram
para “Obras de Arte dos quatro cantos do mundo” (Aux Quatre Coins Du Monde).

35Corte-Real, Maria Teresa Vieira de Castro. "Les Magiciens de la Terre e a Exposicéo Internacional de
Arte_55° Bienal de Veneza_ Il Palazzo Enciclopedico-Perspetivas Curatoriais." 2017, p. 4.
%6Bevilacqua, Juliana Ribeiro da Silva. Como exibir a arte africana: os museus americanos e suas
multiplas  Africas. Séo Paulo: Museu  Afro Brasil, 2011. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/default-source/publica%C3%A7%C3%B5es/como-exibir-a-
arte-africana-os-museus-americanos-e-suas-m%C3%BAltiplas-%C3%A1fricas.pdf?sfvrsn=0>.  Acesso
em: 12/07/2021.

%7Bevilacqua, Juliana Ribeiro da Silva. Como exibir a arte africana: os museus americanos e suas
multiplas Africas. Op. Cit., 2011, p. 2.
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em Nova York, ao entrar na ala dedicada a Oceania, uma funcionéria encarregada pela
seguranca das obras se dirigiu a ela e instaurou uma série de opinides sobre os objetos. A
funcionaria disse que Sally ndo acharia nada de “bonito” dentro daquele espaco, que era
uma colecdo de “canibais” que “tinham habitos apenas de adorar idolos e de comer suas
vitimas, que ndo tinham nenhuma religido, era apenas o vodu”.3%® Diga-se de passagem
que estamos falando de um dos museus mais visitados do mundo, e a funcionaria do MET
representa a visdo e o juizo de valor que muitos tém da Arte das Sociedades da Africa,
Oceania e América Indigena, que ainda julgam “primitivas”.

Além disso, diferentemente do que ocorre nas exposic¢Ges de artistas Ocidentais,
em que geralmente as etiquetas de informacBGes das obras sdo minimalistas e de
referéncias sucintas, na Arte ‘“Primitiva”, quanto mais informacbes etnograficas
possuirem as etiquetas, melhor.>®° Price cita como exemplo o extinto Museum of Primitive
Art, de Nova York, que foi pioneiro nesta forma “rebuscada” de apresentacdo que,
juntamente com as etiquetas que informavam os seus modos de vidas “selvagens,” os
objetos eram agregados a muitos outros artefatos, como iluminacdo de cores étnicas,
musicas tribais e etc.,3"° ou seja, desconsideravam o0s principios estéticos e a consciéncia

artistica daquele povo.

Talvez se possa concluir disso que quem cria o significado de "arte tradicional”
sdo os Ocidentais. Contudo, particularmente desde meados dos anos 80, 0
debate sobre a arte tradicional e a forma é apresentada em exposi¢Ges no
Ocidente tem sido enriquecido com a critica de alguns especialistas africanos,
que consideram haver uma subversao clara, reativamente ao significado que a
arte tem para os Africanos, com a retirada de elementos artisticos do seu
contexto cultural e simbélico.3™

Depois da polémica exposicdo do MoMA, uma série de discussdes foi
desencadeada acerca do tema. Em 1989, o Centro Georges Pompidou, em Paris, realizou
a aclamada exposicdo Les Magiciens de la Terre (Os Magos da Terra). Nela, o curador
Jean-Hubert Martin evitou usar o termo “arte” e usou a palavra “magia”, pois, ainda
segundo curador, “existem paises da periferia que desconhecem a palavra “arte” dado que

as suas manifestacdes artisticas estio conotadas com a magia.”*"? O sucesso da exposigdo

38price, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Op. Cit., 2000, p. 81-83.

359Price, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Op. Cit., 2000, p. 124.

370Price, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Op. Cit., 2000, p. 124.

3$7Soares, Paulo. Conflito e Mesticagem. Op. Cit., 2000, p. 55.

372Corte-Real, Maria Teresa Vieira de Castro. "Les Magiciens de la Terre e a Exposicdo Internacional de
Arte_55° Bienal de Veneza_lll Palazzo Enciclopedico-Perspetivas Curatoriais." Op. Cit., 2017. p. 4.
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é reconhecido até nos dias atuais, se tornando um livro escrito pelo principal curador da
exposicdo (Jean-Hubert Martin) e intitulado Magiciens De La Terre — Retour Sur Une
Exposition Legendaire, 2014 (Os Magos da Terra — Uma retrospectiva de uma exposicao
lendaria).

O escultor Makonde John Fundi foi um dos artistas que exibiu suas obras nesta
exposicdo, especificamente na categoria de arte contemporanea. Diferente das outras
mostras de arte mencionadas anteriormente, os curadores de Les Magiciens de la Terre
pesquisaram e coletaram as obras dos artistas em seus respectivos paises, e o curador

adjunto André Magnin, ansioso por ver as produgdes de John Fundi, descreveu:

aqui que finalmente encontrei John Fundi... [eles] me mostraram a escultura
inimagindvel pacientemente inventada contra todas as probabilidades...
enquanto aguardavam visitantes hipotéticos, teriam dado forma aos sonhos,
segredos, histdrias incriveis.®’

Figura 27. John Fundi trabalhava principalmente
com o estilo Shetani, e em vida costumava dizer
que ao dormir seu espirito se encontrava
secretamente com 0s outros espiritos Makonde.
Este foi o universo sobrenatural e fantastico que
dominou o seu sentido artistico.

Nesta escultura em ébano, intitulada “Rikangopa”,
a mae ensina o seu pequeno filho os primeiros
passos. O rebento cai e ela 0 ajuda levantar tantas
vezes quanto for preciso. Ora ele ri, ora ele chora.
Estdo entrelagados no abrago, no amor e na
saudade. Feita em 1990, um ano antes da morte do
artista. Ela mede 28 x 16 x 7 polegadas (72 x 42 x

20 cm).
Imagem: The Jean Pigozzi Collection of African
Art. Disponivel em:

<https://www.caacart.com/pigozzi-
artist.php?m=71>. Acesso em: 15/04/2022.

Fonte:  John  Fundi.  Disponivel  em:
<https://www.tanzanian-art.de/the-artists/john-
fundi.html>. Acesso em: 29/12/2022.

33Magnin apud Caitlin Elizabeth Duerler. Magiciens de la Terre and Multiple Histories of Curating Global
Art in Paris. Master of Arts in Art History. University of Houston - May 2020, p. 41. Traduc@o Nossa.
Disponivel em: <https://uh-ir.tdl.org/bitstream/handle/10657/6542/DUERLER-THESIS-
2020.pdf?sequence=1&isAllowed=y>. Acesso em: 16/07/2021.
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Figura 28. Visdo panoramica de uma
das instalacbes da Exposicdo Les
Magiciens de la Terre, no Centro
Georges Pompidou. Nela podemos
ver algumas das obras de artistas de
diferentes partes do mundo.

O Centro Georges Pompidou é um
complexo cultural, ele também
hospeda o Musée National d'Art
Moderne, e a Bibliotheque Publique
d'information.

Vista da instalacdo, 'Magiciens de la Terre'. Cortesia de Jean Fisher, 1989 - Centro Georges
Pompidou.

Figura 29. Cartaz de divulgacdo da
exposi¢do do MoMA: “Primitivismo na
arte do século 20: afinidade entre o tribal e
o moderno”, ocorrida em  1985.
Observamos duas obras estampadas: a
primeira nos parece Sser uma pintura
cubista, provavelmente de algum artista
ocidental reconhecido, e ao lado uma
maéscara, talvez em madeira policromada
de origem africana, que sabemos que € um
exemplo da influéncia sobre os artistas
cubistas do modernismo.

Exposicdo: “Primitivismo na arte do século 20:
afinidade entre o tribal e o moderno”, 27 de
setembro de 1984 a 15 de janeiro de 1985 — MoMA
— Curador: William Rubin.

IN 20™CENTURY ART

THE MUSEUM OF MODERN ART, NEW YORK
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Marta Salum, docente no Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP), diz que
“diante dessa realidade é preciso considerar que a arte “afro-ibero-luso-americana” nunca
deixara de ser exotica enquanto ndo for assumida como arte em sua propria atualidade e
dentro de seu proprio territorio.”3’* Willett complementa que, ao abordar as tradigoes
artisticas estrangeiras, devemos fazé-lo em seus “proprios termos, e, para nao as prejulgar,
deveriamos nomeéa-las por suas regides de origem, como arte tradicional africana,
oceanica ou americana.”®”® Segundo ele, é importante dizer “tradicional” em todas as
formas artisticas antigas destas regides, pois todas elas estio em constante mudangas. "

Portanto:

frente a uma arte desconhecida, precisamos de ajuda especial, ndo apenas com
relacdo ao seu ambiente social, econdmico, ritual e simbolico, mas também
com seus arredores estéticos - ou seja, com as ideias sobre forma, linha,
equilibrio, cor, simetria e tudo mais que contribuiu para sua criagdo. Isto
porque a documentacao da arte do mundo deixa bastante claro que os objetivos
estéticos de seus criadores e criticos ndo sdo universais; apreciar uma mascara
africana com base nos nossos critérios proprios estéticos, culturalmente
adquiridos, é, grosso modo, 0 mesmo que apreciar um quadro de Mird de
acordo com critérios estéticos valorizados por Michelangelo. A existéncia de
um saber e de perspectivas culturais comuns entre 0s observadores de arte
Ocidentais contribui para a ilusdo de que aquilo que eles apreciam numa obra
de arte é a sua qualidade estética, pura e auténtica. Quando o saber e como
perspectivas culturais estdo implicitos, e ndo explicitos, avaliagdes estéticas
podem assumir uma autoridade que parece ndo-arbitraria, atemporal e
incondicional 3"

Chris Spring (2020), ex-curador de arte da categoria africana do The British
Museum, em Londres, destaca a frequéncia com que usamos o termo “Arte Africana”,
que alguns autores e artistas consideram inadequado.”® Spring afirma que o termo sugere
um tipo de homogeneidade que n&o poderia estar mais longe da veracidade, pois nao
ouvimos pessoas se referindo a “arte europeia” ou “arte americana” ou “arte asiatica”;
Spring escreveu ainda dois livros sobre o tema, intitulados: Art African in Detail (2009)
e African Art close-up (2015), ambos publicados pelo The British Museum. Além disso,
a Africa é composta por 54 paises com amplo espectro cultural, estilos e formas de

producdo artisticas diversas. Ainda conforme Spring (2020), o termo “arte africana”

374Galum, Marta Helofsa Leuba. Cem anos de arte afro-brasileira = One hundred years of afro-brazilian art.
In: Mostra do redescobrimento: arte afro-brasileira = afro-brazilian art [S.I: s.n.], 2000, p.114.
3Willett, Frank. Arte Africana. Op. Cit., 2017, p. 40.

37\illett, Frank. Arte Africana. Op. Cit., 2017, p. 40.

37Price, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Op. Cit., 2000, p. 140.

3%8Spring, Chris. Entrevista informal realizada pela autora via Instagram. Conta: @cjamesspring.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/B_X9CDtImiD/?utm_source=ig_web_copy_link>.
Acesso em: 24/04/2020. Tradug¢éo nossa.
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comegou a ser amplamente utilizado durante o periodo colonial para descrever a arte
produzida pelo povo africano naquele pequeno instantaneo do tempo — as mascaras, a
escultura em madeira e a arte real de diferentes partes da Africa saqueadas pela forca
colonizadora europeia. Contudo, mesmo com a insatisfacdo justificavel, muitos artistas
africanos reconhecem, por hora, que “esses rotulos ainda podem ser necessarios para dar
as suas obras ‘visibilidade’ suficiente para questionar a validade desses mesmos
rétulos.3"

Por conta desta ebulicdo africana, entre 1930 e 1950 houve inimeras missdes
etimoldgicas ultramarinas na Africa. A “etnologia era nessa época uma ‘ciéncia’ de agio

ao servico da dominacdo colonial”®®

, € “as descobertas realizadas em campo e as
numerosas publicacdes editadas desde entdo contribuiram para 0 progresso no
conhecimento das artes africanas”.®®" A arte escultdrica Makonde esteve presente na
Exposicdo Colonial®® de Paris em 1931, “onde 0s criticos de imprensa, sempre atentos,
teriam assinalado o seu valor’®®3, Em 1935, “se realizou na capital da colénia uma
primeira exposi¢do valorizando a sua arte.”*®* Em Mocambique, desde a década de 1930,
as esculturas Makonde ja eram conhecidas, elas “ja estavam sendo comercializadas
devido a situacdo socioeconémica e politica da populacdo makonde, cujo planalto em
Mocambique nesse mesmo periodo estava recém-dominado.”3°

A segunda fase da Arte Escultérica Makonde ocorre no Periodo Colonial. De
modo genérico, surge entre o final da década de 1930 e inicio de 19403 e vai até 1975,%7
quando o “interesse da estrutura colonial pela Arte Maconde atingiu 0 seu apogeu nas
décadas de 40-50, com a angariacdo de grandes colecGes por parte de personalidades

coloniais e algumas instituigdes.”3®

$79Spring, Chris. Angaza Afrika: African Art Now. London: Laurence King, p. 6, 2008. Traduc&o nossa.
3%0Leite, Pedro Pereira. A emergéncia da escultura maconde como simbolo da mogambicanidade.
Lusotopias - Revista de Geocultura, Coimbra, n. 2, 2015, p. 7.

381Sylla, Abdou. Africa e Africanias de José de Guimaraes: espiritos e universos cruzados. Op. Cit., 2006,
p. 24.

382As Exposices Coloniais eram manifestacdes que aconteciam no mundo todo e tinham o intuido de
representar e encenar de modo espetacular os ambientes naturais e os colonizados da Africa, Asia e Oceania.
Elas aconteceram durante o século X1X até meados do século XX.

383 eite, Pedro Pereira. A emergéncia da escultura maconde como simbolo da mogambicanidade.
Lusotopias. Op. Cit., 2015, p. 7.

384Spares, Paulo. Conflito e Mesticagem. Op. Cit., 2000, p. 62.

385 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: arte makonde e histdria politica de Mocambique (1950-
1974) Editora Intermeios. Casa de Artes e Livros, 2018, p. 55.

38Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 11.

387Medeiros, Eduardo. Arte Maconde: Principal Bibliografia. Op. Cit., p. 165.

38Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 43.
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Através da insisténcia dos novos administradores, dos colonos e dos missionarios,
0s Makonde produziam incessantemente encomendas de objetos decorativos para 0s seus
principais compradores, principalmente imagens de Cristo, Santos, Nossa Senhora,
figuras humanas, animais selvagens etc.3%® Segundo Duarte, através das averiguacdes de
tradicdo oral que realizou entre os Makonde, foram os mesmos ‘“incentivadores”
(missionario, autoridades coloniais e colonos) que, imbuidos pela beleza estética da
mascara Mapiko, no inicio do século XX, teriam demandado a elaboracdo de esculturas
antropomorficas de corpo inteiro.>*° Para Rifiotis, este foi um estranho comércio de
formas vazias: “de um lado, as formas mortas, sem sentido para aqueles que as produzem,
pois estdo fora do seu mundo. E de outro, formas esvaziadas por aqueles que as compram:
5 95391

elas servem apenas de receptaculo para experiéncias, digamos, ‘exoticas’.

Acerca dos missionarios, da palavra de Jesus e a biblia:

chegou a Mueda de bicicleta, por intermédio de dois padres que, em 1922,
viajaram até 14 a partir do Malawi, para iniciar as conversdes. [...]

A instalagdo das missBes longe dos centros administrativos portugueses é
considerada como resultado de uma estratégia premeditada dos missionérios.
Eles queriam distanciar-se da administracdo e das suas politicas em relacdo a
populacdo. Por seu turno, a administracao portuguesa adoptou sempre diversas
medidas tentando controlar as actividades missionarias.

Todavia, com o decorrer do tempo esta relagdo comercial acabou exercendo vasto
amadurecimento na plasticidade da arte escultérica Makonde, favorecendo a
profissionalizacdo de muitos escultores. A atividade “foi reconhecida pelo governo
colonial desde 1940, atribuindo-lhes um estatuto social privilegiado, em relacdo ao
camponés comum.”**? Mas a profissionalizacdo do escultor e 0 aumento da demanda
também gerou uma producdo em larga escala da arte Makonde, o que consequentemente
provocou o afastamento de muitos Makonde da sua propria cultura agricola, o que Rifiotis

chamou de “desenraizamento cultural”.3%® Porém, este intenso processo de producio e de

39Soares apud Eduardo Medeiros. Arte Maconde: Principal Bibliografia. Disponivel em:
<https://docplayer.com.br/200020692-Arte-maconde-principal-bibliografia.html>. Acesso em: 07/07/
2021 p. 167.

3%0Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 35.

31Rifiotis, Theophilos. A escultura atual dos Makondes de Mogambique como uma visdo de mundo. Rev.
do Museu de Arqueologia e Etnologia, S&o Paulo. 1994, p. 153.

392Soares apud Eduardo Medeiros. Arte Maconde: Principal Bibliografia. Op. Cit., p. 167.

3%Rifiotis, Theophilos A escultura atual dos Makondes de Mogambique como uma viséo de mundo. Rev.
do Museu de Arqueologia e Etnologia. Op. Cit., 1994, p. 164.
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mudangas dara origem ao fenbmeno da Arte Makonde Moderna, que veremos mais

adiante.

No periodo colonial, os escultores trabalhavam de forma relativamente
independente. Nanelo Mtuamanu (entrevista, 1 de agosto de 1979) tornou-se
escultor por imitacdo, pegou o oficio como um meio de melhorar sua renda.
Como camponeés ele tinha cultivado milho como cultura de subsisténcia, mas
foi forgado a cultivar algodéo, embora sem sucesso financeiro. Como escultor
camponés, a vida ainda era uma luta, mas ele poderia pagar seus impostos e
comprar suas ferramentas e 'ébano’, a madeira preta. Mas ele se sentiu
explorado. Colonos individuais compraram até vinte das suas estatuetas em
Mueda e Mocimba da Praia para algo entre 2$50 e 5$00 (Escudos portugueses)
cada, enquanto o seu imposto era de 50$.3%

Conforme o mapa de recenseamento profissional na circunscricdo dos Makonde
analisado por Jorge Dias na década de 60, em que constam alfaiates, carpinteiros,
pedreiros, serradores, torneiros e ferreiros, a ocupagdo que mais se destaca é a de escultor,
sendo que “esse grande numero de escultores registrados resulta do interesse que nos
wltimos anos os Europeus tém revelado pela escultura Makonde”. 3%°

A tradicional madeira leve usada pelos Makonde para fazer as esculturas é
substituida pelo pau preto (ébano) sob ordem dos colonizadores, visto que, por razdes
comerciais, 0 pau preto é mais precioso, resistente e tem mais durabilidade. Diante desta
mudanca, novos instrumentos de entalhamento foram empregados devido a dureza do
ébano, e 0 acabamento se tornou mais fino e delicado. Além disso, por causa da cor escura

da madeira, as obras perderam totalmente a policromia de antes.3%

Neste facto também teve influéncia a classificacdo destas madeiras como
preciosas 0 que, na ideia dos compradores, valorizava as pe¢as. Deste modo a
técnica escultorica altera-se. A mudanca de matéria prima vai contribuir
decisivamente para uma mudanca das caracteristicas estéticas, formais, das
esculturas: os planos reduzem-se em tamanho e aumentam em quantidade, o
traco torna-se mais fino, o acabamento mais delicado e, aos poucos vai-se
perdendo a policromia que desaparece completamente quando se comeca a
utilizar o pau-preto.3%’

Este momento artistico € marcado por muitas particularidades, entre elas estdo os
bustos, caracterizados por abstracdo e simplificacdo do rosto humano, e principalmente a

representacdo das caracteristicas fisicas e culturais dos Makonde, como as tatuagens,

3%Stephen, Michael. Makonde: Sculpture as Political Commentary. Author(s): Source: Review of African
Political Economy, No. 48, The Politics of Education & CulturalProduction (Autumn, 1990), pp. 110
Traducgdo nossa.

3%Dias, Jorge. Os Macondes de Mocambique. Vol. | — Aspectos Histéricos e Econémicos. Op. Cit., 1964,
p. 153.

3%Medeiros, Eduardo. Arte Maconde: Principal Bibliografia. Op. Cit., p. 167.

39"Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 44.
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escarificacOes, as capulanas (vestuario Makonde), tipicos cortes de cabelo e os dentes
afiados.3® De acordo com escultores Makonde, Ntundo e Pitamwiu, entrevistados por
Laranjeira, “o primeiro modelo de escultura solicitada pelos portugueses no Planalto de
Mueda foram os bustos, com destaque para o busto de Luis de Camdes, (...) o preferido
dos funcionarios coloniais, e o busto de Oliveira Salazar, solicitado com menos
frequéncia.”®® Ha também dentre as representacdes escultdricas o estilo de vida do seu
préprio cotidiano, como mulheres trabalhando no pildo e transportando agua na cabeca,
um homem sentado produzindo fogo ou fumando um cachimbo, tocando instrumentos
musicais, um rapaz agachado armando uma armadilha, cenas de iniciagdo masculina e
feminina, entre outros.

Segundo Laranjeira, “durante a luta armada, as esculturas também foram usadas
pela Frelimo como ferramenta das suas agGes de relag@es publicas e de propaganda®, a
titulo de exemplo, a escultura da mulher transportando agua na cabeca, além de retratar a
funcdo atribuida das mulheres na luta armada pela independéncia de Mocambique, era
um meio de promover as mudancas dos novos papeis assumidos por elas para uma nova
nacao que almejavam construir,**! “ndo mais restritos a esfera familiar ou & aldeia”.*%

Como mencionamos, os Makonde eram bastante resistentes a administracdo
colonizadora. Muitos resistiam a pagar 0s impostos, aos trabalhos forgados nas plantagdes
algod&o e de sisal*®® e ao “xibalo” — imposto da palhota para todos os indigenas do sexo
masculino que tinham idade para trabalhar.*®* Os patrbes tinham poderes legais para
prender por tempo determinado aqueles “que tivessem cometido alguma falta e puni-los
com métodos que somente excetuavam ‘o uso de algemas, grilhetas, gargalheiras e outros
instrumentos que tolham a liberdade de movimento a aplicacdo de multas pecuniarias e a

privagdo de alimentos’.”4%

3%8Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 45.

3%9L_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 227.

400_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 227.

401 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 227.

402 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producgdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 254.

403_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producédo de arte makonde e a histdria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 118.

404Cabaco, Jose Luis de Oliveira. Mogambique: identidades, colonialismo e libertacdo. 2007, Op. Cit.,
2007, p. 65.

405Zamparoni, Valdemir. De escravo a cozinheiro: colonialismo e racismo em Mocambique. Salvador:
Edufb a, p. 130, 2007.
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Por essa razdo, esta fase artistica também é marcada por assumir uma funcéo
realista (no sentido de ser mais figurativa), caricata e de critica social contra o dominio
colonial, como uma forma de resisténcia. Por isso suas representacGes eram burlescas ou
de cunho subversivo, como por exemplo: colonos cometendo maus tratos, mulheres de
bracos amarrados (como escravas em situacdo de submissdo), soldados portugueses
realizando alguma emboscada contra adversarios, € os arquétipos masculinos “de uma
grande pluralidade de caracteres étnicos, e 0s artistas servem-se deles para exteriorizar as
suas finas ironias. A autoridade branca € esculpida com abddémen proeminente, nariz

adunco, orelhas pontiagudas, mento erguido ou sorriso desdenhoso.”4%

Apesar da influéncia estrangeira ter sido responsavel, em certos casos, pelo
corte da liberdade criadora, processou-se durante esta fase um grande
desenvolvimento da capacidade expressiva dos artistas, retratando até ao mais
pequeno pormenor as expressdes e 0s gestos da actividade quotidiana e

salientando o seu aspecto caricato.*%’

Ap0s a invasao do Estado colonial ocorreram trés importantes ondas migratérias.
A primeira aconteceu assim que 0s portugueses se apoderaram do Planalto de Mueda e
alguns Makonde se refugiaram em regides que falavam a mesma lingua. A segunda onda
aconteceu ao longo de todo processo colonial, mas principalmente na década de 50,
sendo o periodo mais delicado em Mogambique devido as dificeis condi¢fes de vida, as
injusticas politicas e sociais e a revolta pelas formas opressivas. O descontentamento era
permanente, por isso milhares de mogambicanos, em especial grande parte dos Makonde,
optaram por emigrar para a extinta Tanganyika (Tanzania)*®® e para o Quénia, onde
formaram pequenas comunidades. A terceira onda migratdria ocorreu durante a luta pela
libertagdo e independéncia de Mogcambique, de que vamos falar adiante.*°

Desde a década de 50, a comunidade mocambicana que tinha emigrado para o
Quénia e a Tanzania testemunhou uma série de movimentos de resisténcia e de luta pela

independéncia das diasporas. Consequentemente, “Mueda comecou a receber dali ideias

408Castro apud Laranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a produgéo de arte makonde e
a histdria politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 47.

407Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987, p. 44.

408K acimi, Nedjma e Sulger, Astrid. Encontros Com Artistas De Cabo Delgado, Mocambique. Op. Cit.,
2004, p. 17.

409 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 62.

410yyssuf, Adam. Resisténcia, colonialismo, libertacéo e desenvolvimento. Op. Cit., 1993, p. 16.
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e inspiracdo.”*! A partir destas mobilizagOes, entre 1957 a 1961, surgiram em
Mocambique muitas organizacfes politicas de resisténcia contra os colonizadores
portugueses, dentre elas algumas principais que incluiam o Povo Makonde: Associacao
dos Macondes, a Maconde-Macua Society e a Maconde African National Union
(MANU).42

Diversos mecanismos e mobilizacGes foram executados para que acontecesse a
independéncia de Mogambique, em especial entre 1959 e 1960, periodo em que muitos
lideres, como o tanzaniano Faustino Vanomba e Binti Neva, visitaram o pais a fim de
dialogar com as autoridades portuguesas. Em uma destas tentativas de negociagédo
pacifica contra o despotismo colonial sobre os Makonde, em 1960, aconteceu 0
emblematico Massacre de Mueda, que “resultou no massacre de varios camponeses na
frente do prédio da administragdo de Mueda, sob o comando do administrador e do
governador, com a forca bélica da tropa militar portuguesa.”*'3 A tragédia inclusive deu
origem a um filme premiado, nomeado como Mueda, Memdria e Massacre (1979),

dirigido pelo cineasta Ruy Guerra, primeiro longa-metragem de ficcdo de Mogambique.

Figura 30. O filme foi feito quatro
anos apds a independéncia de
Mocgambique. Mueda é a vila onde
aconteceu 0  massacre  de
mogambicanos pela tropa militar
portuguesa.

A imagem do péster traz uma cena
do filme, que foi gravado em P&B,
e um enorme destaque em
vermelho no titulo como um vasto
derramamento de sangue, 0 que
aconteceu de fato em 1960.

o " ; . Poster oficial: Mueda, Memoéria e Massacre
i (Departamento Nacional de Propaganda e
e i Publicidade, 1980) Crédito: Raquel

; Schefer

4tyyssuf, Adam. Resisténcia, colonialismo, libertacéo e desenvolvimento. Op. Cit., 1993, p. 25.
412yyssuf, Adam. Resisténcia, colonialismo, libertacéo e desenvolvimento. Op. Cit., 1993, p. 26.

4B glésias apud Laranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde
e a historia politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 121.



99

Sob a égide da libertacdo de Mogambique do jugo portugués, foi criado na cidade
de Dar-es-Salam, na Tanzénia, o partido politico Frente de Libertacdo de Mocambique
(1962), mais popularmente conhecido como FRELIMO, que deteve papel fundamental
na independéncia do pais. A FRELIMO possuiu como um dos fundadores e primeiro
presidente o antrop6logo mocambicano Eduardo Chivambo Mondlane, uma das
personalidades mais importantes da histéria mogcambicana.

A fundacdo da FRELIMO desencadeou diversas mobilizacOes e estratégias para
organizar a guerra em prol da independéncia de Mocambique e toda populagéo ja estava
sendo instruida entre 1962 e 1974 para que isso acontecesse, Visto que grande parte
deveria participar da luta armada. Instituicbes Makonde contribuiam em dinheiro para
financiar a guerra, duas delas “eram especialmente visadas pelas autoridades: uma era o
grupo de danca mapiko e outra Chikudi. Chikudi era a designacdo dada ao grupo de
pessoas que haviam passado os ritos de iniciagdo num mesmo ano.”*!*

A Guerra da Independéncia de Mogambique aconteceu de 1964 a 1974*°, e uma
importante forma de financiamento para o abastecimento, producdo e transporte da
guerrilha foi a escultura Makonde. Antes da luta armada os escultores trabalhavam de
forma relativamente independente, posteriormente juntaram-se nas cooperativas
organizadas pela FRELIMO com o intuito de arrecadar dinheiro. “Foram organizados
alguns eventos especiais, como uma exibicao de esculturas makonde, realizada em 1969
e cujo lucro da venda foi revertido para esse fundo.”**® A Exposicdo Makonde Art Show
aconteceu na American Committee on Africa (ACOA) e buscou apoiar financeiramente
paises nacionalistas africanos colonizados por Portugal.**” Segundo Laranjeira, na

exposicao foi descrito o seguinte texto explicativo:

A liberdade desses artistas, sob o ponto de vista do comércio, na visdo do autor,
teria encontrado apoio na Frelimo. Brown aponta que na Africa austral, os
proprios makonde, juntamente com a Frelimo, estabeleceram um mercado com
um bom funcionamento, em diferentes pontos, no qual se mantinham
independentes dos compradores estrangeiros. Finalmente, o apelo para a
compra das esculturas makonde no contexto da exposicao incidia ndo apenas
na possibilidade de aproveitar de uma producéo africana, mas, especialmente,

4%y ussuf, Adam. Resisténcia, colonialismo, libertagdo e desenvolvimento. Op. Cit., 1993, p. 29.
415Devido a complexidade que abrange a Guerra de Mogambique, resolvemos néo abordar todos os eventos
histéricos que sucederam este periodo, dado que o assunto foge ao recorte da pesquisa. Contudo,
recomendamos como leitura para o tema: Newitt (1997); Cabaco (2007) e Laranjeira (2016).

418Houser apud Lia Dias Laranjeira. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde e
a historia politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 229.

417 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producgéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 229.
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no apoio a um “esforgo positivo e digno, envolvendo a sobrevivéncia e
integridade de um povo refugiado e amante da liberdade, que busca por uma
patria livre.”#8

Além de apoiar a luta armada, as esculturas Makonde foram cruciais na
organizacéo politica e econémica da FRELIMO, eram um simbolo dialético entre arte e
politica, “eram usadas para fins de propaganda e relagdes publicas. Os escultores da aldeia
de Nandimba iam cerca de cinco vezes por ano a Mtwara para negociar a sua
producio.”*!® Laranjeira afirma que os proprios escultores Makonde também se tornaram
guerrilheiros durante a guerra e, conforme relatos de artistas que viveram naquele
respectivo momento, como Matias Ntundo e Geraldo Pitamwiu, havia uma base militar
organizada pela FRELIMO onde ficavam apenas guerrilheiros escultores. 42° Assim eles
estariam teoricamente menos expostos aos conflitos e poderiam permanecer trabalhando
na producdo das esculturas para a manutencdo da batalha. Por outro lado, se algo
acontecesse, eram capacitados para enfrentamento dos adversarios pois haviam recebido
treinamento militar.?!

O artista Pitamwiu relatou a Laranjeira a experiéncia de ser um guerrilheiro

escultor naquele tempo:

Caso existisse qualquer situagdo [de perigo], nos ja podiamos responder com
o fogo. Os grupos avancados andavam sempre atentos, caso aparecesse 0
inimigo eram as populacdes que davam sinal aos escultores, mais aquela tropa
que estava la a guarnecer. Entdo davam um sinal qualquer e ja sabiamos que o
inimigo estava a vir e ja estdvamos prontos para confrontar o inimigo (...)
bastava o inimigo recuar e voltavamos a pegar as ferramentas para continuar a
esculpir.*?

Houve também escultores Makonde que nédo participaram da capacitacdo militar
para a guerrilha, mas que atuaram em cooperativas proximas das bases militares a fim de
integrar a FRELIMO, “diferente da produgédo individualizada voltada para a venda aos

portugueses, grande parte dos makonde que dominavam a técnica passou a produzir em

418Brow apud Laranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a produgéo de arte makonde e
a histdria politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 229-230.

49y ussuf, Adam. Resisténcia, colonialismo, libertagdo e desenvolvimento. Op. Cit., 1993, p. 29.

420 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogcambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 226.

421 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producgéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 226.

422 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producgdo de arte makonde e a historia
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 231.



101

grupo para o comércio voltado especialmente ao mercado de arte makonde formado na
Tanzéania.”*?3

Nenhum deles imaginaria que o periodo de guerra contra o salazarismo**
colonialista portugués levaria longos anos, e a recompensa por todo esse tempo de
trabalho lapidando esculturas incansavelmente viria apenas num porvir distante e
impreciso. Contudo, o porvir aconteceu em 1975, Mocambique se tornou livre e
independente; e, parafraseando o poema de Noémia de Sousa, “um dia, o sol iluminou a

vida e se tornou como uma nova infincia e raiou para todos...”*?°

Figura 31. Busto masculino de um humu,
que significa conselheiro da linhagem. Foi
feito em madeira de Jambire, uma arvore de
pequeno porte, muito comum em
Moc¢ambique, de cor castanho escura, em
veios. A madeira de Jambire é utilizada
principalmente para fazer instrumentos
musicais e obras de marcenaria.

O humu mede 91,5 cm x 21cm x 23 cm,
apresenta escarificacdes em relevo em
formas geométricas, angulos agudos
(lichumba), espinhas de peixe e largos
ziguezagues (mwangane) por todo rosto. Sua
barba foi esculpida e ndo pigmentada como
era feito anteriormente. O autor é andnimo,
a obra foi produzida por volta de 1958. Os
olhos do humu, fechados como se ele
estivesse refletindo, nos ddo a sensacdo de
serenidade e confianca. E essa é exatamente
a sua funcdo, aconselhar e instruir seu povo
com sabedoria.

Museu Nacional de Etnografia de Nampula
(MUSET), Mogambique.

Imagem: Dominique Macondé [Exposition]
p. 3, 2007.

423|_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde e a histdria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 231.

4243alazarismo ou Estado Novo é nome dado ao regime politico ditatorial de Antonio Salazar, que governou
Portugal e suas colbnias entre 1933 e 1974. Salazar foi derrubado pela Revolucéo de 25 de Abril de 1974.
45 versdo original é: “Um dia, O sol iluminara a vida. E serda como uma nova infancia raiando para
todos...” é um trecho do Poema da infancia distante de Noémia de Sousa. Sangue negro. S&o Paulo: Editora
Kapulana, 2016, p. 42.
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Figura 32. Nesse periodo artistico também era
frequente a produc&o de esculturas de cenas do
préprio cotidiano makonde, como mulheres
buscando agua e homens fumando cachimbo.
Nesta obra, vemos uma escultura feminina de
uma mulher com o pildo, utensilio
indispensavel para as mulheres. A farinha de
milho, mapira e de mandioca sdo alimentos
diarios dos Makonde. A obra foi feita por volta
de 1956, em madeira rochoje com péatina e
pintada em preto. A escultura mede 55 cm X
17 cm x 17 cm. Autor anbnimo.

Museu Nacional de Etnografia de Nampula
(MUSET), Mocambique.

Imagem: Dominique Macondé [Exposition],
p. 51, 2007.

Figura 33. Escultura de uma
mulher Makonde, feita pelo
artista Chibanga Mwali
Malundi. Ela esta com os seios
a mostra, usa um pano amarrado
na cintura que foi pintado por
um pigmento preto, seu cabelo
foi cortado & navalha, e ela
possui escarificacdes pelo corpo
e rosto. Também parece ter um
ndona nos labios superiores. Foi
feita com uma madeira
avermelhada, mas de espécie
ndo identificada. Ela mede
99cm x 34cm x 23 cm.

Museu Nacional de Etnografia
de Nampula (MUSET),
Mogambique.

Imagem: Dominique Macondé
[Exposition], p. 49, 2007.




Figura 34. Esta fase artistica também foi
marcada por assumir uma funcdo de critica
social contra o dominio colonial. A obra
intitulada “O Secretario” provavelmente
faz mencéo a algum secretario portugués,
visto que ele usa uma farda caracteristica
dos militares do ocidente, “aparenta” ter a
pele branca e olhos claros. Sua postura
ereta, com as mdaos nos bolsos, boca
acirrada e olhos atentos é de quem ocupa
um cargo de autoridade, fiscalizacdo e
pune quem o desacata. O autor é andnimo,
foi produzido em 1954, em madeira de
kapok, pintada em branco, ocre e preto, e
mede 49 cm x 22cm.

Museu Nacional de Etnografia de
Nampula (MUSET), Mogambique.

Imagem: Dominique
[Exposition], p. 51, 2007.

Macondé
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Figura 35. Os missionarios
foram uns dos principais
compradores dos escultores
Makonde  neste  tempo
colonial. Os artistas
produziam imagens de Cristo,
Santos e Nossa Senhora,
como a desta imagem. O
autor da obra é an6nimo, ela
foi feita em madeira escura,
sem mais especificidade
sobre a espécie da arvore, e
mede 42,5 cm.

Museu Nacional de
Etnografia ~de  Nampula
(MUSET), Mogambique.

Imagem P&B:
Dominique Macondé
[Exposition], p. 50, 2007.

em



Figura 36. Nesta obra, “Mulher com bragos
atados”, a fungdo de critica social contra o
dominio colonial é o tema principal, e
desempenha um brado pela liberdade, luta e
resisténcia. Por essa razdo, esse momento foi
marcado por representacbes de cunho
subversivo e figurativo, como nesta mulher
de bracos amarrados com a expressdo de
sofrimento e indignacdo, representando as
Makonde escravizadas em situacdo de
submissao.

O autor é andénimo, foi produzida em 1976,
em Pau-Preto, o ébano, e mede 46,5 cm x 10
cmx8cm.

Museu Nacional de Etnografia de Nampula
(MUSET), Mogambique

Imagem em P&B: Dominique Macondé
[Exposition], p. 50, 2007
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Figura 37. Essa peca foi intitulada de
“Maus tratos”, o que esta bastante
explicito, posto que o homem com
vestes ocidentais segura um jovem
Makonde pelas pernas como se
estivesse “sacodindo-0” de forma
punitiva e violenta. H& escarificacbes
em relevo na base da escultura, o autor
é desconhecido. Foi feita em madeira
Jambire, e mede 37,5 cm x 13,5cm x 13
cm.

Museu Nacional de Etnografia de
Nampula (MUSET), Mog¢ambique
Imagem em P&B: Dominique
Macondé [Exposition], p. 50, 2007
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3.3. A Arte Makonde Moderna - (décadas 1950-1960)

Se este poema fosse mais do que simples
sonho de crianca...

Se nada lhe faltasse para ser total realidade
em vez de apenas esperanga...

Se este poema fosse a imagem crua da verdade,
eu nada mais pediria a vida

e passaria a cantar a beleza garrida

das aves e das flores

e esqueceria 0s homens e suas dores...

— Se este poema fosse mais do que mero
sonho de crianca

Ai 0 meu sonho...

Ai a minha terra mogambicana erguida

com uma nova consciéncia, digna e amadurecida...
A minha terra cortada em toda a sua extensao

por todas essas realizagdes que a civilizagdo
inventa para tornar a vida humana mais feliz...

Luz e progresso para cada povoacéo perdida

no sertdo imenso, escolas para as criangas,

para cada doente, a assisténcias da ciéncia consoladora,
para cada brago de homem, uma lida

honrada e compensadora,

para cada ddvida uma explicagdo,

e para os Homens, Paz e Fraternidade!

Ah, se este poema fosse realidade

e ndo apenas esperancgal

Ah, se fosse o destino da nova humanidade
ndo mais me inquietaria e eu passaria

a cantar entdo a beleza das flores,

das aves, do céu, de tudo o que ¢ futilidade
porque entdo a dor humana néo existiria,
nem a infelicidade, nem a insatisfacéo,

na nova vida plena de harmonial!*%

Carolina Noémia Abranches de Sousa

E a nova vida e uma Mocgambique erguida que Carolina de Sousa tanto almejava
se tornaram realidade. No entanto, uma nova consciéncia digna e amadurecida ainda seria
um caminho arduo, mas ndo faltaram esperangas e motivacdes. A independéncia de
Mocambique foi proclamada em 25 de junho 1975%7, todavia ndo houve elei¢Bes ou

referendo, e a administracdo do pais foi assumida pela FRELIMO (Frente de Libertacao

426«Se este poema fosse” — Sousa, Carolina Noémia Abranches de. Op. Cit., 2016, p. 56.

427Q0s eventos que ocorreram apos a libertagéo e independéncia de Mogambique séo inimeros e complexos,
afinal era um novo pais que “renascia”. Diante disso, abordaremos apenas informagdes abreviadas, visto
gue o assunto foge da configuracdo da nossa pesquisa. Contudo, recomendamos como leitura para o tema:
Newitt (1997); Paredes (2014); Cabaco (2007) e Laranjeira (2016).
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de Mocambique), que era formada, essencialmente, por exilados que sairam de
Mocambique para estudar no exterior, pelo Povo Makonde e por trabalhadores migrantes
de paises vizinhos.*?® Com o passar do tempo, a base estrutural da FRELIMO foi
substituida por apoiadores de intelectuais, escritores, poetas e académicos.

O primeiro presidente mogambicano pds-independéncia foi Samora Moisés
Machel, que liderou a FRELIMO desde 1970, apds a morte de Eduardo Mondlane.
Diferente de Mondlane, que obteve diversos recursos para aquisicdo de conhecimento,
inclusive o doutorado em Sociologia nos EUA e o cargo no Departamento de Curadoria
na Organizagdo das NagOes Unidas (ONU), Machel teve muita dificuldade de concluir o
ensino primario, e com bastante esforco se formou em Enfermagem. Apesar disso,
Samora “era extraordinariamente enérgico e trabalhador (...) impds elevados padrdes
pessoais aos membros do movimento e sob sua influéncia tornou-se quase puritano nas
exigéncias de sacrificio e empenhamento pessoal (...) dedicou sua vida a causa.”*?®

No entanto, a transi¢do politica do governo do atual presidente foi altamente
laboriosa, pois apesar da emancipacdo, “a luta anticolonial ndo termina com a
proclamacéo de independéncia de Mogambique, em 25 de junho de 1975.7*° Para que
houvesse uma abdicagcdo do poder entre a antiga colonia de forma “harmoniosa,” o
Acordo de Lusaca — declaracdo que concedeu a independéncia em relagéo a Portugal —
ndo garantiu quaisquer ativos ou indenizagbes para Mocambique.*** A nacdo de
Mocambique se encontrava em situacdo lastimavel, Portugal havia deixado o pais em
extrema miséria, ndo s6 economicamente mas culturalmente, ja que tinha oprimido por
décadas os valores culturais, étnicos, educacionais, sociais e politicos de toda populacao,
e a “ignorancia era outra forma de opressdo.”**? Logo, a gestdo de Machel, “além de

instaurar uma ruptura politica, havia de deixa-la muito evidente.””*3

A légica de uma ruptura radical com o passado — marcado pelo colonialismo
portugués, pela exploracdo econdmica burguesa, pelo racismo e pela cultura

428Newitt, Malyn. Histéria de Mogambique. Mem Martins: Europa-América, 1997, p. 466.

429Newitt, Malyn. Histéria de Mogambique. Op. Cit.,1997, p. 469.

430paredes, Marcal de Menezes. (2014). A construcdo da identidade nacional mogambicana no pds-
independéncia: sua complexidade e alguns problemas de pesquisa. Anos 90, 21(40), 131-161. Disponivel
em: <https://doi.org/10.22456/1983-201X.46176>.

BINewitt, Malyn. Histéria de Mogcambique. Op. Cit., 1997, p. 463.

432Newitt, Malyn. Histéria de Mogambique. Op. Cit., 1997, p. 470.

433paredes, Marcal de Menezes. A construgdo da identidade nacional mogambicana no pés-independéncia:
sua complexidade e alguns problemas de pesquisa. Op. Cit., 2014, p. 154.
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europeia assimilacionista — ja antes difundida como o objetivo principal a ser
alcangado, entrard em fase de construgdo de “nova” realidade.*3*

Para uma efetiva libertacdo de Mocambique era necessario construir uma

identidade para uma nova nagio que surgia, a criagdo de um Homem Novo**®

no pais.
Para isso a FRELIMO, que ainda era o Unico partido, desenvolveu um programa de
reforma social para abarcar todas as demandas necessarias com o intuito de integrar
socialmente toda populacéo e desconstruir as suas estruturas coloniais.**® Dentro desse
programa havia diversos propdsitos, citaremos alguns deles: a) literacia universal, era
necessario alfabetizar toda populacdo e o portugués foi adotado como lingua oficial; b)
extinguiu o poder institucionalizado das religides; ¢) emancipacdo das mulheres, que
passaram a ter um papel fundamental na sociedade mogambicana, tendo em vista sua
importancia na guerrilha pela libertacdo e independéncia do pais; d) a saide como
preceito maximo para qualidade de vida de toda populacdo, campanhas de vacinacdo em
massa para a diminuicdo da mortalidade infantil no pais; €) a producdo das Aldeias
Comunais, aldeias organizadas ¢ concentradas “compulsoriamente” a fim de produzir
recursos na agricultura de modo cooperativo, 0 que ndo foi bem visto pelos camponeses
e pela oposicio.*¥’

“A cultura ¢ o sol que nunca desce,"*® disse o presidente Samora Machel, e, na
finalidade da construcdo de uma nova nacgdo, a Arte Mocambicana era simbolo elementar
para promover os tempos vindouros. Desta forma, muitos “escultores makonde a viver na
Tanzania regressam a Mocambique, trazendo a sua experiéncia artistica e introduzindo
os novos estilos ja desenvolvidos e famosos além da fronteira.”**

Na Reunido Nacional de Cultura de 1977,**° o tema central era as “Artes
Plasticas”. Participaram dela muitas personalidades influentes da expresséo artistica
moc¢ambicana, salientando o papel social e educativo da arte na constru¢do de uma nova

sociedade, além da sua funcdo historica e politica no enfrentamento da sociedade de

434paredes, Marcal de Menezes. A construcgdo da identidade nacional mogambicana no pés-independéncia:
sua complexidade e alguns problemas de pesquisa. Op. Cit., 2014, p. 144.

435paredes, Marcal de Menezes. A construgdo da identidade nacional mogambicana no pés-independéncia:
sua complexidade e alguns problemas de pesquisa. Op. Cit., 2014, p. 131.

438Newitt, Malyn. Historia de Mogambique. Op. Cit.,1997, p. 470.

47Newitt, Malyn. Histéria de Mogambique. Op. Cit.,1997, p. 470 — 472.

438Mira, Feliciano de. “Alguns aspectos das artes e das elites em Mog¢ambique”. Revista Camdes, n° 6,
jul./set., Lisboa, p.17, 1999.

4¥%Gandolfo, Gianfranco. Dominique Macondé. Op. Cit., 2007, p. 54.

40Reunido Nacional de Cultura - Artes Plasticas. Revista TEMPO, Mogambique, n. 361, setembro. 1977,
p. 37.
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classes e do carater exclusivista de minorias privilegiadas sobre a arte. A conclusdo: a
Arte pertence ao Povo, e deve ocupar as ruas, deve simbolizar o pacto entre o poder do
operario e o camponés de toda Mogambique.**

Neste tempo a arte desponta com intuito de reconectar os mogambicanos com suas
raizes regionais e africanas, devolvendo-lhes a sua dignidade e orgulho. Era um
movimento nacionalista decisivo de mobilizacdo politica e cultural que se iniciou na Luta
Armada e que iria se concretizar no processo pos-libertacio.*? Para Francastel, a “acio
da arte se estende, mais ou menos, a toda sociedade, (...) porque empresta sua a¢do aqueles
que querem agir sobre o espirito de seus semelhantes para edifica-los, instrui-los ou

comanda-los”.**3

Trazer as artes plasticas para o campo, no sentido de uma difusdo em
profundidade de conhecimentos, transformar as artes plasticas de pequeno
porte em pintura de exteriores, de murais, em escultura de jardins publicos, que
ilustrem toda a vida do nosso povo. Melhor que o artista, 0 povo interpreta
muitas vezes o que o artista pensou e executou. O povo é urna escola de belas
artes e contém todo o valor cultural do qual estamos da mingua. Ele explica ao
artista as razbes desta ou daquela tatuagem. Dird ao artista para que serve
aquele tambor que s6 se toca de tempos a tempos. Ele explicara ao artista todas
as passagens historicas que viveu e isso servira de base para um estudo
aprofundado politico cultural do nosso pais. No povo teremos todo um
conhecimento das razes da nossa vivéncia mitolégica. Caminhando assim,
tudo quanto baniremos sera decidido numa base verdadeiramente cientifica.*4

Em maio de 1989, é fundado o Museu Nacional de Arte de Maputo, o primeiro e
unico museu de arte de Mogambique, e “as exposi¢oes de arte popular realizadas para
celebrar o pais Mogambique que nascia, assentes no projecto nacionalista que vinha sendo
posto em pratica, foram o ponto de partida do que comegou por ser o0 Museu Nacional de
Arte Popular.”*#

A ideia de transformar a arte em um simbolo de identidade nacional ndo era algo
exclusivo de Mocambique, pertencendo a uma série de movimentos nacionalistas que
aconteceram em paises pds-coloniais. E o caso da Nigerian Art Society, que tinha o intuito
de desenvolver o0 modernismo na Nigéria pos-independéncia, sendo concebida para que

os artistas pudessem ter uma educacao cultural apropriada e de qualidade, tendo a sua

41Reunido Nacional de Cultura - Artes Plasticas. Op. Cit., 1977, p. 37.

42Reunido Nacional de Cultura - Artes Plasticas. Op. Cit.,1977, p. 39.

43Francastel, Pierre. A realidade figurativa. Op. Cit., 1973, p. 25.

44Reunido Nacional de Cultura - Artes Plasticas. Op. Cit.,, 1977, p. 39.

45Costa, Alda. Arte em Mocambique: entre a construcdo da nacdo e o mundo sem fronteiras (1932-2004).
Lisboa: Verbo, p. 27, 2013.
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disposicdo um espaco de intercdmbio entre a arte tradicional africana e nigeriana, ja que
estas tinham sido rejeitadas pelos ocidentais no tempo de colonizag&o.**® Deste modo, 0s
artistas se afastaram de tradicdes impostas pelo colonialismo e passaram a conhecer a
cultura e a tradicdo de sua regido, compartilharam informac6es e pesquisas com outros
membros e expandiram o seu repertorio estético. Esse movimento foi importante para que
“cada artista entendesse a validade das tradi¢cGes nativas como parte do processo de

criagdo de uma nova identidade pds-colonial.”*4’

A Art Society incentivou seus integrantes a aprender o maximo possivel sobre
as tradicBes culturais nigerianas; sem esse conhecimento, seu projeto de
consolidar a propria autoestima diante do preconceito colonial recente néo
daria certo. Do mesmo jeito que aprenderam sobre arte e artistas europeus,
principalmente a partir de livros e revistas, eles igualmente pesquisavam a arte
ancestral de Nok, Igbo-Ukwu, Ife e Benin, bem como o folclore nigeriano
convencional e outras praticas culturais. De fato, 0 uso consciente e critico do
conhecimento técnico obtido nas aulas de arte e a experimentagao rigorosa com
formas artisticas nativas € a 0 que Okeke se referia quando o chamava de
sintese natural .8

Outro pais que passou a usar as representacgdes artisticas como identidade nacional
foi a Jamaica. O curador sénior O’Neal Lawrence, da National Gallery of Jamaica, cita
diversos artistas que contribuiram para o desdobramento da imagem da Jamaica pos-
independéncia, que sucedeu em 1962, dentre eles o pintor jamaicano Barrington Watson.
Em especial, Lawrence menciona a classica composicdo de Watson intitulada

Conversation, de 1981,%*° que, segundo o curador, foi essencial para retratar a nova

Jamaica que surgia, pois

transformou um grupo de mulheres rurais nas trés musas jamaicanas,
atribuindo efetivamente um teor “crioulo” a uma imagem classica da historia
europeia — tornando-a, assim, um simbolo da dignidade e da proeminéncia das
classes trabalhadoras de nosso pais.*>°

460keke-Agulu, Chica. 2010. A Art Society e a criagdo do Modernismo Pés-Colonial na Nigéria. In:
Pedrosa, Adriano.; Carneiro, Amanda; Mesquita, André. Historias Afro-Atlanticas. Volume 2. Antologia.
S&o Paulo, Instituto Tomie Ohtake; MASP, 2018, p. 287.

470keke-Agulu, Chica. A Art Society e a criagdo do Modernismo Pds-Colonial na Nigéria. Op. Cit., 2018,
p. 287.

4480keke-Agulu, Chica. A Art Society e a criagdo do Modernismo Pds-Colonial na Nigéria. Op. Cit., 2018,
p. 288.

490 Neil, Lawrence. Apresentacdo: National Gallery of Jamaica. In: Adriano Pedrosa; Tomas Toledo.
Historias Afro-Atlanticas. Volume 1. Séo Paulo, Instituto Tomie Ohtake; MASP, 2018, p. 24.

400 Neil, Lawrence. Apresentacdo: National Gallery of Jamaica. Op. Cit., 2018, p. 24.
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Em Mocambique, a Arte Escultorica Makonde foi usada como um dos simbolos
principais de “mogambicanidade™®®! ¢ passou “a ser apresentada como um expoente
elevado de cultura nacional,”*® ndo apenas pela relagio que a escultura teve com o

desenvolvimento cultural, mas principalmente pela importancia que os escultores e as

esculturas assumiram na luta armada durante o processo de libertacdo e resisténcia ao
453

escravismo e ao sistema colonial portugués.

Figura 38. As trés mulheres de
vestes simples e de chinelos, que
carregam baldes tipicos da zona
rural, foram transformadas por
Barrington nos simbolos da
classe trabalhadora da Jamaica.
E a pausa do trabalho, e elas
conversam entre si como se
estivessem descontentes com
algo. Os semblantes e as
expressdes corporais,
amparadas pelos tons pasteis das
cores, manifestam bravura,
indignacéo e insatisfacéo.

Conversation [Conversa], Barrington Watson, 1981 — Oleo sobre tela,
127,5 x 91 cm - Colecdo National Gallery of Jamaica, Kingston

41 eite, Pedro Pereira A emergéncia da escultura maconde como simbolo da mogambicanidade. Op. Cit.,
2015, p. O1.

42Mira, Feliciano de. “Alguns aspectos das artes e das elites em Mogambique”. Op. Cit., 1999, p.16.
453|_eite, Pedro Pereira. A emergéncia da escultura maconde como simbolo da mogambicanidade. Op. Cit.,
2015, p. 01
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Agora gostariamos de localizar o fenémeno da Arte Escultérica Makonde
Moderna no panorama artistico universal. Para isso, vamos mencionar certos dados
histéricos e complementar as referéncias sobre as Trés Epocas das “descobertas” da arte
e especialmente da escultura de origem africana, tal como descrita por Mesquitela
Lima:**

Primeira Epoca (séc. XV até fins do séc. XIX): descoberta das esculturas
(manipansos); se deu no inicio das ‘aventuras maritimas portuguesas’; movimento de
curiosidade em torno desta arte por viajantes, artistas, autoridades, cientistas,
comerciantes. Essas pecas eram descritas como “exoticas” e designadas como “fetiches”.
Surgem os primeiros museus de etnografias, primeiras colecdes particulares e exposicdes
de arte de origem africana.

Segunda Epoca (séc. XX): como mencionamos anteriormente, essa fase seguinte
surge em um momento em que a cultura europeia vivia uma crise historica e necessitava
de novo ardor. Vlaminck, Matisse, Derain, Picasso, entre outros artistas, se interessam
pelas concepgdes plasticas ditas “primitivas” da Africa. Deste movimento nasce o
cubismo e as inspiracdes para o expressionismo alemao. E um momento de grande frenesi
no mundo: pesquisadores, escritores, artistas, intelectuais, cientistas, museus, galerias,
desejam a Arte da Africa Negra. Contudo, avolumam-se pecas, exposicdes, expedicoes,
“idealizagdes excéntricas”, mas hd imensa pobreza de conhecimentos historicos,
culturais, geograficos, sociais, politicos sobre as obras e seus artistas. A Arte Negra é
simplesmente um mistério.

Terceira Epoca: segundo Mesquitela, ndo existe uma data demarcada deste
periodo, posto que as inquietagdes “ja estavam na linha do pensamento de certas ideias
de observadores da época anterior.”**> Ap6s a Segunda Guerra, o fim das colonizages e
a independéncia de muitos paises africanos, surge um interesse maior pelos sentimentos
estéticos do artista e da obra de origem africana. O propdésito agora é compreender 0s
simbolos, o codigo das formas; qual relacdo do artista africano com a sociedade em que
ele vive e 0 que isso interfere na obra; qual linguagem estética que ele usa. Nessa fase, 0

foco é estudar

[...] reacBes e comportamentos em relacdo a cada objecto e assim [ir], [...]
penetrando o significado desta arte vigorosa, de formas macicas, quase

44Lima, Mesquitela. A Escultura Negro-Africana. Op. Cit., 1981, p.13 — 15.
45ima, Mesquitela. A Escultura Negro-Africana. Op. Cit., 1981, p.14.
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hermética, que no fundo, traduz um modelo de pensamento, uma estrutura
mental, muito diferente do da Europa.**®

E a partir deste periodo que surge a Arte Makonde Moderna de Mogambique, que
sera abordada a seguir.

A escultura Moderna Makonde ja tinha despontado antes do processo de
Libertagdo de Mogambique e, “a grosso modo”, foi demarcada cronologicamente nas
décadas 1950 e 1960.%7 No entanto, segundo Francastel, a arte é “uma categoria do
pensamento imediatamente ligada a acdo (...) complementar e geradora de objetos de
civilizacdo que dao testemunhos aos aspectos, de outra forma inacessiveis, da vida das
sociedades presentes e passadas.”**8. E com isso em mente, e levando em consideragio o
debate sobre a histéria de Mocambique e do Povo Makonde, que afirmamos que o
intervalo cronologico da Arte Escultérica Makonde é muito complexo para ser
compreendido tangivelmente.

Os primeiros estilos da Arte Makonde Moderna s&o o Ujamaa e o Shetani, dois
estilos distintos de entalhamento que nascem na Tanzénia (Tanganyika) por meio de
escultores Makonde que emigraram de Mocambique na segunda onda migratdria de 1950.
O intuito desses homens era fugir do jugo colonial, marcado “pelo trabalho for¢ado nas
plantagdes de algod&o e de sisal, pelos altos impostos e pelo pagamento extremamente
baixo dos produtos agricolas.”**

Depois da Guerra da Independéncia, durante o governo de Samora Machel, que
promoveu melhores condi¢bes para a populacdo, diversos escultores Makonde que
viviam na Tanzania retornam para Mocambique. Esses escultores trouxeram consigo as
novas experiéncias artisticas e 0s novos valores estéticos da escultura Makonde Moderna
que aprenderam convivendo com diferentes culturas. Para além disso, o “Estado
[impulsionou] a criacdo de cooperativas de escultores e seu numero [aumentou]
consideravelmente.”*%°

Em 1973, Margot Dias foi a primeira a se dedicar a enumerar os diferentes estilos
que caracterizavam a chamada Escultura Makonde Moderna, publicando o ensaio “O

456_ima, Mesquitela. A Escultura Negro-Africana. Op. Cit., 1981, p.15.

#7Duarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987, p. 10 — 11.

“8Francastel, Pierre. A realidade figurativa. Op. Cit., 1973, p. 68.

49 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde e a histdria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 30.

40Gandolfo, Gianfranco. Dominique Macondé. Op. Cit., 2007, p. 55.
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fendmeno da escultura maconde chamada ‘moderna.”” 46! Mas Laranjeira atesta que o
termo “moderno” para as esculturas Makonde ja tinha sido criado por J. Anthony Stout*6?
e “apropriados pelo mercado da arte com esta denominaco’*%3. Antes da publicacéo de
Stout, Modern Makonde Sculpture*®*, em 1966, “os estudiosos € 0s criticos de arte tinham
concentrado a sua atengdo essencialmente sobre a costa atlantica da Africa e apenas sobre
os aspectos tradicionais da criagdo plastica™*®, e “retirou-as da indiferenca relativa que
cercava a producdo artistica da Africa Austral.””*66

Logo, Dias estabeleceu quatro categorias escultoricas que presumidamente
existem de forma concomitante, com suas “caracteristicas as vezes, interpenetrando-se,
embora julguemos que o estilo primeiro mencionado forma, cronologicamente, uma
espécie de ponte entre a antiga maneira realista de esculpir e a maneira moderna,
fantasista ou surrealista.”*®” S0 elas: a Escultura tipo Ujamaa compacto; a Escultura tipo
Ujamaa ndo-compacto; a Escultura em relevo; e a Escultura tipo Shetani.

Todavia, o italiano Gianfranco Gandolfo, investigador de arte Makonde, afirma
que a classificacdo de Margot Dias atualmente é considerada um pouco ultrapassada e
rigida, visto que ela ndo abrange as transformacGes progressivas e contemporaneas.
Segundo ele, “efectivamente pode acontecer que esculturas que aparecem a primeira vista
como Shetani ou Ujamaa, depois de se falar com o autor e depois de tentar compreender
os seus significados, ja fogem da sua primeira classificagio.”*®® Entretanto, Gandolfo diz
que, por razdes ideologicas, € comum os artistas aceitarem a identificacdo de sua arte
como Shetani ou Ujamaa, pois ambos os nomes fazem referéncia a forca e resisténcia, as
concepgdes culturais, espirituais e religiosas, a luta pela independéncia, enfim, aos

principios integrantes da histéria de Mocambique e dos Makonde.*6°

41Djas, Margot. O Fenémeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Colecdo Estudos de
Antropologia Cultural, n. 9. Lisboa: Junta de Investiga¢des do Ultramar, Centro de Estudos de Antropologia
Cultural, 1973.

42|_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producgéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 95.

63_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974 Op. Cit., 2016, p. 95.

464Escultura Makonde Moderna. J. Anthony Stout. Nairébi: Kibo Art Gallery Publications; Londres: Kegan
Paul, 1966. Pp. 125.

45Carvalho, Carlos; Marchal, Henri; Burt, Eugene et al. Exposition Art makonde: Tradition et modernité.
French & Portuguese Edition; Edité par I'Association frangaise d'action artistique, 1989, p. 16.
46Exposition Art makonde: Tradition et modernité. Op. Cit., 1989, p. 16.

47Dias, Margot. O Fenémeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, p. 9 — 10.
48Gandolfo, Gianfranco. Dominique Macondé. Op. Cit., 2007, p. 57.

49Gandolfo, Gianfranco. Dominique Macondé. Op. Cit., 2007, p. 57.
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Zachary Kingdon, doutor em Antropologia em Norwich, curador das Colegdes
Africanas de Liverpool e autor do livro A Host of Devils: the History and Context of the
Making of Makonde Spirit Sculpture (2002), no qual pesquisou profundamente a escultura
Makonde e a origem de suas simbologias estéticas, nos diz algo ainda mais revelador. O
autor faz uma critica aos primeiros estudiosos da Arte Escultérica Makonde: “escreveram,
com admiravel confianca, e com poucos recursos ao que os criadores dessas obras tinham
a dizer sobre elas,”*’® e tenderam a colocé-las “dentro da categoria de “arte moderna”, o
que acriticamente carrega etiquetas problematicas, tais como “expressionista”, ou
“surrealista”, que normalmente sdo aplicadas apenas para escolas especificas da arte
Ocidental do século XX,

Além disso, Kingdon alega que, paradoxalmente, essa primeira safra de escritores
retratou como “expressiva” e “mitica” a espiritualidade Makonde em suas esculturas. E 0
caso de Roger Fouquer, cujas descri¢ches se focam erroneamente e excessivamente na
“sexualidade” devido ao julgamento ocidentalizado, “pagdo-cristdo”, moralista e ndo
aprofundado da cultura africana.*’? A titulo de exemplo, mencionamos consideracdes de

Fouquer acerca da sexualidade na Arte Makonde:

A medida que nos familiarizamos com a arte dos Makonde, surge o problema
da sexualidade presente na maioria das suas obras figurativas ou abstratas.
Pode ser oculto por simbolos ou claramente exposto aos olhos; em todos os
casos, deve ser incluido em um contexto que ndo é mais nosso e que ainda é
em grande parte da Africa. O problema n&o pode ser ignorado, mas porque é
essencial na mentalidade e no universo do artista. E preciso falar do seu lugar
e do seu valor.*™

Antonio Luis Ferronha explica que 0s portugueses misturavam as definicdes de
feiticaria, bruxaria e magia dos povos africanos.*’* Eles ainda estavam presos num mundo

misdgino e dicotdmico, divididos em superior e inferior, entre as forgcas do bem e do mal,

470Kiingdon, Zachary. A host of devils: The history and context of the making of Makonde spirit sculpture.
vol. 2. Studies in visual culture. London: Routledge, 2002, p. 117. Tradu¢do nossa.

471Kingdon, Zachary. A host of devils: The history and context of the making of Makonde spirit sculpture.
vol. 2. Studies in visual culture. Op. Cit., 2002, p. 117. Traduc&o nossa.

472Kingdon, Zachary. A host of devils: The history and context of the making of Makonde spirit sculpture.
vol. 2. Studies in visual culture. Op. Cit., 2002, p. 117.

4B3Fouquer, Roger. Op. Cit., p. 33. Traduc&o nossa.

474Ferronha. Anténio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, Vega,
Op. Cit., 2000, p. 92.
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céu e inferno, e a Igreja ainda controlava a sociedade e tudo que a cercava, heranca da
sociedade portuguesa de Quinhentos e Seiscentos. 47°

O que talvez Fouquer e os demais autores ndo soubessem, e em funcdo disso
interpretavam de modo simplista, é que estavam diante da escultura tipo Shetani, que
além de significar em lingua suaili “espirito” ou “diabo”*’®, representa em forma de arte
a realidade cultural e ancestral dos africanos e dos Makonde. As suas figuras e curvas sdo
metaforas da existéncia de espiritos, deuses, demonios e dos eventos sobrenaturais
presentes em rituais de iniciagdo, no Mapiko, em casamentos, em funerais. Dado a
significancia dos espiritos para os Makonde, Kingdon interpelou o escultor Hendrick
Thobias sobre a possibilidade de um espirito residir em uma de suas esculturas Shetani.
O escultor respondeu que seria impossivel, uma vez que os espiritos ndo saem da floresta
e as esculturas sdo apenas imagens, ndo diferentes de uma imagem que se pode ver
estampada em uma camiseta.*’’

Para muitos africanos, os dois mundos, material e espiritual, acontecem
concomitantemente porque um depende do outro. Esses mundos possuem hierarquias*’®,
e “a no¢do de transcendéncia do mundo invisivel ndo anula a sua imanéncia.”*’® Para 0s
congoleses, por exemplo, Deus ndo provoca castigos ou faz julgamentos, e eles também
ndo o temem. Para eles, 0 mal € causado pelos espiritos maus ou seres secundarios, a ideia
do pecado ndo existe*® e “a recompensa é o existir; a preocupagdo maior brota das acgoes

imediatas que trazem o bem-estar ou infelicidade.”*

475Ferronha. Antdnio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, Vega,
Op. Cit., 2000, p. 92.

478Segundo Duarte, para os Makonde a palavra “diabo” tem um significado bem abrangente e é muito
diferente do sentido cristdo, tem “uma variedade complexa de figuras mitoldgicas, sendo umas consideradas
perigosas para 0s seres humanos, outras ndo.” Duarte, Ricardo Teixeixa. Escultura Maconde. Op. Cit.,
1987. p. 52.

477Kingdon, Zachary. A host of devils: The history and context of the making of Makonde spirit sculpture.
vol. 2. Studies in visual culture. Op. Cit., 2002, p. 127.

478Ferronha. Anténio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, Vega,
Op. Cit., 2000, p. 92.

479Ferronha. Antdnio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, Vega,
Op. Cit., 2000, p. 92.

480Ferronha. Anténio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, Vega,
Op. Cit., 2000, p. 94.

4BlAltuna apud Anténio Luis Ferronha. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em
Portugal. In Adriano Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em
questdo. Lisboa, Vega, Op. Cit., 2000, p. 94.
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Acerca das subdivisdes dos periodos da arte em Africa, Alda Costa afirma que
isso € muito complexo.*®? Diferente da arte Ocidental que se utiliza de categorizago
cronoldgica e estética/artistica, na Africa é necessario compreender e pesquisar o contexto
historico, isto é, as formas e préaticas artisticas precedentes ao periodo colonial, uma vez
que havia um processo de modernizagdo em curso e distinto antes dos colonizadores e
ndo uma Africa inerte, submissa e receptora da arte “dada” pelos ocidentais.*®® A titulo
de ilustracdo, Costa menciona a Arte Contemporanea em Africa, equivalente ao periodo

posterior ao jugo colonial, isto é, da década de 1950 até os dias de hoje:

Neste periodo com inicio nos anos 50 (também o periodo considerado para a
arte contemporanea “ocidental”), as décadas 50/70 significam, para a maioria
dos paises colonizados, o fim do colonialismo, a independéncia politica e
novas possibilidades de criacdo. Este facto faz com que a arte africana
contemporanea seja essencialmente, em termos de datas, pds-colonial, mas, tal
como a arte contemporanea ocidental, ndo pode ser explicada e estudada sem
referéncia ao seu contexto histérico. Este contexto histérico inclui o periodo
colonial (que coincide com o periodo moderno “ocidental”) e praticas artisticas
antigas que coexistiram com o colonialismo, sofreram mudancas e existem
ainda hoje e que Kasfir designa por arte “tradicional contemporinea”
(mascaras e outras formas de escultura, adornos, utensilios, ceramica,
tecelagem, arquitectura. . .).*%

Apesar de ter sido um “periodo de declinio e desintegragdo das artes
tradicionais,”*® o tempo de dominago teve sua relevancia para o surgimento de novas
perspectivas e transformacBes artisticas na Africa. Como ja mencionamos, as
transposicdes das nogdes de arte*® precisam ser entendidas conforme a histdria e o
contexto de cada pais africano, sem desconsiderar sua qualidade e identidade estética e
subjetividade regional.

295487

“Moderno onde? Moderno quando? A Semana de 22 como motivacao”*’,

também foi o questionamento da exposicdo do Museu de Arte Moderna de Séo Paulo

482Costa, Alda Maria. Arte em Mocambique: entre a construcéo da nacédo e o mundo sem fronteiras (1932-
2004). Op. Cit., 2013, p. 59.

483K asfir, Sidney apud Costa, Alda Maria. Arte em Mogambique: entre a construgdo da nacdo e o mundo
sem fronteiras (1932-2004) 2013, p. 61.

484Costa, Alda Maria. Arte em Mocambique: entre a construcéo da nagdo e o mundo sem fronteiras (1932-
2004). Op. Cit., 2013, p. 59 — 60. Grifo nosso.

485Costa, Alda Maria. Arte em Mocambique: entre a construcéo da nag&o e o mundo sem fronteiras (1932-
2004). Op. Cit., 2013, p. 59.

486Costa, Alda Maria. Arte em Mocambique: entre a construcéo da nacédo e o mundo sem fronteiras (1932-
2004). Op. Cit., 2013, p. 59.

“Moderno onde? Moderno quando? A Semana de 22 como motivagdo. Disponivel em:
<https://mam.org.br/exposicao/moderno-onde-moderno-quando-a-semana-de-22-como-motivacao/>.
Acesso em: 07/09/2021.
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(MAM), que aconteceu de setembro a dezembro de 2021. Perto do centenario da Semana
de Arte Moderna, que ocorreu em fevereiro de 1922, as curadoras do MAM, Aracy A.
Amaral e Regina Teixeira de Barros, fazem a mesma indagacdo que Kingdon (2002),
Costa (2013) e Kasfir (1999): o modernismo foi mesmo uma linha diviséria entre o velho
€ 0 novo, entre o “passado” e o “moderno” no Brasil, como foi em outros lugares? E elas
propuseram a reflexdo: “se nos debrugarmos sobre a producdo artistica (...) que antecede
a Semana, (...) encontraremos incontaveis evidéncias de que a Semana faz parte de um
amplo e descontinuo processo que a extrapola, tanto temporal como territorialmente.”*%8

A curadoria escolheu uma selecdo mais inovadora para a exposi¢céo do presente,
optando por uma série de obras artisticas que nem sempre representam bem o “moderno”;
de Tarsila do Amaral a Almeida Janior, independentemente do tempo, lugar de producéo,
estética ou assunto, além de escolherem também obras de artistas que precederam a
Semana de 22 e que vivenciaram a complexa e habitual conjuntura politico-cultural do
Brasil de seu periodo.*®°

Para além das questbes que se levantam acerca da modernidade da Escultura
Makonde, o fato é que em nossos dias ela ainda é considerada “Moderna” e ¢ a partir
deste contexto que nos iremos apresenté-la, assim como classificada por Margot Dias.
Outra ressalva que gostariamos de considerar deste periodo é que, movidas pela producédo
e comercializacdo, as pecas passaram a ser mais autorais e exclusivas, entretanto nem
sempre eram assinadas pelos seus artistas.**® Por isso, mesmo sendo de uma fase
considerada “moderna” na designacgao artistica, “as cole¢des existentes nos Museus estao
reduzidamente documentadas, ndo existindo, a maioria das vezes, qualquer informacao
sobre elas.”*%

Laranjeira também chama atencdo para a ampliacdo do mercado da Arte Makonde
Moderna, especialmente entre as décadas de 1950 e 1960%°2, por conta das migracdes

frequentes para outras regides de Mogambique e para a Tanzania que aconteciam desde a

“Moderno onde? Moderno quando? A Semana de 22 como motivacdo. Disponivel em:
<https://mam.org.br/exposicao/moderno-onde-moderno-quando-a-semana-de-22-como-motivacao/>.
Acesso em: 07/09/2021.

48Moderno onde? Moderno quando? A Semana de 22 como motivagdo. Disponivel em:
<https://mam.org.br/exposicao/moderno-onde-moderno-quando-a-semana-de-22-como-motivacao/>.
Acesso em: 07/09/2021.

490 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producgéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 112.

41Dyarte, Ricardo Teixeira. Escultura Maconde. Op. Cit., 1987. p. 85.

492|_aranjeira, Lia Dias. Migracdo makonde, producdo de esculturas e mercado de arte no Tanganyika: a
questdo do estilo Shetani (1950-60). Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, [S. 1], v. 25, n.
2, 2017, Op. Cit., p. 141-162.
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década de 1920. Esse movimento também foi acentuado “dentre outros motivos, devido
a0 aumento dos impostos e do controle violento por parte do governo colonial.”*®® Para a
autora, diferente do periodo pré-colonial, em que os artistas produziam “objetos imbuidos
de carga simbolica e funcdes rituais, como certas estatuetas, méascaras, bastdes etc.
controlado por autoridades politicas e religiosas locais™*%, no dominio colonizador a
producdo estava ligada a um sistema de exploracdo e controle. Sua autonomia criativa e
a questdo da autoria eram limitadas, como atestam a producdo de objetos religiosos e
temas relativos as culturas dos colonos. Laranjeira considera que foi no periodo de
transicdo da independéncia da Tanzénia que se desenvolveu a autonomia criativa e
comercial da Arte Moderna Makonde e a consolidacdo de seu mercado. Esse processo de
mudanca contribuiu para o sucesso de muitos artistas, que passaram a produzir de forma

independente e “experimentaram expressar livremente suas poéticas e tragos pessoais”.*%

3.4. Escultura tipo Ujamaa compacto e ndo-compacto

A palavra Ujamaa ¢ de origem linguistica suaili e significa “familia” ou
“sentimento de pertencimento familiar.”*®®, Ao longo do tempo, foi ganhando
denominagdes similares como “arvore da vida” e “socialismo de aldeia.”*®" Este estilo de
escultura nasce no inicio da década de 1960, e assim como a Shetani, 0 Ujamaa €
elaborado inicialmente na Tanzéania (Tanganyika), na comunhdo com culturas variadas,
através do artista mogambicano emigrado Roberto Yakobo Sangwani.

A escultura de Yakobo foi denominada inicialmente por ele como dimongo, que
significa “forca, vigor, energia”®® em lingua Shimakonde. Mas foi a partir de uma

exposicao realizada no Museu Nacional em Dar es Salaam (1971), em comemoracéo do

4% aranjeira, Lia Dias. Migragdo makonde, producdo de esculturas e mercado de arte no Tanganyika: a
questdo do estilo Shetani (1950-60). Anais do Museu Paulista; Historia e Cultura Material, [S. 1], v. 25, n.
2, 2017, Op. Cit., p. 141-162.

4% aranjeira, Lia Dias. Migracdo makonde, producdo de esculturas e mercado de arte no Tanganyika: a
questdo do estilo Shetani (1950-60). Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, [S. I.], v. 25, n.
2,2017, Op. Cit., p. 141-162.

4%|_aranjeira, Lia Dias. Migracdo makonde, producdo de esculturas e mercado de arte no Tanganyika: a
questdo do estilo Shetani (1950-60). Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, [S. I.], v. 25, n.
2, 2017, Op. Cit., p. 141-162.

4%_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producgéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 114.

497 aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producéo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 114.

4%8Djas, Margot. O Fenémeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, p. 10
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decénio da Independéncia da Tanzania, que a escultura foi batizada por Ujamma.**® O
nome foi dado pelo comissario da cultura e inspirado na ideologia do presidente
tanzaniano, Julius Kambarage Nyerere, que foi o responsavel pela independéncia do pais
e grande apoiador da FRELIMO. Trata-se de “um conceito de comunidade “socialista
africana”, que se vai sobrepondo sobre o velho conceito de comunidade tribal, ligada por
lagos de parentesco.””>%

As representacdes do tipo Ujamaa sdo feitas em um pedaco de tronco de ébano e
em volta sdo esculpidas um grupo de figuras em alto relevo, dai surge a ideia da
“comunidade” ou “socialismo de aldeia”. As figuras geralmente sdo bem realistas, de
pessoas entrelacadas em diferentes posicGes ou expressdes, podendo ser representadas
somente as cabecas, com a introducdo de animais em algumas pecas. Conforme as
subjetividades dos artistas, as obras em Ujamaa podem ser talhadas de modos singulares:
seus elementos podem ser compactos ou ndo-compactos, isto é, ha a possibilidade de as
figuras serem vazadas ou terem espacos entre elas. As figuras sdo esculpidas em uma
sequéncia de uma torre acrobatica; essa torre pode conter poucos ou muitos andares que
podem ser representados pelas figuras que os compBem; as personagens poderao
transmitir a sensacdo de movimento ou ndo. H& sempre uma figura principal no topo da
escultura, e as outras figuras sdo esculpidas e interligadas mutuamente em volta desta
figura central. Geralmente a figura central representa alguém importante da aldeia,
comunidade, pais ou dependendo do tema que o artista pretende ilustrar.

Segundo Margot Dias, a escultura Ujamaa esta atrelada a dois legados: ao estilo
poste da escultura africana tradicional e a uma imagem ‘“repaginada” da estatueta

antiga.>*

3.5. Escultura em relevo

A escultura em relevo é menos popular, mas tao rica em detalhes quanto os demais

estilos. Segundo Margot Dias, ndo fazia parte da tradicdo artistica Makonde, surgindo e

4%Costa, Alda Maria. Arte e museus em Mogambique: entre a construgdo da nagdo e o mundo sem
fronteiras (c. 1932-2004). Lisboa: Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2005. Tese de
Doutoramento em Historia (Histdria da Arte), PDF, p. 235.

S0Dias, Margot. O Fenomeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, p. 11.
S01Dias, Margot. O Fenomeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, p. 11.
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sendo aperfei¢oada através do convivio deste povo com os ocidentais durante o periodo
de colonizag&o.>%

A primeira obra em relevo realizada por dois escultores Makonde aconteceu em
1958, por sugestdo e sob a orientagdo técnica do arquiteto Méario de Oliveira, para
estampar duas figuras no pértico do Museu de Nampula, em Mogambique. N&o se sabe
ao certo se foi a partir destes dois escultores que esse estilo alcangou a Tanzénia e em
seguida retornou a Mogambique, mas ela é bastante difundida até os dias atuais.>®

As “esculturas de relevo” sdo feitas na superficie de uma tabua grossa de ébano
que serve como um plano de fundo. A partir desta tbua € esculpido o relevo (as figuras),
que variam de profundidade. A obra também pode ser realizada nas duas dimensdes da

tabua.

3.6. Escultura tipo Shetani

Como mencionamos anteriormente, a palavra Shetani na lingua suaili significa
“espirito”, ou até mesmo “diabo”, no sentido de espiritos ou deuses bons e maus,
referéncia constituinte e ancestral no contexto histérico dos Makonde. Todavia, ela foi
interpretada e traduzida pelos europeus como “demoénio” ou “satands” na perspectiva
cristd, sendo que para os Makonde mogambicanos essa ilustracdo mitoldgica ainda nédo
existia em suas concepcdes culturais e religiosas.>*

A escultura Shetani nasceu a partir do artista mogcambicano Samaki Likonkoa,
que, assim como muitos escultores da década de 1950, emigrou para a Tanzania com o
objetivo de fugir das sujei¢bes colonizadoras. Segundo Kasfir, ela foi feita por Likonkoa
em 1959, e era conhecida como escultura tipo “binadamu”. O estilo Shetani surgiu em
decorréncia de uma venda com um comerciante chamado Mohamed Peera, em Dar es
Salaam.’® No processo da venda, acidentalmente um dos bragos da escultura se quebrou,
Likonkoa ficou muito chateado com o episodio e em sua casa, ao dormir, sonhou com 0
seu pai falecido, que o orientou no conserto da obra, pedindo a ele para retirar os olhos

da figura e suavizar a juncdo do ombro quebrado.

S92Dias, Margot. O Fenomeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, p. 14.
8Dias, Margot. O Fenomeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, 14 — 15.
%4Dias, Margot. O Fenomeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, p. 17.

05K asfir, Sidney. African Art and Authenticity: A Text with a Shadow. African Arts, vol. 25, n. 2, abr. 1992.
Los Angeles: UCLA James S. Coleman African Studies Center. p. 49.
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O artesdo Makonde fez precisamente o que o pai pediu e assim surgiu o Shetani,

representacio do espirito da floresta para os Makonde,>%

e “o ato de bricolagem de
Samaki veio a ele em um sonho no qual a tradicdo (seu pai) sancionou a inovacao
relacionando-a de volta & tradicdo.”” E o estilo Shetani “que em maior escala é
responsavel pelo sucesso sensacional da escultura maconde moderna.”®%® O comerciante
Mohamed Peera, cumplice do inicio deste processo, ndo sé aprovou o0 novo estilo estético
escultural, como foi aquele que administrou a comercializacao e estimulou a autonomia
de mais escultores para a producéo do tipo Shetani. °° Zachary Kingdon assim citado por
Laranjeira identifica a criagdo de Samaki “como uma das inovagdes mais radicais e
importantes da historia da producéo escultérica de matriz makonde”.%°

No estilo Shetani, os conceitos estéticos tradicionais Makonde deixaram de existir
definitivamente e passaram a ser substituidos por uma configuracdo mais surrealista,
abstrata e ludica, em uma composi¢do de figuras estranhas. Os “espiritos” sdo
incorporados em espécies peculiares com grandes bocas e dentes, sem olhos, sem bragos
e com trés ou mais pernas contorcidas, ou em uma figura sem rosto com bragos longos
com asas nas pontas das maos. Ou seja, tudo vai depender da liberdade, originalidade e
profusdo inventiva do artista.>!!

A fase escultérica Makonde moderna, e principalmente o modelo Shetani, encerra
um longo ciclo dos contornos lineares definidos e limitados das esculturas tradicionais,
que variaram da madeira leve (com ou sem policromia) ao pau preto (ébano). As obras
permanecem talhadas em ébano, mas as silhuetas se tornam volateis, autbnomas e dédo a
impressdo visual de constante movimento, um paradoxo harmonico entre beleza e

estranhamento.

6K asfir, Sidney. African Art and Authenticity: A Text with a Shadow. Op. Cit., p. 49.

507K asfir, Sidney. African Art and Authenticity: A Text with a Shadow. Op. Cit., p. 49. Traduc&o Nossa.
5%8Dias, Margot. O Fendmeno da Escultura Maconde Chamada “Moderna”. Op. Cit., 1973, p. 15.
509_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a historia
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 104.

510 aranjeira, Lia Dias. Migracdo makonde, producdo de esculturas e mercado de arte no Tanganyika: a
questdo do estilo Shetani (1950-60). Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, [S. 1], v. 25, n.
2, p. 1l41-162,  2017. DOI:  10.1590/1982-02672017v25n02d06. Disponivel  em:
<https://www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/139693>. Acesso em: 11/06/2023.
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Escultura tipo Ujamaa compacto

Figura 39. Escultura tipo Ujamaa compacto do
artista Bernardo Nangwalale. A obra foi feita em
um pedaco de tronco de ébano (pau preto) e, em
volta, foi esculpido um grupo de figuras em alto
relevo. Praticamente todas elas possuem 0 mesmo
tamanho com excecdo de uma: a figura central,
geralmente a figura que representa alguém
importante da aldeia ou comunidade, dependendo
do tema que o artista pretende ilustrar.
Acreditamos que as figuras esculpidas na
sequéncia da torre acrobatica nos muitos andares
simbolizam alguma comunidade, aldeia Makonde
e suas linhagens ou geracdes. Ela mede 168 cm x
22 c¢m x 20 cm e foi produzida em 1998.

Mog¢ambique, Maputo, MUSART

Imagem: Dominique Macondé [Exposition] p. 74,
2007

Figura 40. Detalhes da figura central.
Imagem: Dominique Macondé
[Exposition], p. 74, 2007
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Escultura tipo Ujamaa ndo-compacto

Figura 41. O titulo desse Ujamma ¢ “Humu”. E
interessante relembrar que ja analisamos no periodo
anterior uma obra com 0 mesmo nome, e ambas se
destoam. O Humu é o conselheiro e medianeiro dos
Makonde, ele orienta a comunidade em caso de
grandes catastrofes, sequestros de mulheres,
guerras, dentre outros eventos. Mas 0 Humu ndo
dirige cerimonias, ndo deve fazer rezas, rituais e
pedidos aos mortos. Neste Ujamma ndo-compacto —
vazado, com espacos entre as figuras — vemos o
Humu como figura central, mas ndo com
caracteristicas humanas. Ele aprece representado
como um “shetani”, que para os Makonde tem o
mesmo sentido de “espirito”, alguém de extrema
importancia para eles. Em volta dele estdo outras
personagens de tamanhos e formas diversas que
parecem estar num movimento acrobatico para que
0 Humu permaneca em posicdo de destaque,
respeito e influéncia. Obra do artista Miguel
Valingue, lapitada em pau preto (Ebano), mede 97
cm x 27 cm x 24 cm, produzida em 2002.

La Reunion, Saint-Gilles-les-Hauts, Association
Kan Villéle

Imagem: Dominique Macondé [Exposition], p. 78,
2007

Figura 42. Detalhes da
expressdo e da iluminacdo da
feicdo do Humu Imagem:
Dominique Macondé
[Exposition], p. 79, 2007
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Escultura Ujamaa compacto em alto-relevo

Figura 43. Esta Ujamaa compacto em alto-
relevo foi feita em madeira de ébano (pau preto)
bem escura. Nela, foram esculpidos em alto-
relevo personagens em diferentes
profundidades. A figura principal € um homem
de aparéncia mais velha. Ele parece carregar um
cesto ao lado enquanto o restante das figuras
parece ocupar espagos, volumes, posicfes e
expressdes corporais diferentes, e alguns
também carregam cestas. Acreditamos que essa
Ujamma representa uma geracdo familiar que
carrega o legado da plantacdo de algum alimento
prestigiado, por isso o simbolismo do cesto. A
obra pertence ao artista Manuel Dias de
Magalhées, mede aprox.: 62 cm., foi feita em
2006.

Imagem disponivel em:
<https://www.p55.art/products/grupo-
escultorico-makonde-ujamaa-madeira-ebano-
62cm>. Acesso em: 17/09/2021.




Detalhes da frente da escultura. Imagem: Museu Afro
Brasil - MAB (Acervo Museoldgico).

Figura 45. Detalhes das costas da
escultura. Imagem: Museu Afro Brasil -
MAB (Acervo Museolégico).
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Figura 44. Esta Ujamaa compacto em alto-relevo é
importante para nos pois estd localizada no Museu
Afro Brasil - MAB. O artista é desconhecido, ndo se
sabe a data da producdo, mas, com base em métodos
de datacdo e observacdo, pode-se especular que ela
tenha sido produzida no século XX, e seja de
Mocambique. A escultura esta em um bom estado de
conservacao, ha pequenas fissuras descamadas nos
entalhes das costas da pec¢a, mas, pelas fotografias do
site, ainda temos dificuldades de leitura das imagens.
Ha uma figura central, um jovem Makonde, e as
outras personagens que o0 envolve parecem carregar
instrumentos, cestos e outros elementos ndo
identificaveis. E preciso uma analise mais minuciosa,
mas acreditamos ser a representacdo de um rito de
iniciacdo/passagem de algum jovem Makonde. A
peca foi feita em pau preto (Ebano), ela mede 32,5
cmx12,5cmx 11,5 cm.

Imagem: Museu Afro Brasil - MAB (Acervo
Museolégico).
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Figura 46. Intitulada como “Kambamo”,
possivelmente um nome préprio em lingua
Shimakonde, esta escultura em relevo foi feita
na superficie de uma tabua grossa de ébano
(pau preto). A tabua serve como um pano de
fundo, e a partir dela foram esculpidas as
imagens de shetanis (espiritos) em diferentes
profundidades. Neste caso, as figuras em
relevo sdo alegorias animalescas. Nos rituais
Makonde, os espiritos de animais representam
a personificacdo das qualidades e defeitos
humanos. A obra é um Ujamma, ou seja, uma
“comunidade” de personagens onde ha uma
figura principal. E dificil propor uma
interpretagdo  precisa, mas acreditamos,
conforme a quantidade de espiritos
simbolizados que circundam a imagem
principal animalizada — uma espécie de
serpente sai do seu nariz e, em seguida, adentra
pela sua cabeca —, que possivelmente se trata
da representacdo de algum ritual ou ceriménia
de grande importancia para os Makonde. A
obra foi feita em 1978 pelo artista Lamizosi
Madanguo. Ela mede 57 cm x 22 cm x 8 cm.

Mogambique, Maputo, MUSART.

Imagem: Dominique Macondé [Exposition],
p. 62, 2007.
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Escultura tipo Shetani

Figura 47. Tudo que foi visto até agora dos conceitos
estéticos tradicionais Makonde se encerram no modelo
Shetani. Nesta categoria escultorica, a arte Makonde
atravessa forcas surrealistas, lddicas e abstratas. Os
contornos lineares e limitados, as silhuetas antes
precisas e explicitas tornam-se agora inexatos e
ambiguos. As formas ddo a sensacdo de constante
movimento, um contrassenso entre a beleza e a feiura.
Surgem figuras antropomorfas, pernas, bragos,
pescocos contorcidos, grandes olhos, chifres que
atravessam a boca e o nariz. O que permaneceu: 0 pau
preto (Ebano).

A base sustenta um ser de corpuléncia espiral, e ele com
um de seus bracos estende 0 seu corpo como se quisesse
estica-lo ainda mais. Esta interessado em algo que seus
olhos e ouvidos ndo alcangam, por isso seus sentidos
saltam. A obra pertence ao artista Eduardo T.
Avemushinu. Ela mede 84 cm x 18 cm x14 cm. N&o ha
data de producéo.

Mog¢ambique, Maputo, MUSART.

Imagem: Dominique Macondé [Exposition], p. 67,
2007.
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Figura 48. Os olhos e o colo imponente da
figura expressam a seguridade de ser uma
mulher Makonde. As maos que correm pelos
seus seios e pernas declaram que a sexualidade
ndo € um tabu, mas sim algo reverenciado e
livre. Os ombros alongados sustentam uma face
norteada de uma direcdo da qual ela espera ndo
mais voltar.

Escultura Shetani produzida em 1985 pelo artista
Modesto Sadimba, feita em pau preto (Ebano).
Ela mede 48 cm x 13 cm x 12 cm.

Mogambique, Maputo, MUSART.

Imagem: Dominique Macondé [Exposition], p.
61, 2007.




129

Figura 49. Nyota (sede).

Em 2006, ano em que a obra foi produzida
por Miguel Valingue, muitos paises da
Africa enfrentavam uma de suas maiores
crises da agua potavel e saneamento basico.
Em Mogambique, esta foi a segunda causa de
morte das criangas menores de 5 anos.

A Shetani denuncia que tudo esta dilatado:
bragos, méos, nariz, boca, orelhas, pernas.
Os cantaros estdo vazios. A sede é
imensuravel e urgente. E preciso forca do
conjunto inteiro.

Produzida em pau preto (Ebano), a estatueta
mede 64 cm x 17,5 cm x 21 cm.

La Reunion, Saint-Gilles-les-Hauts,
Association Kan Villele.

Imagem: Dominique Macondé
[Exposition], p. 76, 2007.
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CAPITULO 4

O LEGADO DA ARTE ESCULTORICA MAKONDE MOCAMBICANA NA
CONTEMPORANEIDADE ARTISTICA DE REINATA SADIMBA

“Quem pretende se aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um
homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato,
espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo.”%?
Walter Benjamin

Soterrados no passado, 0s corpos do Exeército de Terracota da China de 210 a.
C513 ¢ as Ceramicas Marajoara da ilha brasileira de Marajé de meados 400 a 1400 d. C.>%
voltaram a vida pelo homem que escava, revolvendo o solo e jogando luz sobre o seu
legado. Reinata Sadimba escava o legado da arte Makonde sem temer voltar sempre ao
mesmo fato, e espalha-lo como se espalha a argila, revolvé-lo como se revolve o solo.*®

Reinata nasceu no ano de 1945 em uma pequena aldeia do Planalto de Mueda
chamada Homba. Ainda pequena, a artista se mudou para a aldeia de Nimu, provincia de
Cabo Delgado, considerado o “bergo da etnia maconde.”'® Atualmente ha por volta de
3600 habitantes na regido.”'’ Seu nome de nascenca era Nambina e apenas depois foi
batizada como Reinata, que era 0 nome de uma tia paterna. O nome possui um significado
bastante peculiar: quando pronunciado por uma das mulheres de um mesmo homem,
representa que o esposo ndo pode ficar com a outra pois ele pertence a ela.>!8

Foi criada na educacéo tradicional da etnia Makonde que, mesmo tratando-se de
uma cultura matrilinear, reserva as mulheres funcgdes e atividades exclusivamente no seio
da familia, nos ritos iniciais femininos, na agricultura, na Olaria e na comunidade. E filha

de Veronica Ngwalenje e Sadimba Mashemba, que faleceu quando Reinata ainda era uma

512Benjamin, Walter. Rua de M&o Unica. Obras Escolhidas - Volume 2. "Escavando e Recordando”.
Editora Brasiliense, 1987, p. 239.

SB3Farthing, Stephen. Tudo Sobre Arte. Rio de Janeiro, Editora Sextante. 2018, p. 46.

S14Ceramica Marajoara: Arte que resiste ao tempo! Disponivel em:
<https://portalamazonia.com/estados/para/ceramica-marajoara-arte-que-resiste-ao-tempo>.  Acesso
em: 01/05/2023.

S15parafraseando: Benjamin, Walter. Rua de M#o Unica. Obras Escolhidas — Volume 2. "Escavando e
Recordando . Editora Brasiliense, 1987, p. 239.

S18Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Maputo: Kapicua, 2012, p. 23.

S17“Reinata Sadimba — Mdos de Barro”, Licinio Azevedo, Mogambique, 2003, 50 min.

18Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 29.
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menina. E irma de Cornélio, Josefina e do também escultor Modesto Chadimba. Casou-
se duas vezes e teve oito filhos ao todo.

O primeiro matriménio aconteceu quando Reinata era muito jovem e foi
arranjado, costume tipico entre familias Makonde. No entanto, o casamento ndo durou
muito. O segundo aconteceu na década de 1960, quando Reinata se alistou a FRELIMO
e ambos lutaram pela independéncia de Mocambique. Reinata “[participou] na luta de
libertacdo transportando materiais bélicos mas também produzindo os recipientes de
barro necessarios para as diferentes fungdes da vida dos militares.””°

Assim que termina a Guerra em 1975, o segundo marido a abandona e a deixa
sozinha com os filhos, desprovida de qualquer amparo financeiro. Reinata alega que,
qguando questionado sobre o motivo da separacdo, ele simplesmente respondeu:
“acabou.”?® Por conta disso, e com a somatéria de sofrimentos e sacrificios, frutos da
Luta Armada —as mortes de sete dos seus oito filhos, que ocorrem durante e ap6s a Guerra,
sobrevivendo apenas Samuel —, a artista entra em profunda depressdo.>?* Em desespero,
ela reza a Deus, pedindo ajuda e inspiracdo para saber o que fazer para sobreviver. E,
assim como Samaki Likonkoa, que, enquanto dormia sonhou com seu pai o orientando a
esculpir, Shetani Reinata sonha com uma voz lhe dizendo: “Reinata, levanta ¢ vai
trabalhar com barro”.>?? Ela obedeceu a voz e a sua criatividade despertou novamente.

Como “o siléncio ndo é africano’®%

e o cosmo “¢ um mundo carregado de
significado e portador de mensagens”,>** em sonho Reinata se comunica com o mundo
espiritual, um lugar transcendental, repleto de significados, portador de mensagens dos
ancestrais e antepassados. A autora chega a conclusdo que para “conhecer a si mesmo,

(...) tem de conhecer as mensagens enviadas incessantemente pelo universo, e através

1%Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 23.

520«Reinata Sadimba - Mdos de Barro . Licinio Azevedo, Mocambique 2003, 50 min.

2lGandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 23.

522“Reinata Sadimba — Mdos de Barro”. Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.

SZFerronha. Anténio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.). Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, Vega,
2000, p. 93.

S2Ferronha. Anténio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. Op. Cit.,
2000, p. 93.
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delas, podera decifrar o seu proprio destino.”®® A partir disso, ela da inicio a producéo
utilitaria de ceramicas.

A ceramista se tornou muito conhecida e procurada por estrangeiros em razdo dos
seus trabalhos utilitarios e pelas esculturas de formas “estranhas” e “fantasticas”. Essa
notoriedade despertou atencéo e repldio dos Makonde, pois s6 homens podiam exercer a
profissdo de escultor, especialmente em pau preto (ébano). Segundo Spring, “a realizagdo
de escultura figurativa em qualquer material, ¢ considerada obra de homens”°?® na maior
parte dos povos da Africa subsaariana.

No filme “Reinata Sadimba — M&os de Barro®?"”, em cenas distintas, o artista
Makonde Matias Ntundo e a amiga Katarina Kuvava, ao conversar com Reinata, afirmam
que, no inicio da carreira, viam suas obras com muito estranhamento e “esquisitice”, riam
muito de seu trabalho e a achavam que ela era uma feiticeira. A critica de arte Paula Braga
explica que em geral a Arte Contemporanea ndo é a valorizada pela sociedade no tempo
de sua producdo. Ela tem como caracteristica viver em desconforto, em uma desconexao
com a sua época, pois 0 senso comum — subjetividade moldada — “néo gosta da arte que

n3o lhe é familiar”.5%8

A contemporaneidade, portanto, é uma singular rela¢cdo com o proprio tempo,
que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente,
esta € a relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo e
um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que
em todos 0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o
olhar sobre ela.5?

Diante de uma mulher que invade “um espaco reservado, até ao momento, aos
homens escultores, quebrando de alguma forma um tabu e ferindo assim
susceptibilidades®°, os Makonde votam pela sua ostracizagdo.%®! A ostracizacdo de

Reinata, que ndo durou muito tempo, ndo é mencionada na maioria das bibliografias.

SFerronha. Anténio Luis. O Tropicalismo Luso ou a Maneira Africana de estar em Portugal. In Adriano
Moreira e José Carlos Venancio (org.), Luso-Tropicalismo: Uma teoria social em questdo. Lisboa, Vega,
Op. Cit., 2000, p. 93.

5263Spring, Chris. Angaza Afrika: African Art Now. 2008, p. 276. Tradug&o Nossa.

527“Reinata Sadimba - Mdos de Barro”. Licinio Azevedo, Mocambique 2003, 50 min.

52Braga, Paula. Arte Contemporanea: Modos de Usar. Editora Elefante, 1°Ed. p.82, 2021.

52 agamben, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Chapecd: Argos, p. 59, 2009.
%Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 23.

S31Reinata. Acesso em:
<https://www.pervegaleria.eu/home/images/stories/perve/Expos_2013/Shikhani_Reinata/Reinata_Bio.
pdf>. Disponivel em; 21/05/2022.
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Decerto, por este ser um assunto delicado para a ceramista, ja que ela é muito orgulhosa
da sua tradicdo e cultura e estes elementos séo substanciais para delinear a sua vida e o
seu trabalho. Na principal biografia sobre a artista, escrita por seu amigo pessoal e
consultor do Departamento de Museus do Ministério da Cultura, o italiano Gianfranco
Gandolfo, intitulada Reinata Sadimba: Esculturas/ Ceramicas,>*? esse tema foi abordado
de maneira sutil:
Reinata é uma mulher muito original e independente, caracteristicas que, no
ambiente restrito da aldeia, Ihe criam muitas incompreensdes e contrariedades.
Reinata tem dificuldade em aceitar imposic6es, quer venham da sociedade,
quer de um homem, seu companheiro. As préprias palavras de ordens
revolucionérias de promocgdo e de valorizagdo da mulher encontram
resisténcias na aplicacdo pratica e determinam tensdes, criando vérias

contradi¢cBes com as autoridades tradicionais e revolucionarias em relagdo a
familia e a comunidade.53

Em confronto com sua tradi¢do, Reinata “¢é a primeira mulher Mogambicana (e
ndo s6 Maconde) a afirmar-se como escultora, como autora duplamente no seu género
(como mulher-escultora) e, como tal, a ter um lugar na historia da arte deste pais.”** Pela
falta de liberdade artistica, e por questdes de sobrevivéncia, em 1978 ela passou a reserva
da FRELIMO, para viver somente de sua arte.

Neste mesmo periodo, em funcéo do destaque conferido a suas esculturas, Reinata
tem contato e trava estreita amizade com alguns suicos que desenvolviam projetos rurais
em Mueda. Além disso, as obras de Reinata ganham suas primeiras exposic¢@es coletivas
em Mocambique, e os jornalistas passaram a falar da ceramista no pais.>*®> Em 1985, com
a Guerra Civil Mogambicana®*® ainda em decurso, Reinata migrou com o seu Gnico filho

para Dar es Salaam, Tanzania, onde permaneceu até 1992.%7

5%2Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Maputo: Kapicua, 2012.

3Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 23.

534piteira, Susana. Reinata Sadimba: Questdes de Género, Lugar e Tempo. In: Revista LATITUDES n° 25
— décembre, 2005, p. 75.

5%Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 25.

%A Guerra Civil Mogambicana ou A Guerra dos Dezesseis Anos (1977 — 1992), foi o conflito da
FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mocambique) e militares contra a RENAMO (Resisténcia Nacional
Mocambicana), que recebia financiamento da Rodésia e da Africa do Sul.

%3"Reinata. Acesso em:
<https://www.pervegaleria.eu/home/images/stories/perve/Expos_2013/Shikhani_Reinata/Reinata_Bio.pdf
>, Disponivel em: 21/05/2022.
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Sadimba ganhou repercussdo internacional por intermédio dos amigos suicos,
como Maya Zurcher, que, de 1981 a 1983, colaborou em um projeto com os escultores
na cooperativa em Mueda®®. Zurcher era “uma artista suica que amava a liberdade e

539 6 ““de um marchand

defendia o direito de cada ser humano se expressar criativamente,
de arte suico que lhe compra centenas de obras e as exibe em vérios paises.”>*® Em 1989,
muitos de seus trabalhos foram adquiridos pelo Musee de [’Art Brut em Lausanne, na

Suica,>*

e a sua primeira exposi¢do individual foi organizada na Galeria Nymba Ya
Sanaa, em Dar es Salaam.>*?

Da produgao de utilitarios e das formas ditas “estranhas” e “fantasticas”, Sadimba
transforma suas pecas em figuras artisticas diversas e antropomorfas, fazendo “tudo que
vem de sua imaginagio”.>*® Reinata declara que tudo é fruto de sua criatividade, ela s6
ndo consegue realizar cdpias. Quando estd nervosa, ndo consegue elaborar coisa alguma,

fica sem ideias, mas, quando esta feliz, surgem as coisas bonitas.>**

Reinata gosta de marcar a sua originalidade. Assim, constréi para si uma casa
fora do comum com decoragdes particulares em barro, veste calgas de homem,
compra e utiliza urna bicicleta e estabelece relaces de amizade com pessoas
estrangeiras e brancas. E, a0 mesmo tempo, tradicional e moderna na sua
abordagem ao tema da propria identidade e a dos outros. Ela ndo considera a
sua cultura como defesa fechada dos seus valores, como um elemento de
discriminacdo, mas, ao contrario, como base de comunica¢do, um bem para
partilhar com os outros, com os amigos, quando se relacionam com ela uma
base de respeito mutuo.>*

“Brincar me deixa tdo feliz como fazer ceramica,” °* diz Reinata enquanto
comeca a moldar uma boneca de barro, com a mesma técnica de “rolo”, processo
introduzido pela Olaria Makonde. Foi desse sentimento pueril e de liberdade que o talento

artistico de Sadimba se manifestou. Foi na infancia em Nimu que ela deu seus primeiros

5%Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 29.

53Costa, Alda. Dominique Macondé. Op. Cit., 2007, p. 83.

540Reinata. Acesso em:
<https://www.pervegaleria.eu/home/images/stories/perve/Expos_2013/Shikhani_Reinata/Reinata_Bio.pdf
>, Disponivel em: 21/05/2022.

%418pring, Chris. Angaza Afrika: African Art Now. 2008, p. 276. Tradug&o Nossa.

52Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas : sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 25.

S43“Reinata Sadimba - Mios de Barro”. Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.

S44“Reinata Sadimba - Maos de Barro”. Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.

5Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 23.

S46«Reinata Sadimba - Maos de Barro”. Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.
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passos como escultora. Para a criacdo de suas primeiras ceramicas, Reinata relembra que
roubava o barro das oleiras sem que ninguém notasse, uma vez que as criancas Makonde
podiam apenas observar as oleiras manuseando os objetos. No mato, escondida, fazia
panelinhas e, quando prontas, as levava para casa e sua mée ficava admirada com tamanha
beleza. Com passar do tempo, ela foi ganhando pratica e vieram as panelas grandes.>*’

Com o fim da Guerra Civil Mogambicana, resultado do Tratado de Paz entre a
FRELIMO e a RENAMO, em 1992, Reinata retorna a sua terra, “estd de volta a sua
casa”,>*® segundo as palavras da artista. J& conhecida no circuito artistico africano, a
ceramista é procurada pelo Primeiro-Ministro mogambicano da época, Pascoal Macumbi,
que Ihe oferece um atelié no fundo do jardim do Museu de Historia Natural, em Maputo.
Em seguida, pede para ela procurar o Ministro da Cultura para que ele a ajude com mais
recursos. Contudo, em entrevista realizada em 2020°*°, Reinata conta que chegou a
procura-lo duas vezes, pois queria ajuda em um empréstimo para comprar uma camionete
para o transporte do barro até o seu atelié, visto que a argila do Planalto dos Makonde
“foi substituida pela terra dos arredores de Maputo,”>*® mas o Ministro da Cultura nunca
a retornou.®! Ela afirma ainda que sozinha, com a venda de suas obras, conseguiu
comprar o automével para conduzir sua matéria prima até seu atelié.>>2

Embora a artista sempre trabalhe com muita alegria e entusiasmo, ha pouco
incentivo por parte do governo de Mocambique para uma artista com o renome de
Sadimba. Na mesma entrevista citada anteriormente, a artista Makonde alega que o
espaco do atelié, fornecido gratuitamente na década de 1990, é muito pequeno e apertado,
tanto para a manipulacdo e processamento dos materiais das esculturas como, também,
para o atendimento ao publico. Além disso, é inadequado para exibir os trabalhos para

representantes de galerias, o que prejudica muito a venda e a divulgacio de suas obras.>3

S47“Reinata Sadimba - Maos de Barro”. Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.

>8|nspiragdes com Reinata Sadimba. Disponivel em: <https://youtu.be/zdkA7omvokU>. Acesso em:
28/05/2022.

4%Programa Inspiragdes com Reinata Sadimba. 54 min. 2020 (Programa televisivo de Mogambique).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zdk A7omvokU&t=897s>. Acesso em: 11/06/2022.
0Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas : sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 27.

Slnspiragdes com Reinata Sadimba. Disponivel em: <https://youtu.be/zdkA7omvokU>. Acesso em:
28/05/2022.

S2|nspiragGes com Reinata Sadimba. Disponivel em: <https://youtu.be/zdkA7omvokU>. Acesso em:
28/05/2022.

SS3Inspiragdes com Reinata Sadimba. Disponivel em: <https://youtu.be/zdkA7omvokU>. Acesso em:
28/05/2022.
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Em um momento anterior desse trabalho, discutimos o texto de Laranjeira sobre
esta dificuldade dos artistas mocambicanos em divulgar suas obras devido ao baixo
investimento governamental.>* Matias Ntundo, por exemplo, um artista Makonde de
grande destaque em Mogambique, autor de obras em xilogravura e esculturas em pau
preto, disse a Reinata, enquanto passava a tinta na superficie de madeira para imprimir
no papel em branco, que a pedido do governo estava realizando uma grande encomenda
em xilogravuras sobre a vasta histéria de Mogcambique. No entanto, estava atrasado com
a requisicao porque precisava trabalhar na machamba (agricultura) para ndo passar fome,
ja que estava produzindo as obras “gratuitamente”. Reinata questionou o motivo dele
aceitar ndo receber nenhuma ajuda financeira, e ele respondeu que fazia isso pela arte!®>®

Em entrevista para Lia Laranjeira, Ntundo afirma, acerca da permanéncia na

atividade artistica:

Mesmo ndo havendo quase ninguém para comprar, 0 meu objetivo
fundamental é ndo esquecer essa arte, eu continuo a esculpir para manter e
preservar a cultura da arte makonde e para que essa cultura seja passada para
a nova geracao. Para que as criangas conhecam que o makonde original era
assim, agucava os dentes e se tatuava. Esses sdo 0s objetivos que me levam a
esculpir.5%6

Como a ceramista, Matias luta e resiste pela arte, assim como fez pela
independéncia de Mogcambique, e, segundo Deleuze, “apenas o ato de resisténcia resiste
a morte, seja sob a forma de uma obra de arte, seja sob a forma de uma luta dos
homens.”>’ Para o filosofo, arte e resisténcia estdo permanentemente entrelagadas,
porque a “arte ¢ o que resiste.”®

No ano de 1992, momento em que retornou a sua terra natal, Reinata também
realizou sua primeira exposicdo individual em Mocambique, na Galeria Afritique. A

partir dela, participou de inimeras exposic¢des individuais e coletivas em diversos paises.

SS4palestra realizada por Lia Laranjeira no dia 10 de novembro de 2020 para o Ciclo internacional de
Webinarios: Artes africanas: historias, perspectivas e fluxos Artes em Mogcambique. Canal do YouTube
Africas nas Artes. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BIAEQwsIJA0&t=1339s>.
Acesso em: 28/05/2022.

5%5«“Reinata Sadimba - M&os de Barro”. Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.

5%6|_aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: arte makonde e histdria politica de Mogambique (1950-
1974). Op. Cit., 2018, p. 276.

%7Deleuze, Gilles. “O que é o ato de criacdo?” Edigio brasileira: Folha de Sdo Paulo, 27/06/1999. In: O
Belo Auténomo: Textos Classicos De Estética / organizador Rodrigo Duarte. — 2. ed. rev. e ampl. — Belo
Horizonte: Auténtica Editora; Criséalida, 2012. — (Colegdo filo/Estética; 3) varios autores. Disponivel em:
<https://lapea.furg.br/images/stories/Oficina_de_video/0%20ato%20de%20criao%20-
%20gilles%20deleuze.pdf>. Acesso em: 05/06/2022.

%8Deleuze, Gilles. “O que € o ato de criagdo?” Op. Cit., 2012.
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E importante ressaltar que nessa “altura e devido ao reconhecimento que o seu trabalho
passa a ter no seu pais, os Maconde reintegram-na como um dos seus.”*®® Para citar
apenas algumas exposicoes da artista, Reinata esteve presente nos eventos: “1* Bienal de
Joanesburgo”, Africa do Sul, em 1995; “Expo 98”, em Lisboa, em 1998; “Latitudes
2003 — no Hotel de Ville de Paris, em 2003; “Dominique Macondé : Mozambique, La
Réunion” — Museée historique de Villele, distrito de Saint-Paul, em 2007; "Reinata
Sadimba e Inacio Matsinhe" — Galeria de Arte Contemporanea Africana, Lisboa, em
2008. A partir de entdo, “as suas exposi¢des individuais neste e em varios outros paises
impdem a figura desta artista "popular" como uma das mais interessantes e conhecidas
no panorama nacional e internacional.”>®

Em marco de 2022, o atual presidente portugués Marcelo Rebelo de Sousa foi até
Maputo, em cerimdnia realizada na Biblioteca do Centro Cultural da Embaixada de
Portugal, condecorar duas personalidades mogambicanas com a Ordem do Infante D.
Henrigue. Uma delas era o escritor Jodo Paulo Borges Coelho e a outra era a artista
Reinata Sadimba. O presidente portugués ressaltou a genialidade de Sadimba, o seu papel
importante na libertacdo e no progresso de Mocambique e “disse que na sua vida ‘ha
permanentemente o criar’, mas também ‘a realidade da luta pelo papel da mulher, o papel
politico e civico da mulher, o papel da mulher como criadora cultural’.””*6!

“N&o faco homens. S6 faco mulheres. Os homens nio gostam de mim! %2 Toda
vez que Sadimba € interrogada pelo motivo de ndo fazer esculturas masculinas, ela
responde enfatica a mesma afirmacdo. Seria uma fuga pelas decepc¢des e dores das
relacfes do passado, como se 0 arquétipo masculino moldado em barro pudesse despertar
algo que blogueasse sua criatividade? Sabemos que os homens a apunhalaram durante a
vida, a comecar pelos seus ex-maridos e, em seguida, pelos Makonde, que privilegiavam
os homens no oficio de escultor e a baniram por um tempo de sua cultura. No entanto,
quando questionada por sua neta sobre ainda estar solteira, Reinata diz, espirituosa, que

além de ser muito velha para um matrimdnio, os homens fogem dela, porque quando ela

59Reinata. Disponivel em:
<https://www.pervegaleria.eu/home/images/stories/perve/Expos_2013/Shikhani_Reinata/Reinata_Bio.pdf
>, Acesso em: 28/05/2022.

60Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas : sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 25.

61Marcelo condecora escultora Reinata Sadimba e escritor Jodo Paulo Borges Coelho. Disponivel em:
<https://www.publico.pt/2022/03/20/culturaipsilon/noticia/marcelo-condecora-escultora-reinata-
sadimba-escritor-joao-paulo-borges-coelho-1999460>. Acesso em: 29/05/2022.

%2“Reinata Sadimba - Mdos de Barro”. Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.
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0s puxa para um lado, eles fazem forca e véo para o outro, e finaliza balan¢ando a cabeca
em uma negativa, como se ja estivesse conformada com a situac&o.

Segundo Esmeralda Mariano, a rejeicdo que Reinata acredita sofrer dos homens
pode ter raizes em sua ambiguidade ao adentrar em um campo artistico exclusivamente
masculino. Uma outra intepretacdo € que suas decepgdes amorosas e perdas encontrem
expressao nas “formas estranhas” referidas por diversos analistas de suas obras; estas
seriam simbolos de “reivindica¢do da complementaridade da for¢a feminina e masculina
e das relagdes entre homens e mulheres”.%%*

Esses sentimentos coibidos de Reinata em relagdo aos homens também podem ser
explicados por Bell Hooks. Segundo a autora, os periodos de escravizacao e colonizagdo
“criaram condi¢cdes muito dificeis para que os negros nutrissem seu crescimento
espiritual.”®® A opressdo e a exploragdo destes sistemas distorceram e impediram a
capacidade das mulheres e homens negros de amarem. Sao feridas herdadas a partir do
contexto de desumanizacdo de seu povo diante da guerra, da colonizacéo e da escravidao,
em que os seus “ancestrais testemunharam seus filhos sendo vendidos; seus amantes,
companheiros, amigos apanhando sem razio.””*%

Contudo, as vicissitudes que impactaram a existéncia de Reinata a tornaram uma
mulher a frente de seu tempo, destoante na sociedade mogambicana, que “com sua
producdo artistica conquistou e atingiu niveis altos equivalentes aos maiores escultores
macondes.”%®” Todavia, isso amedrontou os homens de sua vida e fez com que n3o fosse
compreendida pelo grupo social na qual sempre esteve inserida. Ainda assim, nada a
impediu de prosseguir, uma vez que ela nasceu em um corpo ancestral matrilinear,
estrutura em que as forcas e a energia de mulheres africanas vibram criatividade, suprem
as familias e a comunidade, transmitem os valores e 0s segredos da espiritualidade e das
tradicBes, integram-se na luta social, cultural e politica, resistem contra 0s massacres

coloniais e combatem os preconceitos de género.

563“Reinata Sadimba - Mdos de Barro”. Licinio Azevedo, Mocambique 2003, 50 min.

S64Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 115.

5Hooks, Bell. Vivendo de Amor (Tradugdo Maisa Mendonga). 2000. Disponivel em: Portal Geledés.
<https://www.geledes.org.br/vivendo-de-amor/>. Acesso em: 29/05/2022.

6Hooks, Bell. Vivendo de amor. Op. Cit., 2000.

6"Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 115.
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Como guerrilheira da vida e da arte que é, Reinata simboliza a transformacéo,
representa a passagem e a juncao da tradicdo e da modernizacéo cultural de Mogambique
e de seu povo, articulando de forma inovadora dois periodos artisticos que se
consolidaram como distintos, como se esses dois mundos ndo pudessem interagir entre
si.>®8 A autora, “como originaria da cultura maconde e integrante de muitas culturas, é
expressdo da tradicio, da modernidade e simbolo de contemporaneidade.”®® Ela
estremece padrfes ancestrais como se estivesse em uma guerrilha, mas o seu confronto
possibilitou novas perspectivas e expressoes e, deste modo, a perpetuacdo do legado da
Arte Makonde em suas obras. De acordo com Décio Pignatari:

nada mais parecido com a guerrilha do que o processo da vanguarda artistica
consciente de si mesma. Na guerrilha, tudo é vanguarda e todos os
guerrilheiros sdo vanguardeiros. (...) S6 a guerrilha é de fato total (...).

Constelagdo da liberdade sempre formando. 570

4.1. A Reinvencdo da memodria artistica Makonde pela arte de Reinata Sadimba

Existe um principio loruba®* que diz: “Exu matou um passaro ontem, com uma
pedra que s6 jogou hoje.”®"? Nele, Exu, “o mais sutil e o mais astuto de todos os orixas,”®">
ensina que o passado e o futuro estdo permanentemente conectados, que o reinicio €
ininterrupto e que aqueles que estdo hoje reinventam e reproduzem as memorias daqueles
que se foram. Mas o que sdo memorias? E como Reinata Sadimba reinventa as memorias
da cultura Makonde na contemporaneidade de sua arte?

Le Goff argumenta que o conceito de memoria tem “como propriedade [...]

conservar certas informacoes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de funcgdes

S88Carrilho, Jllio. Do Planalto de Mueda para outro mundo. In: Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas,
esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. 2012. p. 119.

6Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 109.

S70Pignatari, Décio. “Teoria da guerrilha artistica.” In: Critica de arte no Brasil: tematicas contemporaneas.
Rio de Janeiro: Funarte, 2006, p. 158.

S10s lorubés sdo um dos maiores grupos étnico-linguisticos da Africa Ocidental, a maior parte desta
populacdo se concentra na Nigéria, Gana, Togo e Benim.

S72\/erger, Pierre. Lendas Africanas dos Orixas, ©Fundacéo Pierre Verger / Carybe e Corrupio Edices e
Promocdes Culturais Ltda. 1998, p. 12.

SBVerger, Pierre. Lendas Africanas dos Orixas. Op. Cit., 1998, p. 12.
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psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas,
ou que ele representa como passadas.”®™* Zilli vai na mesma direcdo ao dizer que
memorias ndo sdo somente recordacdes do passado como também sdo fatos e lembrancas
que realizamos no presente.>”® “A memoéria é uma invengio”, também foi o tema da
exposicdo do MAM —Rio (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro), em 2021, como
parte do projeto Legados Vivos. Segundo o curador Pablo Lafuente, pensar a arte como
memoria foi uma tentativa de trazer “(...) os processos de construgdo da memoria, sobre
0 que lembramos, 0 que esquecemos, e sobre as coisas que escolhemos para nos lembrar
0 que somos.”’®

Para ndo esquecer das memdrias de seu povo e para lembrar de quem €, Sadimba
impde a sua lingua como principal forma de comunicacgdo. “Com a sua comunicalidade
para além do oral”®"’, quando necessario a interlocucdo verbal a ceramista apenas se
comunica em Shimakonde, se recusando neste mundo contemporaneo e globalizado a
aprender a lingua predominante herdada pela colonizacdo do seu pais, o portugués. Em
entrevistas televisivas, em exposic¢des individuais ou com seus melhores amigos € preciso
um interlocutor para traduzi-la. O italiano Gianfranco Gandolfo, um de seus amigos
proximos, na introducdo da biografia sobre Reinata, chegou a comentar sobre sua
apreensao por conta dos limites da comunicagdo, e que isso podia “desequilibrar num
sentido demasiado subjetivo a visdo representada.”®’® Para dialogar com a artista é
necessario um intérprete, geralmente alguém de sua familia, seu filho Samuel, alguma de
suas netas ou amigos. Tal como a arte, a linguagem também é um modo de perpetuar e
conservar a identidade étnica, uma vez que € por meio dela “que ha o continuo reconstruir
e relembrar dos mitos, que contém a esséncia da memoria social.””>"®

Reinata realiza o encontro entre reinvencao e reproducdo das memorias Makonde

em um momento de desalento, ao evocar o seu Deus e sonhar com espiritos, ouve e acata

574 e Goff, Jacques. Historia e Memoria. Campinas, Edunicamp. p. 423, 1990.

S75Zilli, Gabriela. A presenca da memdria na arte contemporanea e seus desdobramentos. In: Conexdes
Culturais — Revista de Linguagens, Artes e Estudos em Cultura - V. 02, n° 01, ano 2016, p. 88-90.

576A memoria é uma invenc&o. In: MAM RIO. Disponivel em: <https://mam.rio/programacao/a-memoria-
e-uma-invencao/>. Acesso em: 11/06/2022.

S"Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 111.

8Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 17.

Sparellada, Claudia Inés. Arte e artesanato Kaingang e Guarani no Parand. In: Educacdo Escolar
Indigena — Série Cadernos Tematicos. Curitiba: SEED, Coordenagdo da Educagdo Escolar Indigena, 2006,
p. 28.
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uma voz que a orienta a trabalhar com o barro, mas ndo se satisfaz em produzir somente
utilitarios com a argila como sua mae e as mulheres faziam em Nimu, ela tece seu
horizonte artistico particular, rompendo diversos paradigmas que até entdo eram
irrefutaveis. Entretanto, a técnica classica, na qual se buscava a matéria prima em local
abundante e longingquo e onde se realizava o cozimento do barro em fogo brando no solo
faz parte do passado. Seu estilo auténtico € adequado as novas tecnologias industriais,
hoje a argila precisa ser comprada e transportada por um automovel com carroceria.
Argan declara que a soma dos valores artisticos das civilizagbes do passado e a do
presente ¢ um legado ineliminavel, ¢ o “componente principal do ambiente material da

99580 () I3

existéncia, as quais, por sua vez, ainda constituem o sistema basico de agregagao

social”®®!, e que cada periodo artistico pode ter sua propria autonomia, mas se ambos nio
tiverem vinculacdo, elas “morrem”.®2

Por meio de sua ceramica, ela reinaugura a arte Makonde, mesclando a
sofisticacdo da Olaria, aprendizado transmitido pelas médos das mulheres Makonde, com
a audécia e a plasticidade das esculturas figurativas, tradi¢do e exclusividade que antes
dela era apenas dos homens de seu povo, em figuras que representam “a maternidade, os
valores da procriagéo, dos filhos, simbolizam a fertilidade e indicam o estatuto da mulher
como fonte de nutrimento e prote¢do”.>®® Os motivos geométricos, retangulos, losangos,
angulos agudos, circulos, ziguezagues, padronagens ancestrais que se distinguem de
qualquer outra cultura mocambicana, somados as ornamentacGes inovadoras e
conceituais, estampam das curvas sofisticadas de um cantaro as esculturas de “formas
magicas”.

Citando caso analogo a Reinata, temos o artista plastico americano Theaster
Gates, que comecou suas primeiras praticas artisticas na ceramica classica, mas que
remodelou seu modo de produzir, passando da Olaria para um conceitualista, inspirado
em Dave Drakes, mestre oleiro escravizado do século XIX, que escrevia frases

subversivas em seus vasos em um periodo em que a alfabetizacdo de negros era ilegal.

580Argan, Giulio Carlo. Arte Moderna: do Iluminismo aos movimentos contemporaneos. Op. Cit., 2016, p.
558éirgan, Giulio Carlo. Arte Moderna: do lluminismo aos movimentos contemporaneos. Op. Cit., 2016, p.
?Sgirgan, Giulio Carlo. Arte Moderna: do lluminismo aos movimentos contemporaneos. Op. Cit., 2016, p.
Sggﬁ/.lariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 113.
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Ao conhecer Drakes, um nome memoravel do passado mas desconhecido na
contemporaneidade, e trazer os elementos de sua arte e de sua historia para sua obra,
Gates desenvolveu um novo sentido artistico e passou a se sentir representado como
homem negro estadunidense. Foi “o inicio de uma esperanga na negritude, (...) e que parte
disso tinha um legado,”*% disse o artista.

Ja que as esculturas de Sadimba séo elaboradas de argila assim como a Olaria,
podem ser moldaveis com as mesmas ferramentas. Por essa razdo, ela utiliza elementos
equivalentes ou semelhantes aos que suas antepassadas usavam, o carolo de espiga de
milho (sem milhos), uma pedra redonda para polir a superficie do recipiente, facas e
serrotes (no passado eram laminas de ferro lisa e outras dentadas), e as cores do grafite
em po e o cal para a ornamentacdo “evocam, provavelmente, a ligacdo simbolica entre o
mundo natural/corpdreo e espiritual, simbolizando o sangue, a vida e a morte”.>®® Através
de sua imaginacao livre e intuitiva, ela incorporou novos componentes para decoragéo e
como ferramentas, decorrentes do convivio com os ocidentais e das implicacGes da
modernidade, como: tampa de caneta esferografica, um pedaco de vidro, brincos, 6culos
de sol, chapéu de palha e entre outros.

O legado Makonde esta presente na arte contemporanea de Sadimba, tanto nos
utilitarios quanto nas esculturas alegoéricas: as tradicionais tematicas sobre a vida em
comunidade, como a mulher que soca a farinha no pildo com seus modernos brincos
prateados nas orelhas; a estética do seu povo emolduradas nos corpos e faces de suas
figuras com as escarificacdes e tatuagens e os cabelos cortados a navalha; as lapidacdes
das formas antropomorfas para simbolizar a espiritualidade e os mitos de sua cultura,
como as suas famosas serpentes entrelacadas; as composicdes com caracteristicas
Makonde e de cunho altruista e politico, como a prostituta que veste uma mascara para
se proteger contra o virus do COVID-19, e a de enfretamento e resisténcia, como a
escultura Lingundunbwe, o Mapiko feminino, que até pouco tempo era proibido para
mulheres.58®

Contudo, ha também a dor, 0 amor, os preconceitos de género, a dependéncia dos

relacionamentos, os filhos, o sentido da amizade, a vulnerabilidade, elementos que

84BJack Art: In the Absence of Light. “Samuel D. Pollard”. TV-MA | documentary | 1 hr 25 min | 2021.
85Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 113.

%8| aranjeira, Lia Dias. Mashinamu na Uhuru: conexdes entre a producdo de arte makonde e a histéria
politica de Mogambique (1950 — 1974). Op. Cit., 2016, p. 258.



143

perfazem “o papel da mulher ¢ do ser mée, o seu papel de mulher engajada na luta pela
libertacdo nacional, indignada pela guerra pos-colonial e seus efeitos, e pelos problemas
da vida actual.”®’ Para além disso, ha “o tema da sua originalidade, tratada por alguns
como loucura, a maledicéncia e a discriminacdo por todos aqueles que sdo diferentes,
muitas vezes representados como portadores de defeitos fisicos.”®®® Conforme bem
descreve Esmeralda Mariano, Reinata reside nos contrastes, na capacidade “de reconstruir
e sonhar 0 amor, no exorcizar o sofrimento.””®® S30 contextos particulares que tocam sua
alma de criatividade abundante e que s&o trazidos a tona para complementar o acervo de

sua vida e obra.

8"Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / cerdmicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 115.

8Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas : sculpture /
ceramics. Op. Cit., 2012, p. 25.

89Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata
Sadimba: esculturas / ceramicas, esculturas / cerdmicas: sculpture / ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit.,
2012, p. 109.
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4.2. A Alma de Barro — Algumas obras de Reinata Sadimba

Figura 50. Ma-jinny, espiritos que sairam da agua, € 0 nome desta obra. A relacéo poligdmica ¢ algo habitual
na cultura Makonde, no entanto, como foi dito anteriormente, o proprio significado do nome “Reinata” diz
que h& sempre uma esposa que quer deter o controle e o fervor do amor do esposo. Esta é uma estrutura que
sustenta um corpo robusto e de trés cabecas, que possui apenas dois pés, sendo os pés tdo importantes e a
base para suportar todo 0 peso corporeo. A sensacdo, ao ver apenas a imagem da peca, € que somente dois
pés nao sdo suficientes para suportar um torso com trés cabecas; parece que a qualquer momento a pega vai
cair do apoio. Talvez o equilibrio ideal seja duas cabegas para dois pés, ou melhor, talvez para Reinata, um
relacionamento conjugal seria adequado se fosse sustentado apenas por duas pessoas. A peca mede 31 cm X
20 cm x 22 cm. Imagem: Dominique Macondé [Exposition], p. 119, 2007.
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Figura 51. A artista explica que esta é uma mulher que se abragou sozinha porque ndo tem marido. A
figura tem mamas no lugar das orelhas e no queixo. No entanto, a obra pode representar muitas coisas,
sexualidade, solid&o, abandono, liberdade ou todos esses sentimentos incorporados. E uma mulher,
acima de tudo porque tem um grande seio no corpo e seios nas orelhas e no lugar do queixo. O feminino
Ihe da forca para olhar e seguir adiante; ela se abraga, se conforta, ndo precisa de mais nada além dela
mesma. Todos os homens foram embora e a abandonaram, ela ndo precisa mais deles. Qual mulher
precisa de um homem quando se tem tantos seios para toca-1os. Nada mais importa além dela mesma.

A obra mede 30 cm x 25 cm x 16 cm. Imagem: Dominique Macondé [Exposition], p. 110, 2007.
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Figura 52. Por mérito das mulheres que guerrilharam pela luta da Independéncia de Mogcambique, foi
concedido pelo governo da época o direito a igualdade a todas as mulheres. Por conseguinte, foi permitido as
mulheres Makonde o direito de dancar livremente o Mapiko, tradigdo ancestral masculina. O Mapiko feminino
é chamado de Lingundunbwe. Mas assim como Reinata, que questionou os privilégios masculinos na producéo
da arte escultérica Makonde, j& havia entre as mulheres, mesmo antes da concessdo do governo, aquela que
reivindicava o direito de dangar o Mapiko, seu nome é Katarina Kuvava. No filme do cineasta brasileiro Licinio
Azevedo, “Mios de Barro”, ela narra para Reinata como sofreu preconceitos, resisténcias € a ira masculina
dentro do seu povo por querer dangar o0 Mapiko. No entanto, ndo desistiu, enfrentou a todos, se aperfeigoou,
até ser aceita e reconhecida, ao ponto do Mapiko feminino levar o seu nome dentro de sua vila: “Mapiko da
Kuvava”. Katarina desde entdo ensina o Lingundunbwe as novas geracoes e afirma que seu legado é imortal,
gue mesmo quando ndo existir mais seus ensinamentos permanecerdo. Nesta obra intitulada de Lingundunbwe,
ha uma mulher repleta de poder, como uma deusa Hindu com multiplos bragos, cada brago excedente
representa uma batalha vencida. Ela estd com suas pernas abertas, ela se senta como quer, onde quer, ela ndo
segue mais regras impostas. Suas grandes orelhas apenas escutam as vozes de sua propria intuicdo e
consciéncia. Sua forga € o seu ordculo. A escultura mede 34 cm x 27 cm x 16 cm. Imagem: Dominique
Macondé [Exposition], p. 100, 2007.
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Figura 53. A peca foi intitulada inicialmente de
Munujuluku (0 homem do dinheiro), depois
renomeada para “Robert”. A obra foi feita em 1995,
no “Pamoja Workshop”, em homenagem a Robert
Loder, co-fundador do International Triangle.
Todavia, ha a possibilidade de “Robert” ser o
pseudénimo do mascarado no qual Reinata se
transveste quando danca o Mapiko feminino no filme
“M3aos de Barro”. Além disso, o falo da figura é
inexistente, ele foi apagado e coberto por um excesso
de argila, afinal em primeiro lugar, Reinata ndo faz
esculturas masculinas, em segundo, ela € uma mulher
e estd transvestida de homem para o ritual,
evidentemente ndo tem falo. Segundo Laranjeira, a
figura na qual Reinata incorpora de forma caricata é
um militar e tem identidade de género mista
(Laranjeira, 2018, p. 287).

A peca tem de altura 68 cm. Colecéo privada.

Imagem: Spring, Chris. Angaza Afrika: African Art
Now. London: Laurence King, 2008.

Figura 54. Foto Reprodugdo: “Reinata Sadimba — Méos de Barro”,
Licinio Azevedo, Mogambique 2003, 50 min.



148

Figura 55. Em virtude de uma lenda que Reinata conta com frequéncia, ¢ muito comum ela produzir a cobra/serpente
Makonde, mas sempre com caracteristicas distintas. Esmeralda Mariano (2012, p. 113) diz que a serpente é uma figura
habitual em Moc¢ambique e em diversas culturas do mundo, pois ela simboliza a condicdo humana, a seducdo, a
maledicéncia, 0 bem e 0 mal e as tentaces.

Reinata disse que viu pessoalmente um homem que foi transformado em cobra ao ser envenenado por uma de suas esposas.
A lenda conta a histéria de um matrimdnio com trés pessoas, e uma das esposas, ao sentir que o marido dava mais atencdo
para outra, comprou veneno, colocou na sua agua e este se transformou em cobra. Desesperado, ele questionou se ela tinha
feito isso, e ela negou. A esposa rejeitada apenas confessou o crime quando ambos estavam no hospital. L4, enquanto cobra,
0 esposo suplicou para ser morto, desse modo, foi medicado e voltou a se tornar homem. Ao reproduzir reiteradamente a
figura da cobra atrelada a sua lenda, Reinata se projeta como uma artista makonde para qualquer instituicdo museal ou
galeria de arte. E um modo muito bem-sucedido de sobrelevar e reverberar o legado da cultura Makonde. Outra questdo
que a artista enfatiza é a relagdo monogamica, que para ela tem grande importancia para a durabilidade da relagdo do
casamento. A peca mede 11 cm x 44 cm x 12,5 cm. Imagem: Dominique Macondé [Exposition], p. 111, 2007.
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Figura 56. Segundo Reinata, esta é uma escultura de uma prostituta que usa uma mascara para se proteger contra
o virus da COVID-19. A artista contou a entrevistadora que cobriu 0s seios dela com um vestido porque, se estivesse
a mostra, as pessoas ndo iriam gostar dela. A entrevistadora, que pensou que era “apenas” uma escultura com uma
mascara, riu desconcertada. Além do talento artistico é importante ressaltar a sensibilidade e o posicionamento
politico e feminista de Reinata. Durante a Pandemia, muitas pessoas ficaram a margem das prioridades dos érgaos
publicos em muitos paises do mundo, como as prostitutas, pessoas em situacao de rua e entre outros. As prostitutas,
por conta do periodo de isolamento social, ficaram sem o sustento diério, estando sujeitas, para além das violéncias
cotidianas, também as consequéncias ocasionadas pela Pandemia. Foto Reprodugio: “Programa Inspiragdes com
Reinata Sadimba”. 54 min. 2020 (Programa televisivo de Mogambique). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zdkA7omvokU&t=897s>. Acesso em: 11/06/2022.



Figura 57. Méscaras de barro utilizadas nos Rituais
de Iniciagdo Femininos Makonde (shitengamatu),
2006 — Medidas: 21cm x 24cm x 23cm. Acervo do
Museu Nacional de Etnologia, Nampula. Foto:
Gandolfo. 2012, p. 109.

Figura 58: Mascara — Reinata Sadimba 14,5cm x
23cm x 22cm. Foto: Gandolfo. 2012, p. 183.

Figura 59. Méascara masculina de Lipiko — Reinata
Sadimba, 2006. 2lcm x 24cm X 23cm. Foto:
Gandolfo. 2012, p. 218

150

Esmeralda Mariano (2012, p. 109) elucida que a
face € a parte mais privilegiada do contato visual.
E ela que mais se desperta a atencio daqueles que
ndo pertencem ao seu grupo etnolinguistico, e
decora-la é fonte de inspiracdo de corpos e
mascaras. Galimberti apud Esmeralda (2012, p.
109) diz que “cada cicatriz ¢ uma marca indelével,
um obstaculo ao esquecimento, um sinal que faz do
corpo uma memoria”.

No Ing’noma — Ritual de Iniciacdo Feminino, que
é a memoria da passagem das meninas em
mulheres, sdo usadas as mascaras faciais
femininas, produzidas de barro pelas oleiras.

As mascaras Makonde sdo parte fundamental da
obra de Reinata, da sua producéo e reproducéo do
mundo, e sua exploracdo dos corpos e dos
simbolismos (Mariano, 2012, p. 107). Ela também
incorpora de forma caricata no Mapiko feminino
um militar apelidado de “Robert”.

Por meio do barro, da sua esséncia e criatividade
magica e “através do corpo, mediador entre
natureza e a cultura, exalta-se o valor, a funcdo, e
as accoes das varias partes do corpo na producéo e
reproducdo e estabelece-se a ligacdo mulher-terra-
agua patente no tempo e espaco”. (Mariano, 2012,
p. 109)

Mariano, Esmeralda. (Re) produzindo o mundo: corpo e
simbolismo. In: Gandolfo, Gianfranco. Reinata Sadimba:
esculturas / ceramicas, esculturas / ceramicas: sculpture /
ceramics. Maputo: Kapicua, Op. Cit. 2012
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4.3. Exposicao: “Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Mogambicana”, realizada
pelo Instituto Oswaldo Cruz/Fiocruz e o Centro Cultural da Justi¢ca Federal no Rio
de Janeiro

De abril a junho de 2015, para homenagear os 40 anos da independéncia de
Mogambique e completar a agenda de eventos da comemoragdo dos 115 anos da
Fundacéo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ), as obras de Reinata e de artistas mogambicanos
foram expostas no Brasil. Essa foi a primeira vez que as esculturas da artista Makonde
estiveram em uma exposicdo artistica brasileira.>® Promovida pelo I0C/Fiocruz, a
exposicdo “Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Africana” foi realizada no Centro
Cultural Justiga Federal no Rio de Janeiro; a curadoria foi do pesquisador Dr. Wilson
Savino e da musedloga Dra. Eloisa Sousa, e teve como intuito apresentar algumas
esculturas de Reinata e obras em que a esséncia feminina africana eram protagonistas.>®*

As obras de Reinata faziam parte da colecdo particular do pesquisador Savino,
que além de promover o evento realizou um contetdo audiovisual com 0 mesmo titulo da
mostra no qual entrevistava Reinata em seu atelié em Mocambique. O video ficou
disponivel durante toda exposicdo e hoje se encontra no Canal SPTI - I0C/Fiocruz na
plataforma do Youtube.>%2

A exposigdo contou com aproximadamente dois mil visitantes e, segundo a
curadora Eloisa Sousa, o publico foi significativo, visto que o evento ndo teve muitos
recursos para a divulgacdo e também pelos feriados consecutivos e prolongados que
ocorreram naquele periodo.®®

No entanto, o objetivo principal da mostra era destacar a poténcia artistica de
Reinata Sadimba, “que retrata a cultura, as tradi¢cdes e as transformagdes ocorridas na
jovem nacdo mocgambicana, onde a artista subverteu a ordem social, uma vez que a arte

era um territério exclusivamente masculino”®®*. Para além disso, a exposicao repensa a

%0Sousa, Eloisa Ramos. A Colecdo (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizagéo:
consideracBes sobre a cultura material negra em museus. Orientador: Marcio Ferreira Rangel.
UNIRIO/MAST. 2022. Tese. p. 107.

9lExposicdo sobre a mulher na arte mogambicana sera aberta nesta quarta-feira (8/4). Disponivel em:
<https://portal.fiocruz.br/noticia/exposicao-sobre-mulher-na-arte-mocambicana-sera-aberta-nesta-quarta-
feira-84>. Acesso em: 28/05/2022.

S2Reinata Sadimba e a  mulher na  arte  mogambicana. Disponivel ~ em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9jMLRI8ISuk&list=PLOU6FZelYdJ8dHISTbDSrXWSJ8CNd9JSD&inde
x=30&t=117s>. Acesso em: 23/04/2023. Direcdo: Wilson Savino e Genilton José Vieira.

%3Sousa, Eloisa Ramos. A Colecdo (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizagéo:
considerac@es sobre a cultura material negra em museus. Op. Cit., 2022, p. 109.

%%Sousa, Eloisa Ramos. A Colecdo (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizagéo:
consideracdes sobre a cultura material negra em museus. Op. Cit., 2022, p. 108.
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representacdo de mulheres no contexto social mogambicano, estabelecendo “parametros
e analises com a sociedade brasileira.”®® Esse objetivo, conforme aponta a critica do
publico analisada pela curadoria, foi alcancado com éxito. Nos livros de assinaturas
preenchidos pelos visitantes, a expectativa descrita era de encontrarem uma exposi¢ao
“exotica”, estereotipada, em que mais uma vez a pobreza e a miséria da Africa estariam

em evidéncia®%

, mas o que os visitantes encontraram foi uma exposicdo muito bem
investigada, pesquisada e respeitada (narrativa visual materializada), com obras artisticas
mogambicanas modernas e contemporaneas, num espaco museoldgico organizado e
didatico; com as pegas devidamente classificadas e valorizadas pelo colecionador e
curadores, e que situaram “0 pais, as artistas e a arte de Mocambique no tempo
presente.””>%’

Atualmente a colegéo particular do Dr. Wilson Savino, exposta na ocasido,
pertence ao Museu Nacional do Rio. Em 2019, um ano ap6s o incéndio ocorrido na
instituicdo, o pesquisador da Fundagdo Oswaldo Cruz (Fiocruz) doou mais de 300 obras

de seu acervo, dentre elas as 16 esculturas de Reinata.>%

5%Sousa, Eloisa Ramos. A Colecdo (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizagdo:
consideragdes sobre a cultura material negra em museus. Op. Cit., 2022, p. 109.

%Sousa, Eloisa Ramos. A Colecdo (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizagéo:
consideracdes sobre a cultura material negra em museus. Op. Cit., 2022, p. 109.

%97Sousa, Eloisa Ramos. A Colecdo (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizagéo:
considerac@es sobre a cultura material negra em museus. Op. Cit., 2022, p. 110.

S8Entrevista particular realizada entre a autora e o pesquisador Wilson Savino via Google Meet no dia 04
de abril de 2023.
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Figura 59. Cartaz da exposi¢@o “Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Mogambicana”, realizada
pelo Instituto Oswaldo Cruz/Fiocruz e o Centro Cultural da Justica Federal no Rio de Janeiro
para homenagear os 40 anos da independéncia de Mogambique e completar a agenda de eventos
da comemoracdo dos 115 anos da Fundagdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ). No cartaz o periodo da
mostra estava de abril a maio, mas foi prorrogada até junho de 2015. A curadoria da exposi¢do
foi realizada pelos pesquisadores da Fiocruz Dr. Wilson Savino e a Dra. Eloisa Sousa.

A foto mostra Reinata concentrada, emoldurando uma de suas cerdmicas, foi clicada no mesmo
dia em que o pesquisador Savino a entrevistou para o documentario da exposicdo. A artista esta
no seu atelié no Museu de Histdria Natural, em Maputo.

Imagem: Milton Domingos, 2014, Mogambique — Projeto Gréfico: Heloisa Diniz/ Fiocruz.



Figura 61. Wilson Savino e algumas
visitantes em uma das na sala de
exposicdo do Centro Cultural da Justica
Federal do Rio de Janeiro. Na imagem
também podemos observar algumas
esculturas de Reinata expostas e
protegidas por vidro.

Imagem: Gutemberg Brito, 2015 -
Cedida gentilmente pela curadora Eloisa
Sousa.

Figura 60. Uma das salas de exposi¢do
do Centro Cultural da Justica Federal
do Rio de Janeiro, indicada como “Sala
de abertura da exposi¢do”, com um
grande cartaz da mostra de Reinata
Sadimba.

Imagem: Gutemberg Brito, 2015 —
Cedida gentilmente pela curadora
Eloisa Sousa.
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Figura 62. A intérprete Makonde, Sra. Josina Nachaque e a artista Reinata Sadimba, clicadas
em 2014 durante a entrevista para o documentario da exposicao.

Essa fotografia faz parte do acervo pessoal do pesquisador Savino e foi gentilmente cedida para
autora em abril de 2023.

Imagem: Milton Domingos, Rodrigo Mexas.

Figura 63. Reinata Sadimba — Escultura sem
titulo — Mogambique.

A peca ndo tem nome, mas ha uma escultura
de Reinata semelhante a essa chamada
“Gémeos Colados”. Na cultura africana o
nascimento de gémeos é significado de muita
sorte e alegria, no entanto, o indice de
mortalidade de gémeos é maior por conta da
prematuridade. Diante disso, em muitas etnias
africanas, apds a morte de seus filhos a méae
costuma encomendar esculturas e carregar em
seu colo para homenagear aqueles que
partiram.

Fonte: Bevilacqua, Juliana R. da Silva. Curso de Arte Africana —
Centro Cultural Vale Maranhdo, 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UC8WwWIquBz10DalOfq
BOdkw>. Acesso em: 25/04/2023.
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Figura 64. Reinata Sadimba — Escultura sem
titulo — Mogambique.

Material: Argila.

A partir do Ing’oma — Ritual de Iniciagdo
Feminino — as meninas adentram na vida adulta
e se tornam mulheres. Na primeira fase do
Ing’oma, o Kuwira, em determinando
momento, as iniciandas ficam sentadas no chéo
uma do lado da outra, com cabecas inclinadas
para baixo, ndo é permitido dormir e falar até o
préximo dia.

Dimensoes: 27,0cm x 14,0cm x 20,0cm.

Imagem: Gutemberg Brito, 2015 — Cedida
gentilmente pela curadora Eloisa Sousa.

Figura 65. Reinata Sadimba — Escultura sem
titulo — Mogambique.

A estatueta evidencia a silhueta de uma mulher
de caracteristicas Makonde com os bragos no alto
da cabega. A linguagem corporal insinua alguém
que fica a vontade com as expressdes de seu
corpo e revela seguranga e tranquilidade com a
sua propria vida, ou simplesmente “pensa com a
cabeca”.

Material: Argila.
Dimensdes 42,0cm x 25,0cm x 30,0cm.

Imagem: Gutemberg Brito, 2015 — Cedida
gentilmente pela curadora Eloisa Sousa.
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CAPITULO 5
HA APROXIMACOES POSSIVEIS COM A LEI N°10.639/03?

No livro didatico de Arte, Novo Pitangua, do 3° ano do Ensino Fundamental —
Anos Iniciais,*®® produzido coletivamente e desenvolvido pela Editora Moderna, ha um
capitulo intitulado “Arte Africana”, em que ha algumas referéncias e trabalhos de artistas de
origem africana. Dentre milhares de artistas existentes no continente africano, para nossa
surpresa, no livro didatico estdo obras de dois artistas de etnia Makonde: Reinata Sadimba e
George Lilanga di Nyama.

O material elaborado em 2017 integra o Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD)® e foi utilizado pelas escolas publicas ao longo de todo ciclo, isto &, durante quatro
anos (2019, 2020, 2021 e 2022). Os editores responsaveis foram o professor da rede publica,
licenciado em arte e doutor em Historia, André Camargo Lopes, e mais outras trés
colaboradoras que também ocupam posi¢des na rede publica de ensino e em editoras, com
formagGes em Pedagogia, Historia e Arte.®t

Nosso objetivo ndo foi averiguar o material didatico por completo, mesmo porque
isso demandaria um longo tempo e seria uma nova proposta de pesquisa, apenas analisamos
esquematicamente o contexto do capitulo 4, “Arte Africana”, em que sdo apresentados os
artistas Makonde, e, principalmente, a atividade didatica na qual é abordada a producéo da
artista Reinata Sadimba, intitulada “Conhecendo o Artista”. Além disso, trouxemos
observacdes acerca de duas aulas distintas sobre este capitulo, produzidas online por duas
professoras e disponiveis no YouTube. Finalmente, avaliamos as possiveis aproximacdes
com a Lei N°10.639/03. O impresso analisado é o manual do professor, que reproduz todos
os contetdos do livro do estudante do 3° ano, com a diferenca que nele estdo presentes, além
das respostas das atividades propostas no livro dos alunos, orientacbes, sugestdes e
comentarios. Ha4 também um material digital disponivel que oferece outros recursos diversos

para o professor usar dentro da sala de aula.

%%Novo Pitangud, 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. 1. ed. Sdo Paulo:
Moderna. 2017.

80(PNLD) Programa Nacional do Livro e do Material Didatico € um programa do Ministério da Educagédo
brasileira responsavel pela producao e distribuicao dos livros didaticos da rede basica.

801As outras trés colaboradoras na elaboracéo dos originais do livro didatico de Arte, Novo Pitangud, do 3°
ano do Ensino Fundamental — Anos Iniciais sdo: Thais Nascimento Pettinari, Guiomar Gomes Pimentel dos
Santos Pestana e Anne Isabelle Vituri Berbert.
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O inicio do capitulo “Arte Africana” apresenta duas paginas espelhadas com uma
grande imagem de um elefante equilibrando o planeta Terra em sua tromba. A obra é um
grafite do artista Falko One, em Joanesburgo, Africa do Sul, que é acompanhado de um
repertorio bastante abrangente de conceitos a serem mobilizados dentro da tematica do
capitulo: “artes visuais, dangas e musicas. (...) revelar aspectos estéticos e culturais das
criagdes africanas, levando em consideracdo a rica diversidade e complexidade do
continente” %02

A proposta é a apreciacdo de produces de diferentes artistas e culturas africanas,
a fim de compreender, analisar e questionar padrdes e preconceitos. Deste modo, o capitulo
busca construir novos imaginarios e agregar possibilidades criativas aos ja existentes
utilizando elementos da arte contemporanea de origem africana.5%® E interessante mencionar
que os autores questionam os esteredtipos existentes a respeito da Africa em diferentes
espacos, como na midia, nos proprios livros didaticos e curriculos, sugerindo ao professor
interpelar essa esfera “primitiva” em que o continente africano ainda é colocado.5%

Para a desconstrucdo desses pré-conceitos e esteredtipos acerca do continente
africano, o capitulo se compromete a apresentar producbes culturais de uma Africa
contemporanea, dindmica, repleta de riquezas, afinada com o mundo moderno, dona de sua
propria identidade, diferente daquela Africa estatica criada pelos ocidentais, de animais
selvagens, povos isolados em “tribos” representadas por guerras, fome e miséria.®%

Reinata Sadimba ¢ destaque na categoria “Conhecendo o Artista”, mas antes
disso, os autores fazem uma pequena apresentacdo sobre a cultura Makonde, costurando
paralelos artisticos entre Sadimba e George Lilanga di Nyama, desse modo o leitor/aluno ja
consegue identificar os preconceitos de género enfrentados pela artista na juventude, posto
que, anteriormente, o legado da producao escultérica Makonde era destinada aos homens, e
as mulheres o trabalho era apenas o de utilitarios em ceramica.%%

A biografia de Reinata é descrita de modo objetivo e é acompanhada da imagem
de uma de suas obras: a escultura de um bebé recém-nascido dormindo em um cesto de
ceramica pintado com pigmento em grafite em tom azulado. A obra mede 32 cm x 17 cm X

15 cm, foi feita no ano de 2000 e se encontra na Perve Galeria, em Lisboa. O texto que

892Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 60.
83Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 60.
804Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 61.
8%5Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 61.
8%Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor.Op. Cit., 2017, p. 64.



159

acompanha a imagem € sucinto e bem contextualizado, informa onde e quando Reinata
nasceu, sua classe social, como e com quem aprendeu a produzir a sua arte em ceramica, e
apresenta ainda o reconhecimento e a relevancia de Reinata como artista e como mulher no
cenario artistico e social africano, além de mencionar a originalidade de suas obras.®®” Os
autores do capitulo também ddo como sugestdo aos professores assistir com seus alunos a
um video em que Reinata esta trabalhando em seu atelié; trata-se de uma entrevista com a
artista realizada em 2014, disponivel no canal do Youtube — SPTI - IOC/Fiocruz (2015). Nos
ja mencionamos 0 video anteriormente, ele tem quase dez minutos e possui bastantes
informac0des sobre a vida e obra de Reinata. A producéo foi feita pelo Instituto Osvaldo Cruz
— Fiocruz (Brasil), em 2015, em homenagem aos 40 anos da Independéncia de
Mocambique.®%®

Apesar disso, um continente com mais de 54 paises, 0 segundo mais populoso do
mundo, em que ha diversas linguas nativas, responsavel pela ascendéncia de mais de 55%
da populacéo brasileira, ocupar apenas 18 paginas e divulgar ndo mais que 7 artistas e paises
africanos, nos mostra apenas o0 quando ainda devemos caminhar em termos de
representatividade em um livro didatico sobre arte. Ha até mesmo erros. George Lilanga di
Nyama, um dos artistas citados, foi descrito erroneamente como sul-africano, sendo ele um
Makonde, nascido em Kikwetu, uma vila no sul da Tanzania.5%®

No6s também observamos e analisamos videoaulas disponiveis no Youtube de duas
professoras que apresentaram a atividade “Conhecendo o Artista”, com Reinata Sadimba,
do capitulo 4, “Arte Africana”, mas aplicaram atividades pertinentes a outros artistas
africanos, do livro didatico de Arte, Novo Pitangud, do 3° ano do Ensino Fundamental —
Anos Iniciais. Durante o isolamento social que foi imposto pela pandemia do Covid-19,
diversas escolas e educadores desenvolveram videoaulas e usaram as redes sociais como
meio de comunicacdo para dar continuidade ao desenvolvimento académico dos alunos.

A primeira professora analisada é do estado da Bahia,®'° e a segunda do Espirito

Santo®, e as chamaremos de professora “B” e professora “E”.

97Novo Pitangua. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 64.
6%8Reinata Sadimba e a mulher na arte mogambicana. SPTI - IOC/Fiocruz (2015). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9jMLRI8ISuk>. Acesso em: 06/07/2022.

89Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 62.

610(Professora B) 11* Aula de Artes - 3° Ano Ensino Fundamental. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Tul-1JVOcBI>. Acesso em: 10/07/2022.
®1l(Professora E) 3° ano Arte Africana Parte l. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=K6qKnvPbj20&t=337s>. Acesso em: 10/07/2022.
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O video da professora “E” se inicia rapidamente com a imagem de Reinata
Sadimba, em seguida surge a obra da artista, a escultura do bebé recém-nascido dormindo;®*?
ela é apresentada em poucos segundos, e ao fundo uma mdsica classica do austriaco
Wolfgang Amadeus Mozart.®*® A elaboracéo afigurou dissonante com o contetido. Uma vez
que o capitulo aborda artistas e culturas africanas, o ideal seria uma mdusica originaria do
continente ou uma composicdo afro-brasileira, na medida que o Maracatu e 0s instrumentos
musicais africanos serdo estudados no mesmo capitulo e harmonizam mais com os trabalhos
artisticos.

A professora “B” ndo introduziu nenhuma trilha sonora em seu video, logo na
abertura ela divulga em imagens os topicos do capitulo e a quantidade de paginas que serdo
estudadas. No entanto, diferente da educadora “E”, esta ndo se da ao trabalho de excluir das
imagens “printadas” no video as respostas direcionadas apenas ao professor, escritas em
letras avermelhadas, visto que as reproducées séo do livro do professor. A titulo de exemplo,
em uma pergunta feita para as criangas sobre quais 0s aspectos da cultura tradicional africana
podem ser identificados em uma determinada pintura, na resposta esta: vestimentas, cores,
aldeia, simbolos. Por conta desse “descuido”, a professora deixou de estimular a resposta
pessoal dos estudantes, que deixam de refletir sobre diversos aspectos daquela obra, e suas
opinides serdo influenciadas pela resposta descrita na imagem exposta na gravagéao.

Dando seguimento a andlise, as educadoras também apresentaram 0S outros
artistas africanos e suas pinturas, como George Lilanga di Nyama e Edward Saidi
Tingatinga, e depois destes ultimos é exibida novamente Reinata Sadimba. As expressdes
de interacdo mais utilizadas pelas professoras em relacao as obras dos artistas africanos sdo
apenas: “olha que legal”, “olha quantas cores”, “legal, né?!”, “esta certo!?”, “diferente, né?”
“estd bom!?”” Nao hd muito enaltecimento nas produgdes africanas além destas expressoes,
ndo ha contextualizacdo histérica além daquelas que sdo fornecidas pelo livro didatico, como

se estas ndo fossem muito importantes, belas ou expressivas para as professoras “E” ¢ “B”.

612Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 64.
®13A musica mencionada de Wolfgang Amadeus Mozart € a “Rondo Alla Turca” (Turkish March).
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« £ possivel tragar um paralelo entre a
obra de Reinata Sadimba e George
Lilanga. Ambos pertencem ao povo

Makonde e se inspiram na mitologla A artista plastica mogambicana Reinata Sadimba trabalha com
dessa etnia para criar suas obras. ceramica e criou um estilo pessoal. Suas obras tém como tema animais
Na cultura tradicional Makonde, a presentes nas lendas de seu povo, como cobras e tartarugas, e também
produgdo de esculturas é legada personagens estilizados.

aos homens. Assim, Reinata rompeu
com uma série de adversidades para
poder produzir seu trabalho.

* Enquanto Lilanga apresenta as fi-
guras de shetanis, Reinata Sadimba
representa aspectos ligados a femi-
nilidade, 8 matemidade e ao parto.

* Apresente aos alunos esculturas da
etnia Makonde feitas em Mpingoe (um
tipo de madeira preta) e as pegas fi-
gurativas, em ceramica de Reinata
Sadimba. Pergunte se eles sabem a
diferenga entre esculpir @ medelar,
Comente que basicaments, na es-
cultura, o artista retira a matéria e, na
modelagem, incorpora o barro,

Destaques da BNCC

* Objetos de argila sao feitos ha pele
menos 30 mil anos e a argila quei-
mada, ou ceramica, ¢ um material
com profunda ressonancia simbéli-
ca em muitas culturas. Discuta com
0% alunos por gue esse seria um dos

Sem titufo, de Reinata
Sacimba. CerSmica e grafite,
Rem X 17cm X 15cm.

€. 2000. Perve Galeria,
Lisboa, Portugal.

RS ———

@ 5. Que imagem esta
retratada na peca
ao lado?

A ceramica representa um

bebé gentro de um cesto

——— p— 1 4 . gt P

primeiros matenais utilizados por 0
diversas culturas. Nesse momento, CONHECENDO O ARTISTA
@ possivel aprofundar o conceito de . £
materialidade trabalhando a habili- Reinata Sadimba nasceu em 1945, em uma aldeia de Nimu, em
dade EF15AR02. Comente que os Mocambique. Filha de camponeses, aprendeu ainda crianga a fabricar
ceramistas e escultores africanos, objetos utilitarios em argila.
:\2:’:;:‘":3;1:;’;:2;?;L:::i‘ Em 1975, passou a criar obras figurativas, desenvolvendo seu estilo
oMb ideNas MoRS; anteids que. amsuoo p&soal tormando-se uma das artistas mais importantes do
contempla a habllidade EF15AR03, continente africano.

 citada anteriormente. . Em um cendrio artistico predominantemente masculino, efa

superou as barreiras e se tornou uma das poucas mulheres artistas
+ O Brasil possui uma larga produgio africanas a conquistar reconhecimento.

de objetos de cerdmica; dos utilita-

rios indigenas, a ceramica Marajoa-
ra, da Regido Norte, os ceramistas
do Vale do Jequitinhonha, em Minas

Gerais, aos figureiros de Caruaru, em
Pemambuco. * EF15AR02: Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuals {ponto, linha, forma,

- cor, espago, movimento etc.).
&' Saberes Integrados

* € possivel compor um projeto inter-

isciplinar com as disciplinas de Ci- 4 "
d c.cpl i P s. 0.0t * Mostre aos alunos uma parte do video, no qual Reinata Sadimba esta trabalhando. Disponivel em:
éncias e Geografia ao pesquisar 0s

; 2 ; x <https:/Awww.youtube.com/watch?v=3jMLRIBISuk>. Acesso em: 8 dez. 2017,
tipos de argila existentes na regiao
dos alunos, envolvendo a pesquisa  * Propenha aos alunos experimentar algumas técnicas de argila,
do solo e dos recursos naturais.
L

J

Figura 67. Pagina em que se encontra a categoria “Conhecendo o Artista” que aborda a ceramista mogambicana
Reinata Sadimba. Na imagem também podemos observar uma obra da artista, a escultura de um bebé recém-
nascido dormindo em um cesto de cerdmica pintado com pigmento em grafite em tom azulado, ela mede 32 cm
x 17 cm x 15 cm, foi feita no ano de 2000, e se encontra na Perve Galeria, em Lisboa.

Novo Pitangud, 3° ano, Ensino Fundamental — Anos Iniciais — manual do professor. 1. ed. S&o Paulo: Moderna.
p. 64, 2017.
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Outra relevante observacao é que ambas as professoras leram o texto da atividade
do material didatico integralmente, quase que de forma “mecanica”, sem ao menos
interagirem com 0s estudantes que assistirdo a videoaula. N&o trouxeram sequer outros
contetidos que dialogassem com a tematica para que a crianca pudesse ampliar seu repertorio
acerca da arte das Africas e relaciona-la com a do Brasil, ou, nas palavras do Parecer
CNE/CP, articular “entre passado, presente e futuro no ambito de experiéncias, construcoes
e pensamentos produzidos em diferentes circunstancias e realidades do povo negro.”®** Nio
propuseram nenhuma atividade relacionada a argila, algo tdo habitual nas aulas de artes da
Educagéo Infantil e Fundamental, nem ao menos a tradicional massinha caseira feita com
farinha de trigo. Os préprios autores do livro trouxeram como sugestdo aos educadores a
experimentacao de algumas técnicas com argilas e a aproximacdo da ceramica de Reinata
Sadimba com a ceramica Marajoara, da Regido Norte, com os ceramistas do Vale do
Jequitinhonha, com os de em Minas Gerais, e 0s figureiros de Caruaru, em Pernambuco, mas
nenhuma tarefa foi atribuida aos alunos.®®

Além disso, lembramos que geralmente no 3° ano do Ensino Fundamental ha
criancas de 7 a 9 anos de idade que ainda estdo no Ciclo de Alfabetizacdo. A compreenséo
e interpretacdo de texto ainda estdo em desenvolvimento, e houve varios termos complexos
para esta idade que ndo foram contextualizados por ambas as professoras durante a
videoaula, tais como: cultura tradicional, arte contemporanea, cultura urbana, objetos
utilitarios, cenario artistico, esteredtipos, grafite entre outros.

Diante do que foi analisado, acreditamos que as educadoras ndo tinham
conhecimento satisfatério ou ndo tiveram o interesse de buscar como e onde pesquisar sobre
as artes do Continente Africano. Mesmo que em formato reduzido, consideramos que o
material didatico que abordamos é bem elaborado, atualizado tanto com os conhecimentos
sobre a Arte da Africa Contemporanea quanto com os seus artistas, cultura, tradicio e
sociedade. Ainda assim, por se tratar de uma tematica fundamental para conscientizar sobre
a histdria da diversidade, fortalecer as identidades e combater o racismo, realizar uma leitura
“mecanizada”, ausente de mediagdes entre professor-aluno e omissa de aproximacoes
multiculturais ou de interseccBes entre outros conteudos, ndo reflete a competéncia e o
cuidado adequados a matéria. Mas a responsabilidade nédo é apenas das professoras e das

escolas que refletem em suas préticas o racismo institucional. E também do poder publico,

l4parecer CNE/CP  003/2004, 10 de margo de 2004. p. 11. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/cnecp_003.pdf>. Acesso em: 25/06/2022.
®15Novo Pitangud. 3° ano, Ensino Fundamental - Anos Iniciais - manual do professor. Op. Cit., 2017, p. 64.
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que desde a graduacdo ndo oferece condi¢Oes para que os educadores possam adquirir
conhecimentos da Lei N°10.639/03 e dar continuidade nos estudos para conquistar novas
possibilidades na formacéo de criancas, jovens e adultos em todos os niveis de ensino. Desse

modo, de acordo com Marluse Arapiraca dos Santos, o racismo continua atuando e

de forma velada sufoca a expressdo de seus aspectos culturais, demoniza 0s
cultos religiosos de matriz africana, ndo aceitam a estética e como se
representam, sobretudo ndo suscitam a politizagdo dos sujeitos,
conscientizacdo e emponderamento de grupos negros para se
instrumentalizarem no combate aos processos de exclusao®:6.

Em face do que foi exposto, concluimos que mesmo que haja uma lei em vigor
que implementa a tematica "Histéria e Cultura Afro-Brasileira" nas escolas publicas e
privadas; e que existam bons materiais didaticos com conteddo que amplie a diversidade
multicultural, contemplando a arte e a cultura do Continente Africano, como no material que
analisamos; e que tenha se instaurado o dia da Consciéncia Negra no 20 de novembro
anualmente como proposta de reflex&o e combate a discriminagao e ao racismo, entre outras
politicas de reparacbes e de reconhecimento raciais, nossas tentativas de explorar as
aproximacdes possiveis entre a Arte Escultorica Makonde Mogambicana e o seu legado na
contemporaneidade artistica ainda sdo precarias. Ainda ha um grande fosso a ser transposto
para que o legado de artistas como Reinata Sadimba e da cultura Makonde se torne uma
referéncia comum e disponivel a todos nds, tal como idealizado pela Lei N°10.639/03.

E preciso o que ensino de Cultura Africana seja admitido em todas as graduacdes
das universidades brasileiras, em particular nos cursos de Ciéncias Humanas, como em
Pedagogia, Histdria, Artes Visuais, Ciéncias Sociais, Filosofia, Letras, Estudos Literarios e
Geografia. Petronilha Beatriz Gongalves aponta que a universidade necessita de uma
“Pedagogia Intercultural”, um lugar onde se busque conhecimentos universais, que sdo
particulares de todos os grupos, “que tenha no seu modo de viver um projeto de
sociedade”.®*” E indispensavel que existam formagbes permanentes e, principalmente,
obrigatorias ofertadas pelo poder publico para os educadores e a comunidade escolar, em
todas as instituicbes educacionais brasileiras para a implementacio da Lei 10.639/03. E

fundamental também que todos, principalmente as criangas, tenham acesso a cultura, arte e

616Santos, Marluse Arapiraca dos. Reflexos do Racismo Estrutural na Educacéo: A cultura escolar como
reprodutora simbolica de concepgdes raciais para trajetorias desiguais de negros. In: Anais Eletronicos do
Xv Encontro Nacional de Histdria Oral, 2020, Belém. 2020, p. 2.

61720 Anos da lei 10.639: ampliando horizontes. Faculdade de Educagdo Unicamp. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=j_ZlcsYz4xw>. Acesso em: 28/06/2023.



165

lazer e o direito de frequentar espa¢os museol6gicos com o suporte de politicas publicas para

a democratizacao do acesso a cultura.
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CONSIDERACOES FINAIS

H& muito que comemorar nesses 20 anos da Lei N°10.639/03, principalmente
depois de vivenciarmos e resistirmos a um dos cenarios mais aterradores da nossa historia:
0 governo do ex-presidente Jair Messias Bolsonaro. Para Ana Carolina Moura Melo Dartora,
a primeira deputada negra do Parana, o governo anterior “fomentou a violéncia racial, incitou
e impds mortes para populacdo negra, perseguiu professores que promoviam debates sobre
direitos humanos,”®'® e s6 conseguimos resistir e avancar politicamente em funcdo dos
debates, do crescimento de presencas negras, das pautas antirracistas e reflexées que foram
possibilitadas pela Lei N°10.639/03.51°

No entanto a deputada sublinha que mesmo diante de tantos motivos para celebrar
é preciso apontar quais foram os desafios, questdes e os limitantes enfrentados pela Lei
N°10.639/03 durante os Gltimos 20 anos.5° Natalia Neris, coordenadora geral de acdes
afirmativas na educacdo do Ministério da Igualdade Racial, vai ha mesma direcdo e afirma
que é necessario um diagnostico anual, isto €, avaliar o que avancamos e melhorar o que ndo
conseguimos avancar. Por conta disso, o Ministério de Igualdade Racial pretende trabalhar
em dialogo com todos os Ministérios, principalmente com o Ministério da Educacéo e dos
Povos Indigenas e criar um “Observatdrio dos 20 anos da Lei N°10.639/03”. O objetivo é
captar ideias para que a implementacdo da Lei nas escolas seja efetiva, para ampliar 0 acesso
aos materiais didaticos apropriados (aqueles que realmente contemplam conteddos de
Relacdes Etnico Raciais e Culturas Indigenas), e deste modo produzir avancos e melhorias
nos indices da educagdo.®?

Dartora cita caso andlogo de uma proposta bem-sucedida de refinamento e
monitoramento das Leis n° 11.645/08%%? e 10.639/03, realizada nas escolas do Estado do
Parana, desenvolvida pelo Nicleo de Promocao da Igualdade Etnico-Racial (NUPIER), do

Centro de Apoio Operacional das Promotorias de Justica de Protecdo aos Direitos Humanos

618Audiéncia Pablica - Seminario Nacional 20 anos da lei 10.639 e o ensino de histéria. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=omVJTNPIcgg>. Acesso em: 27/06/2023.

1%Audiéncia Publica - Seminario Nacional 20 anos da lei 10.639 e o ensino de histdria. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=omVJTNPIcgg>. Acesso em: 27/06/2023.

620Audiéncia Publica - Seminario Nacional 20 anos da lei 10.639 e o ensino de histdria. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=omVJTNPlcgg>. Acesso em: 27/06/2023.

B2l Audiéncia Pablica - Seminario Nacional 20 anos da lei 10.639 e o ensino de histéria. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=omVJTNPIcqg>. Acesso em: 27/06/2023.

622No ano de 2008 o presidente Luiz Inacio Lula da Silva sancionou a Lei 11.645, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino da temética “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, nas instituicoes
escolares brasileiras de ensino fundamental e médio, pablicas e privadas.



167

(CAOPJDH) do Ministério Publico do Parana (MPPR), junto ao Ndcleo de Estudos Afro-
Brasileiros (NEAB) da Universidade Federal do Parana (UFPR).%22 O projeto aconteceu em
2018, teve por objetivo aplicar um questionario em mais de 10 mil instituicdes escolares do
Parana e foi elaborado de acordo com a tematica “Historia ¢ Cultura Afro-Brasileira e
Indigena”. %%* Apos esse monitoramento, o Ministério Plblico do Parana comprovou que,
além de ndo implementar e ndo respeitar o contetdo programatico das Leis n° 11.645/2008
e 10.639/2003, diversas escolas também estavam agindo de forma racista e discriminatoria
em seu ambiente educacional, como professores que vestiram alunos negros de escravizados
ou que colaram “Bombril” em imagens de mulheres negras.®?

Ainda que por meio de “limitadas” aproximagdes, 0 N0SSO intuito em propor como
objeto de pesquisa um povo da Africa conhecido como Makonde de Mogambique, estudar
sua Arte Escultérica e o seu legado na contemporaneidade artistica de Reinata Sadimba,
contribui para o cumprimento da Lei N°10.639/03. Procuramos enfatizar a mobilizacdo da
sociedade contra o racismo através da educacdo e ajudar a compreender que ndo se pode
agrupar num uUnico “balaio” culturas diversas que ndo seguem as mesmas normas das
sociedades ditas ocidentais, mas que na realidade sdo muito amplas e distintas entre si.6% A
partir deste recorte, passamos a conhecer e nos relacionar de modo ndo ocidental com
historias, técnicas, sabedorias, simbolos e ideogramas, geografia populacional, narrativas,
entre outros aspectos dessas culturas. Ou seja, ha um universo multifacetado a explorar e
para “compreender maneiras de tornar as leituras de imagem um campo de reconhecimento
de estereotipos e valorizagdo de representagdes diversas, respeitando as diferencas.”®?’

Como disse Petronilha, ainda estamos no processo de concretizagcdo da Lei
N°10.639/03. Apesar disso, ndo retrocedemos, o que é algo favoravel. Tivemos, na

verdade, muitos avangos com 0 aumento no nimero de adeptos no combate ao racismo e

62Monitoramento da aplicabilidade das Leis n° 11.645/2008 e 10.639/2003 resulta em livro digital.
Disponivel em: <https://site.mppr.mp.br/direito/Noticia/Monitoramento-da-aplicabilidade-das-Leis-no-
116452008-e-106392003-resulta-em-livro>. Acesso em: 28/06/2023.

624Monitoramento da aplicabilidade das Leis n°® 11.645/2008 e 10.639/2003 resulta em livro digital.
Disponivel em: <https://site.mppr.mp.br/direito/Noticia/Monitoramento-da-aplicabilidade-das-Leis-no-
116452008-e-106392003-resulta-em-livro>. Acesso em: 28/06/2023.

625Exemplos citados pela deputada Carolina Dartora na Audiéncia PUblica - Seminario Nacional 20 anos
da lei 10.639 e o ensino de histéria. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=omVJTNPlcqg>.
Acesso em: 28/06/2023.

6%Felinto, Renata. Arte é educacéo e educagdo é para todos. Mediagéo em Arte. Op. Cit,, p. 10.

®2"Maria, Mirella A. dos Santos. Transgredir para educar: das "mulatas" de Di Cavalcanti as propostas
pedagdgicas engajadas e decoloniais, Op. Cit., 2018, p. 21.
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uma série de acessos a producdes de intelectuais °2 como Sueli Carneiro, Conceigdo
Evaristo, Angela Davis, Kabenguele Munanga, Djamila Ribeiro, Silvio Almeida, Lélia
Gonzalez, Racionais MC's, Carolina Maria de Jesus e entre tantos. Contudo, Silvio Almeida
alerta que a luta contra o racismo é concomitante a constru¢cdo de uma sociedade melhor, e
ela s6 vai acontecer se combatermos o racismo na sua dimensdo estrutural, o que significa
que determinada raca deve abrir mdo de seus privilégios para que essa luta seja efetiva.5?° E
preciso que nos, docentes, sociedade, comunidade, Estado, evoluamos ainda mais, nos
aperfeicoando constantemente para a construcdo de uma sociedade democrética genuina,
pois enquanto houver discriminacdo racial ndo haverd democracia. “E que a gente aprenda

a conviver, a conviver com...”8%

628Canal PACC Letras UFRJ - Educacéo Antirracista: Estratégias Urgentes | Pés-Doc 2021. Debate com
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (UFSCar) e Valter Roberto Silvério (UFSCar). Mediagdo por Julio

Cesar de Tavares (UFF; PACC/UFRJ). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Fi8THDf8GZ0>. Acesso em: 25/06/2022.
690 que € racismo estrutural? | Silvio Almeida - TV Boitempo. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=PD4EwW5DIGrU&Iist=PLOU6FZelYdJ91AoulBQ kwLEbVXcEG
Cel&index=7>. Acesso em: 28/06/2023

830Frase proferida por Petronilha Beatriz Gongalves e Silva na Palestra “20 Anos da lei 10.639: ampliando
horizontes”. Faculdade de Educagao Unicamp. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=j_ZlcsYz4xw>. Acesso em: 28/06/2023.
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