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da genealogia ao sangue.

O CORPO COLETIVO EM SANGRIA, DE LUIZA ROMAO.

From genealogy to blood: the collective body in Sangria, by Luiza Romao
Pilar Lago e Lousa*

Resumo: Luiza Romao é uma poeta contemporanea contundente que
desconstroi, por meio de seus versos, discursos hegemonicos arraigados,
tensionando questdoes de género, raca e classe, em uma perspectiva
feminista interseccional. Inscrita na literatura marginal-periférica, a autora
é pioneira no movimento dos slams e abriu portas para que outras escritoras
encontrassem seu espaco nas batalhas de poesia oral. Sangria (2017, Selo
do Burro), seu segundo livro reconta a historia do Brasil pela perspectiva
do Utero, como num ciclo menstrual. Vinte e oito poemas problematizam o
lugar da mulher na sociedade, as estruturas patriarcais, o discurso misogino
e racista e fazem da obra uma resposta contundente a situagao politica e
social em que estamos inseridos. Sangria € palavra em estado de langa, corte
que revela as fendas e violéncias. Neste artigo analisaremos o contexto em
que Luiza Romao esta inserida, a concepgao estética do livro, seus poemas e
a maneira como a literatura se converte em ferramenta para resgatar vozes
silenciadas e revidar praticas opressoras.

Palavras-chave: Literatura marginal-periférica; Slams; Luiza Romao;
Sangria; poesia contemporanea; estudos de género.

1 Doutoranda em Teoria Literaria na Unicamp, Mestra em Estudos Literarios pela UFG,
Especialista em Literatura pela PUCSP e licenciada em Letras pelo Uniceub. Tem diversos artigos,
ensaioseresenhaspublicadosemrevistaseletronicas, blogsesites. Articulaprincipalmente ostemas,
mas nao se restringindo a eles: literatura contemporanea; representacao e autorrepresentacao de
mulheres na literatura; teoria e critica literaria; estudos de género; teorias feministas. E uma das
fundadoras do projeto Leia Mulheres Goiania, além de co-criadora do coletivo Minaescriba e do
grupo D'Versos. Em 2019, junto com Viviane Nogueira, funda o Leia Mulheres Osasco. Como poeta
(Pilar Bu) ja publicou em revistas eletrénicas como Ruido Manifesto, Lavoura, Parénteses, dentre
outras. Tem poemas publicados em antologias como Os olhos do bilheteiro (Nega Lilu: 2016) e Maus
Escritores (Demonio Negro: 2009). Possui dois livros de poesia publicados: Bruxisma (Urutau: 2019)
é sua mais nova empreitada poética; Ultraviolenta (Kotter Editorial:2017) € seu livro de estreia.
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Abstract: Luiza Romao is a highly forceful contemporaneous poet that
deconstructs, by means of her verses, entrenched hegemonic speeches,
bringingtolightgender, raceandsocial classissues, throughanintersectional
feminist perspective. Inscribed in the marginal literature, the author is a
pioneer in the slams movement and has opened doors for other writers to
find their own voicesin the oral poetry battles. Sangria (2017, Selo do Burro),
her second book, retells the Brazilian history through a uterus perspective,
as in a menstrual cycle. Twenty-eight poems problematize the place women
occupy in society, the patriarchal structures, the misogynous and racist
speech, turning the work into an assertive answer to the social and political
situation into which the country has been immersed. Sangria is word about
to be hurled, a cut that reveals cracks and violences. In this article, we aim to
analyzethe contextinLuizaRomaoisinserted, her poems, the book aesthetic
conception, and the way literature is converted into a tool to rescue silenced
voices and to fight back oppressive practices.

Keywords: marginal literature; slams; Luiza Romao; Sangrig;
contemporaneous poetry; gender studies.

as batalhas de poesia oral em sao paulo

O poetry slam, ou apenas slam, surgiu em 1986, nos Estados Unidos,
quando o poeta e trabalhador da construcao civil, Marc Kelly Smith, criou o
Uptown Poetry Slam, no clube de jazz Green Mills, em Chicago. A proposta,
inicialmente, era uma "“tentativa de popularizagao da poesia falada em
contraponto aos fechados e assépticos circulos académicos” (D'ALVA, 2014,
p. 110). Emprestado de diversos esportes, como o golfe e o ténis, o termo
slam, conferiu, dentro daquele contexto, um carater competitivo. Passadas
mais de trés décadas desde aquela noite, os slams extrapolaram fronteiras
e hoje estao presentes em diversos lugares como Franca (onde atualmente
acontece anualmente a competicao mundial), Zimbabue, Singapura,
Madagascar e até no Polo Norte (D'ALVA, 2014, p. 110-111).

No Brasil, o slam chegou em 2008, quando aconteceu a primeira edi¢ao do
ZAP! Zona Auténoma da Palavra. Fundado pela escritora Roberta Estrela
D’alva e o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos —Teatro Hip-Hop, a batalha é
a materializacao de um sonho da autora, pesquisadora obstinada a respeito
da tematica. O termo ZAP remete ao conceito de zona auténoma temporaria
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(TAZ), postulado por Hakim Bey (2001) ao tratar de espacos destinados
ao saber e livres de certo controle estatal. Sequndo Estrela D'alva, a TAZ
"é uma fresta no tempo e territorio livre onde o conflito, a convivéncia
da diversidade e a celebracdao se apresentavam como dialogo efetivo e
superacao das condi¢Oes nas quais se encontrava toda uma comunidade de
excluidos” (2014, p. 5). Essa caracteristica de espaco autdbnomo do saber e
de comunhao da a tonalidade do poetry slam como um todo:

O poetry slam é reconhecidamente um movimento social, cultural e artistico que
tem sido utilizado como plataforma para criar espacos nos quais a manifestacao
da livre expressao poética, do livre pensamento e a coexisténcia em meio a

diversidade sao experiéncias como praticas de cidadania (D’ALVA, 2019, p. 270-271).

Os slams sao exemplos de TAZ que procuram receber pessoas dos
mais variados tipos para compartilhar literatura em meio ao caos da
cidade, problematizar as questoes do cotidiano, tematizar as pautas da
contemporaneidade. As batalhas de poesia oral, no pais, estdao inscritas
na rubrica da literatura marginal-periférica, que com o movimento dos
Saraus, no inicio do século XXI, desestabilizou as estruturas da literatura
nacional. Apropriando-se de bares, bibliotecas, estacdes de metro e outros
locais privados e publicos, os dois movimentos: rasuram a tradigao literaria
candnica, que muitas vezes se configura como um espacgo social restrito;
disputam o capital simbolicoao deslocare democratizar o acesso aliteratura;
devolvem a arte poética para as maos de pessoas comuns. Sao, portanto,
agoras da palavra, em que nao apenas recitar poesia € importante, mas
também a escuta do outro se faz necessaria. E ndo uma escuta desmedida,
mas sensivel e atenta. O “eu’ individual se converte em uma coletividade em
que o empenho do corpo e da subjetividade clivam a experiéncia.

As nocoes de pertencimento e congregagado sao extremamente importantes
na pratica do slam, uma vez que nao se trata da “glorificacao do poeta em
detrimento de outros, mas a celebragao da comunidade a que ele pertence”
(D'ALVA, 2014, p. 111). No Brasil, o carater politico € ainda mais forte
extrapolando a nocao de competicao, uma vez que muitos se localizam nas
periferias da cidade e acabam sendo espacos de congregacao de sujeitos
que estdo alijados das praticas literarias tradicionais e da sociedade. As
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batalhas de poesia oral rompem com os siléncios e subvertem estruturas
patriarcais e racistas, pautando discursos de subversao e resisténcia. A
nocao de coletividade é o que importa, do estar e fazer junto, de construir a
perspectiva literaria sob o signo da multiplicidade e da diversidade.

A cena dos slams do pais possui, atualmente, etapas locais, estaduais e um
campeonato nacional que ocorre em S3o Paulo anualmente. Para Claudia de
Azevedo Miranda, as competicoes revelam “grupos heterogéneos” que se
unem “a partir e através da performance poética” e “estabelecem vinculos de
reforco identitario” (MIRANDA, 2015, p. 9), que por meio da empatia fazem
com que partilhem experiéncias e praticas sociais, culturais e literarias. Em
tempos de odio e conservadorismo, as batalhas sao lugares de existéncia e
resisténcia, que tensionam o discurso posto como universal e inserem vozes
até entdo esquecidas e silenciadas no ambiente da literatura e da cultura das
cidades. Entenderemos a voz, nesse estudo, nao apenas como a vocalizacgao,
mas como tudo aquilo que uma voz pode representar: autodeterminagao;
insercao do sujeito no mundo; empenho da subjetividade; vinculo e inscrigao
em uma coletividade. Sendo assim, os slams sao respostas contundentes e
urgentes as praticas excludentes, a opressao e a violéncia institucionalizada
e estdo atentos, muitas vezes, as demandas de racga, classe, género e
sexualidade.

a presenca das mulheres no contexto
dos "slams"

A historiografia da hierarquizacdao dos afetos, das vozes e dos corpos
estabelece a existéncia de uma norma “que passa a ser referéncia” e “"nao
precisa ser nomeada”, e, assim, 0s que escapam dessa norma sao 0s outros,
“sujeitos sociais que se tornarao ‘marcados’ (Louro, 2019, p. 15; grifos da
autora). Sendo a literatura contemporanea brasileira, sequndo estudos de
Regina Dalcastagne? (2012), um espago socialmente restrito, com muitas
interdicoes e silenciamentos, a presenca de mulheres slammers3? tensiona

2 AindaqueosestudosdeDalcastagnetragamapenasdadosreferentesa prosa, acreditamos que
se transportados para a poesia revelarao conjuntura bastante parecida e ainda mais contundente,
visto que a poesia € um género ainda mais relegado e menos difundido.

3 Slammer é o nome dado ao poeta que recita seus poemas autorais em slams, batalhas de

poesia oral.
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a construcao do perfil tradicional do escritor brasileiro revelado pela
estudiosa: homem branco, classe-média, heterossexual e de cultura
judaico-crista. Elas nao apenas emergem dos espacos lacunares deixados
pela tradicao como também insurgem como uma voz que modula uma
diccao propria, que pauta discursos contra hegemoOnicos que atendem,
de certa forma, as demandas sociais oriundas de minorias em direitos. A
autorrepresentacao se revela ferramenta extremamente importante nessa
tentativa de fala e de escuta, que procura encontrar no outro um interlocutor
sensivel. Autorrepresentar inscreve a voz de uma subjetividade na cena
literaria sem intermediarios.

A existéncia de mulheres no cenario dos slams pode parecer, em principio,
um dado consolidado, uma vez que a figura fundante deste movimento
oralidade no pais € Roberta Estrela D'alva, mas ndao é bem assim. Ainda que
elas estivessem bastante presentes na organizacao das batalhas, a insercao
maior delas como slammers ocorreu mais intensamente nos Ultimos quatro
anos.

Uma das pioneiras desse cenario é Luiza Romao, que em 2014 ficou em
segundo lugar no Slam BR. Considerada uma grande expoente da literatura
marginal-periférica, LuizaRomao destaca, ementrevista ao projeto Mulheres
no slam*, que no inicio de sua atuagao era muito comum estar sozinha na
disputa com os homens. Entre as poucas mulheres que também batalhavam
estavam nomescomo MarianaFelix, LuzRibeiro e Mel Duarte. Aindasegundo
a mesma entrevista, a autora afirma que o marco da grande virada feminina
aconteceu em 2015, quando apos um caso de abuso em um sarau da zona
sul de Sao Paulo deu-se inicio ao movimento "Nao poetize o machismo”s. A
acao buscou expor nas redes sociais, por meio da #naopoetizeomachismo,
situacOes de violéncia de género e simbdlica que ocorriam dentro desses
espacos a fim de romper com o silenciamento compulsorio imposto a essas
mulheres.

Araivaeasinjuriasinicialmente sofridasforam canalizadas paraaperspectiva
da mudanca, contra as violéncias que precisavam de reparagao. Para alem
de uma economia afetiva que se esvazia no odio desmedido, o afeto que

4 Entrevista concedida ao #mulheresdoslam disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?feature=share&v=Q_samByEvmI&app=desktop Acesso em 30 ago 2017.
5 Movimento veiculado nas redes sociais em 2015 com a hashtag #naopoetizeomachismo.
Fonte: https://www.facebook.com/naopoetizeomachismo/posts/540199076136301.:0.
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circula entre essas mulheres se alinha ao que Sara Ahmed postula como
transformar dorem conhecimento e abrir novas possibilidades de futuro que
nao estejam pautadas por estruturas patriarcais opressoras (AHMED, 2003,
p. 246-247). Essa circulagao de afeto materializa o espago simbdlico da voz
em sua funcgao arquetipica (ZUMTHOR, 2014, p. 83), e faz com que elas se
unam pelo sentimento de sociabilidade e corporifiquem uma coletividade.

No mesmo ano, no Distrito Federal, outroimportante espaco foi criado pelas
poetas Tatiana Nascimento e Val Matos: o Slam das Minas DF®. Extrapolando
e borrando oslimites da capital federal, o Slam das minas chegouem 2016 em
Sao Paulo, com a ajuda de sua fundadora Tatiana Nascimento, pelas maos
das poetas Carol Peixoto, Luz Ribeiro, Mel Duarte e Pam Araujo. Ja podemos
verificar sua existéncia em outros estados, alguns deles sdao: Rio de Janeiro,
Pernambuco, Rio Grande do Sul. S3o escritoras destacadas nesses cenarios:
Leticia Brito (RJ), Meimei Bastos (DF), Bell Pua (PE), Ingrid Martins (SP).

Nascido do desejo das autoras em criar um espago seguro para que mulheres
pudessem recitar seus poemas, o Slam das Minas € um lugar de afeto e
alteridade feminina, que procura: reparar a auséncia delas em espacos
mistos de batalhas de poesia oral; possibilitar a troca de conhecimento
entre mulheres e a coletividade feminina; tentar garantir vagas para elas nas
finais estaduais e no campeonato nacional; visibilizar a poesia de mulheres
no cenario independente da literatura e para fora dele também. Percebe-
se ainda a exaltacao do feminino e a tentativa de elevar constantemente a
autoestima das mulheres presentes, tanto as que declamam quanto das que
estdao na plateia. Outro aspecto importante € colocar no centro do debate
as mais variadas questOes e violéncias que estdao presentes nas vidas das
mulheres, a fim de compartilhar experiéncias, reforcar positivamente a
pluralidade feminina, e materializar esse “fazer junto” que as fortalece. A
transformacao dentro do cenario de poesia oral € tanta que nos uUltimos anos
apenas mulheres venceram o Slam BR e representaram o Brasil no mundial
da Franga: Luz Ribeiro (de Sao Paulo, 2016); Bell Pua (de Pernambuco, 2017);
e mais recentemente Pieta Poeta, de Minas Gerais, 2018, dentre elas as duas
primeiras atuam intensamente no Slam das Minas de seus estados.

A literatura e a performance revelam um corpo que acumula memoria, e
possibilitam a troca de experiéncias. Os slams sao espacos de celebragao,

6  Informacgdes sobre o Slam das Minas DF retiradas da pagina: https://www.facebook.com/pg/

slamdasminasDF/about/?ref=page_internal. Acesso em 11 nov. de 2019.
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congregacao da palavra em que a batalha € canal também para a perspectiva
lUdica do estar em comum entre mulheres. As batalhas de poesia oral sao
inscricdes de resisténcia e contracultura que apontam para a necessidade
de desconstrucao dos sistemas hierarquicos de poder, que desestabilizam
as estruturas machistas, racistas e homofobicas, quando se clivam e se
abrem para a diversidade, rasurando a tradicao excludente. Pela atuagao das
mulheres, percebe-se, assim como no envolvimento delas no movimento
dos Saraus, essa necessidade coletiva de abrir caminhos, de compartilhar,
de conquistar juntas.

Entendemos que € caracteristica da performance, seja ela oral ou escrita,
a presenca e o empenho de um corpo, que pulsa e vibra. Um desejo de
materializagdao que esta em constante transformacao. Quando lemos, essa
percepcao € sentida pela auséncia da fisicalidade do autor, mas isto nao
esvazia a percepgao e recepcao do leitor. Sabemos que as performances
orais sao diferentes da poética escrita, mas o livro opera uma necessidade
de permanéncia da poesia enquanto registro historico, certa edicao que
tambem procura dar conta do tempo e das expressdes do contexto social
em que esta inserido.

Neste estudo, analisaremos o livro Sangria (2017), de Luiza Romao, tanto
seu projeto estético quanto alguns de seus poemas, por entendermos ser
um marco e uma resposta as demandas sociais recentes. Uma resposta as
violéncias sociais e politicas da contemporaneidade. Tal percurso se dara
a luz da critica feminista e sob a perspectiva da interseccionalidade que,
conforme bell hooks (2017, p. 148-149), compreende as muitas camadas de
opressoes sofridas por mulheres como sistemas que nao estao dissociados
entresierequeremanalisesconjuntas. Assim € possivel, sequndo a estudiosa,
pensar em uma sororidade, uma solidariedade entre mulheres, que nao
esqueca das diferengas, mas coloque-as em debate efetivo, minimizando as
possibilidades de colapsos emocionais. Procuraremos verificar: a condigao
feminina; as rupturas operadas em relacdo aos discursos hegemonicos
e patriarcais; a necessidade de construir uma poética de reivindicacao de
demandas sociais; e a literatura como ferramenta de transformacao social e
literaria.
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palavra emestado de lanca

Luiza Romao sempre esteve ligada aos movimentos sociais, sua obra desde
seu primeiro livro, Coquetel Motolove (2014), é palavra projétil, em estado
de lanca que problematiza o lugar da mulher na sociedade, os estereotipos
e padrdes reducionistas impostos a ela. A autora nao se exime do debate e
traz para dentro de sua poética a poténcia da oralidade em zona de afeto e
contato com as necessidades de visibilizar demandas sociais.

Sangria € um projeto ousado esteticamente e que amplia os debates do
primeiro livro. Publicado apos o impeachment da presidenta Dilma Rousseff,
a obra procura pensar a historia do Brasil pela perspectiva do Utero, como
num ciclo menstrual. Sequndo Bruna Escaleira: “para ‘escavar’ e expor as
estruturas machistas que sustentam as ideias dominantes de “Brasil”, a
poeta “constroi uma linha narrativa que liga um poema ao outro e leva o
leitor numa espécie de ‘epopeia’” (2017, p. 505; grifos da autora).

A escolha de analise de Sangria se da: pela representatividade contundente;
pela inscricao da autora na literatura marginal-periférica; e pela maneira
comoolivroparece antecipardiscussoesimportantesarespeitodomomento
socio-politico vivido no pais, em que o discurso de 6dio se acirra e as praticas
patriarcais também. Sangria traz uma estética do grito, propria dos slams,
em que a voz empostada versa discursos contra hegemonicos, toma posse
da autorrepresentagao, rompe siléncios e desloca o olhar para a existéncia
e a enunciagao de grupos minoritarios. Um grito que denuncia diversas
violéncias.

O livro, em formato de calendario, apresenta vinte e oito poemas
acompanhadosdevinte e oito fotos, de autoriade SérgioSilva, e estadividido
em seis partes: Genealogia, Descobrimento, Tensao pré-menstrual, Corte,
Ovulagao e Menstruagao. A capa traz a foto da regidao pubiana da autora
com um asterisco bem no meio, formado por laminas de estilete costuradas,
em cima da vulva. Aimagem nao convida ao erotismo e sim a desconstrucao
do corpo feminino. Todas as fotografias do livro trazem partes do corpo
da autora costuradas por barbante vermelho e, na maioria delas, tambéem
existem objetos de metal aplicados: correntes, pregos, alicates, crucifixo,
entre outros. O que se verifica é o corpo dos poemas misturados ao corpo
da poeta e 0o metal evidenciando a violéncia, o silenciamento das costuras.
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Ao inscrever seu corpo na obra, por meio da fotografia, Luiza Romao traz
a nocao de coletividade para o texto poético. As mulheres que emergem
nos poemas se unem a ela pela experiéncia e revelam compartilhamento,
as dores e lutas se alinham. E comum vermos em Sangria o resgate de
antecessoras, como as indigenas e as mulheres negras em diaspora, mas
também sdo visibilizadas aquelas que caminham ao lado no tempo presente.
O que parece colocar a poesia de Luiza Romao em dialogo com os estudos
da pesquisadora Helena Gonzalez Fernandez, que afirma que:

o corpo proprio estende-se historicamente a memdria das antecessoras e, assim,
atinge sua dimensao politica. A experiéncia corporea propria ndao é Unica, nem
original, nem inocente. O corpo e o desejo proprios inscrevem-se na memoria

retrospectiva da cumplicidade genealdgica (p. 164; nossa tradugao)’.

Tal dialogo pode ser percebido na escolha do nome do primeiro capitulo
do livro, "Genealogia”. Nessa parte, a autora procura mostrar a heranga
historica do Brasil como um pais escravocrata, racista, cuja permanéncia
de preconceitos esta enraizada nas estruturas sociais, balizadas também
na misoginia. Trazer essas mulheres para dentro dos versos pode ser lido
como uma tentativa de ndao deixar que suas memorias sejam apagadas
com o tempo. Visibilizar suas historias para que as praticas violentas sejam
problematizadas e ndo naturalizadas, auxiliando na ruptura dos siléncios em
que sao colocadas as vitimas de violéncia de género.

Em maio de 2016 uma adolescente de 16 anos foi dopada e estuprada por 33
homensemumacomunidade dazona oeste do Rio de Janeiro®. Os criminosos
filmaram a violéncia e espalharam o video em redes sociais e aplicativos de
celulares. O crime barbaro chocou o pais, tentaram descredibilizar a vitima
e acirrou-se o debate a respeito da cultura do estupro e da necessidade de
endurecimento das leis que punem esse tipo de violéncia.

7 Original: o corpo propio esténdese historicamente facendo memoria das antecesoras e acada
asi a sa dimension politica. A experiencia corpdrea propia non é Unica, nin orixinal, nin inocente. O
corpo e o desexo propios inscribense na memoria retrospectiva da complicidade xenealdxica.

8 Fontes: Disponivel em: http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/o5/vitima-de-
estupro-coletivo-no-rio-conta-que-acordou-dopada-e-nua.html .acesso em 10 out. 2017.
Disponivel em: http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/05/0-proprio-delegado-me-culpou-
diz-menor-que-sofreu-estupro-no-rio.html . acesso em 10 out. 2017.
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O video em que a Luiza Romao recita “Relatos de um pais falico”®, nome
originalmente dado ao poema, € uma resposta a essa barbarie. Quando
da publicacao de Sangria, o poema muda de nome, se alinha ao contexto
do livro e se torna sua abertura. Luiza Romao coloca a lupa critica sobre o
sexismo, a misoginia e a cultura do estupro de uma maneira contundente e
nao panfletaria, para evidenciar que a historia do pais foi construida sob o
alicercedaviolénciadegénero.Em"Dia1.Nomecompleto”,aimpossibilidade
de dizer o nome do pais grafa o discurso e inicia o debate:

queria escrever a palavra br*+"%

a palavra br*+79% queria escrever

palavra br*+79% escrever queria

BRASIL

queria escrever a palavra brasil (ROMAOQO, 2017, p. 17)

Os simbolos “br*+2%" procuram traduzir a performance que na oralidade
estana palavra engasgada, entalada, corrompida, no parto prematurode um
pais que se sustenta no abuso dos corpos femininos. A lingua nao da conta da
violéncia e é preciso usarrecursos metaforicos parainscrever poeticamente a
auséncia. Um pais mercadoria desde suaformacao, que perpetua sua funcao
de tratar certos cidadaos como subprodutos de uma classe subalterna.

Um pais marcado e maculado pela exploragao dos corpos de mulheres:
primeiro os dos povos originarios, depois os das mulheres negras trazidas
escravizadasdeAfrica.Herancaquetambémlegitimouaviolacdode mulheres
em periodos de guerra urbana, como a ditadura militar, e que continua a
violenta-las em contextos periféericos como uma pratica normalizada e
institucionalizada. O conceito de nacao é questionado nos versos da quarta
estrofe, em que a colonizagao e os registros oficiais a respeito desse processo
sao colocados em xeque:

queria escrever a palavra brasil
mas a caneta

num ato de legitima revolta

9 Video disponivel na pagina do facebook: https://www.facebook.com/coquetelmotolove/
videos/vb.567793769988456/810711339030030/?type=2&theater, acesso em 29 de jun. de 2016.
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feito quem se cansa
de narrar sempre a mesma historia
me disse "PARA
e VOLTA
pro comeco da frase
do livro
da historia
volta pra cabral e as cruzes lusitanas
e se pergunte
DA ONDE VEM ESSE NOME?
Palavra-mercadoria
brasil
PAU-BRASIL
o pau-branco hegemédnico
metido a torto e a direto
suposto direito historico
de violar mulheres
(...)
A COLONIZACAO FOI PELO UTERO
matas virgens
virgens mortas
A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO (ROMAO, 2017, p. 17-18)

SegundoLeliaGonzalez, “ahistoriaoficial, assimcomo odiscurso pedagogico
internalizado por nossas criancas, fala do brasileiro como um ser ‘cordial’ e
afirma que a historia do nosso povo € modelo de solugdes pacificas para
todas as tensoes e conflitos que nela tenham surgido” (2016, p. 400; grifos
da autora). Essa falacia é desconstruida pela poesia de Luiza Romao, que
desvela os processos predatorios com que a colonizagao se deu. Subverter o
discurso hegemonico para evidenciar as problematicas relacdes de género é
uma das especificidades mais interessantes do livro. A caneta, “em legitima
revolta”, se recusa a contar as mesmas mentiras ao leitor e se compromete
com o a fala dos povos oprimidos e violentados. E um ato de recontar, fazer
leituras que desestabilizam e quebram os siléncios impostos as minorias
sociais. Uma tentativa de fundar resisténcia e descortinar vozes.
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O “suposto direito historico/de violar mulheres” contamina as camadas mais
profundas da sociedade. E o direito de esvaziar a humanidade das mulheres,
tornar seus corpos abjetos e motivo de repulsa, controlados, rompidos e
mutilados ndo apenas fisicamente. E o direito cristalizado culturalmente
da mulher sempre ser considerada, pelo outro e por si mesma, culpada da
agressao sofrida, merecedora de punicao, fisica e psicologicamente, digna
da inferioridade que Ihe foi estabelecida. O corpo masculino, representado
pelo“pau”, aparece comoarma, que avancga sobre o corpofeminino edilacera
o corpo do poema e o tecido social.

Os versos: “A COLONIZACAO FOI PELO UTERO/ matas virgens/ virgens
mortas/ A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO”, representam a denuncia
operada pela eu lirica do processo historico do pais permeado pelas praticas
sexistas e misoginas. O uso da caixa alta € a materializacao do grito na
escrita, daindignagao. Gritar para deflagrartoda a violéncia social, cultural e
historica vivida. Abrir caminhos para que nao passe despercebida. A mulher,
comparada a terra, evidencia o estupro como “um ataque nao so ao corpo,
mas também aos direitos a humanidade e a voz da vitima. O direito de
recursar, de ter autodeterminacgao, € retirado” (SOLNIT, 2017, p. 99). Resta
apenas o silenciamento dos arquivos, o apagamento da voz e da historia das
mulheres, agora resgatadas pela escrita poética.

Osversosevidenciam que o colonizadorviolenta e desbrava o corpofeminino
de uma outra cultura como pratica de dominagao e para demonstrar poder.
SueliCarneiro,emestudosobreasituagaodamulhernegranaAmeéricalatina,
vai justamente evidenciar essa questao afirmando: “"Sabemos, tambéem,
que em todo esse contexto de conquista e dominacao, a apropriacao social
das mulheres do grupo derrotado € um dos momentos mais emblematicos
de afirmacao de superioridade do vencedor” (CARNEIRO, 2019, p. 314). O
poema colocaemdebate essalogicade opressaoedenunciaaapropriagaode
indigenas e negras pelo sistema capitalista, uma vez que elas foram violadas
sob o pretexto predatorio de serem fontes inesgotaveis de provimento de
trabalho do mundo construido a base de muito sangue.

Apermanénciadaviolénciareiteradachegaacontemporaneidade, nopoema,
pela problematizacdao do estupro sofrido pela adolescente da periferia do
Rio de Janeiro:
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é o pau-brasil
multiplicado trinta e trés vezes

e enfiado numa so6 garota (ROMAO, 2017, p.19)

Percebe-se que os verbos usados no poema para caracterizar o estupro,
"meter” e “enfiar”, sdao extremamente violentos justamente para tentar
mensurar o rompimento do corpo da mulher, do corpo do poema. Segundo
Rebecca Solnit,

em algumas culturas contemporaneas, a masculinidade foi definida como aquele
que penetra. A condi¢ao daquele ou daquela que é penetrado corresponde a uma
degradacaoqueequivaleandaosermasculino—oquefazdoserheterossexualmente
feminino uma condicao de perpétua degradagao e equipara, talvez, quem penetra
a quem degrada (SOLNIT, 2017, p. 43).

O pau, pau-brasil, branco, hegemonico, opressor, castrador e violento. O
pau que simboliza a sociedade patriarcal, seus costumes, disciplinarizacoes
e opressoes é multiplicado trinta e trés vezes, a quantidade de homens que
estupraram a jovem, e “enfiados” a revelia em uma Unica garota. A imagem
que a violéncia desse estupro traz é a da degradacgao do corpo penetrado, o
corpo da mulheraquirepresentado pelavitima da violéncia coletiva. Quando
o corpo dessa menina/o corpo desse poema € violentado ele simboliza a
violagao de todas as mulheres, nao apenas as periféricas, mas especialmente
elas, que sao constantemente agredidas e degradadas pelo patriarcado e
pela cultura do estupro.

sangria € a inscricao da poesia em contexto
latino-americano

A poesia de Luiza Romao se alinha a necessidade de amefricanizar o
feminismo, postulada por Lélia Gonzalez (2016), desde o primeiro poema
do livro, "Dia 1. Nome completo”. A amefricanidade € uma categoria que se
relacionatantocomasquestdoesdadiasporaafricanaquantocom as questdes
da exterminagao dos povos originarios. Em sua concepg¢ao € imprescindivel
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a recuperacgao de historias de resisténcia desses povos para que se possa
compreender as demandas das mulheres desses grupos e a maneira como
elas se relacionam com experiéncias de opressao e violéncia, auxiliando na
visibilidade de suas vozes.

A necessidade de resgata-las como portadoras de uma ancestralidade
nacional perpassa toda a obra. Ao trazer a subjetividade entrecortada pela
interseccionalidade de raca, classe e género para dentro dos seus poemas,
a autora rechaca a subordinacgao, transpoe barreiras e fronteiras. Os versos
e o livrol, como um todo, sinalizam a necessidade de revelar a mulher no
espaco simbolico da diferenca.

(america)
uma mulher nao é um territorio
mesmo assim

lhe plantam bandeiras

uma mulher ndao € um souvenir
mesmo assim

lhe colam etiquetas

mais que nuvem
menos que pedra

uma mulher nao é uma estrada

nao lhe penetre as cavidades
com a furia

de um minerador hispanico

o ouro que lhe brota a tez
antes oferenda
do que moeda

uma mulher descende do sol
ainda que
forcada a sombra (ROMAO, 2017, p. 29)
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Em “"Dia 5. Local de Nascimento”, Luiza Romao tensiona o nascimento
do pais como nagao com o nascimento de um conceito de feminino
castrado, controlado, invadido. A eu lirica denuncia a reiterada tentativa de
disciplinarizacdao do corpo feminino evidenciada pelos versos “lhe plantam
bandeiras” |/ “lhe colam etiquetas”. Tal pratica revela condutas opressoras
que tentam adequar esses corpos “aos critérios estéeticos, higiénicos, morais”
(LOURO, 2019, p.15), corpos que sao marcados no lugar de um outro que se
quer assujeitar.

Ser mulher esta muito alem das demarcag¢des impostas, sejam elas
geograficas ou subjetivas. Feminino e masculino sao, segundo Colling,
resultados de uma “engenharia social e politica. Ser mulher/ser homem
é uma construgao simbolica que faz parte do regime de emergéncia dos
discursos que configuram os sujeitos” (COLLING, 2014, p. 28). O poema
evidencia a violéncia por meio de um paralelismo entre os modelos impostos
e a persisténcia dos metodos: uma mulher ndao € um territorio que precisa
ser dominado, nao € um souvenir que precisa ser vendido ou ostentado, nao
é uma estrada que precisa ser conquistada. E mais do que isso, por meio
desse paralelismo, evidencia o que Anzaldua postula como o “trabalho da
consciéncia mestiza” que é o de “desmontar a dualidade sujeito-objeto”
(2019, p.326) que mantém as mulheres, especialmente as mestigas e negras,
prisioneiras, alem de mostrar de que maneira essa dualidade pode e deve
ser transcendida, superada (2019, p. 326).

Os versos inscrevem a poesia brasileira dentro de um contexto latino-
americano (comumente obliterado pelas estruturas coloniais), que deve
ser reconhecido pela existéncia das diferencas, que rechagca os modelos
hegemonicos e excludentes, representados pelo “minerador hispanico”,
colonizador de terras e corpos. A tradicao preconiza uma feminilidade
homogeneizada, pasteurizada, que cumpre normas e tenta “suprimir as
diferencas de raca, classe e outras, insistindo para que todas as mulheres
aspirem a um ideal coercitivo, padronizado” (BORDO, 1997, p. 23). A poesia
de Luiza Romao rompe com tudo isso e propde uma nova perspectiva, que
coloca as mulheres e os elementos de seus corpos, no centro da acao, sem
esquecerdesuasdiferencasinternas. Pormeiodapoesia,aemancipacdaopode
transpor fronteiras geograficas e fisicas inscritas no corpo compartilhado,
coletivo.
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O capitulo 2 do livro, "Descobrimento”, traz todas as primeiras vezes das
mulheres: a primeira menstruagao; aprimeira masturbagao; aprimeira culpa;
a primeira paixao; a primeiratransa; o primeiro assédio; a primeira eucaristia,
o primeiro estupro. A autora rompe com as estrategias de disciplinamento,
que, sequndo Guacira Lopes Louro, ensinam vergonha e culpa, censura e
controle (LOURO, 2019, p. 27), e revela, por meio da poesia, a sexualidade
em sua dimensao politica e publica, que escapa do claustro e do ambiente
privado. Sem romantizar, Luiza Romao aborda as complexidades das
relacoes da mulher com: o proprio corpo; o outro; o mundo; a sociedade.
Camadas de violéncia vao sendo desveladas, desde a simbodlica até a fisica,
todas costuradas por questdes de género que amarram a tessitura da trama
onde o feminino, aprisionado, procura se libertar de padroes e estereotipos.

Em "Dia 15. 12 Eucaristia”, o descobrimento da religiosidade aparece como
instituicao de controle, que tradicionalmente procura assujeitar o corpo
feminino. No inicio de tudo, a mulher era um ser indomavel, reduto do
pecado, Eva comendo a maga e relegando a humanidade a uma heranca de
danacao. Sob a perspectiva de um discurso religioso excludente, o feminino
deve estar constantemente atrelado a dependéncia da figura masculina:

fomos matéria-prima

corpo-a-prémio

passatempo de feitor

em nome do pai

do marido

e do espirito do pastor

se falas tanto em igualdade

para que manter um senhor? (ROMAO, 2017, p. 62)

A exploracao dos corpos das mulheres negras e o esvaziamento de suas
subjetividades € novamente denunciado por Luiza Romao, pelos versos
dessa estrofe. O feitor, que marca e viola corpos, que escraviza e maltrata é
resgatado tambem como uma figura legitimada pelas estruturas religiosas.
Seja pelo pai, pelo marido, ou pelo pastor, o discurso religioso excludente
prevé que a mulher nao sabe se determinar sozinha, ndao da conta de sua
propria existéncia, € uma propriedade e o "seu comportamento deveria ser
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continuamente regulado pelas ideias de sujeicao e expiagao” (COLLING,
2014, p.65).

O legado de subalternizagao do feminino remonta seculos atras, mas segue,
por meio das transformacgoes sociais, tentando colonizar os corpos até os
dias atuais. A enunciagao religiosa postula a necessidade de purificagao das
mulheres para que se convertam em dignas de afeto. Por isso, a castidade,
o recato, a contengao dos gestos sao exaltados por performatividades de
uma feminilidade aceitavel e estimulada. Sao na realidade ferramentas de
opressao que se instauram nos ambitos social e cultural.

solteira viUva casada

que importa

meu estado civil é laico

e seu paradigma

arcaico (ROMAO, 2017, p. 62)

O estadocivilndaoéumadeterminacaoidentitaria, assimcomoareligiosidade
nao deveria ser uma imposicao para a regulacao social. Sequndo Elisabeth
Grosz, os “corpos, individualidades, sao tecidos historicos, sociais, culturais,
da biologia. O organismo ou entidade luta por afirmar, por maximizar, suas
potencialidades, seus poderes, suas possibilidades” (2000, p. 65). O corpo
das mulheres, assim como sua subjetividade, nao € uma propriedade a
ser explorada, nao deve ser controlado por normas de conduta, € uma
corporeidade laica que ndo pode ser assujeitada pela perspectiva dafe, ainda
que a imposicao da fé seja um dado historico do pais.

A chegada da cultura europeia e branca travou conflitos étnicos, sociais
e politicos com os povos originarios. Vistos como empecilhos para o
desenvolvimento de uma sociedade que se pretendia evoluida (mas que na
verdade se caracteriza como barbara e assassina), os habitantes que aqui
estavam foram dizimados, subjugados a cultura e a religiao do opressor. E a
maneira com que essa apropriagao foi estabelecida foi, como vimos, atraves
da violéncia sexual, denunciada constantemente por Luiza Romao ao longo
de Sangria:
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miscigenar

verbete bonito

estilo requintado

mas que camufla o ventre violado (ROMAQO, 2017, p. 63)

E sabido que a mesticagem, como legado desse periodo, esconde um
processo de exploragao e sujeicao de povos pela cultura hegemodnica. O
mito da democracia racial, sequndo Lélia Gonzalez (2016) traz a nociva
concepg¢ao de que todos os impasses e discussoes acerca das estruturas e
praticas patriarcais balizadas no racismo foram e sao resolvidos de maneira
pacifica historicamente, entretanto, isto é uma falacia: os negros nao
aceitaram a escravidao e resistiram, como o fazem até os dias atuais. O
racismo estrutural brasileiro € produto desse suposto direito internalizado
nas camadas mais profundas de nossa sociedade de impor, principalmente
a populacao negra, um lugar de subalternizagao.

A estudiosa Gloria Anzaldua, ao tratar do hibridismo racial, em especial
da situagao da mulher chicana em contexto estadunidense, propde a
desconstrucao da nogao de cultura mestica. A ideia € que essa cultura deixe
de ser vista como inferior e menor e passe a ser vista como uma cultura
"que se move para fora das formacgoes cristalizadas”, que se move “para um
pensamento divergente, caracterizado por um movimento que se afasta de
padroes e objetivos estabelecidos, rumo a uma perspectiva mais ampla, que
inclui em vez de excluir” (2019, p. 325). A ressignificacao da cultura mestica
passa por compreendé-la como questionadora das normas estabelecidas,
a fim de verificar como ela enfrenta o racismo enquanto ferramenta de
dominacao social que inferioriza esses sujeitos mesticos.

Se transportarmos para o contexto brasileiro, podemos propor o dialogo
da poética de Luiza Romao com os pensamentos de Anzaldua, visto que
a escritora brasileira se desloca constantemente para fora das ldgicas
opressoras ao denunciar violéncias patriarcais, ao mesmo tempo em que
propoe uma escuta sensivel as populagdes constantemente aviltadas pelo
racismo.
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contracoes, cortes € sangramento

No Capitulo 3 “Tensao pre-menstrual”, o corpo da mulher/do livro se
converte em espasmos e contracoes. Cada poema € um sintoma que
precede o ciclo menstrual: Cdlica, Nausea, Febre, Fadiga e Vertigem.
Ana Colling (2014) chama atencao para o fato de que diversos discursos
criaram a nocao do que é o corpo feminino: o filosofico, o pedagodgico, o
psicologico, o historico, o juridico, dentre outros. De maneira "muitas vezes
imperceptivel, todos receitam o que é ser homem, o que é ser mulher, e os
papeissociaisdesignadosaambos: descrevem como se fazemasmulheresem
determinada cultura; como se faz um corpo sexuado feminino” (COLLING,
2014, p.16; grifosdaautora). Sabemos, nacontemporaneidade, queasnogdes
de masculino e feminino, estao extremamente vinculadas as construgoes
sociais e discursivas. Nada € puramente biologico, nada é estatico e a
sexualidade esta em constante transformacao.

As multiplas praticas discursivas, quer seja por meio da religiao ou por
meio da medicalizagao e higienizacao das rela¢des, tém pautado tambem
a maneira como as mulheres encaram a propria sexualidade. As estruturas
sociais concebem e ditam a maneira como elas devem se relacionar consigo
mesmas e com o mundo. A polarizagdo filosofica, que coloca as mulheres
como subalternas, inferiores e cujas demandas sdao da ordem da paixao,
em detrimento do homem racional e inteligente sdao desconstruidas no
poema “Dia 17. Colica”. Aqui, o cartesianismo é criticado e o pensamento
naturalizado da sexualidade feminina como umaregido interditada, passiva,
é problematizado. A vulva, vista como uma regidao inospita, isolada, cuja
necessidade de ser encoberta por veéus impds uma barreira fisica, linguistica
e social, € desvelada aos olhos do leitor e se torna o centro catartico do fazer
poético:

MINHA BUCETA E UM CORACAO
MINHA BUCETA PULSA

engulo seu nome
regurgito todo racionalismo
se a morte fosse mulher

nao estariamos em ruinas (ROMAQO, 2017, p. 71)
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Se a tradicao estabeleceu a genitalia feminina como uma vagina dentada,
onde o homem se perde e se corrompe em um prazer cercado de pecados e
tabus (SHOWALTER, 1993), a ressignificacao da vulva € vista de perto como
pulsao de vida e vibragao que contagia e bombeia sangue para o resto do
corpo. A biologia ndao aparece como reducionista, € o centro ndao apenas
da emoc¢ao, mas que subverte e desconstroi a razao cartesiana, planeja e
converte poesia em atitude de revide. Revela uma sabedoria outra, um outro
tipo de conhecimento.

A caixa alta € novamente usada como recurso estilistico e estético para
mostrar o grito que rompe com os siléncios e interditos. A mulher grita, nao
apenas com a garganta, com a palavra escrita, mas também com a vulva
convertida semanticamente. O uso do vocabulo “buceta”, aparentemente
sujo e tida como um palavrao, dessacraliza o corpo da mulher, o transforma
de um receptaculo passivo em lugar simbolico da enunciagcdao que nao se
deixa assujeitar. E ativo, potente, toma a dianteira das relacdes.

Nos trés ultimos poemas do Capitulo 3, "Tensao pré-menstrual”, a autora
evoca trés figuras femininas gregas transgressoras para desconstruir suas
historias, subverter o discurso objetificador e coloca-las no lugar de sujeitos
de suas proprias vidas: Antigona, em "Dia 19. Febre”, que desenterra os
ossos de mulheres assassinadas e nomeia seus algozes; Penélope, em "Dia
20. Fadiga”, que desafia o poder masculino e se insurge; e Ariadne, em "Dia
21. Vertigem”, que apresenta as estruturas de poder brasileiras como um
labirinto contemporaneo cheio de minotauros. Elas desfiam suas biografias
e refazem a trama de suas narrativas, como acontece em toda a obra de
Luiza Romao. Nela, as mulheres nao performam recato, siléncio, pureza,
marcas de uma feminilidade crista controlada, muito pelo contrario, elas
rompem padroes, elas questionam normas, elas ndao se contentam em ser
menos, em estar a sombra.

O capitulo 4, “Corte”, trazanocaode pilulasdo diaseguinte que interrompem
a gestacao do pais como possibilidade de materializacdao da igualdade e
da alteridade. Elas se estabelecem como cortes historicos que viabilizam
o crescimento do uso de discursos de odio e violéncia contra as minorias
sociais. Sao quatro poemas cujos nomes sao datas que marcaram o contexto
politicorecente do pais. Todos os poemas/pilulas sao epigrafados pornoticias
de jornal que, entre outras tematicas, retratam: tensdes que se instauram na

cidade a partir de conflitos urbanos; a acao policial como pratica de violéncia
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contra populagao; as perversoes politicas enfrentadas pelo pais durante e
apos o impedimento da ex-presidenta Dilma Rousseff; as relagoes frageis de
justica; a regiao nebulosa em que se encontra a democracia brasileira. Luiza
Romao e direta, sem rodeios e traca a barbarie com minducia.

Bruna Escaleira chama atencao para o fato de que “apesar da evolugao do
tema e da ligagdao de um capitulo ao outro, o livro € todo entrecortado. Tudo
nele parece lembrar os cortes, as fissuras sociais” (2017, p. 506). E aqui se da
exatamente isso, uma fissura, uma fenda que se apresenta por meio de uma
contragao, caracterizada pela metafora do quinto capitulo, "*Ovulacao”, onde
apenas um poema € apresentado. Ele funciona, de certa forma, como um
preludio para a parte final. O percurso de Sangria se encerra, efetivamente,
no sexto capitulo, intitulado "Menstruagao”, onde o sangue € catarse poética
que revida, em estado de lanca, apontada para o opressor.

Sou a terra que absorve a seixa

A barragem prestes a eclodir
SEISANGRAR POR MIM MESMA
Meu Utero é uma bomba

E ndo precisa de fosforo

Para explodir (ROMAO, 2017, p. 103)

Aestéticadogrito, darevolta, dadenuncia, propriadaoralidade, daliteratura
marginal-periférica e do movimento dos slams, esta novamente presente no
poema "Dia 27. Sangria”. Aqui o sangramento nao é pelo corpo violentado e
a menstruagao ndo é vista como sindbnimo de impureza e imperfei¢ao, nao é
uma letra escarlate que demarca corpos geograficos, mas se configura como
arma que vira rio, correnteza, expurgo desse corpo feminino, desse corpo
mateéria de palavras, compartilhado e convertido em afeto e luta.

Em "Dia 28. LUtea”, aeuliricasegue essatematica derevide e chama atencao
para a necessidade de uma ruptura radical com os sistemas excludentes. E
preciso cair, destruir, fisicamente e socialmente, para compor e construir
um novo mundo.

se caiu as torres gémeas
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a ditadura, o muro de berlim
porque nao haveria de cair

esse maldito sistema

faremos o levante
sobre as ruinas do velho mundo

eternidade é so para os deuses
a noite precisa desabar para o sol nascer

paredes se desfazem més a més
a hemorragia se torna alivio

e bandeira (ROMAQO, 2017, p. 105-106)

A queda das torres gémeas, da ditadura, do muro de Berlim, inscreve no
poema a queda do modelo hegemodnico, do modelo onde o falo e a virilidade
ditam asnormassociais. Estados autoritarios que violam os direitos humanos
impossibilitam o estabelecimento de sociedades justas e precisam cair
também enquanto enunciados de exclusao. A literatura é ferramenta de
mobilizacao de uma nova realidade.

Assim como as paredes internas do Utero descamam quando acontece a
menstruagdo, € preciso que as paredes das velhas praticas desabem para
que as estruturas patriarcais, racistas, misoginas e xenofobicas sejam
problematizadas e desconstruidas. O poema é um chamamento, que encerra
o ciclo poético de violéncia e faz um convite a um novo ciclo, o de uma luta
que nao pode ser represada, posto que € rio e flui.

Se nopoema "Dia1. Nome Completo”, vemos o Utero colonizado, invadido, o
ciclose encerracom ele se transformando em uma bomba prestes a explodir,
em "Dia 27.Sangria”, e nosolo paraa constru¢cao de um novo mundo, em "Dia
28. Lutea”. Se os corpos das mulheres foram tradicionalmente “treinados,
moldados e marcados pelo cunho das formas histdéricas predominantes de
individualidade, desejo” (BORDO, 1997, p. 20), a autora rechaga qualquer
tentativa de controle e opera uma poética onde o feminino, outrora
objetificado pela tradigao, se emancipa e pauta o discurso para longe do
processo exploratorio.
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O percurso de analise nos trouxe a uma trajetoria de desconstrucao do lugar
da mulher na sociedade, da problematizagao das estruturas de poder, da
literatura como instrumento de mobilizacao e visibilizagao de minorias
sociais, da diccao da poeta que procura subverter logicas opressoras.
Entretanto, nao queremos, de forma alguma, limitar as possibilidades de
analise de Sangria, visto que existem outras chaves interpretativas pelas
quais a obra pode ser compreendida, e, por isso, convidamos ao debate.

O contexto em que Luiza Romao esta inserida € de suma importancia para
sua concepgao estéetica, € algo que borra os limites de seus versos. Ela é
precursora e pioneira dentro do cenario em que se desenvolvem as batalhas
de poesia oral em Sao Paulo, em que a poesia se estabelece em agoras da
palavra, espacos de pertencimento e partilha, locais, que, por estarem a
margem do circuito tradicional da literatura, sao inscri¢des de resisténcia. Os
ultimos anos tém sido marcados pelas lutas das mulheres dentro da cena da
literatura marginal-periférica e fora dela, com areinvindicacao de demandas
interseccionais pautando as escolhas discursivas e problematizando as
dinamicas sociais.

Com os ataques recentes a democracia, ao livre pensamento, a cultura e ao
direito deir e vir, as poetas dos slams tém se mostrado protagonistas na luta
por direitos ao evidenciar uma producgao literaria que denuncia e resgata
a coletividade feminina como lugar de revide. A poesia de Luiza Romao
se estabelece na exaltacao de vozes tradicionalmente silenciadas. Seus
poemas, assim como as batalhas, evocam a nocao de corpo compartilhado e
coletivo, que existe em dialogo com a exaltagao das diferencas, do encontro
e da coexisténcia. A oralidade e a performance, inscritas e transmutadas nos
versos, promovem a desconstrucao de discursos hegemonicos enraizados
ao mesmo tempo em que sao expressoes de resisténcia.

A obra é ao mesmo tempo: um chamado e um grito de alerta para o
tempo em que vivemos, onde os discursos de odio crescem e pautam as
dinamicas da sociedade; uma denuncia a um pais que se alicercou em
praticas predatorias, misoginas e racistas; e uma poética de celebragao da
diversidade. Sangria modula a enunciacdao de um sujeito feminino que nao
se deixa mais subalternizar e se configura como uma resposta as violéncias
impetradas contra as mulheres, revelando uma luta operada diariamente
pelo livre direito a liberdade e a palavra.
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