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A articulacio entre a musicalizacao infantil e o ensino técnico-tedrico de misica: um
estudo de caso
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Resumo: Este artigo apresenta os primeiros resultados de uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica em
andamento cujo objetivo principal é estudar a passagem da etapa de musicalizacdo para o ensino
técnico-tedrico de musica e que observou aulas de musicalizacdo infantil, teoria musical e pratica
instrumental de violino no Centro Escolar Municipal de Musica Manoel José Gomes, Campinas - SP.
Neste recorte, abordamos questdes relacionadas a funcdo da musicalizagdo, a evasdo em escolas
especializadas, ao ensino conservatorial e ao ensino coletivo de instrumentos, além de apresentar
alguns dados que indicam diferentes posi¢des quanto a concep¢do de musicalizacdo e sua articulagdo
com 0 ensino posterior.

Palavras-chave: Musicalizacdo. Ensino musical técnico-teérico. Linguagem musical.

1. Problematizaciao do tema e reflexées iniciais a partir da fundamentacio tedrica

Este trabalho parte de uma base tedrica fundamentada na perspectiva da musica como
linguagem (NASSIF, 2009), da ideia de que a musicalizacdo deve perdurar durante toda
formacao musical (PENNA, 2008) e das contribui¢des de K. Swanwick (2003, 2014) como
lentes de observacdo, dialogando também com outros trabalhos académicos da drea. A partir
de uma revisdo bibliogréfica inicial, o tema dessa pesquisa foi percebido como pouco
explorado e abordado e, além disso, uma variedade de questdes e topicos foram se
desdobrando durante o periodo de pesquisa.

A questdo principal da pesquisa gira em torno da passagem da musicaliza¢io infantil
para o ensino técnico-tedrico’, que geralmente ocorre em escolas especializadas que oferecem
as duas areas de estudo. Penna (2008) afirma que o ensino de musicaliza¢do ndo € apenas uma
etapa inicial, mas deve perdurar durante toda a formagao musical do aluno. A autora defende
também que a musicalizacdo deve ser uma etapa que objetive uma introducdo a linguagem
musical, de maneira que se criem esquemas de percep¢do para uma compreensdo critica,
usando principalmente uma abordagem ludica em sala de aula.

Apesar destas ideias estarem muito difundidas na drea da educacdo musical, em

trabalhos como o de Pereira (2013) observamos uma critica ao modelo conservatorial, que

! Termo utilizado na pesquisa que agrupa aulas de teoria musical, percep¢do musical e prética instrumental.



L% o XVIT Encontro de Educacéo Iusical da Unicamp
. Biucagho Wusical  Nemgris: dss subjetividades o localidades ¥

v 3 i -~ ;
¢ Vo Bk o -

ainda € muito utilizado em escolas especializadas de musica, presente no ensino de teoria
musical e prética instrumental. Essa questdo nos leva a pensar que a crianca, habituada com
atividades ludicas que exigem movimentagdo corporal e participagdo continua, agora passa
para uma etapa na qual terd que se habituar com um ensino formal que apresenta uma sala de
aula com mesas, cadeiras, uma lousa, caderno para anotagdes, além da pratica instrumental,
que também apresenta uma dinamica diferente da musicalizacdo.

Visto essa mudanca de etapas, que acontece de um periodo letivo para outro,
entramos, por consequéncia, na questdo do tradicionalismo presente nas escolas
especializadas em musica que seguem o modelo conservatorial. Penna (1995) afirma que esse
ensino tradicional pratica uma adocdo de conteidos fragmentados, fixos, desatualizados,
abstratos e formais, de modo que, para uma crianga de 10 anos”, essa transicdo de uma aula
ludica para uma aula abstrata pode ser confusa e até mesmo desinteressante. Assim, a crianga
pode até conseguir aprender regras, mas sem compreender realmente a sua fungdo ou a

importancia para a musica:

Por exemplo, pode-se aprender a ‘ler e escrever’ muisica numa pauta sem
chegar a ter consciéncia dos principios bdsicos que regem a notacdo
tradicional, ou, ainda, a identificar o sinal que indica uma fermata sem
compreendé-la enquanto uma ‘suspensdo’ da pulsacio, com funcio
expressiva (PENNA, 1994, p.22).

Da mesma forma que uma possivel transi¢cdo radical pode causar desinteresse, ela
também pode provocar e até agravar a evasdo de alunos nas escolas especializadas. Em
Swanwick (1994), sdo criticadas as formas de ensino que ndo levam em conta a musicalidade
e trabalham exclusivamente a formacao e a instrucao técnica, levantando o questionamento se
esse ensino conservatorial pode ser uma das razdes pela qual o aluno abandone a formacado
musical.

Apesar disso, a bibliografia estudada também aponta para algumas solu¢des, de forma
que essa transicdo radical seja amenizada e mais fluida. Uma dessas sugestdes € a aula

coletiva de instrumento, uma vez que:

O trabalho em grupo € uma excelente forma de enriquecer e ampliar o ensino
de um instrumento [...] A aprendizagem em musica envolve imitacdo e
comparacdo com outras pessoas [..] A imitagdo e a competicio sdo

2 Idade em que o Centro Escolar Municipal de Misica Manoel José Gomes (CEMMANECO), campo
pesquisado, finaliza a etapa de musicalizacdo e inicia o técnico-tedrico.
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particularmente fortes entre pessoas de mesma faixa etaria € mesmo grupo
social (SWANWICK, 1994, p. 08).

A aula em grupo pode ser uma excelente proposta para a transicdo de etapas, pois

apresenta caracteristicas da musicalizagdo, visto que:

Nas aulas de musica em grupo sao trabalhados aspectos como, por exemplo,
o respeito pelos colegas, a cooperacdo que as atividades realizadas em
coletivo exigem e a unido da turma na busca de alcancar objetivos que sejam
comuns a todos, como por exemplo, cantar e dangar em roda a0 mesmo
tempo (SOUZA; JOLY, 2010, p. 101).

Ou seja, pensando em um periodo de transi¢ao, a aula coletiva de instrumentos entra
como uma boa alternativa para amenizar essa mudanca abrupta, pois apresenta elementos da

4 .

musicalizacdo dentro da drea técnica-tedrica. Apesar disso, também € importante ressaltar
que, segundo Swanwick (1994), trabalhar com grupos € um compromisso educacional
diferencial e que os professores devem estar atentos e dispostos a enfrentar os desafios do
ensino coletivo, especialmente pela resisténcia ao ensino em grupo, que geralmente vem
daqueles que derivam das escolas de musica e conservatérios onde o ensino individual é
insistentemente preservado e nenhuma outra alternativa parece possivel. Assim, o professor
que provém de um ensino conservatorial deve estar disposto a observar sua prética
educacional e até mesmo a questiond-1a (SANTOS, 1990, p. 34 apud PENNA, 1995, p.105).
Dessa forma, outra questdo que também deve ser abordada é a prépria ideia de
musicalizacdo que, para Penna (2008), deve servir para uma introdu¢do na linguagem
musical, de maneira que se criem esquemas de percep¢do para uma compreensdo critica,
conforme ja dito. Ou seja, ela ndo tem como objetivo abordar questdes de cardter técnico-
tedrico, mas sim introduzir o individuo na musica de maneira paralela e participativa na
cultura na qual faz parte. Sendo assim, ndo deve ser esperado de uma aula de musicalizacdo a
apresentacdo de contetidos de cardter técnico-tedrico, ja que essa ndo € a sua fun¢do. Porém,
segundo Penna (2008), a musicalizacdo pode e deve fazer parte da formacao continuada do

aluno, fazendo com que elementos de musicalizacdo estejam presentes nas aulas técnico-

tedricas. Um exemplo desses elementos € o ludico, visto que:

Uma educacdo musical na qual o lddico represente o componente
transgressor de expectativas do conhecido, mantendo nos alunos atencdo
viva ao que se realiza a cada instante e, assim, oS atraia, menos para OS
saberes prontos e constituidos, mais para a matéria sonora em si, para a
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vivéncia musical participativa, para a criacdo de novas e auténticas
possibilidades de expressao (KATER, 2012, p. 43).
Assim, a musicaliza¢do se apresenta como uma excelente ferramenta para facilitar a

aquisi¢do do conhecimento musical, além de promover uma articulacdo entre as etapas

formativas em escolas especializadas.
2. Resultados parciais: discussido a partir de dados

Este artigo € um recorte de uma pesquisa que tem como objetivo principal investigar
como tem sido feita a articulagio entre a etapa da musicalizacdo infantil e o ensino técnico-
tedrico em musica. Dessa forma, visando atingir o objetivo, foram realizadas observacdes em
sala de aula durante o segundo semestre de 2023, no Centro Escolar Municipal de Misica
Manoel José Gomes (CEMMANECO), além de entrevistas realizadas com 6 professores do
projeto e 2 coordenadores pedagdgicos, baseadas em topicos norteadores.

Os resultados e as possiveis reflexdes estdo passando por um processo de analise
baseado na fundamentacdo tedrica estabelecida anteriormente. A partir dos dados coletados,
foi possivel criar categorias de andlise organizadas em:

e Musicalizacdo e o afastamento do conceito de musicalizar’
e Musicaliza¢do como elemento instigador

e Aevasdo de escolas especializadas em musica

e O ensino coletivo de instrumentos

e O ensino conservatorial e tradicional em musica

Nos limites deste texto, passaremos brevemente por esses topicos, 0s quais ainda estdo
sendo desenvolvidos de modo mais aprofundado na pesquisa, que se encontra em andamento.
A seguir, apresentamos a andlise dos dados coletados até o presente momento.

Durante as observacdes e entrevistas, foi possivel notar que a importincia da
musicalizacdo estd bem estabelecida com os professores e coordenadores, apesar de que, para
alguns dos entrevistados, a musicalizacdo prevé uma forma de adiantamento e at€ mesmo uma

preparagdo para o ensino técnico-tedrico.

P: E o que vocé acha de adiantar os contetidos de teoria na musicalizagdo?
Com uma ideia de passar um pouquinho de teoria para as criancas da
musicalizacdo.

3 Tomamos aqui como referéncia o conceito de musicalizar de Penna (2008), que considera que o ato de

musicalizar deve servir para uma introducdo na linguagem musical, de maneira que se criem esquemas de
percepcio para uma compreensdo critica.
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Prof. A*: Eu acho que foi isso que fez toda a diferenca sobre os alunos dessa
turma de 2023, porque eles ja tinham alguma ideia de teoria, eles ja sabiam o
que era uma pauta, porque eles ja tinham visto. Entdao acho que é bom.

Em Penna (2008), observamos uma critica a esse pensamento, justamente porque

Nio cabe tomar a musicalizacio, portanto, como um trabalho “pré-musical”,
uma preparacdo para um aprendizado nos moldes tradicionais (o estudo de
“teoria musical”, de um instrumento, etc.) [...] Concebemos a musicalizacdo
como um processo educacional orientado que se destina a todos que, na
situacdo escolar, necessitam desenvolver ou aprimorar seus esquemas de
apreensao da linguagem musical (PENNA, 2008, p.41).

A musicalizacdo ndo deve estar a favor do ensino técnico-tedrico, de forma que um
adiantamento de conteiido pode se tornar uma maneira de afastar a musicalizacdo do seu
proprio objetivo. Concordando com essa posicdo, também observamos professores que
criticam a ideia de utilizar a musicalizacio como uma pré-apresentacdo do ensino técnico-
tedrico.

Porque também eu acho que nio é o nosso papel, né? O nosso papel nado é
esse af, a gente nem consegue [...] Eu acho que realmente € no instrumento
que vai fazer mais sentido para eles. Porque eles vao estar colocando na
pratica a parte tedrica, e na musicalizacio acaba que € mais nas brincadeiras,
entdo as vezes eles ndo conseguem nem gravar as notas. Entdo realmente as
vezes nem faz tanto sentido assim para eles (PROFESSOR D).

Dessa forma, notamos que o conceito de musicalizar, especialmente em escolas
especializadas, pode estar desconexo, de forma que exista uma ambiguidade em relagdo ao
entendimento desse conceito, levantando suspeitas de uma possivel lacuna no processo de
formacao superior de professores de musica’ ou mesmo na propria orientacdo pedagdgica
realizada na escola.

Outra questdo analisada é a musicalizacdo como elemento instigador, de forma que
grande parte das criancas na etapa de musicalizacdo prossigam seus estudos na musica. A
partir de uma andlise com dados quantitativos, percebemos que em 2023 no CEMMANECO,
aproximadamente 95% da turma de musicaliza¢do fez a re-matricula para ingressar na etapa

técnica-tedrica, validando a ideia de que a musicalizacdo estimula e fomenta o interesse pelo

4 A fim de garantir o anonimato, os entrevistados foram nomeados de forma aleatéria com letras do alfabeto.
5> E importante ressaltar que os professores atuantes na escola ainda se encontram no processo de formagio no

ensino superior e atuam como estagidrios orientados por supervisores.
5
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estudo da musica. No entanto, a partir de dados e algumas estimativas®, podemos observar um
nimero considerado baixo de alunos formados no periodo analisado na drea técnica-tedrica
comparado ao nimero de matriculados na area em 2023, levando a questionamentos sobre a
evasdo de alunos durante o periodo de teoria e pratica instrumental.

Abordando o tema de evasio, podemos relaciond-lo com o ensino conservatorial, visto
que para autores como Ribeiro e Moreira (2006), Pereira (2013) e Cunha (2009), a aplicacdo

desse modelo de ensino em escolas especializadas pode ser um fator desmotivacional, ja que:

[...] A influéncia dos conservatorios no ensino das escolas de musica
constitui-se um problema, pois as concepc¢des de musica e de aprendizagem
musical no modelo de conservatério estariam baseadas em principios
rigidos, os quais, entre outros aspectos, privilegiam o desenvolvimento dos
alunos considerados talentosos (CUNHA, 2009, p.14).

A mesma questdo também € vista nas entrevistas com os professores:

P: Entdo de uma maneira geral, vocé acha que falta articulacdo entre as
areas?

Prof. B: As vezes eu sinto que no instrumento e na teoria, por conta dessa
questdo do ensino conservatorial, a gente chega com uma linguagem que nao
faz nenhum sentido para as criancas. E a musicalizacio, eu acho, que pensa
mais, ou pelo menos esta mais disposta a pensar qual é a melhor abordagem.

Dessa forma, a partir da coleta de dados, podemos considerar que o ensino
conservatorial pode ser um dos motivos para a evasao, porém nao pode ser considerado tunico,
visto que em outras entrevistas também obtivemos informacdes que dizem respeito a
realidade financeira de cada aluno, transporte publico, apoio familiar, além da questdo do

turno das aulas de teoria e instrumento, que ocorrem no periodo noturno.

Tem uma questdo do aumento das escolas integrais que dd uma sobrecarga
de atividade nesses adolescentes e nessas criangas. Uma dificuldade grande
com transporte em Campinas, que € um municipio muito grande e com
transporte publico muito precdrio e mesmo que a prefeitura ceda transporte,
algumas familias tém um pouco de receio. E s6 tem transporte para rede
municipal que é um terco da escola, os outros dois tercos nao t€m transporte.
E existe uma ideia da desvalorizacdo cultural também do ensino musical.

® Neste caso, devemos considerar que na escola analisada, o aluno que completa 15 anos passa pela “formatura”
(limite miximo de idade do aluno na escola) e que por ser uma escola ndo serial, na qual os alunos podem
ingressar em qualquer etapa do técnico-tedrico sem a obrigatoriedade da musicalizacdo, observamos um grande
nimero de alunos matriculados na drea técnica-tedrica, apesar de que sdo poucos os que concluem o curso e
chegam a formatura. Ou seja, a estimativa de evasdo refere-se ao nimero de quantos alunos estdo atualmente
matriculados, quantos se esperam formar e quantos se formam. E necessdrio destacar que o projeto é recente e,
por isso, ndo had dados de alunos que completaram o ciclo integralmente (musicaliza¢@o, etapa técnica-tedrica e
formatura).

6



L% o XVIT Encontro de Educacéo Iusical da Unicamp
. Biucagho Wusical  Nemgris: dss subjetividades o localidades ¥

v 3 i -~ ;
¢ Vo Bk o -

Qualquer questdo que a familia tenha, eu ndo sinto que nés nao seremos a
prioridade (COORDENADOR A).

Apesar disso, uma questdo analisada como positiva no CEMMANECO ¢ a aplicacdo
de aulas coletivas de instrumento. As aulas coletivas, por natureza, possuem aspectos
positivos e negativos, porém, pensando em uma etapa de transicdo da musicaliza¢do para o
ensino técnico-tedrico, ela pode ser muito bem explorada, jd que, como visto anteriormente,
utiliza o elemento do coletivo, assim como na musicaliza¢ido, fazendo com que a passagem
ocorra de maneira sutil. Essa é uma questdo que serd mais explorada posteriormente no

decorrer da pesquisa.

3. Consideracoes finais

A andlise parcial das entrevistas e das observagdes evidenciou alguns problemas na
articulacdo entre a drea da musicalizacdo e do ensino técnico-tedrico, mas também identificou
explicacdes, questionamentos e até solucdes. Nota-se entre os professores um desejo de
melhoria no ensino e um questionamento dos métodos tradicionais, apesar de obstaculos que
envolvem o pouco tempo de aula e obrigacdes como a dedicacdo de apresentacdes finais.
Foram ainda notadas concepc¢des ambiguas sobre o conceito de musicalizacdo e um conflito
de ideias a respeito da aplicacio da musicaliza¢io no ensino técnico-tedrico. E vélido ressaltar
que as opinides em relacdo a articulagdo entre a musicalizacdo e o ensino técnico-tedrico
ficaram divididas em dois grupos: os que acreditam e os que ndo acreditam que a referida
escola apresenta uma articulacdo entre etapas. Essa andlise foi realizada a partir de uma
amostra de 6 professores e 2 coordenadores, na qual 3 professores foram favordveis em
relacdo a articulac@o presente na escola enquanto os outros 3 foram contra. Ja no caso dos
coordenadores, obtivemos dados que apontam uma concordancia de opinido a respeito da
presenca da articulacdo entre as etapas de ensino, sendo ambos favordveis. Essa divisdo de
grupos pode indicar a falta de discussdo e visibilidade para o assunto, que € necessario para a
educacdo musical. Dessa forma, esta pesquisa parece estar respondendo aos questionamentos
iniciais, além de suscitar novos questionamentos que eventualmente possam ser abordados em

investigacdes futuras.
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