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RESUMO

A presente dissertagcao tem por objetivo analisar como o tema da educagao vem se
inserindo dentro dos Anais dos Encontros promovidos pela SOCINE (Sociedade
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual), possibilitando pensar em uma
articulacado entre os campos do cinema e da educagao.

Foi realizado um levantamento entre os anos de 2009 a 2022 de todas as
publicacdes relacionadas ao tema educacgao, estabelecendo relagcdes quantitativas e
qualitativas das producgdes veiculadas pela SOCINE, além de um balango dos
autores mais citados nos textos selecionados. Percebemos a relacdo entre a
SOCINE e Rede Kino (Rede Latina Americana de Educagé&o Cinema e Audiovisual),
que se organiza hoje em um dos grupos mais importantes para o fomento da
discussao para com o trabalho educacional com o cinema nacional. Exploramos os
textos, buscando enfatizar aqueles cujos direcionamentos se dao através daquilo
que chamamos de “experimentagdes”, utilizando o cinema como conceito norteador,
considerando que as experiéncias sao capazes de ressignificarem os proprios
espacos escolares. Ademais, ao pensarmos como a educacao adentra outros tipos
de espacos, como uma sociedade voltada ao cinema, somos convidados a perceber
como ela esta sendo trabalhada em outras areas, abrindo novas possibilidades e
caminhos de pesquisa.

Palavras-chave: “cinema”, “educacao”, “sala de aula”, “escola”, “universidade” e

“ensino”.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze how the theme of education has been inserted into
the Annals of the Meetings promoted by SOCINE (Brazilian Society for Cinema and
Audiovisual Studies), making it possible to think about a connection between the
fields of cinema and education.

A survey was conducted between 2009 and 2022 of all publications related to the
theme of education, establishing quantitative and qualitative relationships of the
productions broadcast by SOCINE, in addition to an assessment of the authors most
cited in the selected texts. We noticed the relationship between SOCINE and Rede
Kino (Latin American Network for Cinema and Audiovisual Education), which is
currently organized into one of the most important groups for promoting discussion
on educational work with national cinema. We explored the texts, seeking to
emphasize those whose directions are given through what we call “experimentations”,
using cinema as a guiding concept, considering that experiences are capable of
redefining the school spaces themselves. Furthermore, when we think about how
education enters other types of spaces, such as a society focused on cinema, we are
invited to perceive how it is being worked on in other areas, opening up new
possibilities and paths for research.

Keywords: "cinema", "education”, "classroom"”, "school", "university", and "teaching"
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INTRODUGAO

Kundera, com seu livro “A insustentavel leveza do ser”, introduziu com

delicadeza o tema desse trabalho ao escrever:

“Néo existe meio de verificar qual é a boa deciséo, pois ndo existe termo
de comparagdo. Tudo é vivido pela primeira vez e sem preparag&o.
Como se um ator entrasse em cena sem nunca ter ensaiado. Mas o que
pode valer a vida, se o primeiro ensaio da vida ja é a propria vida?”
(Kundera, 1984, p.14).

Talvez a identificagdo ocorra pelo fato de Kundera ter cursado a faculdade de
Cinema durante sua juventude, mas mais do que isso, porque o cinema € capaz de
representar como a vida € um rascunho de si mesma, quase como se a
possibilidade de ser vivida por “inteiro” ndo existisse, mas, ao mesmo tempo, so6 pelo
fato de existir, ja ganha significado — e é justamente essa sensacado deixada no
campo de experimentagdes do cinema.

A produgao historiografica contemporanea se preocupa em trazer temas
relevantes para contribuir com o desenvolvimento das pesquisas e estudos da
realidade. A escolha de um tema para uma dissertagao de mestrado requer, além da
proximidade com o objeto, uma avaliagao critica das fontes disponiveis para integrar
o trabalho. No caso da educacao, ha uma diversidade de fontes cada vez maiores, o
que ocasiona uma gama de temas diferentes, proporcionando debates interessantes
e frutiferos dentro da area.

Com minha formagdo em Histéria, ndo foi muito dificil que 0 meu caminho
com a educacgao se cruzasse ao escolher estudar o mestrado nessa area. Entretanto,
com um campo tao vasto de assuntos, como definir aquilo que seria o0 comecgo da
minha pesquisa? Com a possibilidade de mergulhar em tanto conhecimento, como
ter certeza de aquela seria a escolha certa? Bem... Como disse Kundera, tudo é
vivido pela primeira vez. Sendo assim, o grupo escolhido foi o “OLHO - Laboratério
de Audiovisuais” dentro da linha “Linguagem e arte em Educagao”. Meu afeto com
as artes foi essencial e a atragao pelo cinema se juntou para aquilo que seria o inicio
da minha nova etapa académica, que se tornou recheada em experiéncias e repleta

de descobertas.
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Pensando nisso, para a escolha do tema dessa pesquisa, foi considerado nao
somente a afinidade com o objeto, no caso, o préprio cinema, mas também
reconhecemos que era necessario que houvessem fontes suficientes para abarcar o
processo de pesquisa. Nesse cenario a escolha da Sociedade Brasileira de Estudos
de Cinema e Audiovisual (SOCINE) se deu, principalmente, pelo fato de
disponibilizarem o acesso integral aos resumos publicados nos Anais dos Encontros
SOCINE. Apesar de o site disponibilizar outros tipos de publicagdes como livros e
revistas, escolhemos trabalhar com os Anais dos Encontros, sendo descritos a
seguir os dois motivos principais: 1) a disponibilizacdo completa do material; e 2) o
periodo propiciado de 14 anos de publicagdes.

Dessa forma, considerando que a disponibilizagdo de forma digitalizada dos
Anais dos Encontros promovidos pela SOCINE em seu proprio site se inicia no ano
de 2009, escolhemos essa data como ponto de partida para pesquisarmos a
presenca do tema cinema e educacéao, indo até o ano de 2022, que foi o inicio da
confecgao desse trabalho. Foi possivel uma coleta de dados muito rica, promovendo
numeros muito expressivos sobre o assunto, nos possibilitando a entender como o
fluxo dessas publicagdes ao longo de mais de uma década é capaz de nos revelar
como a produgdo de conhecimentos sobre a educacdo vém sendo trabalhada
atualmente.

Nosso objetivo foi examinar e interrogar como o tema da educacédo vem se
inserindo dentro da SOCINE, através dos Anais dos Encontros, a partir do ano de
2009, se tornando um lugar de producédo de conhecimento. Também iremos articular
esse movimento, relacionando com a Rede Latina Americana de Educagao Cinema
e Audiovisual (Rede Kino) e também com a Mostra de Cinema de Ouro Preto (Cine
OP), duas operagdes que irao se cruzar durante a pesquisa deste trabalho.

A partir disso, pensamos nao somente na relagao entre escola e cinema, mas
também o campo da educagcdao em uma comunidade de pesquisadores estudiosos
do cinema e como esse processo vem sendo construido e modificado a partir de
elementos que foram sendo acrescentados no periodo selecionado, como por

exemplo, a lei 13.006, promulgada em 2014, que acrescenta ao artigo 26:

A exibicao de filmes de producdo nacional constituira componente curricular
complementar integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua
exibi¢cao obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (Brasil, 2014).
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Também foi realizado um levantamento dos autores mais citados nos textos
selecionados, estabelecendo quais as possiveis relagdes entre eles e a propria
manutengdo da SOCINE e da Rede Kino que se constitui hoje em um dos grupos
mais importantes para o fomento da discussao para com o trabalho educacional com
0 cinema nacional.

Tornou-se necessario considerarmos que a facilitagdo do acesso a tecnologia
permitiu que o cinema adentrasse cada vez mais na vida escolar, possibilitando
diversos tipos de armazenamento e compartiihamento de material audiovisual,
através do desenvolvimento e barateamento das tecnologias digitais de captagao de
imagens e sons, principalmente dos aparelhos celulares, do desenvolvimento e
variagdo de softwares e aplicativos para tratamento e edicdo de imagens, além, é
claro, da prépria internet:

“Nessa perspectiva é importante discutir, analisar e refletir sobre os
desdobramentos sociais que ha entre as imagens e a educagao e as
implicagbes dessas no contexto escolar” (Schorn; Santos, 2016, p. 06).

Entretanto, apesar do avango digital ocupar um lugar de grande relevancia
quando se trata da atual onda de discusséo sobre o tema, devemos ressaltar que a
histéria entre cinema e educagao também atravessou diferentes momentos ao longo
do século XX.

Pacheco (2016, p. 86) traz em seu texto “Reflexbes sobre o campo do cinema
e da educagdo” um panorama com diversos autores discorrendo sobre a relacao
entre cinema e educagao no Brasil ao longo do século XX. Entre os autores citados,
Catelli (2009) afirmou que essa relagao teria se iniciado com um movimento vindo
dos Estados Unidos e da Europa no inicio do século XX, no qual a experiéncia
americana com educagdo e com o uso de comunicagdo de massa (com destaque
para o cinema) serviu como referéncia para o Brasil, o qual passou a acreditar que o
cinema educativo poderia contribuir para a formagao da cidadania e constituicao de
uma sociedade democratica.

Destaca-se também a criagdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE) no ano de 1937, diretamente associado ao movimento nacional da Escola
Nova, sob a diregdo de Roquette Pinto e coordenacéao técnica do cineasta Humberto
Mauro. Foram produzidos cerca de 400 documentéarios entre os anos de 1937 e

1967 sobre, principalmente, a educacao escolar e popular.
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Além disso, dois acontecimentos de muita relevancia influenciaram essa
trajetéria: o primeiro governo de Getulio Vargas (1930 — 1945) e a Ditadura Militar no
pais em 1969. Durante o primeiro governo de Getulio Vargas, o modelo de cinema
nacional fazia parte de um movimento com objetivo de renovagao da educagao, com
uma populacao letrada, um pais mais moderno e civilizado e, além disso, com a
influéncia também da Igreja Catdlica, que acreditava que através do cinema poderia
influenciar a difusdo e consolidagao de principios éticos e sociais, criando em 1969 o
Cinema e Educacado (Cineduc), organizagao pioneira no trabalho sobre o tema. O
segundo acontecimento de grande relevancia, a Ditadura Militar em 1969, fez com
que a quantidade de cineclubes brasileiros caisse drasticamente. Em paralelo a isso,
apareceu no final de década de 1970, o movimento Video Popular, que surgiu para
ampliar a participagdo dos projetos sociais através da criacdo e execucgdo de
ferramentas de ensino.

Dessa forma, entendemos que o processo de relacionar o cinema e educagao
também passou por diferentes momentos, o que ocorre até nos dias de hoje quando
pensamos nos temas e nos assuntos mais debatidos pelo meio académico.

Quando realizamos uma breve pesquisa no que ja foi divulgado referente ao
tema cinema e educagao € possivel encontrarmos diversas publicagcdes que se
restringem ao uso do cinema em sala de aula. A utilizagdo do cinema como
ferramenta pedagogica é muito importante, entretanto, o foco desse trabalho
transpassa a ideia inicial de trabalharmos apenas com a exibicdo de filmes, pelo
contrario, trata-se da possibilidade de enxergar a educacéo dentro de um campo que
a principio, ndo foi construido para tal, mas que vem se modificando e adquirindo
novos conceitos, se abrindo para novos temas, que incluem uma diversidade de
abordagens a serem feitas e entre elas, com destaque, para a educacgao.

Além do mais, quando escolhemos falar sobre cinema e educacgao,
destacamos a poténcia que esse conteudo € capaz de alcangar, como por exemplo,
0 cinema na escola possui a capacidade de se tornar uma poténcia de invencéo e,
assim como ressaltado por Migliorin (2010, p. 111), o cinema proporciona uma
“‘experiéncia intensificada de fruigdo estético/politica em que a percepgao da
possibilidade de invencdo de mundos € o fim em si”.

Durante essa analise, averiguamos que grande parte dos textos se referem a
experiéncias com o cinema, sendo que a maioria delas é através da confecgao de

oficinas e a construgéo de curta metragens produzidos pelos proprios alunos, o que
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caracteriza uma produgdo cinematografica dentro da escola, indo ao encontro com a
ideia de que “o cinema, assim como a educagdo, podem ser considerados
instrumentos de socializagdo, portanto, mediadores do desenvolvimento humano e
das relagbes humanas” (Piovesan; Barbosa; Costa, 2010, p. 05).

Também foi muito importante pensarmos em como buscariamos esses textos
dentro de tanto conteudo disponibilizado, afinal, estamos falando de paginas e
paginas de resumos que nao s&o naturalmente separados por temas e nem
agrupados considerando suas semelhangas. Por isso a escolha das palavras chaves
durante o processo de pesquisa foi essencial para que nossos olhos se
direcionassem exatamente para aquilo que estava dentro do nosso escopo. Para
isso, entendemos que nao deveriamos ficar restritos apenas a educacao
considerada basica e obrigatoria, mas também toda reflexdo e experiéncia que se
relacionasse com o tema cinema e educacdo. Por isso destacamos “cinema’,
“‘educacao’, “sala de aula”, “escola”, “universidade” e “ensino”.

Por fim, é indispensavel reforcarmos o fato de que essa pesquisa nao visa
refletir o universo sobre a produgdo académica de cinema e educagao no Brasil. O
que buscamos é a presengca do tema educacdo dentro de uma associagao de
cinema, ou seja, ela € um recorte especifico dentro de um espago voltado para
publicacdes especificas. O que queremos dizer € que nao devemos olhar para os
resultados encontrados e inferir que os mesmos retratam como a pesquisa sobre
cinema e educagao esta sendo conduzida de modo geral dentro da academia. Com
os olhares direcionados e tendo em mente a especificidade do local em que as
fontes estdo sendo retiradas, o entendimento deste trabalho se torna infinitamente
mais proveitoso.

Construir uma narrativa envolvente dentro de uma produgao cinematografica
nao é tarefa facil. Da mesma forma que elaborar uma pesquisa académica esta bem
longe de se tornar algo simplério. No cinema, os diretores e roteiristas dividem essa

atividade em 03 atos:

O primeiro ato (configuragao/inicio) corresponde a introdugdo, ou seja, a
apresentacdo do cenario, dos personagens e do enredo. O segundo ato
(confronto/meio) esta relacionado a aventura, aos conflitos que o
personagem principal deve superar. Por fim, o terceiro ato (resolugao/fim) é
o climax, o desfecho da histéria (Field, 2014).
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Na divisdo deste trabalho, tivemos que fazer um pouco diferente do roteiro
tradicional do cinema: além da introdugado, fragmentamos 04 capitulos. O primeiro
capitulo buscou trazer uma fundamentacao tedrica embasada nesses trés conceitos:
historia, memodria e educagdo. Iniciando com uma breve explicagcdo sobre como
nosso objeto de estudo é capaz de se tornar uma fonte primaria, trabalhamos com a
ideia de que os textos encontrados nos Anais dos Encontros da SOCINE constituem
um aspecto fundamental para entendermos como o fluxo dessas producdes vém se
modificando ao longo do tempo e como a inser¢cédo do tema “educacéo” tornou-se
cada vez mais presente num determinado momento nos ultimos anos.

O segundo capitulo traz informagdes importantes sobre duas organizagdes
que estao a frente deste trabalho: a Rede Kino e a propria SOCINE.

No terceiro capitulo consta o levantamento dos dados realizados neste
trabalho, na qual sera possivel encontrar informagdes quantitativas e qualitativas em
forma de graficos, tornando a visualizagado dos dados mais efetiva.

Ao final do trabalho, ha um espaco reservado para o “terceiro” grande ato final,
com uma breve conclusdo nomeada de “tramas académicas”, na qual relacionamos
os dados coletados com os resultados; afinal, falar sobre cinema e educacao é
mergulhar em uma rede de conexdes que estdo presentes no nosso dia a dia, mas
muitas vezes passam despercebidas, como um enredo na qual o roteiro esta sempre
mudando.

Te convidamos a viver essa experiéncia, mantendo os olhos e os ouvidos
atentos ao que a educacgao pode nos presentear dentro do cinema.

Desejamos a todos uma boa sessao!
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CAPITULO 1: HISTORIA, MEMORIA E EDUCAGAO

O ano era 1896. Na Rua do Ouvidor, nimero 57, no Rio de Janeiro, no dia 8

de julho estava sendo anunciado a primeira exibigdo de cinema no Brasil:

Omniégrafo - Com esse nome tdo hibridamente composto, inaugurou-se
ontem as duas horas da tarde, em uma sala a Rua do Ouvidor, um aparelho
que projeta sobre uma tela colocada ao fundo da sala diversos espetaculos
e cenas animadas por meio de uma série enorme de fotografias. (...) cremos
ser este o mesmo aparelho a que se da o nome de cinematégrafo (...)
(Souza, 2017, p20-37).

E foi assim, em uma tarde de inverno, que o brasileiro conheceu o que se
tornaria um dos maiores veiculos de transmissdo de imagens do mundo.

Considerada a Sétima Arte, o cinema se desenvolveu em tantas dimensdes
que se tornou dificil elencar todas elas: culturais, artisticas, politicas, econémicas e
sociais. Esta presente no lazer, no trabalho, no dia a dia. Porém, engana-se aquele
que pensa que o cinema sempre foi visto entre os pesquisadores como um
documento histoérico. Pelo contrario, foram necessarias diversas reflexdes para que
ele pudesse ser encarado como uma fonte histérica para os historiadores, como
delinearemos nas proximas paginas.

Nesse momento o que queremos destacar € que, se 0 cinema esta tao
presente em nosso dia a dia, porque nao estaria dentro das escolas também?
Muitas mudancas ocorreram desde a sua primeira exibicdo e, tratando-se mais
especificamente do cinema brasileiro, essas mudangas foram desde o proprio
espaco fisico até mesmo os tipos de filmes produzidos, principalmente pela
possibilidade de ele ser usado ndo apenas para entretenimento, mas também para
auxiliar na produgao de conhecimento em sala de aula.

Com o objetivo de embasar os estudos sobre a relacdo entre cinema e
educacao, a fonte escolhida para ser pesquisada neste presente trabalho sdo os
textos dos Anais dos Encontros promovidos pela SOCINE, buscando entender como
essas producdes sido capazes de contribuir com as pesquisas sobre o tema,
delineando os principais elementos que compde esse processo, pensando em como
essas escolhas foram feitas, principalmente se analisadas a luz do tempo do periodo

em que foram produzidas.
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Realizar um trabalho historiografico exige do profissional um desembaragar
da realidade, ja que a mesma é composta por elementos do presente, do passado e
de alguma forma, também do futuro. Sendo assim, na construgédo desse trabalho foi
necessario, primeiramente, compreender as caracteristicas dos dois elementos
principais que estavam sendo discutidos: o cinema e a educacao. Evidentemente
que nao é possivel abranger todas as interfaces correspondentes a eles, entretanto,
ao estabelecermos como um dos objetos pode ser inserido dentro de outro, sem
perder sua singularidade, isso nos mostra a capacidade de integragdo entre duas
areas distintas, porém, com simetrias em comum.

Por isso que destacamos a importancia da escolha das fontes para esse
processo, considerando que as mesmas sado capazes de revelar aspectos
essenciais para a pesquisa que esta sendo desenvolvida e, portanto, devem ser
selecionadas utilizando critérios de seleg¢ao rigorosos e embasados em uma escolha
consciente e técnica.

Isso ndo é tdo simples quanto parece. Com o alargamento de novas fontes
para estudos historiograficos também surge uma preocupacdo cada vez mais
difundida pelos historiadores, pois ao incluir novos tipos de fontes, entre os materiais
histéricos, além da documentagdo manuscrita e impressa, para as quais ja haviam
um tipo de tratamento, surgem também a necessidade de uma aquisicdo de
formacgado adequada para o trabalho com essas novas fontes, no sentido de garantir
um processo de objetivacdo que nado rebaixe a qualidade da interpretacdo a ser
realizada (Gatti, 2008, p. 237).

Sobre esse processo, Nunes (2017, p. 95) discorre que primeiramente é
necessario que o pesquisador saiba o que quer pesquisar, estabelecendo seu
problema de estudo e exercitando sua imaginagcdo ao cogitar “tudo ou todas as
coisas que poderiam, direta ou indiretamente, fornecer informagées que o ajudem a
esclarecer as duvidas sobre o tema ou o0 assunto que esta investigando”. Apds isso,
sera necessaria uma ampla pesquisa bibliografica, na qual podera fazer uso de
fontes secundarias, dados estatisticos e outros tipos de publicagcdes que julgar
relevante. Em seguida, passara a estudar em profundidade o tema em questéao,
lembrando que o estudo da situacdo econdmica, social e politica também é capaz de
oferecer informacgdes relevantes para a escrita de sua pesquisa.

A autora também afirma que, independentemente das fontes existentes, o

pesquisador pode ainda construir suas proprias fontes, seja através da histéria oral,
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com entrevistas realizadas ou até mesmo na elaboragcdo de um banco de dados,
com informagdes levantadas relevantes que poderdo se tornar fontes aos
pesquisadores futuros, como é o caso dos dados estatisticos levantados durante a
confeccao dessa pesquisa.

Além disso, Barros (2019) também destaca a necessidade de se haver um

“problema” para que se defina o que sera necessario pesquisar:

Por tudo isto, quero propor um pequeno ajuste, um novo dito que permitira
reunir os dois anteriores: “sem o0 encontro entre um problema e suas fontes
possiveis, ndo ha Histéria”. Para construir Histéria, ndo basta uma ideia na
cabecga, ou tampouco ter uma fonte nas maos. Estas duas condigdes sao
necessarias; mas, isoladas, ndo sao insuficientes. Para se fazer Historia
adequadamente e dentro do que se espera de uma historiografia cientifica,
0 que se precisa é assegurar uma espécie de entrelacamento entre estas
duas instancias. E deste encontro entre o Problema e a Fonte, envolvido
pela vontade de fazer a Histéria, que tudo comeca (Barros, 2019).

Mas se formos considerar que tudo pode servir de fonte para a histdria,
apoiados na ideia de Febvre (1989), de que tudo é histérico, como realizar a selegao
das fontes necessarias? Como o proprio Febvre questiona “Como tudo nao se reduz
a uma pintura cinzenta de acontecimentos especiais?” E justamente por isso que o
pesquisador deve realizar uma escolha de fontes criteriosas e conscientes. E
importante lembrarmos que nem todo documento produzido historicamente é capaz
se tornar uma fonte de pesquisa ou responder as questdes em que a pesquisa
histérica é formulada. Dessa forma, “é a partir do trabalho do historiador, embasado
em uma determinada teoria e em um método, que o documento entendido em suas
multiplas acepgdes se converte ou ndo em fonte para a investigagao historiografica”
(Furtado, Bezerra, Moreira, 2019, p. 532).

Sao inumeras as reflexdes que podemos realizar sobre a definicao de histéria,
entretanto, vamos enfatizar aquela realizada por Le Goff (1990, p.15), que defende
que a Historia ndo deve ser compreendida como a ciéncia do passado, mas como a
“[...] ciéncia da mutacao e da explicagcao dessa mudancga”. Portanto entendemos que
0 homem ¢é construido no seu préprio tempo e necessita ser compreendido dentro
de sua condigdo humana. Ideia defendida também por Santos e Gongalves (2012)
ao afirmarem que essa compreensdo deve ser realizada “dentro de sua pratica
social, do processo pelo qual constréi a cultura e a si proprio, mergulhado em um

contexto historico-social concreto”.
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Bloch (2001, p. 52) defende que a histdria € a ciéncia do homem no tempo,
acreditando que ela ndo deve ser entendida apenas como uma “ciéncia do passado”,
ja que através dele é possivel olhar para o presente e vice-versa. Quem compartilha
da mesma ideia é Febvre (1989, p. 23), que defende a historia sendo a “histéria do
homem” e nao “[...] de modo nenhum, ciéncia das coisas ou dos conceitos [...], néo
ha Historia a ndo ser a do Homem”.

Devemos lembrar que a relagdo da histéria com os documentos também
mudou drasticamente a partir dos anos 1970 com o movimento da “Historia Nova”,
inaugurado na Franga pela Escola dos Annales. De acordo com Burke (1991, p. 11)
essa tendéncia nasceu junto a fundagao da revista Annales, criada para “promover
uma nova espécie de Historia”. Essa Nova Historia, conhecida como a terceira
geracdo dos Annales, se abriria ao didlogo com as mais diversas ciéncias:
antropologia, sociologia, literatura, geografia, psicologia, entre tantas outras, além de
ampliar seu olhar sobre as fontes. Antes, havia uma ideia de que o nascimento da
historia estava ligado ao aparecimento da escrita, o que levava a privilegiar o
documento escrito, que fez com que durante muito tempo os historiadores
acreditassem que os verdadeiros documentos historicos eram apenas aqueles que
pudessem esclarecer a historia do homem, aquela digna de ser conservada,
transmitida e estudada: a histéria dos grandes acontecimentos (Le Goff, 1990, p.
107).

Portanto, ha a necessidade de aplicarmos certos “métodos estruturalistas ao
estudo dos documentos historicos, a analise dos textos (em sentido amplo) e n&o a
explicagéo histérica propriamente dita” (Le Goff, 1990, p. 11). Essa ideia também é
reforgada quando o autor afirma que o trabalho do historiador ndo deve se distinguir
dos “outros homens da ciéncia”, afinal “[...] Ele deve trabalhar nos seus documentos
com a mesma imaginagao que o matematico nos seus calculos, ou o fisico e o
quimico nas suas experiéncias [...], a histéria ndo é apenas um ramo do saber, mas
também ‘uma forma intelectual para compreender o mundo™ (Le Goff, 1990, p. 32).

Nesse mesmo periodo, temos em destaque o historiador francés, Marc Ferro,
nascido em 1924, que foi um dos pioneiros nos estudos sobre a relagao da histéria e
do cinema. Para ele, o cinema seria capaz de trazer a tona elementos que permitem
uma interpretacao da realidade e da prépria sociedade, podendo assim se tornar até

mesmo fonte histoérica:
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...[o cinema] destréi a imagem do duplo que cada instituicdo, cada individuo
se tinha constituido diante da sociedade. A camara revela o funcionamento
real daquela, diz mais sobre cada um do que queria mostrar. Ela descobre o
segredo, ela ilude os feiticeiros, tira as mascaras, mostra o inverso de uma
sociedade, seus “lapsus”. E mais do que preciso para que, apds a hora do
desprezo venha a da desconfianc¢a, a do temor (...). A ideia de que um gesto
poderia ser uma frase, esse olhar, um longo discurso é totalmente
insuportavel: significaria que a imagem, as imagens (...) constituem a
matéria de uma outra histéria que ndo a Histéria, uma contra analise da
sociedade (Ferro, 1976).

Além do mais, Morenttin (2003, p.40) nos lembra que se por meio da analise
filmica ndo conseguirmos identificar o discurso que a obra cinematografica constroi
sobre a sociedade na qual se insere, podendo apontar para suas ambiguidades,
incertezas e tensdes, o cinema entao perderia a sua efetiva dimensao de fonte
historica.

A aceitacdo do cinema como documento ainda vem se delineando e
ganhando forgas da mesma forma que estudos envolvendo cinema e educagao
também estdo em crescimento, como sera observado na analise dos textos retirados
dos encontros dos Anais da SOCINE. Podemos perceber que os acontecimentos
que foram surgindo desde a criagdo da Sociedade até os dias de hoje contribuiram
para mapearmos as forgas que levaram a aparicao do tema da educacgao dentro dos
encontros. Relacionando o nosso objeto com o conceito de Historia, percebemos
que as relacbes que os homens desenvolvem, sdo capazes de criar padrdes de
comportamento, possibilitando a assimilagdo e a modificacdo de modelos
valorizados em uma determinada cultura, portanto, € no processo educativo que ha
a manutencado da memdéria de um povo.

Portanto, partimos da ideia de que todo documento € um monumento que
deve ser analisado, ou nas proprias palavras de Le Goff, deve ser desestruturado,
desmontado. Dessa forma, o historiador ndo deve ser capaz apenas de discernir o
que é falso, avaliando a credibilidade do documento, mas também deve saber
desmitifica-lo: “Os documentos sé passam a ser fontes historicas depois de estarem
sujeitos a tratamentos destinados a transformar a sua funcdo de mentira em
confissdo de verdade” (Le Goff, 1990, p. 107). Chartier (2002, p.12) afirma que os
documentos ndo devem ser considerados apenas pelas informagdes que fornecem,
mas que também deveriam ser estudados em si mesmos “‘em sua organizagao

discursiva e material, suas condi¢cdes de produgéao, suas utilizagdes estratégicas”.
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Le Goff (1990, p. 423) afirma a memoria como propriedade de conservar
certas informagdes, nos remetendo em primeiro lugar a um conjunto de fungdes
psiquicas, na qual o homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas ou
0 que ele representa como sendo passadas. Dessa forma, ao selecionarmos textos
relacionados a cinema e educacdo também estamos realizando um processo de
‘rememoragao” daquelas experiéncias, “logo poderia ser dito que a memodria € um
compartilhamento de lembrangas acerca do passado. Desse modo, uma memoria
compartilhada se baseia num olhar para o passado, ancorada nos interesses e
visdes do mundo presente” (Costa; Rodrigues; Nascimento; 2020, p. 67). Além
disso, os autores vao partir da categoria de “Memdria Coletiva” inaugurada por
Halbwachs para esclarecer que ainda que a memoaria coletiva ocupe uma categoria
de importancia, a memodria individual deve ser encarada como um trago marcante da
memoria coletiva, “pois a constituicio de memodria de um individuo resulta da
combinagdo das memorias dos diferentes grupos dos quais ele esta inserido e,
consequentemente é influenciado por eles”, portanto, a memoédria ndo seria um
evento mental fechado e isolado, “(...) o ser humano precisa fazer apelo as
lembrangas dos outros que s&o fixadas pela sociedade” (Costa; Rodrigues;
Nascimento; 2020, p. 67).

A memoria nos traz a sensibilidade de realizarmos uma tentativa de

compreender o nosso passado para entendermos o nosso futuro:

Sem memodria, hoje, nossa civilizagdo caminha desnorteada, pois nao

conhece seu passado, ndo tem consciéncia em seu presente, e ndo projeta

perspectiva no futuro. Urge retoma-la, a luz da Histéria, com vontade,

entendimento e, sobretudo benevoléncia, e dar novamente um sentido a

nossa existéncia nesse mundo (Costa; Rodrigues; Nascimento; 2007, p. 12).

Por fim, ainda ha o destaque para os nexos entre a memdria € 0 espaco,

“‘uma vez que a partir do momento em que um grupo social se encontra imerso em

um espago, ela passa entdo a molda-lo a sua imagem, isto é, as suas concepgoes,

aos valores, ao passo que também se adéqua a materialidade do lugar que resiste a
sua influéncia” (Costa; Rodrigues; Nascimento; 2020, p. 69).

A memoria ocupa um espaco tao importante nas nossas vidas, que até

mesmo, se fez necessario a criagao de locais para que possamos “lembrar”, como é

pontuado por Pierre Nova, “lugares de memorias”:
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Os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memodria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebragbes, pronunciar elogios funebres, notaria atas, porque
essas operagdes nao sado naturais [...] E se, em compensacao, a histéria
ndo se apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e
petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de memaria (Nova, 1993).

Sendo assim, porque ndao compreender a escola como também se tornando
um “lugar de memoria®? E ao fazer isso, encontramos o cinema como um
instrumento de resgate da memodria ao mesmo tempo que produz nos alunos
indagacdes e reflexdes transformadoras. Sobre isso, ao relacionarmos com os
relatos de experiéncias encontrados na atual pesquisa, encontramos pontos em
comum com a ideia de reconhecimento e constru¢ao no espago escolar nos textos
dos Anais dos Encontros da SOCINE, pois trabalham com ideia de experimentacao
do aluno, utilizando o cinema como um conceito norteador.

Sobre isso, Furtado (2014, p.27) discorre que ainda que o cinema tenha sido
submetido a légica e as regras do mercado cinematografico devido a sua
assimilagdo como um produto industrial, ele “jamais perdeu sua capacidade de
experimentacgéo e a radicalidade da arte, criando para si diferentes campos, circuitos
€ movimentos”.

Nesse sentido, as experiéncias relatadas, ganham novos sentidos e com isso,
0s proprios espacos para experimentacdes sao capazes de se ressignificarem. Seja
nos dialogos, nas cenas, na luz, nos sons, nada € posicionado por acaso, essas
questdes nos exprimem uma ideia de desconstrucdo, mas ao mesmo tempo, de
reconhecimento. Isso vai ao encontro da ideia de promover o cinema também como
um artefato cultural:

O cinema, como artefato cultural que &, pode e deve ser explorado como
forma de discurso que contribui para a construgdo de significados sociais. A
jungéo das técnicas de filmagem e montagem com elenco e o processo de
produgcdo resultam num conjunto de significagdes que precisam ser
partiihadas por quem o acessa, para que as imagens irradiadas possam
produzir sentidos que, muitas vezes, tornam-se determinantes para suas
vidas (Pires; Silva, 2014, p. 608).

Além de que, como destaca Soares (2016) espacos escolares fazem parte do
nosso cotidiano, portanto, devem ser considerados como importantes lugares de

formacao:



27

Cotidianos escolares, nessa perspectiva, remetem aos multiplos contextos
que abarcam a vida nas escolas, suas dindmicas criadoras de
conhecimentos e de modos, autorizados ou ndo, de se apropriar deles.
Dessa forma, as escolas operam como espagos/tempos legitimados para a
fabricagdo dos sujeitos do conhecimento escolar, mas nao se reduzem a
isso: sdo também lugares do enredamento de diferentes conhecimentos e
modos de conhecer e de se constituir criados em outros espagos/tempos da
vida social (midias, ciéncias, artes, religides, familias, movimentos sociais,
atividades esportivas, atividades profissionais, comunidades, espacos
urbanos e rurais etc.) (Soares, 2016, p. 88).

Dessa forma, consideramos que a educacdo tem o potencial de se
desenvolver em diferentes locais, incluindo o espago escolar, mas nunca se
restringindo apenas a ele, ja que a educagéo nado deve mais ser vista como apenas
um sinénimo de escola. Além de que, quando colocamos o cinema como uma
ferramenta para auxiliar no ensino, também devemos considerar as particularidades

de cada realidade que esta sendo demonstrada. Como nos lembra Brandao (1981),

educar também é um servigo coletivo:

Modos préprios de educar — por isso, diferentes de uma cultura para outra —
necessarios a vida e a a reproducao de ordem de cada tipo de sociedade,
em cada momento de sua histéria. Nao se trata de dizer que a educacéao
tem, também, de modo abstrato e muito amplo, um compromisso com a
“cultura”, com a “civilizagdo”, ou que ela tem um vago “fim social”’. O que
ocorre é que ela é inevitavelmente uma pratica social, que por meio da
inculcagéo de tipos de saber, reproduz tipos de sujeitos sociais (Brandao,
1981, p. 71).

Sobre isso, Fabris (2008, p. 125) nos alerta que devemos ficar atentos para
os efeitos da midia nessa produgao de representacées mais globais e menos locais
ou vice-versa, ja que se consideramos que culturas diferentes constroem diferentes
relagdes com a educacao e a escola, devemos nos perguntar se o0 que circula entre
nds seria uma representagédo globalizada de escola. No caso do cinema brasileiro,

para a autora, isso se torna ainda mais sensivel, visto o tamanho e diversidade do

nosso territorio:

No caso da investigacao desenvolvida com filmes brasileiros foi necessario
olhar para o cinema brasileiro como uma producgao local, no contexto da
producdo cinematografica mundial [...] como um produto da cultura
brasileira, discutindo como essa cultura se constitui e como a brasilidade se
conecta aos sentidos de escola e trabalho docente, produzindo movimentos
de deslocamentos e/ou de fixagdo a certos padroes culturais (Fabris, 2008,
p. 125).
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Pensando nisso, também podemos enxergar o cinema como uma ferramenta

para o exercicio da alteridade, como pontuado por Berti, Walter e Domingues (2014,
p.9):

Nas escolas, pensamos que o cinema pode privilegiar uma educagao da e
para a diferenca: da diferenga que se relaciona com a propria subjetividade,
fazendo-a presente nas tramas discursivas; e para a diferenca que se
relaciona com a subjetividade do outro, ou seja, um convite ao exercicio da
alteridade. A relagdo com o cinema também propicia outros tipos de
alteridade quanto a percepgao desta arte (Berti; Walter; Domingues, 2014,

p.9).

Discorro também como é importante entendermos os participantes envolvidos
nesse tipo de atividade, ndo somente os alunos, mas também aqueles professores
que se doam para essa experiéncia, ja que muitos dos relatos encontrados nos
Anais da SOCINE séao feitos por professores pesquisadores das redes publicas e
privadas das escolas brasileiras.

Além disso, quando os profissionais optam por trabalhar com producdes
audiovisuais, sejam elas em forma de filme ou imagens, eles estdo ajudando a
desenvolver nos jovens o habito de questionarem o que lhe s&o apresentados por
meio de conteudos em formas diversas. Bernadino (2010) aponta que ao fazermos

esse tipo de relagdo, estamos estabelecendo

[...] relagBes sociais, politicas, econdmicas, bem como, costumes e culturas
presentes nos contextos em que estdo inseridos, levando-os a perceberem
como a sociedade se organizava e pensava em cada época, encontrando
elementos que possibilitem o seu entendimento a partir da analise critica de
uma imagem, fazendo questionamentos sobre a representagdo historica
expressa em cada uma delas (Bernadino, 2010).

Tudo isso que foi debatido até o momento esta relacionado com nossa
pesquisa, ao considerarmos que escolhemos um lugar especifico para analise, que
vem sendo construido a partir de encontros com temas proéprios e transformando a
realidade na qual esta inserido, capaz de reelaborar uma memoria a partir de
selecdes escolhidas, que nesse caso, sao os proprios textos que sdo selecionados
para publicacdes, elegendo o que sera ou nao, discutido naquele lugar, naquele
momento, dentro do que foi proposto.

Pensar a presenca da educagdo em uma organizagdo como a SOCINE, que
nao foi originalmente formulada para isso, € uma possibilidade de entender como o

processo de aquisicdo de conhecimentos estd em constante transformacédo e
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adquirindo novas caracteristicas com a inclusdo de novos questionamentos
envolvendo a educacgao, porém dentro de uma area diferente — 0 cinema — que a
principio ndo foi pensado para isso. Por isso que é tao interessante pesquisarmos
esse processo de transdisciplinaridade entre o cinema e educacao, deslocando
nossa visdo para aprofundarmos conexdes e singularidades envolvidas nesse

movimento.
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CAPITULO 2: POR TRAS DOS BASTIDORES

Antes de darmos inicio ao nosso processo de construcdo de analise dos
textos encontrados nos Anais dos Encontros da SOCINE é necessario realizarmos
uma discussao sobre duas entidades que estardo a frente do debate a ser realizado

nessa pesquisa: A Rede Kino e a SOCINE.

2.1 REDE KINO - REDE LATINA AMERICANA DE EDUCAGCAO CINEMA E
AUDIOVISUAL

A Rede Kino que se configura hoje um dos grupos mais importantes em
relagdo a discussao entre cinema e educacdo completou em 2022, 14 anos de
existéncia. Foi no ano de 2008, com a juncdo das professoras Inés Teixeira
(Faculdade de Educacdo/UFMG), Rosalia Duarte (PPGE/PUC-Rio), Milene Gusmao
(Curso de Cinema da Uesb) e Adriana Fresquet (PPGE/UFRJ), Bete Bullara e
Marialva Monteiro (Cineduc/RJ), que essa iniciativa comegou a se delinear.

No mesmo ano, em dezembro, foi realizado o primeiro Forum da Rede Kino,
na cidade do Rio de Janeiro, durante o Ill Encontro Internacional de Cinema e
Educacéo da UFRJ (RedeKino, 2024).

Logo no ano seguinte, em 2009, esse Férum comecga a ser acolhido pela
Mostra de Cinema de Ouro Preto (4° CineOP), que desde de 2006 atua em
“‘preservacao audiovisual, memodria, histéria e a tratar o cinema como patriménio,
reafirmando o propdsito de ser um instrumento de reflexdo e luta pela salvaguarda
do rico e vasto patrimonio audiovisual brasileiro em dialogo com a educacéo e em
intercambio com o mundo” (Universoproducao, 2023). Além disso, promove em suas
edicdes anuais, o Encontro Nacional de Arquivos e Acervos Audiovisuais
Brasileiros e o Encontro da Educacdo: Férum da Rede Kino — Rede Latino-
Americana de Educagado, Cinema e Audiovisual, se configurando em um terreno
vasto para fonte de pesquisa e discussoes.

Ja foram realizados 14 Foruns da Rede Kino, que sempre acontecem dentro
da Mostra de Cinema de Ouro Preto (CineOP), na qual promovem um documento

chamado “Carta de Ouro Preto”, em que divulgam suas diretrizes de acdo e



31

posicdes politicas no que se refere ao campo de atuagdo do cinema e do audiovisual
na educacao.

No proprio site da Rede Kino (2024), é possivel encontrar, na integra, sua
primeira carta, na qual seus integrantes afirmaram o compromisso com o debate e a

partilha de experiéncias para viabilizar agdes conjuntas para:

“1)  superar a distancia entre produgao artistica e formacado humana;

2)  articular cinema e educagao na formacgao intra e extra escolar de
criangas e jovens;

3) articular cinema e educagao na formagao de professores e exercicio
da docéncia;

4)  contribuir para a formagao de publico para o cinema brasileiro;

5)  colaborar com a educacéo estética audiovisual,

6) articular projetos em cinema e educagédo no ambito latino-americano;

7)  oferecer subsidios para que a produ¢ao audiovisual latino-americana
incorpore a preocupagao com a educagao;

8)  oferecer subsidios para a formulagao de politicas publicas no que diz
respeito ao acesso da populacgdo brasileira a produgéo cinematografica;

9)  estimular produgdes audiovisuais em espagos educativos”.

A Rede Kino também esteve a frente no que se refere as discussdes acerca
de Lei 13.0006/14, manifestando seu apoio ao projeto de lei n° 7.507, de 2010 do
Senador Cristovam Buarque, que como ja mencionado anteriormente, estabeleceria
a obrigatoriedade de exibicdo de filmes de producédo nacional nas escolas de
educacao basica. A partir de entdo, percorreu-se uma longa estrada, com alguns
debates no meio do caminho, como por exemplo, se a exibicao de filmes deveria ser
parte do curriculo complementar integrado a proposta pedagogica da escola ou se
deveria ser incluido como conteudo programatico da disciplina de arte, sendo que
com essa opgao, a exibicdo de filmes nacionais seria apenas um indicativo e nao
uma obrigatoriedade, o que foi rejeitado em junho de 2014. Em 9 de julho de 2014 a
presidente Dilma transforma o Projeto na Lei n°® 13.006, promulgada em 2014, que

acrescenta ao artigo 26:

A exibicao de filmes de producdo nacional constituira componente curricular
complementar integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua
exibigdo obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (Brasil, 2014).

Dentro do site da Rede Kino podemos encontrar um menu dividido de forma
simples e direta: a historia da rede junto dos coordenadores envolvidos na gestao

atual; publicagdes para downloads divididas em “material didatico”, “livros” e teses”,
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além de apresentagdao de projetos e filmes curados pela Rede Kino, na qual os
direitos foram gentilmente cedidos pelas realizadoras e realizadores.

Figura 1. Layout da péagina inicial do site da Rede Kino, encontrada no ano de 2024.
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Fonte: https://www.redekino.com.br/

Entretanto, é de muita relevancia destacarmos que apesar de os eventos
promovidos pela Rede Kino ganharem grande destaque quando pensamos na
relacdo entre cinema e educagdo, os materiais confeccionados para isso,
geralmente desenvolvidos em forma de catalogo, ndo sdo disponibilizados para
acesso ao publico, o que dificulta mensurarmos sobre exatamente quais textos e
trabalhos operaram dentro desse espaco.

O mesmo ocorreu quando pensamos na CineOP (Mostra de Cinema de Ouro
Preto): considerando que os féruns da Rede Kino sempre acontecem dentro desse
evento, entendemos sua importancia com enfoque no cinema e educagao. Dentro de
seu proprio site, €& possivel encontrarmos informagdes relevantes, como a
programacgao estruturada em trés tematicas: “preservacgao, histéria e educacao” e
‘prevé exibicobes de filmes em pré-estreias nacionais e retrospectivas,
homenagens, seminario, debates, oficinas, sessdes cine-Escola, Mostrinha
de cinema, exposigdes, cortejo, shows musicais e atragbes artisticas” (CineOP,

2024), sendo que em 2024, também ocorreu o XVI Férum da Rede Kino.
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Figura 2. Layout da pagina inicial do site do CineOP, acessado em 31 de dezembro de 2024.
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Porém, da mesma forma que a Rede Kino, os catalogos confeccionados nos
eventos ndo sao disponibilizados para acesso ao publico, o que impossibilitou seu
uso nesse trabalho, de forma a inviabilizar algumas analises que também poderiam

ter feito parte da nossa pesquisa.

2.2. SOCINE - SOCIEDADE BRASILEIRA DE ESTUDOS DE CINEMA E
AUDIOVISUAL

A Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (SOCINE) é uma
entidade regida por um estatuto, proprietaria de CNPJ, localizada na cidade de Sao
Paulo, junto ao Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da Escola de
Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Criada em novembro de 1996
“com o objetivo de promover a realizagéo e o intercambio de pesquisas e estudos de
cinema em suas mais diferentes manifestagdes, incentivando assim a reflexdo e a
troca de ideias sobre cinema e audiovisual no Brasil” (Socine, 2024), também
promove o debate sobre a educagao do audiovisual no Brasil, estando associada ao
Forcine — Forum Brasileiro de Ensino de Cinema e Audiovisual, além de participar da

definicdo de politicas no campo do ensino do audiovisual junto as agéncias de
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fomento a pesquisa, como Capes e CNPq, tendo ao lado a Compds — Associagao
Nacional de Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagao.

Do ponto de vista histérico, a SOCINE iniciou-se em 1996, com a finalidade
de preencher uma lacuna que havia no pais no que se refere ao ramo da pesquisa
académica na area de estudos e cinema. No ano seguinte, em 1997, realizou seu
primeiro encontro nas dependéncias da Escola de Comunicagdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), tendo completado em 2022, 25 encontros.

E interessante ressaltar, como nos lembra a pesquisadora Suely dos Santos
Silva, autora da tese “A Socine e a produgao do conhecimento em cinema brasileiro:
de 1996 a 2012” defendida na Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao
Paulo em 2013, que o surgimento da SOCINE, no contexto politico-ideoldgico da
década de 1990, no Brasil, e o formato que a entidade adotou para atuar permitem
afirmar que ela se tornou fundamental na instituicdo do espacgo social, tendo se
consolidado em termos de producdo do conhecimento sobre o cinema e audiovisual
no pais. Sua atuacgao foi capaz de convergir uma cinematografia mais diversa, bem
como a constituicdo de um campo de pesquisa proficuo em estudos de cinema.
Desse debate propdem inversdes ou inser¢des de temas (Silva, 2013, p. 115).

Portanto, sua criacdo pode ser definida, nas palavras da pesquisadora, como
causa e consequéncia de determinado momento histérico politico favoravel,

conforme afirmou Santana, em seu depoimento (2012):

Essa foi uma das coisas importantes que esses grupos na verdade fizeram,
como, por exemplo, o caso da musica no cinema brasileiro. Foram reunidos
pesquisadores que ja pensavam isoladamente, mas n&o tinham uma
sistematica muito clara, ai o que aconteceu: essas pessoas se reuniram,
formaram um grupo de pesquisa, atrairam alunos de poés, (mestrado e
doutorado), e isso foi se ampliando cada vez mais, e hoje vocé tem um
estudo sistematico da musica no cinema brasileiro. Coisa que vocé néo
tinha anteriormente. Que era dificil se ter assim; podia ter um la no Rio
Grande do Sul, outro no Rio de Janeiro, mas a integracdo dessas pessoas
se deu na Socine, na criagdo desses grupos tematicos de estudo. Isso é
uma coisa importantissima, um ganho muito grande na Socine (Santana,
2012 apud Silva, 2013 p.27).

No que se refere a sua atuacao nos ultimos anos, a ex-presidente da SOCINE
dos anos de 2009 a 2013, Maria Dora Mouréo, discorre sobre a importancia do papel

desempenhado da associagao:
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A SOCINE se constitui nesse espirito, em organizar o campo de pesquisa
na area do cinema. Ela comegou pequena, e a existéncia da Socine, de
alguma maneira, no meu ponto de vista, incentivou a pesquisa na area do
cinema. Hoje a Socine tem por volta de 1000 associados, é um numero
bastante representativo se a gente for pensar em quantos cursos de cinema
existem no Brasil com nomes diferentes, mas que tém como objeto o
cinema, o cinema e a televisdo, o cinema e o audiovisual, entdo se a gente
for pensar nessa relagdo, o nimero de cursos e o nimero de associados na
Socine tém uma representatividade importante. Entao, sim, eu acho que a
Socine foi o resultado de um trabalho de consolidagdo do campo da
pesquisa em cinema, porque o campo da pesquisa é amplo [...] (Mouréo,
2012 apud Silva, 2013, p.22).

Nesse sentido, a SOCINE se firma hoje como uma das principais
organizagbes para a discussdo sobre cinema cumprindo seu papel de agente
coletivo ao definir uma area de atuacao, possibilitando agdes e mobilizando pessoas
a realizarem estudos a respeito de cinema, de modo a garantir a producado de
conhecimento cientifico, ao auxiliar o debate sobre o ambiente cultural brasileiro.

Além disso, com essa unido de pesquisadores, a SOCINE é capaz de gerar
um campo académico muito enriquecedor para a sociedade brasileira, promovendo
uma conexao e interseccao com os campos da cultura, da arte, da comunicagao,
entre outros (SILVA; 2013, p. 31).

Ferndo Ramos, presidente fundador, aponta sobre a qualidade dos
trabalhados apresentados pela SOCINE, destacando um processo de

amadurecimento das reflexdes realizadas e publicadas nessa trajetéria:

E por termos também padrdo que assegura o nivel dos ftrabalhos, a
qualidade dos trabalhos que sdo apresentados. A maturidade das reflexées
eu acho que demonstra efetivamente que essa area de estudos de cinema
e audiovisual possui no Brasil um amadurecimento bem significativo
(Ramos, 2021 apud Silva, 2013, p.39).

E interessante ressaltar que esses depoimentos datam o ano de 2013, em
que ja se discutia a presenga de outros temas relevantes para a discusséo sobre

cinema, porém nao ha ainda destaque para a educagéo nesse momento:

E outra coisa que também nés devemos destacar na atuagdo da Socine foi
a abertura para outras questoes. Por exemplo, as vezes questées um pouco
mais técnicas, entdo, ao invés daqueles tradicionais estudos ligados mais a
histéria do cinema brasileiro, a critica no cinema brasileiro, comegamos
também a ter varios estudos ligados a aspectos de som, de cenografia, quer
dizer, uma série de outras questbes. Mas também a Socine acolheu, tanto
nos congressos quanto nas publicagbes, uma série de trabalhos ligados a
aspectos de mercado, as subvengbes, a participacdo de Orgéos
governamentais. Nesse sentido, o leque da pesquisa foi se ampliando
bastante, foi se diversificando e foi se tornando bem mais interessante
(Fabris, 2013 apud Silva, 2013, p.138).
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Ainda sobre a inclusdo de novos temas, é perceptivel a crescente
preocupacdo da SOCINE em fazé-lo ja no ano de 2013, como é destacado pelo

depoimento da pesquisadora e doutora Mariarosaria Fabris:

Puxa, como a Socine foi aberta! Ela acolhe trabalhos sobre Ancine e outras
tematicas. Se isso faz parte da problematica maior do cinema brasileiro, nos
temos que estar prontos também a acolher um trabalho que aparentemente
seria menos académico, mas eu poria iSSO entre aspas, esse menos
académico, mas que ndo deixa de nos revelar aspectos extremamente
interessantes para o desenvolvimento da industria cinematografica brasileira.
Nesse sentido geral eu falaria destas questbées (Fabris, 2013 apud Silva,
2013, p.155).
Além de que, observamos que o proprio espaco de publicacbes da SOCINE
vem alcancando niveis cada vez maiores: livros, revistas, cadernos de resumos e os
proprios Anais dos Encontros, como € destacado pela Dora Mourdo em seu

depoimento:

Porque nés sempre consideramos que o cinema tem tradi¢do, tem massa
critica, tem uma histéria de pesquisa, de reflexdo, de teorias que lhe ddo
toda a condigdo de constituir um campo de pesquisa, um campo de
pensamento, de pensamento tedrico-pratico, porque o cinema tem tanto a
reflexdo como a pratica, o filme propriamente dito, a realizagdo. A Socine se
constitui nesse espirito, em organizar o campo de pesquisa na area do
cinema. Ela comegou pequena, e a existéncia da Socine, de alguma
maneira, no meu ponto de vista, incentivou a pesquisa na area do cinema
(Mouréo, 2012 apud Silva, 2013, p.142).

Importante ressaltar que o advento da tecnologia e da informagéao possibilitou
maior facilidade de acesso a essas publicacdes.

Atualmente, podemos encontrar, no site da prépria SOCINE, algumas
informagbes referentes a entidade como dados sobre a diretoria, conselho
deliberativo, comité cientifico e estatuto, além de um censo com dados sobre os
associados realizado no ano de 2020.

Este ultimo conta com dados interessantes para delinearmos o perfil dos
associados e pesquisadores, como por exemplo a informacéao referente a titulacédo
maxima, onde mais de 50% dos entrevistados possui doutorado e também sobre a
categoria da instituicdo, em que quase 82% sao de faculdade publica.

No site da SOCINE, também podemos encontrar 04 tipos de publicacdes
referentes aos estudos sobre cinema: Caderno de Resumos, Livros, Revistas e
Anais. Esse ultimo foi escolhido como fonte para a confecgao desta pesquisa.
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O “Caderno de Resumos” possui 09 publicagées que variam do ano de 2013
a 2022 e constam com todos os resumos dos Encontros realizados pela SOCINE
dessas edicoes.

A aba “Livros” conta com 28 publicacbes que sao disponibilizadas para
download em formato PDF, sendo que a mais antiga sdo artigos resultantes de
comunicagdes apresentadas em 1998 e 1999, na Universidade Federal do Rio de
Janeiro e na Universidade de Brasilia respectivamente, no 2° e 3° Encontros
Nacionais da Socine — Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual. A
mais recente se refere ao ano de 2021, contendo parte dos trabalhos apresentados
nos ultimos dois anos (2018 e 2019) no Seminario Tematico de Cinema e Educacgéao
da Socine.

Este dultimo, chamado de “Cinema-Educacdo: politicas e poéticas” foi
organizado pelos autores Cesar Leite, Fernanda Omelczuk e Luis Augusto Rezende,
na qual logo na introdugcdo somos alertados desse encontro entre duas importantes
areas do conhecimento que comegaria a criar mundos, inventar novas perspectivas
€ acionar novos campos: o0 cinema e a educagdo. Composto por mais de 400
paginas, o livro disponibilizado em PDF para download, esta dividido em 3 sessdes:
O cinema e suas pedagogias; Curadoria Educativa e Politicas Transdisciplinares; e
Concepcdes, Estéticas e Investigagdes, pensando na educagao a partir do cinema.

Temos também possibilidade de acessar a revista, chamada de “REBECA -
Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual”, publicada semestralmente,
aceitando submissdes em fluxo continuo de publicagdes originais e inéditas
relacionadas ao cinema e o audiovisual. Até o momento, a Revista possui edicdes
do ano de 2012 a 2022, se configurando em um importante canal para reflexdes e
troca de ideias.

Observamos que nas edi¢gdes do ano de 2016, que sera o ano em que havera
0 maior numero de publicacdes referente a educagdo nos Anais dos Encontros da
SOCINE, a revista trabalhara, no primeiro semestre, com o dossié “O som no
audiovisual” discorrendo que a expansao desse campo de pesquisa comegou a se
consolidar a partir de 2009, quando surgiu um seminario tematico exclusivamente
dedicado ao tema nos Encontros anuais da SOCINE. Nessa edicdo nao houve
nenhum ensaio com o tema cinema e educagao.

Ja a publicacdo do segundo semestre, comemora o aniversario de cinco anos

da Revista e traz o Dossié Tematico Africanidades, com questionamentos
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pertinentes sobre aquilo que chamamos de “cinema africano” - a expressao
designaria a reunido dos filmes realizados na Africa ou ao conjunto de filmes feitos
por africanos, dentro e fora dos limites do continente africano? Entre outros “pontos
de interrogagao”, isso € discutido nessa edigao por diferentes pesquisadores. Nessa
edicdo também nao houve a publicagdo de nenhum texto com o tema cinema e
educacao.

Dentro de todas edi¢cdes publicadas, somente no ano de 2018, que
encontraremos a educacdo como tema central da edicdo. A revista tratara no
primeiro semestre, com o dossié “Pedagogias da Montagem”, com uma
preocupacao no que se refere ao ensino da montagem e os desafios pedagodgicos
que sustentam praticas de sala de aulas diversas e/ou comum, abrindo pontes para
o gesto colaborativo da montagem.

O ultimo tipo de publicagao disponivel para acesso no site refere-se aos Anais
dos Encontros realizados pela SOCINE, publicados desde o ano de 2009, em que
constavam apenas os resumos dos textos de cada edigdo promovida. A partir de
2012, além dos resumos, os anais também comegam a publicar trabalhos completos
apresentados nos encontros. Cada uma dessas publicagdes possuem um layout
préprio, todas com um tema central diferente em cada ano, sendo que até o ano de
2015 os textos completos eram divididos em “Mesas Tematicas”, “Seminarios
Tematicos”, “Comunicagdes Individuais” e “Painéis” e a partir do ano de 2016
comegaram a ser publicados de forma que ndo houvesse nenhum tipo de divisdo
dos textos, todos listados por ordem alfabética de autores no Sumario.

O site também disponibiliza para download um documento chamado
“‘Diretrizes para organizagdao de eventos” com orientagdes técnicas sobre os
Encontros realizados, além de algumas informacgdes interessantes, como o fato de o
evento ser sempre realizado no final de outubro e a quantidade média de

participantes de 450-500 pessoas.
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Figura 3. Layout da pagina inicial do site da SOCINE, acessado em 31 de dezembro de 2024.
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Para que um trabalho seja publicado dentro dos Encontros promovidos pela
SOCINE, € necessario seguir algumas normas: a primeira delas €& o
recadastramento dos sécios e o pagamento da anuidade. As propostas de trabalho
deverao estar inseridas em uma das quatro modalidades do encontro -
comunicagdes individuais, mesas pré-constituidas, painéis ou seminarios tematicos.

Para as sessdes pré-constituidas, os participantes devem escolher entre dois
formatos: Mesa tematica, que deve conter 3 participantes que apresentarao
individualmente uma comunicacéo, sendo 20 minutos para cada ou Formato Livre,
em vez de uma mesa com 3 apresentagcdes de 20 minutos, € possivel realizar
performances artisticas, entrevistas ao vivo, discusséo critica sobre trabalhos em
progresso, relatos de experiéncia ou outras formas de divulgagcéo do conhecimento e
debate sobre problemas relativos aos Estudos de Cinema e Audiovisual que nao se
apresentem no formato de Comunicacao Oral tradicionalmente presente em eventos
cientificos, com tempo maximo de 60 minutos.

Para propostas individuais, podem participar mestres, doutorandos e/ou
doutores contendo titulo (até 70 caracteres), resumo expandido (de até 4000
caracteres com espacgo), resumo (500 caracteres), bibliografia (1000 caracteres) e
mini curriculo (500 caracteres), com apresentacdes orais de até 20 minutos cada.

O painel é unica modalidade exclusiva para mestrandos, com apresentagoes

orais de 15 minutos cada. As propostas devem conter: titulo (até 70 caracteres),
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resumo expandido (de até 4000 caracteres com espaco), resumo (500 caracteres),
bibliografia (1000 caracteres) e mini curriculo (500 caracteres).

Por fim, temos os seminarios tematicos, com propostas de mestrandos,
mestres, doutorandos e/ou doutores para apresentacdes individuais em Seminarios
Tematicos, as quais devem ser feitas indicando diretamente o seminario escolhido,
contendo titulo (até 70 caracteres), resumo expandido (de até 4000 caracteres com
espaco), resumo (500 caracteres), bibliografia (1000 caracteres) e mini curriculo
(500 caracteres). Os resumos dos Seminarios Tematicos em vigor encontram-se
disponiveis no site da SOCINE. As apresentacbes orais podem ter até 20 minutos
cada.

No que se refere as redes sociais, a SOCINE também mantém uma pagina no
Instagram e no Facebook com publicagdes frequentes sobre os eventos organizados,
como langamentos de livros e cronogramas, além de uma pagina no proprio

YouTube. Este ultimo foi verificado que a ultima atualizagdo ocorreu no ano de 2020.
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CAPITULO 3: LEVANTAMENTO E DISCUSSAO DE DADOS

3.1 OS ENCONTROS SOCINE

Os Encontros da SOCINE acontecem anualmente desde o ano de 1997,
sendo que o primeiro foi na Universidade de Sao Paulo (USP — Sao Paulo), com
duracdo média de quatro a cinco dias. Cada edicdo é realizada em uma cidade
brasileira diferente e conta com o apoio de um polo de ensino local, como

observamos na tabela abaixo:

Figura 4. Descricdo dos Encontros realizados pela SOCINE realizados entre 1997 e 2022 com os
numeros das edig¢des, ano e local.

ENCONTROS DA SOCINE
XXV 2022  Universidade de Sao Paulo (Sao Paulo - SP)
XXIV 2021 ESPM (Rio de Janeiro - RJ)
XXl 2019 Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Porto Alegre - RS)
XXl 2018 Universidade Federal de Goids (Goiania - GO)
XXl 2017 Universidade Federal da Paraiba (Jodo Pessoa - PB)
XX 2016 Universidade Tuiuti do Parana (Curitiba - PR)
XIX 2015 Universidade Estadual de Campinas (Campinas - SP)
XVIIl 2014  Universidade de Fortaleza (Fortaleza - CE)
XVIl 2013 Universidade do Sul de Santa Catarina (Palhoga - SC)
XVl 2012 Centro Universitario Senac (Sao Paulo - SP)
XV 2011 Universidade Federal do Rio de Janeiro (Rio de Janeiro - RJ)
XIV 2010  Universidade Federal de Pernambuco (Recife - PE)
Xl 2009 Universidade de Sao Paulo (Sdo Paulo - SP)
Xl 2008 Universidade de Brasilia (Brasilia — DF)
Xl 2007 Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (RJ = RJ)
X 2006 Estalagem de Minas Gerais (Ouro Preto - MG)
IX 2005 Universidade do Vale do Rio Dos Sinos (Sdo Leopoldo - RS)
VIl 2004  Universidade Catdlica de Pernambuco (Recife - PE)
VIl 2003 Universidade Federal da Bahia (Salvador - BA)
VI 2002 Universidade Federal Fluminense (Niterdi — RJ)
vV 2001 Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (Porto Alegre - RS)
IV 2000 Universidade Federal de Santa Catarina (Floriandpolis = SC)
i 1999 Universidade de Brasilia (Brasilia - DF)
Il 1998 Universidade Federal do Rio de Janeiro (Rio de Janeiro - RJ)
| 1997 Universidade de Sao Paulo (Sao Paulo- SP)

Fonte: hitps://www.socine.org/publicacoes/anais/.
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Dentro do periodo temporal escolhido para nossa analise (2009 — 2022),

tivemos um total de 13 encontros realizados, sendo possivel identificarmos a

quantidade total de resumos publicados em cada um e quais deles se referiam ao

tema cinema e educacgao, conforme organizado na tabela abaixo:

Tabela 1. Descricdo dos Encontros realizados pela SOCINE entre 2009 e 2022 com os numeros das
edi¢des, ano, local, total de resumos publicados e resumos publicados referentes ao tema cinema e

educacgao.
RESUMOS
REFERENTES
ENCONTRO = ANO LOCAL ;g;ﬁkngg AO TEMA
CINEMA E
EDUCACAO
Xl 2009 USP/SAO PAULO 291 2
XIX 2010 UFPE/RECIFE 350 5
XV 2011 | UFRJ/RIO DE JANEIRO 463 16
XV 2012 SENAC/SAO PAULO 316 7
XVII 2013 | UNISUL/FLORIANOPOLIS 373 1
XVIII 2014 UNIFOR/FORTALEZA 340 7
XIX 2015 | UNICAMP/CAMPINAS 410 9
XX 2016 UTP/CURITIBA 486 19
XX 2017 UFPB/JOAO PESSOA 497 9
XXII 2018 UFG/GOIANIA 480 17
XXIIl 2019 | UNISINOS/PORTO ALEGRE | 543 15
XXIV 2021 | ESPM/RIO DE JANEIRO 581 22
XXV 2022 UPS/SAO PAULO 585 16

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

A partir do ano de 2011, cada encontro também foi permeado por um tema

especifico, disposto na tabela a seguir:
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Tabela 2. Descricdo dos Encontros realizados pela SOCINE entre 2009 e 2022 com os numeros das
edi¢cdes, ano e tema.

ENCONTRO | ANO TEMA

XV 2011 "Imaginarios invisiveis"

XVI 2012 “Cinema Brasileiro e Novas Cartografias do Cinema Mundial”
XVII 2013 “A sobrevivéncia das imagens”
XV 2014 “O Novissimo Cinema Latino-Americano”

XIX 2015 “Cinemas em Redes”

XX 2016 “Convergéncias do | no Cinema”

XXI 2017 “O Estado da critica”

XXII 2018 “60 anos do maio de 68”
XX 2019 “Preservacédo e Memoria Hoje”
XXIV 2021 | “Desafiar a gravidade: incertezas, transitos e rumos para quedas”
XXV 2022 “Inventar futuros”

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Lembrando que a partir de 2012 os textos comegaram a ser publicados no
formato completo em Anais digitais no site da SOCINE e isso possibilitou o acesso
aos dados aqui apresentados.

Sobre a escolha dos temas, é interessante fazermos um adendo referente aos
temas dos anos de 2015 e 2016, “Cinemas em Redes” e “Convergéncias do | no
Cinema”, respectivamente. Ambas escolhas se deram subsequentes ao ano da lei
13.006/14, que tornou obrigatdria a exibicdo de filmes de producédo nacional nas
escolas de educagao basica, o que pode ter influenciado a escolha desses temas, ja
que naquele momento havia um interesse maior na area do cinema em relacdo as
praticas educativas.

Tanto que observamos na analise dos dados coletados, que o ano de 2016
tem o maior numero percentil de resumos publicados sobre o tema cinema e
educacao dentro dos Anais dos Encontros SOCINE. Isso também coincide com o
fato de que foi no ano de 2016, que aconteceu o primeiro Seminario Tematico
Cinema e Educacao, organizado pelos pesquisadores Adriana Mabel Fresquet,
Clarisse Maria Castro de Alvarenga e César Donizetti Pereira Leite, com o objetivo

de pensar as fronteiras entre essas duas areas de conhecimento.
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3.2 OS RESUMOS ENCONTRADOS

A escolha das palavras chaves assume uma grande importancia quando
pensamos na amplitude que o bindbmio cinema- educag¢ao nos oferece. Durante essa
busca, a ideia principal era relacionar os textos referentes a especificidade do
cinema junto da educagdo, pensando nele ndo apenas como um dos meios
encontrados entre os demais meio audiovisuais, mas como suas particularidades
sdo capazes de tramar cenarios intrinsecos que fogem de outros instrumentos,
como radio, televisdo, video, internet e outros. Portanto, foi necessario limitar a
procura para “cinema”, “educacgao”, “sala de aula”, “escola”, “universidade” e “ensino”,
sempre tendo em mente a abrangéncia do tema “educacgéo” e nao ficando restritos
apenas a “educacéao basica”’, mas também toda reflexdo e experiéncia com intengao
educativa e/ou pedagdgica, que relacione o tema cinema e educagao dentro de suas
variantes.

Entre a edicdo de 2009 e 2022, houve um total de 5715 resumos publicados,
sendo que 149 deles foram referentes a tematica cinema e educacgao,

correspondendo a um total de 3%, como é evidenciado no grafico 1 a seguir:

Grafico 1. Grafico percentual sobre o numero total de resumos completos publicados € o nimero total
de resumos publicados referentes ao tema cinema e educagédo disponibilizados nos Anais dos

Encontros SOCINE realizados entre 2009 e 2022.

RESUMOS X RESUMOS REFERENTES
AO TEMA CINEMA E EDUCACAO

B TOTAL DE RESUMOS
PUBLICADOS

¥ TOTAL DE RESUMOS
REFERENTES AO TEMA
CINEMA E EDUCACAD

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.
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Apesar disso, se verificarmos esses numeros ano apos ano, podemos
perceber que ndo ha uma linha de crescimento homogénea, ou seja, apesar de os
nameros de resumos publicados apresentarem, na maioria das vezes algum
aumento, isso nao se reflete de forma continua no total de resumos com o tema

selecionado, como observado no grafico 2 a seguir:

Grafico 2. Grafico sobre o numero total de resumos publicados e o numero total de resumos
publicados referentes ao tema cinema e educacéao disponibilizados nos Anais dos Encontros SOCINE
realizados entre 2009 e 2022, divididos por recortes temporais anuais € com a quantidade numérica
das publicagdes contabilizadas.

RESUMOS X RESUMOS REFERENTES
AO TEMA CINEMA E EDUCACAO

B TOTAL DE RESUMOS MW TOTAL DE RESUMOS REFERENTES ACQ TEMA CINEMA E EDUCM;EO

585
497  as3p | I |

2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2021 2022

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Dessa forma, podemos encontrar dois marcos relevantes: o ano de 2013, que
foi a edicdo em que houve a menor quantidade de resumos referentes ao tema
cinema e educacado com um percentual de 0,27% e o ano de 2016, edicdo em que
houve a maior quantidade de resumos referentes ao tema selecionado, com um

percentual de 3,91%, conforme observado no grafico a seguir:
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Grafico 3. Grafico sobre o numero total de resumos publicados e o numero total de resumos
publicados referentes ao tema cinema e educagéao disponibilizados nos Anais dos Encontros SOCINE
realizados entre 2009 e 2022, divididos por recortes temporais anuais e percentuais das publicagdes
contabilizadas.

TOTAL DE RESUMOS REFERENTES AO TEMA
CINEMA E EDUCACAO

B TOTAL DE RESUMOS REFERENTES AQ TEMA CINEMA E EDU CA(;EO

3.91% 0
3.46% 3.54% 3.79%
2.62% 2.76% 2.74%
2.22% 2.06% 2.20%
1.43%
0.69%
I 0.27%
N -
o Dy . ) T ") o A B el ] e
" " " " " o o N o " 4H 4

L8 D £ D D D L L L D O
P FF L ES

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Importante ressaltar que s&o incluidos nos anais digitais os resumos de todos
os trabalhos aprovados para o Encontro. A partir de 2012, além da publicacdo dos
resumos, também foram inseridos os textos completos, que sdo aqueles publicados
de forma integral. No préprio site da SOCINE, é possivel encontrar as devidas
normas para que haja a publicacdo dos textos completos apds a realizagdo do
Encontro. Todos aqueles que apresentaram trabalho e desejam ter seu trabalho
publicado de forma integral, devem enviar seus textos de acordo com as normas de
publicagao, atentando que textos fora das normas n&o sao publicados e nao ha nova
chamada para correcédo e adequagao. Nao € obrigatério o envio do texto completo e
mesmo a auséncia deste ndo impossibilita a publicagcdo do artigo em outros
periodicos, desde que sejam realizadas as alteragbes necessarias (Socine, 2024).

A SOCINE também disponibiliza em seu site um registro histérico dos
Seminarios Tematicos que foram fornecidos dentro de cada encontro a partir do ano
de 2009, divididos por biénios, exceto nos anos de 2020-2022 composto por um
triénio, provavelmente devido a epidemia de Covid-19. Entre os diferentes temas
possiveis, foi no biénio entre 2015-2017, que o tema Educacdo aparece pela
primeira vez, com o titulo “Cinema e educagado”, organizado pelos pesquisadores
Adriana Mabel Fresquet, Clarisse Maria Castro de Alvarenga e César Donizetti

Pereira Leite, reunindo trabalhos que permitiiam pensar maneiras que o pds-cinema
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atravessa os processos subjetivos e, partindo da ideia de que o cinema nao deveria
estar restrito a sala escura, pois a educacado também se apresenta dentro dele em
um sentido amplo, para além dos muros das escolas, sendo uma experiéncia de
igualdade entre os sujeitos, suas inteligéncias e potenciais de aprendizagem (Socine,
2017).

No biénio de 2017-2019, a organizagao fica por conta de César Donizetti
Pereira Leite, Fernanda Omelczuk Walter e Luiz Augustro Coimbra de Rezende
Filho. Dessa vez, a discussao principal gira em torno da criagao da lei 13006/14 e
das diferentes interagdes do cinema com varios campos da educagao, aumentando
assim, a necessidade de dialogos e problematizagdo sobre o cinema na escola
(Socine, 2019).

O ultimo triénio que compde a nossa pesquisa € de 2020-2022, também com
o seminario de titulo “Cinema e Educacéo”, dessa vez organizado por Fernanda
Omelczuk Walter, Ana Paula Nunes e Clarisse Maria Castro de Alvarenga, o qual
emergiu em torno da pedagogia das imagens e suas praticas e pesquisas,
movimentando diferentes areas do conhecimento, estando presente nos encontros
do seminario de Cinema e Educagao dos ultimos dois biénios. Sendo assim, esse
seminario teve como busca central potencializar o intercambio de trabalhos, praticas
e experimentagdo com as imagens (Socine, 2022).

Também julgamos importante analisar as referéncias bibliograficas desses
resumos, considerando que a partir delas € possivel retirarmos elementos para um
balanco de quais autores estdo sendo mais utilizados nas pesquisas sobre cinema e
educacao e se ha uma variagdo no que se refere as linhas de pensamentos
exploradas a cada edi¢ao, ainda mais se reconhecermos que ha um periodo de 13
anos sendo estudado.

Para esse processo, dividimos em trés categorias: autores utilizados em
obras individuais, autores utilizados em obras coletivas e outros tipos de bibliografia,
nas quais encontramos catalogo, documentario, periddicos, arquivos e legislacao.

Dessa forma, observamos que o maior tipo de referéncia bibliografica
encontrada é aquele que denominamos de “autores individuais”, ou seja,
publicagcdes em que os autores trabalham de forma individual e que podem ser
encontradas em livros, artigos ou teses/dissertacoes.

Chegamos a um numero de 348 autores, na qual foi possivel estabelecer os

11 autores mais utilizados, conforme tabela a seguir:



48

Tabela 3. Tabela com os autores individuais mais citados nas referéncias bibliograficas dos 149
resumos publicados referentes ao tema cinema a educagao disponibilizados nos Anais dos Encontros
SOCINE realizados entre 2009 e 2022.

QUANTIDADE DE VEZES EM QUE
NOME COMPLETO DO AUTOR APARECE NAS REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS
BERGALA, Alain 45
FRESQUET, Adriana M 43
DELEUZE, Gilles 39
RANCIERE, Jacques 35
FREIRE, Paulo 27
BENJAMIN, Walter 26
MIGLIORIN, Cezar 22
COMOLLI, Jean-Louis 12
DUARTE, Rosalia 12
AGAMBEM, Giorgio 11
FOUCAULT, Michel 11

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Verificamos que a maior quantidade se refere a autores internacionais: Alain
Bergala, Gilles Deleuze, Jacques Ranciére, Walter Benjamin, Jean-Louis Comolli,
Giorgio Agambem e Michel Foucault. Um ponto que merece destaque € que, com
excecao de Giorgio Agambem, que é italiano, e Walter Benjamin, alemao, todos os
outros autores sdo de origem francesa. Lembramos que foi na parede do Grand
Café em Paris que os irmaos Lumiére projetaram, pela primeira vez, uma imagem
em movimento e, para além desse fato, podemos perceber uma clara influéncia
francofona ao que se refere o campo dos estudos sobre o cinema. Além do mais,
como é destacado por Holleben (2007, p. 20) utilizando de Turner (1997) o cinema
comercial até a Primeira Guerra Mundial foi dominado pelos franceses: “Pathé
Freres, era até entdo a maior produtora o mundo e fornecia cerca de 40% dos filmes
langados no Reino Unido, contra 30% dos Estados Unidos”.

Porém, ainda ha a aparicdo de autores nacionais, contando com Adriana
Fresquet, Paulo Freire, Cezar Migliorin e Rosalia Duarte.

Ao voltarmos nossa atencao aos 149 resumos selecionados para a confecgao
dessa pesquisa, teremos a participagdo de dois autores, que além de aparecerem
como os mais citados nas referéncias bibliograficas, também sdo autores dessas

publicagbes e que merecem uma maior atengéo: Adriana Fresquet e Cezar Migliorin.
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Com 10 textos, Adriana Fresquet marca sua presengca em quase todas as
edicdes dos Encontros analisadas, ndo tendo publicacdes apenas nos anos de 2021
e 2022. Ela aparece pela primeira vez no nosso primeiro ano de analise, em 2009,
com o texto “Entre os muros da escola e O garoto selvagem: a experiéncia de
educar’, propondo uma reflexao sobre a experiéncia de educar a partir de dois filmes
que enquadram épocas e situagdbes bem diferenciadas da histéria e
pedagogicamente. Nas referéncias bibliograficas desse texto, foi utilizado um dos
autores destacados anteriormente: Walter Benjamin com sua obra “Magia e técnica,
arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura” (1994).

No ano de 2010, foi vez a do texto “Criancas restaurando a infancia do
cinema”, que traz o relato de experiéncia das atividades desenvolvidas na Escola de
Cinema do Colégio de Aplicagado da UFRJ, que de modo simples, ilustra a poténcia
pedagogica do cinema e inspira atividades concretas possiveis de serem realizadas
na Educacdo Basica. Nas referéncias bibliograficas, o autor destacado utilizado é
Alain Bergala, com seu livro “A hipotese-cinema: pequeno tratado de transmisséo do
cinema dentro e fora da escola” langado em 2008.

Em 2011, o texto escolhido foi “A escola de cinema do CAp UFRJ:
desaprender imaginarios (in)visiveis”, em que explica que a prépria Escola de
Cinema do Colégio de Aplicagao da UFRJ, surge como uma iniciativa criada com o
propésito de pesquisar vivéncias, de ver e fazer uma introdugdo a experiéncia do
cinema por criangas e jovens no contexto escolar, fortalecendo essa relagdo. Neste
caso, além do Alain Bergala, o outro autor em destaque que aparece nas referéncias
bibliograficas € novamente Walter Benjamin, dessa vez com o livro “Reflexées sobre
a crianga, o brinquedo e a educacio’.

No ano seguinte, 2012, o debate continua com o texto “Ocultar e revelar: do
cinema a sala de aula” com algumas reflexbes das praticas sugeridas por Bergala
(2012), outro autor que se configura como maior destaque nos resumos
selecionados, trabalhando também em seminarios de pesquisa que buscam
identificar tragos da pedagogia de alguns cineastas, relacionando com as leituras do
préprio Bergala, mas também de Bernardet, Leandro, Kiarostami e Miglorin.

Com o texto “Cinema na Educagdo Basica: gesto de alteridade e criagdo’,
Fresquet (2014) traz reflexdes sobre as experiéncias das atividades desenvolvidas
nas quatro escolas de cinema em escolas publicas do Rio de Janeiro, com a ideia de

que infinitos aprendizados possam surgir da experiéncia de introdugdo ao cinema,
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dentro e fora de uma escola, como também indagacgdes sobre esse acesso e modos
de criar que pressuponham a alteridade. Utilizando de quase todos os autores em
destaque, teremos nas referéncias bibliograficas: Bergala (2008), com seu livro “A
hipotese-cinema: pequeno tratado de transmissdo do cinema dentro e fora da
escola”, Comolli (2007), com o livro “Ver e poder, a inocéncia perdida: cinema,
televisdo, ficcdo e documentario”; Ranciére (2007, 2011), com suas obras “O
espectador emancipado” e “O mestre ignorante — cinco licbes sobre a emancipagado
intelectual” e Deleuze (1997) em sua série de entrevistas conhecidas como “O
abecedario de Gilles Deleuze”.

“Cinema brasileiro na escola de educagdo basica: uma questao de redes” é o
titulo do texto do ano de 2015, abordando como a cultura digital transforma habitos
da sociedade, permitindo migrar de uma cultura de consumo, para uma cultura a ser
produzida com um acesso cada vez maior. Além de trabalhos de sua prépria autoria,
como o livro “Cine y educacion: la poténcia del gesto creativo” e o catalogo da 92
CINEOP “Cinema na escola em tempos de rede”, Fresquet (2007) utiliza nas
referéncias bibliograficas desse texto Jacques Ranciére, com sua obra “O
espectador emancipado”.

Em 2016, foi o texto “Cinema na escola entre a lei 13006/14, a BNCC e as
escolas ocupadas”, com um debate sobre dois movimentos: a requlamentacéo da lei
13006, acompanhando a definicho da Base Nacional Curricular Comum e o
processo de ocupacao das escolas pelos estudantes e a vasta produg¢ao audiovisual
produzida por eles. Utilizado nas referéncias bibliograficas, um dos textos que
compdem o livro organizado pela prépria Adriana Fresquet (2016) “Cinema e
educacgdo: a lei 13006. Reflexbes, perspectivas e propostas”, escrito em conjunto
com Cezar Migliorin, sendo o primeiro capitulo da obra intitulado “Da obrigatoriedade
do cinema na escola, notas para uma reflexdo sobre a lei 13006/14”.

Ja em 2017, o texto publicado “Abecedarios audiovisuais: producdo de
conhecimento critica e criativa” traz o processo de gravagao de alguns abecedarios
audiovisuais com Alain Bergala, Hernani Heffner, Alicia Vega, Vicent Carelli, Ignacio
Aguero, Ana Mae Barbosa, Jorge Larrosa, entre outros, objetivando a investigacao e
o aprofundamento dos conhecimento, interagindo com pesquisadores de cinema e
educacdo, possibilitando ganhos no ensino e de extensdo. Entre os autores
destacados, temos novamente a presenca de Gilles Deleuze em sua série de
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entrevistas, em 1997, conhecidas como “O abecedario de Gilles Deleuze” nas
referéncias bibliograficas.

Com o texto “1968: Paulo Emilio e o diabo solto, a tolice e os incentivos”,
Fresquet (2018) trouxe a tona trés artigos escritos em 1968, para a reflexado sobre a
poténcia pedagogica com diferentes personagens do periodo, como intelectuais,
criticos e cineastas, lembrando que nos diferentes jornais da época €& possivel
encontrarmos reflexdes publicadas que trazem luz para uma reflexdo sobre a
censura e seu papel inibitério nos avangos do cinema, interferindo no dialogo com o
publico e na prépria qualidade de sua produgao.

Por fim, teremos o0 ano de 2019, com a publicagcédo “A preservagdo do cinema:
a CINEMATECA, a ESCOLA e a UNIVERSIDADE”, trazendo uma sintese sobre o
programa PROGRAMADORA BRASIL, uma iniciativa da Secretaria do Audiovisual
do Ministério da Cultura, entre 2006 e 2013, junto a Cinemateca Brasileira e o
Centro Técnico Audiovisual (CTAv), formando um catalogo com produgdes de todas
as regides do pais, composto por 970 filmes e videos, trazendo a possibilidade de
conhecimento sobre o cinema brasileira e toda sua diversidade. Nenhum dos
autores destacados aparecem nas referéncias bibliograficas.

Cezar Migliorin possui 5 textos sobre cinema e educagao dentro do periodo
temporal selecionado. O primeiro é no 2015, com o titulo “Uma politica das imagens:
cinema e educagdo” destacando dois movimentos a partir de experiéncias em que a
producdo de filmes e exercicios com o cinema esteve presente em escolas: o
primeiro teorico, questionando sobre o papel politico do cinema na educagdo e um
segundo movimento, centrado na analise de praticas com o cinema na escola. Nas
referéncias bibliograficas sédo utilizados 03 autores destacados: Comolli (2007), com
o livro “Ver e poder, a inocéncia perdida: cinema, televisédo, ficcdo e documentario”,
Fresquet (2013), com o livro “Cinema e educacgao: reflexbes e experiéncias com
professores e estudantes da educacgéo basica, dentro e fora’ da escola’ e Ranciere
(2007), com seu livro “O mestre ignorante — cinco ligbes sobre a emancipagdo
intelectual’.

Em 2016, o debate continua com o texto “Uma ética da imagem: cinema e
educagdo”, questionando o que significa pensar uma ética da imagem em ambientes
educacionais, movido por trés operadores para tal reflexdo: relacdo, devolugao e
maquina. Nesse caso, além das obras de Comolli (2007) com “Ver e poder, a

inocéncia perdida: cinema, televisdo, fic¢gdo e documentario” e Ranciére (2007), com
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“O espectador emancipado”, também teremos Deleuze (2005) com “A imagem-
tempo”.

No ano de 2017, é a vez do texto “Cinema e processos subjetivos: a criagdo
em Centros Socioeducativos”, com Migliorin, o qual trouxe a analise do trabalho
realizado no projeto Inventar com a Diferenga, de cinema e educagao, em Centros
Socioeducativos no Recife e em Belo Horizonte, fortalecendo a experiéncia com o
cinema a partir das imagens e dos processos que se formam dentro das instituicbes
voltadas para jovens que sdo privados de liberdade. Nas referéncias bibliograficas
foi utilizado, dentre os autores em destaque, um livro do préprio Migliorin (2014)
“Inventar com a diferenga: cinema e direitos humanos” e novamente Ranciére (2007)
com “O espectador emancipado”.

Em 2018, no texto “A pedagogia do dispositivo”, Migliorin apresenta uma
“‘pedagogia do dispositivo” a partir dos trabalhos desenvolvidos no Laboratério de
pesquisa e experimentacdes em Imagem e Som (KUMA), da Universidade Federal
Fluminense (UFF), nos ultimos anos em diferentes experiéncias com estudantes e
professores. Os autores em destaque, que aparecem nessas referéncias
bibliograficas, sdo novamente Fresquet (2013), com o livro “Cinema e educagéo:
reflexées e experiéncias com professores e estudantes da educacédo basica, dentro
e ‘fora’ da escola” e o préprio Migliorin (2014), com sua obra ja citada, “Inventar com
a diferencga: cinema e direitos humanos”.

Por ultimo, temos o texto intitulado “Cinema de grupo e o ver junto no modo
online” do ano de 2021, trazendo o processo de pesquisa e dos projetos de
extensao produzidos, entre os quais o Inventar com a Diferenga: cinema, educacao
e direitos humanos, surgiram diversas publica¢des coletivas, como os “Cadernos do
Inventar” e os artigos mais recentes, “Pedagogia do dispositivo” e “Cinema de grupo”.
Nas referéncias bibliograficas desse texto sdo utilizados os seguintes autores ja
destacados: Comolli (2012) com “Notes sur I'étre ensemble. In: Corps et cadre:
cinéma, étique et politique”; Fresquet (2013) com “Cinema e educacgéo: reflexées e
experiéncias com professores e estudantes da educagdo basica, dentro e ‘fora’ da
escola’ e o proprio Migliorin (2020) com o artigo “Cinema e clinica: notas com uma
pratica”.

Dessa forma, percebemos que as referéncias bibliograficas utilizadas por
Adriana Fresquet e Cezar Migliorin nos textos destacados vdo ao encontro dos

mesmos autores que aparecem com maior frequéncia conforme apontado na tabela
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anterior, podendo inferir que ha um conjunto de obras sobre o assunto cinema e
educacao que circula entre os pesquisadores, se tornando referéncias muito
utilizadas em seus trabalhos enviados a SOCINE.

Ainda sobre as referéncias bibliograficas utilizadas, € importante
estabelecermos o periodo em que as mesmas foram produzidas, destacando a mais
antiga e a mais recente.

A referéncia bibliografica mais antiga encontrada se refere ao livro “Cinema e
Infancia” de llka Laurito (1962), publicado pela editora Fundagdo Cinemateca
Brasileira. Ele foi utilizado nas referéncias do texto “Um Departamento Infanto-juvenil
na Cinemateca Brasileira” de autoria de Thais Vanessa Lara no XIX Encontro
SOCINE do ano de 2015, que trabalha justamente a criagdo do Departamento
Infanto-Juvenil da Cinemateca Brasileira, no ano de 1961, dirigido pela propria
autora llka Laurito, que tinha por objetivo criar um acervo de filmes apropriados ao
publico infantil que pudesse ser difundido nas escolas, cineclubes e entidades
culturais e sociais.

Ja as referéncias bibliograficas mais recentes sdao do ano de 2021 e
encontramos diversos autores com publicacbes desse ano, por isso, vamos destacar
aquelas utilizadas nos resumos publicados nos anais do Encontro SOCINE de 2022.
Sao os textos “A pedagogia do dispositivo: pistas para criagdo com imagens” escrito
pelo Férum Nicaragua composto pelos membros Cezar Migliorin, Luiz Garcia, Isaac
Pipano e Douglas Resende e “A experiéncia estética: uma proposta para o campo
do cinema e educagé&o” de autoria de Eliany Salvatierra. Ambos foram publicados no
livro “Cinema-Educacéo: politicas e poéticas” do ano de 2021, que reuniu parte dos
trabalhos apresentados nos anos de 2018 e 2019 no Seminario Tematico de Cinema
e Educacao dos Encontros da SOCINE. As duas publicacbes foram utilizadas nas
referéncias do texto “Cine-Experiéncia: a criagdo no centro da formagéo
universitaria’ de autoria de Ana Elisabete Freitas Jaguaribe, que traz reflexdes sobre
o programa Cine-Experiéncia, instaurado na matriz curricular do bacharelado de
Cinema e Audiovisual da Universidade de Fortaleza (Unifor).

Ao relacionar os autores mais utilizados nas referéncias bibliograficas, é
interessante observamos que os mesmos aparecem em todos os seminarios
tematicos sobre cinema e educagao promovidos nos encontros da SOCINE, que
constam com um resumo expandido, detalhando a proposta e os autores escolhidos

para as referéncias bibliograficas.
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No caso do biénio 2015-2017, a bibliografia consta com todos os autores ja
destacados na confeccdo dos textos retirados dos Anais dos Encontros da SOCINE,

conforme tabela abaixo:

Tabela 4. Tabela com os autores mais citados nas referéncias bibliograficas dos 149 resumos
publicados referentes ao tema cinema a educagdo, disponibilizados nos Anais dos Encontros
SOCINE realizados entre 2009 e 2022 no seminario tematico “Cinema e Educag¢ao” do biénio 2012-
2017.

SEMINARIO TEMATICO “CINEMA E EDUCAGAO” BIENIO 2015-2017

AUTOR OBRA

"Cinema e educacao: reflexées e experiéncias com professores
e estudantes de educagéo basica, dentro e ‘fora’ da escola”
Adriana Fresquet | (2013)

“Cinema e educacdo: a lei 13.006 — reflexées, perspectivas e
propostas” (org.) (2015)

“A hipotese-cinema: pequeno tratado de transmissédo do cinema

Alain Bergala | yontr0 e fora da escola” (2008)

Cezar Migliorin | “Inevitavelmente cinema: educagéo, politica e mafua” (2015)

“O mestre ignorante — cinco ligbes sobre a emancipag¢ao
Jacques Ranciére | intelectual” (2015)

“O espectador emancipado” (2010)

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Ja no biénio 2017-2019, teremos nas referéncias bibliograficas a adicao de

um autor inédito e também a presencga de autores ja citados no biénio anterior:

Tabela 5. Tabela com os autores mais citados nas referéncias bibliograficas dos 149 resumos
publicados referentes ao tema cinema a educagdo, disponibilizados nos Anais dos Encontros
SOCINE realizados entre 2009 e 2022 no seminario tematico “Cinema e Educagao” do biénio 2017-
2019.

SEMINARIO TEMATICO “CINEMA E EDUCAGAO” BIENIO 2017-2019

AUTOR OBRA

Adriana “Cinema e educacgéo: a lei 13.006 — reflexées, perspectivas e
Fresquet propostas” (org.) (2015)

‘A forma-cinema: variacbes e rupturas. Em: MACIEL, Katia.

André Parente (Ors.)’ (2009)

Jacques " As distancias do cinema” (2012)

Ranciere “O espectador emancipado” (2010)

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.
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Por dltimo, no biénio 2020-2022, teremos além de alguns dos autores
destacados, a aparicdo de muitos outros, revelando uma diversidade muito maior do

que a encontrada no primeiro seminario tematico, conforme tabela abaixo:

Tabela 6. Tabela com os autores mais citados nas referéncias bibliograficas dos 149 resumos
publicados referentes ao tema cinema a educacdo, disponibilizados nos Anais dos Encontros
SOCINE realizados entre 2009 e 2022 no seminario tematico “Cinema e Educagao” do biénio 2020-
2022.

SEMINARIO TEMATICO “CINEMA E EDUCAGAO” BIENIO 2020-2022

AUTOR OBRA

“A hipotese-cinema: pequeno tratado de transmisséao do cinema

Alain Bergala | yontro e fora da escola” (2008)

Adriana "Cinema e educacéo: reflexées e experiéncias com professores e
Fresquet estudantes de educacgdo basica, dentro e ‘fora’ da escola” (2013)
Ana Mae “p . »
Barbosa ‘A imagem no ensino da arte” (2012)
"Ensinando a transgredir: a educagdo como pratica da liberdade”
bell hooks

(2013)

Cezar Migliorin | “Inevitavelmente cinema: educagéo, politica e mafua” (2015)

Chimamanda | ., perigo de uma historia tinica” (2019)

Adichie
Eduard'o P?SSOS “Pistas do método da cartografia: pesquisa intervengdo e produgéo
e Virginia o p
da subjetividade” (2012)
Kastrup
Gilles Deleuze | "A imagem-tempo” (2005)
Jacques
Aumont & “Dicionario teorico critico de cinema” (2012)
Michel Marie
Jacques “O mestre ignorante — cinco licbes sobre a emancipag¢do
Ranciére intelectual” (2011)

‘Rumo a uma redistribuicdo desobediente de género e anticolonial

Jota Mombaga | " .0 iancia (2017)

Paulo Freire “Pedagogia da autonomia” (1996)

Rosalia Duarte | “Cinema e Educagéo” (2009)

. “Circuito dos Afetos: Corpos politicos, Desamparo, Fim do
Vladimir Safatle Individuo® (2015)

Walter Benjamin | “Magia e Técnica, Arte e Politica” (2012)

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Para que a analise dos resumos retirados dos Anais dos Encontros da
SOCINE se tornasse mais refinada e, para que também pudéssemos realizar a
retirada dos elementos necessarios para compor essa pesquisa, foi necessario
verificarmos qual seria 0 assunto com maior prevaléncia e pertinéncia dentro desse

aglomerado. Esse processo, apesar de parecer simples, foi carregado de muita
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atencdo aos detalhes, pois ao inserirmos um texto em determinado assunto,
estariamos retirando-o de outro, ainda que muitas vezes os assuntos estejam
entrelagados e exista um complemento de informagdes entre eles.

Dessa forma, ao explorarmos os 149 resumos com o tema cinema e
educacao retirados dos Anais dos Encontros SOCINE de 2009 a 2022, destacamos
aqueles que chamamos de “Experiéncias”, correspondendo a quase 50% do total
das publicagbes, com 72 resumos publicados, como é evidenciado no grafico 4 a

seqguir:

Grafico 4. Grafico percentual sobre o assunto “Experiéncias” no total de resumos publicados
referentes a cinema e educacéo disponibilizados nos Anais dos Encontros SOCINE realizados entre

2009 e 2022.

RESUMOS X RESUMOS REFERENTES AO ASSUNTO
“EXPERIENCIAS”

¥ OUTROS ASSUNTOS
W EXPERIENCIAS

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Apesar de considerarmos que a questao da experiéncia pode ser muito mais
abrangente do que restrita, ainda houve a necessidade de dividi-las em 04
categorias: Atividades praticas, considerando as publicagdes em que houve algum
tipo de exercicio pratico, como oficinas de confecgédo de video, filme ou curta-
metragem; Atividades com professores, na qual foram selecionados resumos em
que as experiéncias foram voltadas a pratica de ensino-aprendizagem envolvendo
docentes; Cineclube, para aqueles textos em que constam a vivéncia de cineclubes
para discussao e debates de filmes ou curtas-metragens e, por ultimo, Exibicdo de
Filmes, por ser tratarem de experiéncias envolvendo o cinema e projecao de filmes,

mas que foram desenvolvidas fora de cineclubes e de escolas.
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Podemos observar que dessas 04 categorias, “Atividades Praticas” foi aquela

com o maior numero de publicagdes, totalizando 75%), conforme grafico a seguir:

Gréfico 5. Gréfico percentual sobre as categorias em “Experiéncias” no total de resumos publicados
referentes a cinema e educacéo disponibilizados nos Anais dos Encontros SOCINE realizados entre

2009 e 2022.

CATEGORIAS

B ATIVIDADES PRATICAS

B ATIVIDADES COM PROFESSORES
CINECLUBES

B EXIBICAO DE FILMES

Fonte: Dados produzidos pela pesquisadora.

Realizando uma analise a partir de todos os resumos selecionados,
destacamos aqueles que tiveram, de alguma forma, pontos em comum e que
trouxessem elementos que colaborariam com a nossa discusséo.

Temos por exemplo, a ideia de alteridade, trabalhada por Bergala (2011), que
se torna evidente no texto “Cinema e Educacdo: uma reflexdo sobre a producgao
audiovisual na escola”, de autoria de Aldenira Mota do Nascimento, ao afirmar que
mesmo que estivesse vivendo a proposta de produgcdo com seus alunos pela
primeira vez, havia o “medo da alteridade”, porém isso ndo se tornava um
paralisador do fazer, trazendo o cinema para a sala de aula numa outra perspectiva.
No que se refere as referéncias bibliograficas desse texto, dentre os autores
destacados, teremos o préprio Bergala (2008), com seu livro “A hipétese-cinema.
Pequeno tratado de transmissé&o do cinema dentro e fora da escola’, e Duarte (2002),

com sua obra “Cinema e educacgéo’.
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A mesma ideia é defendida por Silva (2011) em seu texto “Antoine e Colette
invadindo a sala”, ao abordar a alteridade trabalhada por Bergala discorrendo que o
cinema entra na escola como um “outro”, que provoca a instituigdo escolar com o ato
criativo, aproximando o artista do educador dos alunos. Novamente, entre os autores
destacados, o destaque vai para Alain Bergala.

Por fim, o texto escrito por Nova (2014), “Curadoria Educativa de Mostras
Cinematograficas em Escolas Publicas”, nos mostra que ao compartilhar a escolha
artistica das obras a serem exibidas, estariamos formando um ambiente inigualavel
de troca e reconhecimentos entre aluno e professor, rompendo com as relagdes
mais tradicionais nas instituigbes de ensino, transformando-se a pratica de ensino
em ato de iniciagdo, como defendido por Bergala (2008). Nesse texto, foi utilizado
um dos autores com maior destaque no levantamento das referéncias bibliograficas,
que € o Bergala (2008), com seu livro “A hipotese-cinema. Pequeno tratado de
transmiss&o do cinema dentro e fora da escola”.

Temos também diversos textos que trabalham com a experiéncia dos
educadores com o cinema com seus alunos, trazendo projetos voltados para os
préoprios docentes, como é o caso do “A escola vai ao cinema”, do SESC Nacional,
desenvolvido em regionais do SESC espalhados por todo o pais durante os anos de
2003 a 2007, dirigido aos professores do ensino médio e fundamental, com objetivo
de se tornarem agentes multiplicadores da democratizacdo da linguagem
audiovisual, demonstrado no texto “A escola vai ao cinema e vice-versa”, de Nunes
(2017). Nas referéncias bibliograficas utilizadas, temos dois autores ja citados
anteriormente: Bergala (2008), com seu livro “A hipotese-cinema. Pequeno tratado
de transmissdo do cinema dentro e fora da escola’, e Duarte (2002), com sua obra
“Cinema e educacao”.

Temos o relato também de Sirino (2016) com seu texto “Cinema Brasileiro na
Escola: formagéao de professores”, com o Projeto de Extensao “Cinema Brasileiro na
Escola”, realizado entre julho de 2013 e agosto de 2014, vinculado ao Programa de
Extensdo Universidade Sem Fronteiras da SETI/PR, realizado numa parceria entre
UNESPAR/Campus de Curitiba 1l/ FAP e SEED-NRE-Curitiba, que buscou capacitar
professores para o uso do Cinema Brasileiro no Ensino Fundamental e Médio, com
atuagdo em escolas do NRE-Curitiba, se tornando um espago de trocas de
conhecimentos e debates, culminando na publicagédo do livro “Cinema Brasileiro na

Escola: pra comego de conversa”, do ano de 2014. No caso das referéncias
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bibliograficas, entre os autores em destaque, foi utilizado o livro organizado por
Fresquet (2014), “Cinema e Educagédo a lei 13.006: reflexbes, perspectivas e
propostas”.

Como mais um exemplo de experiéncia voltada ao campo docente, destaco o
projeto de extensdo da UFMT chamado de “CinEdu: Cinema, Audiovisual e
Educacgédo”’, documentado no texto “Projeto CinEdu: praticas sobre cinema e
educacgédo por meio da extenséo”, de Voltolini (2021), debatendo sobre os resultados
dos encontros com os participantes que visavam a produgdo de um catalogo digital
com sugestao de obras audiovisuais, além de outras atividades voltadas a promogao
do cinema e audiovisual no contexto escolar, resultando em um catalogo digital para
professores da Educacido Basica. Dentre os autores mais destacados, foi utilizado,
nas referéncias bibliograficas, a obra “Cinema e educacéo”, de Duarte (2002).

Outro assunto recorrente na selegcao desses resumos € a pratica de oficinas,
como observamos no texto de Blanco (2014), intitulado “Entre o audiovisual e a
educacao: o coletivo em um filme de oficina”, que descreve a confecgao do curta “No
Limite do Horizonte”, realizado em uma oficina de video da rede publica de ensino
do Rio de Janeiro, focando na utilizagdo do emprego do termo coletivo e, como isso,
implica a vivéncia de ensino-aprendizagem da escola.

Também destaca o fato de que para muitos alunos envolvidos, a confecgao
desse curta foi sua primeira experiéncia com a producao audiovisual e que, pelo fato
de ndo haver uma unica pessoa fisica na dire¢cao e sim o termo coletivo, isso confere
uma flexibilidade para a autoria do filme, permitindo que haja uma circulacdo em
diversos lugares portando diferentes discursos da educagao e do cinema. Dentre os
autores destacados, Blanco utilizou quatro deles: Comolli (2007), com o livro “Ver e
poder, a inocéncia perdida: cinema, televiséo, ficcdo e documentario”; Deleuze
(2005), com sua obra “Foucault”; assim como Foucault (1998), com seu livro “Que és
un autor?” e Ranciere (2009), com “A partilha do sensiver .

Canto (2015) destacou-se com “A imagem que pensa: Experiéncias com o
filme-ensaio no Grupo Kino-Olho”, que traz o relato do processo de construcédo do
filme-ensaio “Intensidade” realizado pelo Grupo de Pesquisa e Pratica
Cinematografica Kino-Olho, de Rio Claro, que trabalhavam com a pratica de filmes-
ensaios como forma de testagem de possibilidades estéticas para o
desenvolvimento de um modo de producdo coletiva. Dessa forma, ndao havia a

elaboracao de um roteiro definido, a exemplo do filme-ensaio “Intensidade” em que
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os participantes se reuniram no teatro do centro cultural e uma pessoa escolheu,
aleatoriamente, uma frase do livro do cineasta Bresson (2005) e, a partir dela,
ficaram livres para criar cada um seu proprio filme. A autora utilizou um dos autores
destacados: Walter Benjamin (1987, 1995), com suas respectivas publicagdes -
“Obras escolhidas |I: magia e técnica, arte e politica” do ano de 1987 e “Obras
escolhidas II: rua de mé&o unica’.

Machado (2016), publicou o texto “Film Literacy — O Filme-educacgéo e o fator-
experiéncia”, outro exemplo que nos traz o relato de uma oficina, a qual foi realizada
em duas escolas de Educacdo Infantii de Campinas, com o objetivo principal de
estimular o “fator-experiéncia”, ou seja, colocar o aluno diretamente em contato com
0 objeto a partir de um ato de experimentacéao, trabalhando com curtas-metragens
brasileiros e seguiu-se com diferentes propostas: no¢des basicas de uma narrativa;
trilha sonora; uso da camera; luz e outros elementos. No final dessa experiéncia, as
escolas perceberam a necessidade da criacdo de um cineclube para exibigao tanto
de filmes criados pelos professores durante as aulas da oficina, quanto aqueles
produzidos fora da oficina e com a participacdo de seus alunos. Nesse texto, foi
utilizado o autor com maior destaque no levantamento das referéncias bibliograficas,
Bergala (2008), com seu livro “A hipotese-cinema. Pequeno tratado de transmiss&o
do cinema dentro e fora da escola”, assim como Migliorin (2015) com a obra
“Inevitavelmente cinema: educacgéo, politica e mafua”.

Fiel (2018), em seu texto “Experiéncias com o Cinema na Educacgé&o: criangas
com cédmeras nas maos”, durante seu mestrado na Universidade Federal
Fluminense, relatou sua experiéncia com turmas entre o sexto e o sétimo ano do
ensino fundamental em uma escola Municipal localizada em um bairro periférico do
municipio de Aracaju, na qual permitiu a organizagdo de pequenas exibigdes de
materiais audiovisuais na biblioteca disponivel, seguido de oficinas, nas quais os
proprios alunos poderiam construir narrativas audiovisuais, com criancgas
experimentando o cinema, ou seja, fazendo cinema. Nas referéncias bibliograficas,
foi novamente utilizado Bergala (2008), com sua obra ja citada anteriormente e os
autores Fresquet (2013), com seu livro “Cinema e Educacdo: reflexbes e
experiéncias com estudantes de educagédo basica, dentro e fora da escola” e
Migliorin (2015), com seu livro “Inevitavelmente cinema: educacgéo, politica e mafua’”.

Neste mesmo ano, Guedes (2018), doutoranda em educacdo pela

Universidade Federal do Rio de Janeiro, escreveu o seu texto intitulado “Ensaios
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sobre o Vidigal: o cinema, a escola, e a memoria da favela”, na qual apds recuperar
as imagens Super-8 de uma cineasta amadora, buscou realizar uma montagem
cinematografica como método historiografico, sendo desenvolvido em uma escola
municipal de ensino fundamental na Favela do Vidigal, reunindo arquivos de
memoria do Lote da Associacdo dos Moradores do Vidigal, no acervo da
Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, resultando, apds a
limpeza, digitalizagao e telecinagem deste material, a exibicao de parte do material
recuperado pelo projeto. A autora utilizou nas referéncias bibliograficas 03 autores
destacados: Bergala (2008), com seu livro “A hipotese-cinema. Pequeno tratado de
transmissdo do cinema dentro e fora da escola”; Benjamin (2009), com seu livro
“Passagens”, e Ranciere (2011), com “Mestre Ignorante: cinco licbes sobre a
emancipacgdao intelectual’.

Franco (2021), em seu trabalho intitulado como “Inventar mundos no cinema e
na educacdo”, durante seu mestrado na Universidade Federal Fluminense, relatou
sobre a experiéncia do programa “Imagens em Movimento” voltado para a formagao
audiovisual de jovens estudantes da rede publica, que ja resultou em mais de 150
filmes curta-metragem, no qual discorreu que primeiramente houve uma analise e
reflexdo sobre os filmes escolhidos e, a cada ano, foi definido um tema para a
realizacao de um filme de conclusdo das oficinas, tendo ao final de cada edigao,
uma sessdo em sala de cinema com a exibicao dos filmes confeccionados. Nesse
caso, todas suas referéncias bibliograficas tiveram os autores destacados: Bergala
(2008), com seu livro “A hipotese-cinema. Pequeno tratado de transmiss&o do
cinema dentro e fora da escola”; Deleuze (1997), com a producgao “Critica e clinica”
e também junto de Guattari (2008), com o livro “Como criar para si um corpo sem
orgdos”; Fresquet (2013), “Cinema e educacdo: Reflexbes e Experiéncias com
Professores e Estudantes de Educagé&o Basica, Dentro e fora’ da Escola” e Migliorin
(2011, 2020) com dois artigos: “Cinema e escola, sob o risco da democracia” e
“Cinema e Clinica, notas para uma pratica’.

Neste mesmo ano, Guedes (2021), agora ja doutora pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro, em seu trabalho intitulado “Cinema e Educagéo:
elaboracdo de memoria e luta da favela do Vidigal”, deu continuidade ao seu
trabalhado desenvolvido em 2018, desenvolvendo exercicios de montagem com os
arquivos recuperados e associando esses arquivos ao encontro com testemunhos

dos moradores/ativistas de outrora. O filme foi chamado provisoriamente de “Morro
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do Vidigal’ e encontra-se em fase de montagem. A autora utilizou um dos autores
destacados: Benjamin (2009), com seu livro “Passagens”.

Por fim, destacamos alguns textos que trazem a experiéncia de se realizar um
“cineclube”. De acordo com o site Instituto de Cinema, cineclubes sado espacos
democraticos, educativos, politicos, sem fins lucrativos, que contribuem para a
formacdo de publico, estimulando n&o s6 as pessoas a assistirem a obras
audiovisuais, mas também promovendo rodas de discussdes (Cineclube, 2024).
Essa proposta, pode ser realizada dentro de um ambiente escolar, mas também fora
dele.

Um exemplo de texto que traz a realizagdo de um cineclube dentro do
territorio da propria escola € a publicagdo “Cinema em foco: cine debate como
provocacgéo e invengdo de sentidos”, desenvolvido por Berti (2014), que trouxe como
ponto de partida, a realizacdo de cinedebate com alunos do ensino médio de
escolas publicas do Rio de Janeiro, elegendo como filmografia inicial, o filme “6X
favela: agora por nés mesmos”, levando-nos a pensar em quais provocagoes
estéticas poderiam surgir no contexto educativo na aproximagao com as demandas
contemporaneas da juventude, em torno de temas relacionados as discussdes no
cenario educativo. Nesse caso, nas referéncias bibliograficas, foi utilizado dois
autores destacados: Deleuze (2007), com a producéo “A imagem-tempo” e também
junto de Guattari (1992), com o livro “O que é a Filosofia” e Ranciére (2009, 2010),
com suas obras “A partilha do sensivel’ e “O espectador emancipado”.

Pensando em territorialidades externas a cineclubes realizados em escolas e
universidades, temos o texto “Cinema e Educacdo. Experiéncias sensiveis e
territorialidades”, de Mendes (2016), que trouxe a experiéncia do sensivel com o
relato de exibicao de filmes em uma enfermaria do Hospital Universitario Clementino
Fraga Filho (UFRJ) e no coletivo de arte Projecdo, com um filme projetado no
viaduto de Laranjeiras, a autora traz que nas narrativas paralelas, configuradas no
extracampo, pensando na ressignificacdo de espagos e na educagdo como processo
de estruturacao ética de uma formacgao social. Nas referéncias bibliograficas, foram
utilizados os autores Bergala (2008), com seu livro “A hipétese-cinema. Pequeno
tratado de transmissdo do cinema dentro e fora da escola’; Fresquet (2013),
“Cinema e educacgdo: Reflexées e Experiéncias com Professores e Estudantes de
Educacédo Basica, Dentro e ‘Fora’ da Escola” e Ranciere (2005) com sua obra “A

partilha do sensivel: estética e politica”.
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Sendo assim, finalizamos esse capitulo, no qual exploramos 0s numeros
levantados e realizamos uma sintese dos textos com maior destaque, lembrando
que eles nos revelam uma pequena fracdo do que esta sendo estudado e debatido
ao que se refere o tema cinema e educagdo. No capitulo a seguir realizaremos
algumas reflexdes sobre os dados coletados e seus reflexos na confecgao dessa

pesquisa.
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CAPITULO 4: TRAMAS ACADEMICAS

De acordo com o dicionario online de portugués, trama, em sentido literario,
significa a reunido daquilo que constréi uma narrativa ou dos acontecimentos
presentes nela e, no conjunto figurado, seria um conjunto de emaranhado: a trama
dos acontecimentos.

Ndo haveria titulo melhor para finalizarmos esse trabalho, afinal,
considerando tudo que foi debatido até o0 momento, o objetivo desse ultimo capitulo
€ realizar algumas reflexbes a respeito dos dados coletados durante a confecgao
dessa pesquisa, “amarrando” alguns pontos e “tecendo” algumas indagacoes.

Para iniciarmos é interessante destacarmos os objetivos descritos pela
prépria SOCINE em seu estatuto, com destaque para o item b:

Artigo 2 — A SOCINE tem por objetivos:

a) aglutinar, sistematizar e divulgar experiéncias relativas ao estudo da
imagem em movimento, em seus diferentes suportes, e areas afins.

b) organizar encontros, seminarios, simpdsios e congressos com a
participacdo de seus associados e associadas, isoladamente ou em
conjunto com outras entidades similares.

c) promover o relacionamento de seus integrantes com entidades similares
do Pais e do exterior (Socine, 2023).

Observamos que organizar encontros sempre se constituiu em um dos
objetivos da SOCINE, o que os torna extremamente essenciais para entender como
essa trajetoria entre o cinema e educacédo vém se formando dentro desse tipo de
organizacao, além do fato de que esses encontros incentivam o debate dos temas
trazidos pelos pesquisadores em um espaco dinamico e representativo. Comegaram
no ano de 1997, no qual ocorreu o primeiro encontro da SOCINE, perdurando até o
ano de 2022. Ao todo, foram contabilizados 25 encontros anuais, se tornando um
numero muito expressivo para coleta e discussao de dados.

Sobre os temas, observamos que dentro das publicacdes retiradas dos Anais
dos Encontros da SOCINE, o binbmio cinema e educagdo aparece 1ogo no nosso
primeiro ano de estudo, em 2009 e vai demonstrando um crescimento ndo linear até
2022, o ultimo ano com os dados coletados. Entretanto, o numero mais expressivo
foi apds a criacao da Lei 13.0006 de 2014, que estabeleceu a obrigatoriedade da
exibicdo de duas horas mensais de cinema brasileiro em todas as escolas da

educacgao basica do Brasil: encontramos uma maior quantidade de resumos sobre o
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tema cinema e educagao no ano de 2016, com um percentual de 3,91%. Como ja
mencionado anteriormente no corpo do trabalho, esse aumento pode ser justificado
pelo maior interesse do tema cinema e educacdo apdés a Lei 13.0006/2014,
momento em que o debate sobre esse tema se encontrava em alta.

Outro dado muito importante € o fato de que foi no biénio 2015-2017, que o
tema “Cinema e Educacido” apareceu pela primeira vez dentro de um Seminario
Tematico, que se manteve até o ano de 2022. Apesar de nao fazer parte do nosso
recorte temporal, € importante mencionarmos que passados quase uma década
desde que o tema “Cinema e Educacido” apareceu pela primeira vez em um
seminario tematico no ano de 2015, os seminarios tematicos para o biénio de 2023-
2024 nao incluiram o tema “Cinema e Educagao”. Nenhum dos organizadores
anteriores dos seminarios tematicos sobre “Cinema e Educacado” - Adriana Mabel
Fresquet, Ana Paula Nunes, César Donizetti Pereira Leite, Clarisse Maria Castro de
Alvarenga, Fernanda Omelczuk Walter e Luiz Augustro Coimbra de Rezende Filho —
apareceram como responsaveis por alguns dos seminarios tematicos desse proximo
biénio.

Sobre os seminarios tematicos, destacamos o triénio de 2020-2022, em que
além do resumo expandido, foi acrescentado também os objetivos do seminario
“Cinema e Educacgao”, em que observarmos um destaque para a Rede Kino, que
aparece no terceiro item, como principal agéncia para consolidagao das pesquisas e
praticas em cinema-educagcdo no Brasil e na América Latina, notabilizando sua

importancia:

e Manter-se como um seminario de referéncia para metodologias, analises,
praticas e experimentagbes com cinema e audiovisual em contextos
ampliados de educacao e pedagogias;

e Construir uma rede de intercambio e aprendizagem com cineastas,
pesquisadores, professores, educadores audiovisuais que atuam em
diferentes territérios com o cinema, atravessados pela pedagogia das
imagens, com metodologias e dispositivos de engajamento consigo e com o
real, formativas de singularidades, inventivas de mundos;

e Contribuir para consolidagdo das pesquisas e praticas em cinema-
educacao no Brasil e na América Latina, especialmente, no cruzamento dos
caminhos da Rede KINO (Rede Latino Americana de Educacao, Cinema e
Audiovisual) (Socine, 2022).

Além disso, nesse triénio, a énfase vai para as oficinas, que dentro das
atividades praticas, se constituiu como o exercicio com maior frequéncia utilizada

pelos professores, trabalhando com a ideia do real, no sentido de aproximar os
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participantes de uma tentativa de “fazer cinema”, ultrapassando a visao de que o
cinema na escola estaria restrito apenas a “exibicdo de filmes”, revelando o potencial
das experimentagdes com o cinema em sala de aula. Além de que, trabalhar com
imagens com uma abordagem pedagogica nos convida a ver o cinema com outros
olhos e, convocando todos os nossos sentidos, afinal, a experiéncia de “fazer
cinema” reconfigura um novo ser: com novos olhares, novos sentimentos, capaz de
“desconstruir’, quebrando paradigmas e buscando uma autenticidade em suas
acoes.

Tudo isso nos revela a poténcia do fazer cinema através das

experimentagdes:

Ha poténcia de experiéncia com o cinema na escola quando este, como arte,
como alteridade, como diferenga, muda os agenciamentos disciplinares da
instituicdo, confunde os jogos e as formacgbes de saberes e poderes das
relagdes escolares e, destas, com a comunidade e, por fim, perturba os
regimes de visibilidade dos corpos, com seus dispositivos estratégicos de
vigilancia de espetacularizagdo da vida. O desejo de fazer imagens e filmes
tem esta poténcia. O desejo entendido como uma atividade de produgéo de
experimentacdo incessante, como maquinagao de visualidades que faz com
que a ficcdo e o imaginario ndo se desviem do real, ndo sejam
representagdes deste, mas, antes, producdo de mundos que se atualizam e
ndo esgotam as visualidades dos corpos, dos lugares e, portanto, da escola
(Miranda; 2017; p. 40).

Essa ideia de alteridade também ¢é defendida por Bergala (2008, p.30),
pensando ndo somente em “ver’ cinema, mas também “fazer cinema”, colocando o

cinema como arte, e por isso, nao existiria “arte” sem experimentacao:

O enclausuramento nessa légica disciplinar reduziria o alcance simbdlico da
arte e sua poténcia de revelagdo no sentido fotografico do termo. A arte,
para permanecer arte, deve permanecer um fermento de anarquia, de
escandalo de desordem. A arte € um elemento perturbador dentro da
instituicdo. Ela ndo pode ser concebida pelo aluno sem a experiéncia do
“fazer” e sem o contato com o artista, o profissional, entendido como corpo
“estranho” a escola, como elemento felizmente perturbador de seu sistema
de valores, de comportamento e de suas normas relacionais. O ensino se
ocupa das regras, as artes devem ocupar um lugar de excegao. (...) A arte
deve permanecer na escola como uma experiéncia a parte, cuja alteridade
radical os alunos devem experimentar (Bergala, 2008, p. 30).

Por isso que destacamos que, dos 149 textos retirados dos Anais dos
Encontros da SOCINE, mais de 50% deles estao relacionados ao que chamamos de

“experimentagdes”. Sobre isso, Miranda (2017) pontua:
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A experiéncia com o cinema na escola €, entdo, ver, fazer e conversar com
imagens cinematograficas, o que nos remete a poténcia de cinema. Esta
pratica emerge das experimentagées com o cinema, dos multiplos usos das
técnicas, dos procedimentos, das brincadeiras oticas, de dispositivos de
criagdo de imagens; da experimentacdo de conceitos, que podem funcionar
no cinema industrial e profissional, mas que podem naufragar em escolas e
ressurgir como outras ideias, palavras ou expressdes. A experimentagéo &
sempre criar palavras novas, ndo para dizer as mesmas coisas com outras
palavras, mas para fazer palavras criarem outras coisas. Experimentacbes
com a luz, com as cores, com os sons. Por fim, experimentagbes que
perturbem, que confundam e que alterem os corpos e os lugares (Miranda;
2017; p. 40).
O cinema também é capaz de promover uma experiéncia logo em seu inicio:
na expectativa, na observacdo e na propria convocagao de todos os sentidos que

fazem parte do “fazer cinema”. Como nos lembra Eiras (2022):

“Perspectiva que permite inserir o cinema no curriculo escolar como um
dispositivo que percebe o outro, as diferengcas, no momento que o outro cria
significados através do préprio discurso cinematografico e as poténcias da
estética da imagem” (Eiras, 2022).

Pensando nisso, as producgodes realizadas nas oficinas também se constituem
um espacgo/tempo ao qual se articulam, se confrontam e se ressignificam
experiéncias, como é apontado por Soares (2016) ao defender que esse processo
implica “irremediavelmente, a fabricacdo de modos de subjetividade, de relagdes, de
producdo e de expressdao de conhecimentos e significacbes forjados nos
espacgos/tempos em que se desenrolam os movimentos de criagdo, execucao,
exibicdo e avaliagao dos produtos e dos processos”.

Portanto, € possivel relacionarmos os trabalhos com o cinema na sua
capacidade de ressignificacdo sob o olhar do outro: “A experiéncia dos estudantes
com o cinema se faz na propria agdo de observar, discutir, montar e produzir
imagens e ndo porque aquelas imagens serdo lidas de uma maneira particular ou
porque levarao os estudantes para outro lugar’ (MIGLIORIN, 2015, p. 88).

Ainda como pontua Soares (2016), as pesquisas com audiovisual tem
ganhando for¢ga ao pensarmos como as mesmas sao capazes de revelar aspectos

do cotidiano da prépria sociedade:

Tomar o audiovisual como dispositivo de pesquisa-intervengédo nos/com os
cotidianos das escolas requerem ainda afinar o olhar, ou melhor, se faz
necessario pér em funcionamento todos os érgaos de sentido para perceber
0 que esses processos e produgdes podem insinuar nas nossas sociedades
em que predominam as culturas audiovisuais (Soares, 2016, p. 100).
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Destacamos também a presenca macica de dois autores brasileiros que estao
a frente no debate sobre cinema e educacgao: Adriana Fresquet, que atua como
professora da Faculdade de Educagao da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
além de ser membro fundadora da Rede Kino (Rede Latino-Americana de Educacao,
Cinema e Audiovisual) e Cesar Migliorin, professor de Cinema e membro do
Programa de Pds-Graduagao em Comunicagao na Universidade Federal Fluminense,
que atuou como presidente da SOCINE na gestdo de 2015-2017. O interessante é
que os dois autores também utilizam com frequéncia os autores internacionais
destacados: Alain Bergala, Gilles Deleuze, Jacques Ranciére, Walter Benjamin,
Jean-Louis Comolli e Michel Foucault.

Outro ponto convergente que observamos se encontra nas referéncias
bibliograficas do texto “Da obrigatoriedade do cinema na escola, notas para uma
reflexao sobre a lei 13.0006/14”, capitulo introdutério do livro “Cinema e Educagéao: A
lei 13.006 — Reflexdes, perspectivas e propostas”, escrito pelos dois autores,
Adriana Fresquet e Cezar Migliorin, que utiliza quase todos os autores internacionais
destacados: Alain Bergala, Jacques Ranciere, Walter Benjamin e Jean-Louis Comolli.

Isso reflete também na origem da producdo das publicagdes encontradas
sobre o tema cinema e educacdo dentro dos Anais dos Encontros. Apesar dos
resumos nao apresentarem a informagéo detalhada sobre qual instituicdo de ensino
0 autor esta vinculado, em uma breve pesquisa com os nomes dos pesquisadores, é
possivel perceber que grande parte deles se originam também do estado do Rio de
Janeiro.

Dessa forma observamos que a frequéncia desses autores citados nos textos
retirados dos Anais dos Encontros da SOCINE vai ao encontro das referéncias
bibliograficas que estdo sendo utilizadas.

E interessante observar que a educacéo aparece nos espacos do cinema, em
sua histéria mais recente, dentro do CineOP, a Mostra de Cinema de Ouro Preto,
organizada pela Universo Produgdes, instituicdo ndo académica que acolhe o Forum
da Rede Kino em 2009. Nao por acaso que, apos 6 anos, a SOCINE criou o 1°
Seminario Tematico Cinema e Educacado no biénio de 2015-2017, com Adriana
Fresquet na coordenagédo do seminario tematico e Cezar Migliorin na presidéncia da
SOCINE.
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Por fim, finalizar esse trabalho é entender que o cinema €& capaz de falar
sobre educagédo nos colocando em movimento o tempo todo, visto que discutir
cinema é permeado por diferentes arranjos que nos permitem pensar no presente, a
partir desse espago que é tao rico em culturas, nos possibilitando educar os sujeitos
para uma sociedade cada vez mais consciente e critica consigo mesma. Perceber
essa tensdo entre as possibilidades infinitas de interpretacdo de uma mesma
imagem torna essa pesquisa inesgotavel e, sempre atual, dentro do seu préprio

tempo.
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EISENSTEIN, SERGEI

EL-HANI, CHARBEL NINO; PEREIRA, ANTONIO MARCOS

ELIAS, NORBERT E DUNNING, ERIC

ELSAESSER, THOMAS, HAGENER, MALTE

ESCAMEZ, JUAN; GIL, RAMON

FABRIS, ELI HENN

FABRIS, ELI HENN

FARGE. ARLETTE.

FEITOSA, DEISY FERNANDA

FERREIRA, JOANA PARANHOS NEGRI FERREIRA

FERREIRA, MARIETA DE MORAES; OLIVEIRA, MARGARIDA MARIAS
DIAS DE (ORG)

FERREIRA, MARINA

FERRO, MARC

FIEL, ARTHUR

FIEL, ARTHUR FELIPE DE O.; D’ABREU, PATRICIA CARDOSO

FISCHER, R; MARCELLO, F

FLUSSER, VILEM

FRANCASTEL, PIERRE

FRANCO, MARILIA

FREITAS, M.T. A

FRESQUET, ADRIANA & MIGLIORIN, CEZAR

FURTADO, CELSO

GAGNEBIN, JEANNE MARIE

GARAUDY, ROGER

GARCIA CANCLINI, NESTOR
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GARCIA, PEDRO BENJAMIM

GARCIA, PEDRO BENJAMIM E FARIA, HAMILTON

GEBAUER, GUNTER E WULF, CHRISTOPH

GERMANO, BETA

GODARD, JEAN-LUC

GOHN, M. G

GOMES, PAULO EMILIO SALES

GORBMAN, CLAUDIA

GOTZ, MAYA

GOW, PETER

GREGOLIN, MARIA DO ROSARIO VALENCISE

GUATTARI, F. & ROLNIK, S.

GUATTARI, FELIX; NEGRI, ANTONIO

GUERIN, MARIE ANNE.

GUERREIRO, ALEXANDRE

GUIGUE, A

GUIMARAES, VICTOR

GUNNING, TOM

GUTIERREZ, F. & PRIETO, D

GUTIERREZ, FRANCISCO

HALBWACHS, MAURICE

HANCOCK, ALAN

HEFFNER, H

HEFFNER, H.; DANGELO, R. H. (ORG.); DANGELO, F. H. (ORG.)

HUI, YUK

ILLICH, IVAN

INGOLD, TIM

ITARD, JEAN

JARVIE, IAN CHARLES

JOLY, M

JOST, FRANCOIS

JOYARD, OLIVER & BLOUIN, PATRICE

JR,W.M

JULIAO, ELIONALDO FERNANDES

JULLIER, LAURENT

JULLIER, LAURENT & MARIE, MICHEL

KAKUTANI, MICHIKO

KATINSKY, J

KENSKI, VANI MOREIRA

KILOMBA, GRADA

KOHAN, WALTER

KOHAN, WALTER OMAR E XAVIER, INGRID MULLLER

KORCZAK, JANUSZ, & DALMO DE ABREU DALLARI

KOYRE, ALEXANDRE

KRACAUER, SIEGFRIED
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KRAMER, S

LABAKI, AMIR

LABAKI, AMIR (ORG)

LAGROU, ELS

LALANE, JEAN-MARC

LATOUR, BRUNO

LAURITO, ILKA

LAZZARATO, MAURIZIO

LE GOFF, J

LE GUIN, URSULA K.

LEHER, ROBERTO

LEITE, C.; CHISTE, B

LEITE, CESAR; OMELCZUK, FERNANDA; REZENDE, LUIZ AUGUSTO
(ORGS)

LEON, CHRISTIAN

LESSER, SIMON O

LEVI-STRAUSS, CLAUDE

LEWIS, TYSON

LIBANEO, JOSE CARLOS

LIMA, LUIZ COSTA

LINDON, MATHIEU

LINS, CONSUELO

LISCHI, SANDRA; PIAZZA, PUCCI (ORG)

LOISELEUX, JACQUES

LOPES, M.C.

LOPONTE, LUCIANA GRUPPELLI

LUCENA JUNIOR, A

MACEDO, YURI OLIVEIRA

MACHADO, ELIANY SALVATIERRA

MARTIN, M

MARTINS, A. F.; ANDEUZA, N

MARTINS, ANDREA F. CINEMA DE TERRAS E FRONTEIRAS.

MARTINS, JOSE DE SOUZA

MARTINS, LEDA MARIA

MARTINS, MIRIAN CELESTE E PICOSQUE, GISA

MASSCHELEIN, JAN

MATELA, ROSE CLAIR

MBEMBE, ACHILLE

MEDEIROS, S

MEIRELLES, F

MERLEAU-PONTY, MAURICE

MESSINA, GRACIELA

MESZAROS, ISTVAN

MEUNIER, J

MICHAUD, PHILIPPE-ALAIN

MIGLIORIN, C.; BARROSO, E. |
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MIGLIORIN, CEZAR & FRESQUET, ADRIANA

MIGLIORIN, CEZAR; LIMA, ERICO ARAUJO

MILLIET, J. S

MISSE, M

MONTECON, ANA ROSAS

MONTEIRO, A

MOORE, T

MORAES, D

MORETTIN, EDUARDO

MOURAO, DORA MARIA E LABAKI, AMIR (ORGS.)

NAZARENO TADDEI, S. J

NEIL, ALEXANDER SUTHERLAND

NICHOLS, BILL

NICOLESCU, BASARAB

NIETZSCHE, FRIEDRICH

OBRIST, H

ODIN, R

OHATA, MILTON (ORG)

OLIVEIRA JR, W. M

OLIVEROS, PAULINE

ORICCHIO, LUIZ ZANIN

ORLANDI, L. B. L

OSTROWER, FAYGA

OUAKNIN, MARC AAIN

PACHECO, JOSE

PAGEL, S. D., NASCIMENTO, A. R. (ORGS).

PARENTE, A. (ORG)

PARENTE, ANDRE

PASSARELI, B

PASSOLINI, P

PASSOS, E.; KASTRUP, V.; ESCOSSIA, L

PASSOU, A. S.; MELO, W. V.; ANDRADE, L.; PEREIRA, R. M. M

PAZ, OCTAVIO

PELBART, PETER PAL

PENALVO, F. J. G

PEREC, G

PEREIRA, I. DOS S.; PERUZZO, C. M. K

PEREIRA, KATIA HELENA

PEREIRA, MIGUEL

PFROMM NETO, SAMUEL

PFROMM NETTO, S

PIAGET, J

PIAULT, MARC

PILAR, A

PINTO, M.; SARMENTO, M.J.(COORDS.)

POLACK, JEAN-CLAUDE E SIVADON, DANIELLE
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POLLAK, MICHAEL

POMPO, OLGA

PORTO, M

PRENSKY, MARC

RAFFAELLI, RAFAEL

RENOIR, JEAN

REVEL, JACQUES

REY, FERNANDO GONZALEZ

RIBEIRO, DJAMILA

RIMBAUD, ARTHUR

RODOWICK, DAVID

RODRIGUES, H. W.; F. B. LAPA

RODRIGUEZ, ANGEL

ROGERS, CARL

ROJO, ROXANE; MOURA, EDUARDO (ORGS.)

ROSSINI, C. E PRETTO, N. DE L

SAFATLE, VLADIMIR

SALGADO, R. G

SALLES GOMES, PAULO EMILIO

SANTOS, B. S.

SANTOS, DIOGO

SANTOS, MATHEUS ARAUJO

SANTOS, MILTON

SARLO, B

SARMENTO, MANUEL JACINTO

SASSAKI, ROMEU

SAVAZONI, R. & COHN S. (ORGS)

SAVERNINI, ERIKA

SCARELI, GIOVANA; FERNANDES, PRISCILA CORREIA.

SCHERER, RENE

SCHNABEL, JULIAN

SCHWARTZ, VANESSA R. (ORG.)

SELZNICK, BRIAN

SERROY, JEAN

SIERRA, JAMIL CABRAL

SILVA, ARACY LOPES DA; FERREIRA, MARIANA KAWALL LEAL
(ORGS.)

SILVA, CINTIA

SILVA, DENISE FERREIRA

SILVA, LUCIANA RODRIGUES

SILVA, T. T. (ORG.)

SILVA, V. DE O E AIRES, J

SILVEIRA BARBOSA, CARMEN; DOS SANTOS, MARIA ANGELICA.
(ORG.)

SINGER, HELENA
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SIRINO, SALETE PAULINA MACHADO; PINHEIRO, FABIO LUCIANO
FRANCENER (ORGANIZADORES)

SOARES, |

SOARES, MAGDA

SOARES, MAGDA; MACIEL, FRANCISCA

SOBERON TORCHIA, EDGAR

SODRE, MUNIZ

SORLIN, PIERRE

SOUTO, MARIANA

SOUZA, JOSE INACIO DE MELO

SOUZA, S. J

SPIVAK, GAYATRI

STAM, ROBERT

STENGERS, ISABELLE

STONEMAN, R.; PETRIE, D

STRAUSS, FREDERIC E HUET, ANNE

SZAFIR, M

TADEU, TOMAZ

TASSINARI, ANTONELLA MARIA IMPERATRIZ

TAVARES, JULIO (ORG.)

TEIXEIRA, INES A. CASTRO

THOMPSON, CECILIA

TIRARD, L

TODOROV, TZVETAN

TOLSTOI, LEON

TRUFFAUT, F

USAI, PAOLO CHERCHI; FRANCIS, DAVID; HORWATH, ALEXANDER;
LOEBEN STEIN, MICHAEL.

VALLET, ANTOINE

VANOYE, F.; GOLIOT-LETE, A

VARGAS LLOSA, MARIO

VELLEGGIA, SUSANA

VIDAL, F. L. K; REZENDE, L. A. C.; CASARIEGO, F

VIEIRA, CINTIA E KASPER, KATIA

VIEIRA, JORGE A

WEBER, MAX

WEINRICHTER, ANTONIO

WELLS, PAUL

WESTERKAMP, HILDEGARD

WHITE, K

WOLFF, FRANCIS.

XAKRIABA, CELIA

YOUNG, IRIS MARION

YOUNG, MICHAEL

ZAIDAN, S. ET AL.

ZAMPERETTI, M. P
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