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RESUMO

Esta pesquisa parte de uma busca insistente em apreender a condigdo humana
no tempo, com foco em entender, por meio da arte, a percepcao do tempo na
contemporaneidade. A partir de séries fotograficas de minha autoria, obras de outros
artistas e textos de varios pensadores tais como historiadores, fildsofos, gedgrafos, &
apresentado um recorte imagético e conceitual sobre a percepg¢ao do tempo, as
diferentes temporalidades, modos de olhar, relagcdo do ser humano com seu meio
circundante. A pesquisa esta organizada em trés capitulos, sendo que cada um inicia-
se com a analise de uma producdo artistica minha. No primeiro capitulo Maurice
Merleau-Ponty, Carlo Rovelli, George Didi-Huberman, Henri Bergson, Gaston
Bachelard, Rosalind Krauss, Mauricio Lissovsky e Hiroshi Sugimoto amparam a
reflexdo sobre percepcbdes do tempo, instante, duracdo e fotografia. O segundo
capitulo aborda questdes sobre modos de olhar, criagdo de paisagens internas e
externas, mundo mediado por aparelhos, a partir de autores como Walter Benjamin,
Javier Maderuelo, Jorge Larossa, Yi-Fu Tuan, Viléem Flusser e Joan Fontcuberta e
Tehching Hsieh. O terceiro capitulo trata da destrutiva relacdo do ser humano com a
natureza, seu impacto, a velocidade na contemporaneidade, a falta de narrativa, de
contemplacdo, amparada por Bruno Latour, Didi-Huberman, Ailton Krenak, Anna
Tsing, Paul Crutzen, Jonathan Crary, Byung-Chul Han, Walter Benjamin, Cecilia
Salles e Frans Krajcberg. Pensar o tempo e a imagem, o ser humano e a natureza, a
partir da oportunidade da pesquisa académica voltada para o campo artistico e de
minha producdo fotografica, que parte de um modo de olhar permeado pela
contemplacao, pelos ciclos, pela agdo do tempo. Trata-se de compilar percepg¢des
poéticas sobre a maneira como a humanidade contempla o mundo através do olhar,
do corpo e dessa forma compreende, pensa e afeta seu entorno. Imagens também

sdo pensamento.

Palavras-chave: percepg¢ao do tempo; instante e duragao; temporalidades
expandidas; modos de olhar; relagdo ser humano e natureza.



ABSTRACT

This research starts from an insistent quest to understand the human condition
in time, with a focus on understanding, through art, the perception of time in
contemporary times. Using some of my photographic series, works by other artists and
texts by thinkers and philosophers, it presents an imagery and conceptual approach to
the perception of time, different temporalities, ways of looking and the relationship
between human beings and their surroundings. The research is organized into three
chapters, each one begins with an analysis of an artistic production of mine. In the first
chapter, Maurice Merleau-Ponty, Carlo Rovelli, George Didi-Huberman, Henri
Bergson, Gaston Bachelard, Rosalind Krauss, Mauricio Lissovsky and Hiroshi
Sugimoto support the reflection on perceptions of time, instant, duration and
photography. The second chapter addresses questions about ways of looking, the
creation of internal and external landscapes, and the world mediated by devices, based
on authors such as Walter Benjamin, Javier Maderuelo, Jorge Larossa, Yi-Fu Tuan,
Vilém Flusser and Joan Fontcuberta and Tehching Hsieh. The third chapter deals with
the destructive relationship between human beings and nature, its impact, speed in
contemporary times, the lack of narrative and contemplation, supported by Bruno
Latour, Didi-Huberman, Ailton Krenak, Anna Tsing, Paul Crutzen, Jonathan Crary,
Byung-Chul Han, Walter Benjamin, Cecilia Salles and Frans Krajcberg. Thinking about
time and image, human beings and nature from the opportunity of academic research
focused on the artistic field and my photographic production, from a way of looking
permeated by contemplation, cycles and the action of time. It's about compiling poetic
perceptions of the way humanity contemplates the world through the gaze, through the
body, and in this way understands, thinks about and affects its surroundings. Images

are also thought.

Keywords: perception of time; instant and duration; expanded temporalities; ways of

looking; relationship between human beings and nature.
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INTRODUGAO

Pensar o tempo, refletir como existimos no tempo. Sdo assuntos complexos,
importantes pontos de reflexao e investigacao para os seres humanos a partir de uma
ampla gama de perspectivas. Minhas pesquisas praticas e conceituais t€ém como
nucleo central a percepgao humana do tempo, que se expande principalmente para a
relacdo com o espaco circundante.

Esta dissertagao tem como principal elemento unificador trés séries fotograficas
de minha autoria, que sdo apresentadas logo no inicio de cada um dos trés capitulos.
A partir delas, amparada em pensadores do século XX e XXI, elaboro conceitos que
ganham importancia para minhas pesquisas com o objetivo de tecer as conexdes
entre minha pratica artistica e conceitual.

Minhas reflexbes e criagdes fotograficas sdo fundamentadas na minha
experiéncia e entendimento do mundo pela perspectiva da cultura ocidental, uma vez
gue nasci e resido no Brasil. No entanto, minha ascendéncia japonesa e o vinculo com
a cultura do Japao, enraizados pelos lagos familiares, acabam por ocupar importante
papel em minha vida. Conscientemente ou nao, trago valores e perspectivas orientais
no meu modo de ser, de abordar e de relacionar-me com o mundo.

Apresento alguns fildsofos que me acompanham na jornada artistica, nao ouso
fazer uma dissertacao filosofica, mas trago conceitos fundamentais de pensadores
que foram e continuam sendo importantes em minha maneira de pensar e
experimentar o mundo.

Considero mais interessante o pensamento do todo em diregao ao especifico,
diferente do pensamento sistematico e fragmentado que divide e mantém distancias
entre as areas de conhecimento. Assim enfrentei certa dificuldade em separar as
producgdes artisticas e os conceitos em capitulos distintos, pois certamente as séries
fotograficas e os conceitos estao interligados em diferentes niveis, em constante
dialogo.

Comeco o primeiro capitulo com a série fotografica Estado misto (2016) que ja
traz no proprio titulo a questdo da multiplicidade, que podem ser multiplicidades
existenciais dos seres, de relagao, de matéria, de estados de consciéncia. Nessa série
investigo o entrelagcamento das temporalidades, das percepgdes, das dimensdes
psicologicas em espacos do cotidiano. Para me ajudar nessa jornada trago a reflexao

sobre a percepc¢ao do tempo, da duragao, do instante e aspectos da fotografia a partir
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de Maurice Merleau-Ponty, Carlo Rovelli, George Didi-Huberman, Henri Bergson,
Gaston Bachelard, Rosalind Krauss e Mauricio Lissovsky. Também apresento
consideracoes e afinidades com o artista Hiroshi Sugimoto e minha série fotografica
Maré de rio (2009).

O segundo capitulo se inicia com a série fotografica Esta tudo contido (2018)
titulo que também abarca uma enorme complexidade de sentidos e serve de guia para
0 pensamento sobre imagens externas e internas, outras temporalidades. Neste
projeto ha investigacbes sobre as subjetividades, sentimentos internalizados, em
dialogo com o entorno, pois somos seres relacionais, nos constituimos a partir das
relagcbes com os outros. Utilizo a palavra “entorno” considerando tudo que nos

circunda.

Outros no sentido amplo de outras pessoas, animais, seres, entidades, terra,
agua, ar, arvores, planeta, natureza. Walter Benjamin, Javier Maderuelo, Jorge
Larossa, Yi-Fu Tuan, Vilém Flusser e Joan Fontcuberta, me auxiliam a pensar
questdes sobre modos de olhar, percepgao e pensamento, paisagens que criamos,
internas e externas, reflexdes sobre como experimentamos o0 mundo mediados por
aparelhos, imagens, simulacros, construcdes fisicas e mentais. Também reflito e
observo convergéncias com as performances e o pensamento do artista Tehching

Hsieh e minha série fotografica Transicdo (2019).

No terceiro e ultimo capitulo trago a série Esgotamento (2019), a qual
contempla um estado de exaustdo, destruicdo, cinzas, mas com a possibilidade de
sobreviver, recomecar. Esta série abarca a reflexdo sobre a relagao do ser humano
com a natureza e as transformagdes devastadoras causadas pela humanidade no
planeta. Neste capitulo Bruno Latour, Didi-Huberman, Ailton Krenak, Anna Tsing, Paul
Crutzen, Jonathan Crary, Byung-Chul Han, Walter Benjamin, Cecilia Salles, me
acompanham na jornada de pensamento sobre a complexa relagdo da humanidade
com o entorno, seu impacto, a velocidade na contemporaneidade, a falta de narrativa,
de contemplagédo e um pouco sobre meus processos de criacdo. As obras de Frans
Krajcberg e minha nova série fotografica Senso (2023-2024) complementam essa

reflexao.

Logo apds as imagens, o inicio de cada capitulo apresenta uma reflexao sobre

a expressividade das fotografias que compdem cada série, pois considero importante
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que as imagens sejam visualizadas antes das referéncias diretas aos conceitos
tedricos. Como muitos trechos da dissertacdo sdo relatos sobre minha producao
fotografica, utilizo a primeira pessoa para expressar meu pensamento e processos de
forma mais direta. Para mim a fotografia € um modo de apreensao sensivel do mundo

gue torna visivel pensamentos e emocgoes.

Imagem 1: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.
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Imagem 2: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.
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CAPITULO | — Estado misto. Percepgao e tempo na fotografia.

“(...) aimagem, que inicialmente se assimilou percepgao, é também
pensamento. Formamos imagens, construimos esquemas. (...) Toda imagem
é significagéo: mas isso porque toda percepgao € juizo”

Jean Paul Sartre (2013).



Imagem 3: Andrea Bernardelli. Quarto, fotografias da série Estado misto, 2016.
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Imagem 4: Andrea Bernardelli. Escada, fotografia da série Estado misto, 2016.
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Imagem 5: Andrea Bernardelli. Mesa, fotografia da série Estado misto, 2016.

Imagem 6: Andrea Bernardelli. Varal, fotografia da série Estado misto, 2016.
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1.1 Série Estado misto

Como os atomos, as imagens sao elementos a partir dos quais a vida se
organiza. Transitam entre o visivel e aquilo que é apenas perceptivel. Imagens-
atomos forjam nosso percurso. Pairam. Redondas, formam intersecgdes, tangéncias,
sobreposicoes. Nesta série as imagens-atomo se agrupam formando imagens-
molécula, as quais carregam diferentes camadas de vivéncia.

Somos constituidos por imagens mentais, cenas, paisagens, de tudo que

olhamos, fabulamos, criamos, contemos.

A série Estado misto (2016) reflete sobre a condigdo humana em sua
multiplicidade. Considerar as dimensdes psicologicas e temporais nos espacos de
vivéncia do dia a dia, € um estudo sobre duragao, instante, ciclos, pluralidade. Através
de autorretratos em lugares cotidianos, exploro a ideia do eterno retorno do mesmo e
da diferenca, onde os ciclos se repetem, mas nunca ¢é idéntico, pois nos

transformamos continuamente.

Em seu livro A Gaia Ciéncia (2001), o filésofo Friedrich Nietzsche formulou o
conceito do eterno retorno, o qual entendo como um desafio para o pensamento: e se
tivéssemos que viver “isso mais uma vez e por incontaveis vezes?” (2001, p. 205).
Um conceito para pensar a poténcia do presente, os ciclos. Como um transito de

gestos que orbita nossas existéncias.

Neste projeto ha uma busca por visitar e investigar imagens no seu
entrelacamento de aparigdes e desaparicdes, a partir de uma producgao fotografica
que pretende evidenciar espacgos internos experimentados por imagens externas de
auto representacao. Entre o claro e o escuro, o que pode uma imagem, repetidas

vezes nos dar a ver? Da imagem vazada, qual é a poténcia do olhar?
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Imagem 7: Andrea Bernardelli. Vazada, fotografia da série Estado misto, 2016.

Na série fotografica Estado misto visito tangéncias, desencontros, interseccgoes,
sobreposicoes e eternos retornos de experiéncias-imagem, no entrelagamento das
temporalidades, onde tudo existe num estado misto, a trama da vida. O tempo nao é
apenas o linear, cronoldgico, controlado pelo relégio. Coexistimos em temporalidades
distintas, as percepg¢des, memoarias, pensamentos, cotidiano de cada pessoa se
misturam na massa do espaco e do tempo. Assim experimentamos as trocas
existenciais, as construgées de sentido, percepcgoes, refletidas na multiplicidade das

vidas.

A concepcgao inicial do projeto baseou-se em uma investigacao sobre a
multiplicidade temporal, sobre o instante e a duragao, dos entretempos que constituem
nossas acdes cotidianas, a partir de dipticos fotograficos. Imagens de pequenos

eventos que permeiam as atividades diarias e dao corpo a duragao existencial.

Para dar continuidade a investigacao, construi um aparato que acomodava duas
cameras fotograficas uma ao lado da outra no mesmo tripé, com lentes de mesma
distancia focal, portanto com enquadramento quase idéntico. Elegi locais que fazem
parte do meu circulo de convivéncia, espacos residenciais, que trouxessem

acolhimento e estimulo visual.
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Dessa forma os dipticos fotograficos foram compostos por autorretratos
imagens do cotidiano que tiveram seu inicio de captura no mesmo momento, sendo
gque uma das imagens tem um tempo de exposicdo mais prolongado. Portanto, o

instante do clique era o mesmo, mas a duragéo da captura da imagem era diferente.

Imagens 8 e 9: Andrea Bernardelli. Estudos fotograficos para a série Estado misto, 2016.

Com a realizacdo e edicdo de alguns dipticos prossegui com os estudos,
reflexdes e analises, mas nao estava satisfeita com os resultados. Os dipticos eram
insuficientes para o que eu imaginava e para o0 que eu gostaria de propor com o

projeto, uma percepcéo da multiplicidade temporal existencial.

O formato retangular também ndo pareceu ideal, pois sentia dificuldade em
encontrar maneiras das imagens se relacionarem entre si. Apenas duas imagens nao

eram suficientes para a multiplicidade de estados que eu estava buscando.

A partir do incobmodo, da pesquisa e da reflexdo, imagens e palavras se
misturaram no desenvolvimento da série. Investiguei outros significados, conceitos,
explorando novas palavras para as imagens e novas imagens para as palavras. No
meu processo € importante explorar as palavras e ideias que transitam durante as

etapas, as trocas entre as palavras, conceitos e as imagens.

Do exercicio de refletir, conviver com as imagens, conversar com as palavras,
surgiu a ideia das tangéncias, sobreposigdes e interseccdes. A decisao de trabalhar

com as fotografias redondas adquiriu um sentido pleno. A partir do momento em que
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experimentei cortar algumas imagens ja impressas, o projeto adquiriu corpo e fluiu de

maneira natural.

Imagem 10: Andrea Bernardelli. Varanda, fotografias da série Estado misto, 2016.

As imagens redondas sao mais organicas ao se relacionarem umas com as
outras, entdo abandonei a ideia dos dipticos e para cada grupo editei diferentes
numeros de imagens, ampliando o numero de fotografias na investigacao. Espalhava
uma pequena constelagdo de imagens redondas sobre a mesa e experimentava

diferentes combinacgdes.

Continuei realizando os autorretratos no mesmo enquadramento, mas ja nao me
limitava aos dois cliques no mesmo instante, produzi diversas fotografias em cada um

dos ambientes de vivéncia. Eventos condicionados pelo tempo e pelo espaco
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cotidiano como quarto, quintal, sala, varanda, garagem, escada, mosquiteiro, varal,

mesa de estudos.

A partir do pensar, contemplar, experimentar e ponderar durante o processo, as
fotografias redondas se transformaram em imagens-atomo e naturalmente cada grupo
formou imagens-moléculas. Multiplas imagens agregaram diversos instantes, outros
fluxos temporais, outras duragdes, temporalidades que se atravessam, se repetem,

se conectam, se confrontam.

Imagem 11: Andrea Bernardelli. Garagem, fotografias da série Estado misto, 2016.
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O titulo final do trabalho nasceu da metafora deste estado do visivel que
habitamos, e que € também o da existéncia e vida das imagens, € um estado misto
entre o aparecer e o desaparecer, entre todas as temporalidades que convivem no
presente, passado e futuro. O visivel abarca a presenca e a auséncia, nos instiga

a percepgao. E € a imagem que revida o nosso olhar.

Imagem 12: Andrea Bernardelli. Quintal, fotografias da série Estado misto, 2016.

Todos lugares e gestos pelos quais transitamos ao longo da vida sao
impregnados de significados, vivéncias, percep¢des. Na brecha entre memoria e
desejo existe um lugar 14, tangenciado, atravessado, sedimentado, desagregado,
onde encontramos intervalos de sentido, de passagem, repletos de imagens, as vezes
em linhas de fuga. As imagens-moléculas, compostas por fotografias realizadas

exatamente no mesmo local, estdo carregadas de repetigcdo, sdo quase 0 mesmo,
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porém trazem também diferentes agdes, significados, vivéncias e sentimentos que

sao experimentados por cada pessoa nos atos cotidianos.

Imagens, eventos do cotidiano se repetem, retornam. Para o filésofo George
Didi-Huberman “a imagem se caracteriza por sua intermiténcia, sua fragilidade, seu
intervalo de aparicbes, de desaparecimentos, de reaparicbes e de
redesaparecimentos incessantes” (2011, p.86), as imagens pulsam, assim como a
vida.

Somos permeados por uma trama de experiéncias e expectativas, que coexistem
através de uma interdependéncia voluvel, ciclica. Nossas experiéncias passadas,
nossos desejos e sonhos sobre o futuro, transitam intensamente pelo inconsciente e
consciente independente de nossa vontade, dessa maneira existe um elo auténtico
das diversas vivéncias suportadas ou imaginadas, em um movimento e

entrelagamento dificil de distinguir entre 0 comego, meio ou fim.

Este trabalho € composto por conjuntos de imagens redondas, uma imagem
retangular e uma intervengao na parede. Cada série de fotografias € montada como
se fossem moléculas, com distancias diferentes da parede para que sejam possiveis
as sobreposicoes, intersecgées e tangéncias, como se estivessem flutuando na

parede, uma instalagédo. Cada grupo pode ser montado em diferentes configuracdes

no posicionamento das imagens-atomo.

Imagem 13: Andrea Bernardelli. Exposigao da série Estado misto no Atelié da imagem, RJ, 2016.
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No processo de montagem foram utilizadas placas de metal cortadas a laser, nas
quais foram adesivadas as fotografias. Para fixagdo na parede foram utilizados imas
em diferentes quantidades para que algumas imagens ficassem ainda mais afastadas

da parede, proporcionando certo movimento e formando a partir das imagens-atomo

individuais, as imagens-molécula.

Imagem 14: Andrea Bernardelli. Exposi¢ao da série Estado misto no Atelié da imagem, RJ, 2016.

1.2 Percepgoes do tempo

O tempo é um dos mistérios existenciais, justamente porque somos seres
finitos, existimos por um periodo limitado de tempo, conhecemos um pouco do
passado, mas sobre o futuro apenas especulamos.

Uma das grandes questbes da humanidade € pensar o tempo. Todas as
culturas de uma maneira ou de outra enfrentam essa questdao em diferentes esferas
do conhecimento, passando pela religido, filosofia, ciéncia, sociologia, entre outras.
Em minhas pesquisas investigo a percep¢do do tempo, a ndo linearidade e a
multiplicidade de camadas temporais.

O fisico Carlo Rovelli e os filésofos Maurice Merleau-Ponty e Paul Ricoeur me

auxiliam nos conceitos cientificos, filosoficos e culturais. No livro, As culturas e o
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tempo (1975), Ricoeur e autores de diferentes continentes, dissertam sobre as
concepgdes de tempo ciclica e linear adotadas por distintos grupos sociais.

A partir dos autores podemos verificar que o tempo pode ser percebido de
diferentes maneiras. Pode ser considerado ciclico, quando acompanhamos os ciclos
repetitivos da natureza, como a sucessao dia e noite, periodos frios e quentes ou
secos e chuvosos, nascimentos e mortes. Esta visdo nos leva a entender o tempo
como algo circular, em que os eventos se repetem em padrdes previsiveis. O tempo
também pode ser visto como uma progressao continua. Nesta visdo, o tempo é
concebido de maneira linear, entendido como uma sequéncia temporal em que
organizamos acontecimentos em uma linha do tempo que se estende do passado,
atravessa o presente e se estende para o futuro.

Ambas as perspectivas oferecem formas distintas de interpretar e compreender
o tempo e sua complexidade. Enquanto a visdo ciclica nos conecta com os ritmos
naturais e a repeticdo de padrdes, a visdo linear nos permite tracar a evolugcédo dos
eventos e construir narrativas que dao sentido a nossa existéncia temporal.

Vivemos entrelacados com as temporalidades da natureza e, ao mesmo tempo,
nos organizamos principalmente segundo uma estrutura temporal linear.

Em seu livro A ordem do tempo (2018) Carlo Rovelli nos conduz em um
complexo percurso através de teorias cientificas e também pelas dimensdes
filosoficas e culturais. Ele esclarece que o tempo nao € unico, ndo existe um tempo
absoluto, mas € uma caracteristica que emerge das interacdes entre os diversos
componentes de um sistema, pois o tempo depende das relagdes entre as partes.

Isso porque o tempo pode ser diferente dependendo da posicao, velocidade e
tipo de interacdo com o sistema em questao. Entendemos assim que o tempo nao flui
uniformemente para todos os observadores, mas se revela como uma variavel
dinamica que pode mudar de acordo com o contexto. Os eventos modificam-se uns
em relacdo aos outros, as continuas alteragcdes s&o o acontecer no mundo. Por isso
a importancia de entender e perceber o tempo como uma dimensao flexivel e
relacional.

Rovelli esclarece que nossa visdo ndo percebe detalhes dos estados
microscopicos e macroscopicos e por isso descrevemos o0 mundo de maneira

desfocada. O desfocamento seria uma ndo distingdo de como os elementos se
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relacionam com todas as especificidades envolvidas. Para o fisico “o mundo ndo € um
conjunto de coisas, € um conjunto de eventos” (2018, p. 81).

A distincdo que fazemos entre passado, presente e futuro é a estrutura
temporal que construimos para o0 mundo. O tempo é o meio pelo qual nos
relacionamos com o meio circundante, para Rovelli o tempo “nao é nada além de uma
estrutura instavel do mundo, aquilo que tem a caracteristica de dar origem ao que
somos: seres feitos de tempo” (2018, p146).

O filésofo Maurice Merleau-Ponty considerou a natureza do tempo como sendo

compreendida a partir de nossa prépria experiéncia temporal, para ele:

Se devemos encontrar uma espécie de eternidade, sera no coracdo de nossa
experiéncia do tempo e ndo em um sujeito intemporal que estaria encarregado
de pensa-lo e de pb-lo. Agora o problema é explicitar este tempo em estado
nascente e prestes a aparecer, sempre subentendido pela nog¢do do tempo, e
que nao é um objeto de nosso saber, mas uma dimensé&o de nosso ser. (2011,
p. 557).

Somos tempo, a percepcado humana do tempo esta enraizada nas experiéncias
corporais e sensoriais de cada evento, para Merleau-Ponty “o tempo, ndo € um
processo real, uma sucessao efetiva que eu me limitaria a registrar. Ele nasce de
minha relagéao com as coisas. Nas proprias coisas, o porvir e o passado estdo em uma
espécie de preexisténcia e de sobrevivéncia eternas” (2011, p. 551), isto é, o tempo
nao € simplesmente uma dimensdo objetiva, mas algo vivido e experimentado
subjetivamente. Nossa percepc¢ao e entendimento do tempo estdo profundamente
entrelagcados com nossas experiéncias vividas e expectativas futuras.

Para o filésofo trazemos conosco tracos do passado que permanecem
presentes, e nos permitem vivenciar o passado de outras maneiras, pois
“se meu cérebro conserva os tragos do processo corporal que acompanhou uma de
minhas percepcoes, e se o influxo nervoso passa novamente por esses caminhos ja
percorridos, minha percepgao reaparecera, terei uma nova percepgao” (2011, p. 553),
sdo as percepgoes de tempos passados, reaparecendo no presente e criando novas
percepgdes.

Considerando que nossa concepgao de tempo é relacional, isto €, que o que

distingue nossa percepg¢ao depende da relagdo com outros seres, objetos, eventos no
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mundo, é importante pensar em como trazemos essas experiéncias, em como
explicitamos e narramos os acontecimentos temporalmente.

Para o fildsofo Paul Ricoeur o tempo faz parte da estrutura fundamental da
experiéncia humana, sendo que o tempo seria inseparavel da narrativa, pois através
de histérias e narrativas organizamos eventos do passado, presente e futuro em uma
sequéncia que atribuimos significados e assim damos forma a nossa identidade . Para
Ricoeur “o tempo torna-se tempo humano na medida em que esta articulado de modo
narrativo; em compensacao a narrativa € significativa na medida em que esboca os
tracos da experiéncia temporal” (1994, p. 15).

A linguagem, os costumes e tradigdes de cada cultura estdo intrinsecamente
ligadas a percepcao das experiéncias vividas. Para o fildsofo as concepgdes implicitas
ou explicitas de tempo de diferentes culturas estao ligadas ao surgimento da palavra
ou da escrita, que em favor de um discurso fundador, molda o conjunto de
experiéncias, comportamentos e interpretagcdes que caracterizam singularmente uma
cultura (1975). As culturas foram estabelecendo entendimentos temporais, mas para
Ricoeur “0 pensamento humano nao produziu um sistema de categoria universal no
qual se pudesse inserir um vivido temporal e histérico, também universalizavel” (1975,
p. 28), isto é, ndo é possivel ter uma quantificacdo universal do tempo. Os grupos
humanos organizam suas experiéncias temporais em estruturas diferentes e dessa
forma estabelecem distintas maneiras de se relacionar e representar o mundo.

Com a linguagem os grupos humanos formam conjuntos simbdlicos que
servem para comunicar, descrever. Com a narrativa conseguimos organizar as
experiéncias temporais, os eventos em sequéncias significativas e assim damos certo
sentido ao tempo.

Em minhas pesquisas artisticas interessa-me abarcar tanto a temporalidade
linear, cronologica, que guia nossos dias, horarios, quanto a temporalidade ciclica
primordial do dia e da noite, ciclos da natureza. No entanto, meu foco também volta-
se para a percep¢ao individual do tempo, que nao pode ser quantificada de maneira
fixa, regular, exatamente porque depende de uma série de variaveis, da complexidade
de camadas existenciais, culturais, contextos de experiéncias pessoais unicas. Ao
realizar meus ensaios fotograficos sempre existe uma tentativa de provocar o olhar
para que o observador seja conduzido para uma outra temporalidade, para que a

contemplacado possa ativar um deslocamento da percepg¢do, conduzindo para um
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estado diverso, trazendo a possibilidade de pensar através de outras perspectivas,
sentir outros ritmos temporais.

Existimos em um tempo, limitados no nosso tempo, em certos espacos, fluimos
sem ter o controle das temporalidades que estdo entranhadas e em troca continua
com cada individuo. Passamos pelos anos, meses, dias, minutos, segundos, mas o
que realmente guardamos em ndés sao fragmentos de memoria, percepcdes das
experiéncias, emocdes e sentimentos que possuem diferentes duragées. Como

duramos no tempo?

1.3 Instante e duragcao

Somos constituidos de tempo, duramos. A investigacdo sobre a percepgao do
tempo sempre permeia minhas pesquisas e produgdes artisticas. Me interesso pelo
conceito de instante, mas principalmente pelo conceito de duragdo. Assim produzo
imagens que evidenciem a experiéncia temporal, ndo apenas como registro do fluir
temporal linear, mas uma experiéncia que retire a temporalidade instantanea do
presente e traga uma percepg¢ao mais expandida do momento, que apresente mais
profundidade, evidencie outras camadas, experiéncias de diferentes duragoes.

O filésofo Henri Bergson argumenta que a duragédo é um continuo fluido, uma
experiéncia subjetiva do tempo, nao dividida, na qual passado, presente e futuro se
entrelagcam e se fundem na experiéncia vivida. A duragdo ndo pode ser apenas
medida ou quantificada de maneira objetiva, cronolégica, pois a percepcéao de sua
dimensao esta intrinsecamente ligada a experiéncia humana.

Nossa duragdo é constituida através da experiéncia, instantes compdem as
duragdes, estdo inscritos no durar, conectam-se. Para Bergson o instante seria

secundario, uma espacializagao do tempo e que:

(...) nédo ha jamais instantaneo para noés. Naquilo que chamamos por esse
nome existe ja um trabalho de nossa memoéria, e consequentemente de nossa
consciéncia, que prolonga uns nos outros, de maneira a capta-los numa
intuicdo relativamente simples, momentos tdo numerosos quanto os de um

tempo indefinidamente divisivel (2010, p. 73).
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Bergson argumenta que a intuicdo € uma forma de conhecimento direto e
imediato da realidade de maneira abrangente, que ocorre de maneira ndo mediada ou
podemos dizer menos mediada. Com a intuicdo percebemos a esséncia dos eventos,
pois esta diretamente conectada a experiéncia vivida. Para ele através da intuicdo
captamos a duragao, os instantes que se prolongam uns nos outros, percebemos e
sentimos as conexdes.

Entende-se que a percepgao para Bergson é uma atividade ativa, um processo
dinamico, criativo da mente e ndo apenas a apreensao de estimulos sensoriais, pois
considera que “para estabelecer assim entre a percepgao e a realidade a relagcédo da
parte com o todo, seria preciso atribuir a percepcao sua funcao verdadeira, que é
preparar agdes” (2010, p. 268). A percepgao envolve interpretacao e elaboragdo num
fluxo continuo de interagao entre o sujeito € o meio circundante.

Nossa percepcao do mundo é influenciada pela experiéncia temporal, pelas
experiéncias passadas e expectativas futuras, em um intercambio de afetos e
estimulos nao lineares, que moldam e sdo moldados.

A compreensao do tempo e da duragao envolve aspectos da experiéncia
subjetiva, em que a intuicdo nos permite acessar a realidade em sua fluidez e

continuidade, capturando o fluxo de tempo vivido. Para Bergson:

“Na percepc¢ao concreta intervém a memoria, e a subjetividade das qualidades
sensiveis deve-se justamente ao fato de nossa consciéncia, que desde o inicio
ndo é sendo memoria, prolongar uns nos outros, para condensa-los numa

intuicdo unica, uma pluralidade de momentos” (2010, p. 257).

Ou seja, a forma como percebemos 0 mundo esta permeada por memdrias,
pois o presente € moldado por um entrelagamento constante com o passado. A
subjetividade de cada um combina percepgdes e intuicbes, condensando multiplos
momentos e experiéncias passadas, criando assim uma experiéncia que € unica e
pessoal.

O filésofo considera que “a memoaria, praticamente inseparavel da percepc¢ao,
intercala o passado no presente, condensa também, numa intuicdo unica, momentos
multiplos da duragao” (2010, p. 77). A memdria afeta a intuicao, trazendo para nossa

experiéncia momentos distintos interligados no fluxo da duracéo.
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De uma perspectiva diferente, o fildsofo Gaston Bachelard analisa o instante
como o elemento temporal primordial, um modo verdadeiramente especifico do tempo
e ndo a duracgao. Para ele o “carater dramatico do instante é talvez suscetivel de fazer
pressentir sua realidade. O que gostariamos de sublinhar é que, nessa ruptura do ser,
a idéia do descontinuo se impde de forma inconteste” (2007, p. 19), isto &, o instante
como descontinuidade do tempo e como possibilidade de abertura do ser para algo
novo.

Bachelard compreende a teoria de Bergson a partir de outra perspectiva, pela
qual indica que a duragcédo seria como um tempo sem descontinuidade, continuo,
desumanizado (2007, p. 21). Para Bachelard o instante “¢ o ponto de encontro do
lugar e do presente” (2007, p31), ndo é apenas um momento no tempo, mas uma
entidade complexa que carrega significados profundos e simbdlicos, um momento de
intensidade que rompe a sucessao normal do tempo, causando descontinuidades.

O instante seria uma ruptura da continuidade temporal, que mesmo sendo um
espacgo de tempo curto, seria um evento revelador, de acordo com Bachelard “como
realidade, sO6 existe uma: o instante. Duracdo, habito e progresso s&o apenas
agrupamentos de instantes” (2007, p. 88).

Para Bachelard “o tempo s6 se observa pelos instantes; a duracéo (...) s6 é
sentida pelos instantes” (2007, p. 37) e que o tempo objetivo é aquele que contém
todos os instantes. O fildsofo ndo desconsidera a duracgéo, para ele, a duragao nao é
encontrada por abstracdo, mas sim € constituida de instantes isolados, “sua trama é
construida colocando-se um atras do outro — sempre sem que se toquem — 0s
instantes concretos, ricos de novidade consciente e bem medida” (2007, p. 87).

Acredito ser fundamental considerar os instantes de ruptura, mas entendo que
os instantes existem sempre entrelagados, eles se tocam, estdo conectados de
maneira linear e ndo linear. Nao entendo os instantes como momentos Unicos,
isolados, pois cada instante carrega consigo memodrias de outros instantes, de
experiéncias passadas e expectativas futuras, assim como Bergson considero a
duragao essencial.

Entendo a duracdo ndo como uma continuidade uniforme, mas como uma
trama que conecta diferentes instantes, portanto ndo percebo os instantes como
isolados, mas sim como uma constelacado de instantes interconectados. Entendo que

uma experiéncia que incorpora outros momentos interligados nao pode ser
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caracterizada como instantdnea de forma isolada. Para Bachelard a duragao seria
como uma cadéncia de instantes, pois “para durarmos, € preciso entao que confiemos
em ritmos, ou seja, em sistemas de instantes” (1988, p. 9) ou podemos entender os
instantes como parte dos ritmos das duracoes.

Podemos até considerar alguns instantes como descontinuidades, pois existem
eventos que podem causar uma sensacao de ruptura temporal radical, mas tais
eventos ndo ocorrem completamente isolados, todos eventos estao intrinsecamente

conectados com outros eventos € momentos do passado e projecdes do futuro.

1.4 Fotografia e tempo

E intrinseco a fotografia sua conexdo com o tempo. A fotografia ao registrar
momentos e espacgos especificos, preserva o rastro de algum evento, sob
determinada perspectiva. Cada imagem fotografica nao deixa de ser um testemunho
de um tempo que passou.

A critica de arte e tedrica da arte Rosalind Krauss (2010) define a fotografia
como um campo artistico especifico, que ndo deve ser interpretada a partir dos
mesmos critérios que a pintura. A fotografia ndo é apenas um registro passivo da
realidade, mas um processo ativo da maneira como percebemos o mundo e 0O
representamos. Para Krauss a fotografia utiliza o préprio real como matéria-prima,
mas nao & somente um indice do real, pois pode ser utilizada de diferentes maneiras
para exploracao e representacdo do mundo.

Krauss argumenta que o quadro da maquina fotografica corta ou recorta o real,
e dessa forma separa o elemento representado da realidade que flui, e assim
apresenta “o sinal de uma ruptura na experiéncia instantdnea do real, uma ruptura
que produz uma sequéncia. O enquadramento fotografico € sempre percebido como
uma ruptura no tecido continuo da realidade” (2010, p. 124). A fotografia entendida
como um retalho da complexa trama dos eventos, pois para Krauss “a fotografia
reproduz bem o mundo, ela s6 o faz em fragmentos” (2010, p.140).

Para ela, a maquina fotografica intermedia a presenca do mundo diante do
olhar, se instala entre observador e o mundo, e assim molda a realidade de acordo
com seus proprios termos, “o que prolonga e aumenta a visdo humana afasta também

o proprio observador. A maquina fotografica sai do lugar de assistente e se transforma
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em usurpadora” (2010, p. 127). A maquina fotografica transforma nossa maneira de
olhar o mundo ao impor suas condigcdes técnicas e modos de funcionamento,
originando imagens que sao constituidas por escolhas, filtros, camadas de intengbes
e entendimento do entorno.

Krauss reflete sobre a questdo do dualismo da percepcgao e da representacao,
pois na cultura ocidental a percepgao € considerada como superior e mais auténtica,
enquanto que a representacao € vista como suspeita, como cdpia ou recriacao de algo
que substitui a experiéncia original (2010). Enquanto a percepc¢ao envolve um contato
direto com o real, a representacdo se separa do real por uma lacuna, trazendo a
realidade através de substitutos, de signos.

Ela sugere que a fotografia se mostra como fragmento, ao mesmo tempo que
testemunha a presenca do objeto fotografado, como testemunha, também revela sua
auséncia, sua falta no momento presente. Através dessa auséncia, a fotografia pode
evocar memorias, sentimentos e até mesmo o0 senso de perda.

Ao olharmos para imagens fotograficas somos confrontados ndo apenas com
o que esta ali visivel, mas também com o que nao esta mais presente, o que ja foi. A
dualidade entre presenca e auséncia confere a fotografia um poder estético e uma
rigueza de experiéncias e criagdes possiveis

Para o historiador Mauricio Lissovsky, com a assimilagdo do instantédneo pela
experiéncia fotografica, a fotografia se distanciou do tempo que habitava o fotografico,
isso porque o instantaneo fotografico se mistificou em instante revelador, o clique de
um momento decisivo, que se impds como mais verdadeiro, especial. O tempo para
realizar uma fotografia, que até entdo era mais estendido, por questdes técnicas de
fixagdo da imagem, foi ofuscado pela importancia dada ao instante.

Ele argumenta que apenas com a naturalizacdo do instantaneo, entre os
fotografos do século XX, o ato de fotografar recupera a pratica de ausentar-se do
tempo, de um “refluir do tempo para fora da imagem” (2008, p. 40), fotografias que
desdobram a temporalidade do evento retratado, que ndo se prendem apenas ao
instante, mas se alongam em outras direcoes, pois “o0 tempo que se ausenta da a ver
os seus multiplos aspectos” (2008, p. 60).

Fotografias que podem trazer um tempo estendido, além da imagem explicita,
que abarcam diferentes temporalidades, outros ritmos. A fotografia pode ser um
instantaneo, a captura de um momento especifico, mas que também tem sua duracgao,

pois pode conter vestigios do que veio antes e do que vira depois. Assim podemos
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pensar que a fotografia tem a capacidade de capturar ndo apenas um instante, mas
também as nuances temporais que o cercam e que carregam outras complexidades
para a experiéncia visual.

Para Lissovsky o clique instantaneo ndo é apenas um ato de decisdo, sem
duracdo, pois “afinal, que melhor exemplo de experiéncia da duragdo do que a
indecisdo? Dura-se na indecisao; na indecisdo o tempo pesa” (2008, p. 39). As
decisbes sobre o momento do clique fotografico sdo cercadas de escolhas,
ponderacdes, selecdes, ndo sdo isoladas, pois existem outras tantas opgdes que séo
desprezadas.

Os prolongamentos temporais das imagens trazem também o que néo esta ali
plenamente visivel, trazendo intervalos de experiéncias e de expectativas, o tempo do
fazer e do imaginar. Ele considera que o que a fotografia congela é o espago e ndo o
tempo, pois o tempo pode fluir, para o passado e para o futuro a partir das imagens
(2008). Da imagem congelada podemos transitar por outras temporalidades.

A fotografia transcende a nocédo de ser apenas um instantaneo isolado, pois
cada evento capturado reflete uma trama de outros momentos passados e futuros que
estdo intrinsecamente conectados, influenciando-se mutuamente. A imagem
fotografica carrega vestigios, traz visbes de mundo, causa reagdes mentais e
emocionais.

Didi-Huberman analisa como metaforicamente uma imagem queima, o que faz
uma imagem inflamar significados e sentimentos, para ele “ela queima pelo real de
que ela mesma, em um momento, se aproximou (...). Ela queima pelo desgjo que a
anima, pela intencionalidade que a estrutura, pela enunciagdo, até mesmo pela
urgéncia que manifesta” (2018, p 67). Para o autor a imagem queima quando
sobrevive, quando toca alguma percepgao, emocao, quando traz a tona memdarias,
quando afeta o inconsciente e o consciente, quando ilumina mistérios.

Algumas fotografias possuem uma potencialidade mais pungente, uma forca
simbdlica de gerar outras imagens, as vezes mentais, que sobrevivem e se
transformam em nés, nos tocam profundamente, para Didi-Huberman “a imagem
queima pela memoria, ou seja, que ela queima ainda, ainda que sO seja cinza: um
jeito de expressar sua vocagao essencial para a sobrevivéncia, para o apesar de tudo”
(2018, p. 69).

A fotografia pode cumprir diferentes fungdes, a partir de distintos pontos de

vista, desde registros histéricos, comunicagdo social, uso pela ciéncia, memoria
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individual e coletiva, expressao artistica. A fotografia utiliza o real para criacao de
obras artisticas, para explorar e representar as relagdes entre os entes. O ato de
criacao fotografica possui duracao, é selegao. O tempo na imagem fotografica ndo é
apenas aquele aparente congelado, mas toda temporalidade que o envolve por todos
os lados.

Busco criar fotografias que transbordem o conjunto de eventos retratados,
imagens que tragam temporalidades e percepg¢des multiplas. Fotografias que
consigam evidenciar a experiéncia temporal, mas ndao apenas como registro do
passado no presente, um momento Unico especifico, mas uma experiéncia de
percepcao que retire a temporalidade instantédnea do presente e traga uma percepgao
expandida, que traga mais profundidade, sendo para mim uma experiéncia de

diferentes duracoes.

1.5 Espessuras em Hiroshi Sugimoto

O trabalho e os conceitos explorados pelo artista japonés Hiroshi Sugimoto
apresentam uma grande importancia para esta pesquisa pela aproximagao dos temas
e experiéncias que, assim como ele, eu também investigo. Sugimoto explora
profundamente o conceito de tempo e percepcao visual em suas séries fotograficas e
consegue tocar o tempo com maestria.

Suas obras sdo marcadas pelo uso da luz, do tempo e da percepgédo. O
artista produz imagens que parecem registrar a propria espessura do tempo. Em
algumas de suas séries fotograficas pode-se afirmar que ele fotografou capsulas do
tempo ou como intitula Tempo exposto, titulo de seu livro publicado em 1995, que traz
trés de suas principais séries: Dioramas (1976-), Marinhas (1980-) e Teatros (1976-).

Em entrevista para sua exposicdo na Hayward Gallery em Londres aberta em
2023, ele nos conta sobre seu interesse em refletir sobre as memaorias dos primeiros
seres humanos e que tem um forte sentimento de que a visdo da paisagem marinha,

do oceano, esta de alguma maneira ligada a como a consciéncia humana comegou’.

! Entrevista visualizada em 11/06/2024: <https://www.youtube.com/watch?v=nKDvWy_vCKI>
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Sugimoto expde que nunca sai com sua camera procurando, cagando algo
para fotografar, ele considera que fotografia € caca, mas em sua pratica o artista
espera até ter suas proprias visdées, assim primeiro tem a visdo em seu cérebro e
somente depois ele faz a imagem acontecer no mundo real.

Suas fotografias de longa exposi¢cdo sado particularmente intrigantes, pois
provocam uma percepg¢ao do tempo outra, uma quietude que instiga a reflexao e traz
uma tranquilidade profunda.

Na série intitulada Marinhas o artista se propds a produzir fotografias de longa
exposicao de mares e oceanos em diferentes continentes, em que se vé apenas agua,
horizonte e céu. As imagens suaves, parecem nos levar para o infinito, um lugar de
mistério e suspensao. Ao utilizar cameras de grande formato e longas exposi¢oes, as
fotografias ndo apresentam foco nitido, mas imagens que se aproximam da abstracéo,
sem qualquer marcador temporal ou detalhe claramente identificavel. Sdo imensidbdes
silenciosas. As paisagens marinhas do artista evocam quietude, sdo imagens que
evocam o tempo em diferentes espessuras.

O tempo quando considerado em sua nao linearidade abarca diferentes
dimensbes do presente, ressonancias do passado e reverberacbdes do futuro, que

trazem espessura ao tempo experimentado. Para Bergson:

“nossa percepgao pura, com efeito, por mais rapida que a suponhamos, ocupa
uma certa espessura de duragao, de sorte que nossas percepgdes sucessivas
ndo sdo jamais momentos reais das coisas, como supusemos até aqui, mas

momentos de nossa consciéncia” (2010, p. 73).

Ou seja, experimentamos o tempo através da espessura da duragdao de

percepcdes enraizadas em nossa consciéncia, nossa propria experiéncia subjetiva.
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Imagens 15 e 16: Hiroshi Sugimoto. Mar Caribenho, Jamaica, 1980; e Mar da Liguria, Saviore, 1993.

Na série Teafros Sugimoto fotografa antigas salas de cinema, expondo a
pelicula fotografica a duragdo inteira do filme na tela. Dessa forma tem-se um
contraste muito bem explorado de luz e sombra, as imagens pairam serenas e nos
indagam sobre tempos existenciais. Ao posicionar sua camera para captar a tela e as
suntuosas salas de cinema antigas, as fotografias resultantes mostram um clardo
branco no lugar da tela, pois de todas as imagens que passam, o que resta fixado € a
transitoriedade do tempo e do espacgo. Nessa série ele instiga os espectadores para
uma experiéncia cinematografica silenciosa, em que as imagens dos filmes podem
ser imaginadas por cada um, ou ainda extrapolar e conduzir a uma temporalidade sem

0 peso do tempo cronoldgico, um tempo abstrato de cada individuo.

Imagens 17 e 18: Hiroshi Sugimoto. Carpenter Center, Richmond, 1993; e U.A. Playhouse, New York,
1978.

A poética e a filosofia imagética do artista me instigam a experimentar

diferentes temporalidades, especialmente as séries Marinhas e Tealros, pois
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carregam conceitos impregnados na minha produgdo como afinidades eletivas?. Suas
fotografias trazem sensagdes de calma e tranquilidade, sdo imagens que nos tiram do
lugar comum e instigam a uma contemplacao profunda. Com as fotografias do artista
conseguimos sentir o peso e a leveza do tempo.

Nesse sentido minhas pesquisas e produgdes convergem para alguns
conceitos e obras do artista no sentido de uma busca filoséfica sobre o tempo, sobre
a propria consciéncia humana. Estamos aqui, mas o que fazemos e como fluimos em
nossa existéncia neste mundo? Como realmente percebemos o tempo, o que fazemos
no tempo?

Me atrai a desaceleracao do tempo que as fotografias de Sugimoto oferecem
ao observador, criam uma sensacao de atemporalidade, nos induzem a refletir sobre

a transitoriedade da vida, sobre existéncia.

1.6 Série Maré de rio

2 Afinidades eletivas é um conceito de Johann Wolfgang von Goethe, que se refere & maneira
como certas conexdes surgem ndo apenas por escolhas conscientes, mas através de conexdes mais
complexas a partir do inconsciente, de desejos e afinidades. Esse conceito é explorado por Goethe em
seu livro “As afinidades eletivas” de 1809.



Imagem 19: Andrea Bernardelli. 5 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.
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Imagem 20: Andrea Bernardelli. 18 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.
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Imagem 21: Andrea Bernardelli. 16 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.
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Imagem 22: Andrea Bernardelli. 21 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.

Na série fotografica Maré de rio (2009) investigo a temporalidade estendida da
natureza, a contemplacdo, a experiéncia de outros ritmos de existéncia. A natureza e
seus ciclos pautam diferentes tempos da humanidade. O ciclo lunar influencia o ciclo
das marés e este interfere no fluxo de desaguamento de rios e estuarios.

As fotografias foram realizadas na margem do rio Amazonas, em Macapa, Brasil,
em 2009, com diferenca de alguns dias entre cada imagem, mas sempre no mesmo
local e no mesmo horario, no pér do sol. Uma repeticdo e suas diferengas. Escolhi o
periodo entre agosto e setembro, por ndo ser o periodo de seca, localmente

considerado verao, e nem ser o periodo mais chuvoso, considerado pela populacéo
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local como inverno, mas um periodo com bastante umidade nos céus, o que traz

grandes contraste de cores, consequéncia da dispersdo da luz pela agua.

Imagem 23: Andrea Bernardelli. 11 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.

Somos inerentemente conectados aos ciclos da natureza como os ciclos da terra
em torno do sol, da lua em sua 6rbita, da agua, do oxigénio, do carbono e do nitrogénio
entre os principais. Os seres humanos, como a maioria dos seres vivos, sao regidos
pelo ciclo circadiano em que a variagdo das fun¢des bioldgicas esta alinhada ao ciclo

natural de mudancas de iluminagao diarias.

Conectada com a natureza, numa noite tive um insight sobre realizar essa série.

As ideias que vém como um lampejo ndo s&o ao acaso, mas consequéncia do fluir
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mental dos pensamentos, estudos, experiéncias e reflexdes, uma complexidade que
envolve varias camadas existenciais. Para Cecilia Almeida Salles “a criacdo ¢é

resultado de um estado de total ades&o” (2011, p.40).

Com o projeto em mente pesquisei as marés dos oceanos, os ciclos da lua, o
melhor horario préximo ao pdr do sol para aproveitar as cores criadas pelos raios
solares na atmosfera. Organizei uma tabela com os dias a serem fotografados,
sempre com o tripé no mesmo local e na mesma hora. Escolhi um ponto na orla da
cidade de Macapa e o enquadramento das fotografias foi definido para ter cerca de

2/3 de ceéu, rio, vegetacao e um objeto de utilizagcdo humana, uma trave de futebol.

Imagem 24: Andrea Bernardelli. 9 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.

Optei por incluir uma ampla extensdo de céu na fotografia com o objetivo de

abarcar a for¢a dos rios voadores ou rios aéreos que s&o cursos de agua atmosféricos,
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gue carregam grandes massas de vapor de agua. E o encontro dos ultimos raios de
sol do dia com as particulas de agua suspensas no ar traz muita cor para o céu da
regidao amazonica. A expressao “rios voadores” € utilizada para descrever as massas
de ar carregadas de agua em forma de vapor, nao € um termo cientifico, mas vem
sendo utilizado cada vez mais nos estudo do ciclo da agua, quando as moléculas de

agua circulam pelos céus levando umidade e chuva (MOSS, 2014).

Assim, realizei o projeto com uma camera analégica de médio formato, que
também traz outra temporalidade no fazer fotografico, pois € maior, mais pesada, com

processos de colocacgao de filme, foco e fotometria manuais.

Na série fotografica Maré de rio, busquei a imersao nesse imenso rio que é o
Amazonas, onde as marés do oceano influenciam a vazao do rio ao obstruir o fluir do
enorme volume de agua quando a maré esta alta e exercendo menos resisténcia no
decorrer das outras marés, até que na maré baixa deixa o rio seguir seu caminho. Sao
como pulsagdes do Rio Amazonas que chegam no mar e este que pulsa de volta, com

as forgas do sol, da terra, da lua, sdo as aguas fazendo sua danca.

A maré do rio interfere na vida dos moradores do seu entorno, nessa comunhao
ser humano natureza, as pessoas acompanham seus ritmos para navegar, pescar ou
jogar o que chamam popularmente “fut-lama”. Eu nado havia previsto que para
conseguir fotografar as pessoas jogando “fut-lama” na “minha” trave e no “meu”
horario proposto, teria que coincidir com ter a maré baixa o suficiente e ser um dia que
os trabalhadores estivessem com o tempo livre para o lazer. Os ciclos da natureza
entraram em sintonia com os ritmos humanos e nos ultimos dias programados,

cheguei no ponto marcado e o fut-lama estava sendo jogado com toda liberdade.
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Imagem 25: Andrea Bernardelli. 26 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.

Em minha producéo, crio fotografias que convidam o espectador a contemplar
a imensiddo do tempo nos espacos que nos cercam, que revelam as diferentes
temporalidades que permeiam tanto a natureza quanto a experiéncia humana. Sentir
a profunda conexd@o com todas as entidades do planeta, somos natureza, fluimos com
a natureza. Ao morar por algum tempo nas margens do Rio Amazonas e observar dia
apos dia os ritmos, volumes e humores das aguas, nesta série busquei a
impermanéncia dos ciclos da natureza, fixada no tempo cronolégico dos humanos. As
fotografias da série Maré de rio trazem o ritmo da natureza, a poténcia das aguas
amazonicas, que fluem com a for¢ca do oceano e da lua, pautando o tempo das acoes

humanas e assim podem abrir para a experiéncia de outras temporalidades.
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O pensador e ambientalista indigena Ailton Krenak nos lembra como a vida
permeia todas as coisas, as pedras, a camada de ozbnio, as imponentes geleiras,
para ele “a vida vai dos oceanos para a terra firme, atravessa de norte a sul, como
uma brisa, em todas as dire¢des. A vida € esse atravessamento do organismo vivo do
planeta numa dimenséao imaterial” (2020, p. 28).

As aguas da regido amazonica assim como tanta agua doce e salgada pelo
mundo estdo constantemente sendo contaminadas em niveis que prejudicam
diferentes seres vivos. Em vez de permitir que aguas fluam livremente, desviamos
seus cursos, fazemos barragens, exploramos seus recursos, langamos todo tipo de
rejeitos. Krenak nos aconselha a “escutar a voz dos rios, pois eles falam. Sejamos
agua, em matéria e espirito, em nossa movéncia e capacidade de mudar de rumo, ou
estaremos perdidos” (2022, p. 27). Estamos todos contidos no planeta Terra,
precisamos ouvir oS rios.

Para a exposicao das fotografias, o ideal € que sejam montadas em molduras
sem vidro para que se imponha uma conexao maior com as imagens. As fotografias
podem ser alinhadas uma do lado da outra ou formando um pequeno agrupamento,

como um mosaico de tempos, cores e mares.



Imagem 26: Andrea Bernardelli. 13 de agosto, fotografia da série Maré de rio, 2009.
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CAPITULO Il - Esté tudo contido. Modos de ver e mediacoes.

‘na vida, nunca se tem a liberdade plena e extrema que se tem dentro de si —

é impossivel...” Marina Tsvetaieva

Imagem 27: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.
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Imagem 28: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.

Imagem 29: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.
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Imagem 30: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.

Imagem 31: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.
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2.1 Série Esta tudo contido

Como dar conta de todas as imagens que nos habitam e que habitamos?
Como entender a dimensao interior e sua aparicdo no mundo exterior? Na massa do
tempo... esta tudo contido.

A série fotografica Esta Tudo Contido (2018) experimenta questionamentos
sobre fendmenos mentais € emocionais da condicdo humana, da perplexidade
existencial, percepgdes de um estado pungente. Um lugar de hesitacédo, de duvida,
de medos. A pesquisa aborda a dualidade do mundo interior e exterior, do universo

interior para as trocas com as paisagens exteriores, e também das imagens externas

para mundos internos. Esta tudo contido no tempo e em nos.

¢’

Imagem 32: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.

Ha sempre espacos internos, do entre, lacunas que nos constituem, lugares e
sentimentos que escondemos, guardamos, esquecemos. O mistério entre o que

vemos e o que sentimos. Momentos de duvida, de mudancas, transformacoes,
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necessidade de reflexao, espago para meditagcao, contemplagdo do que é de dentro
e de fora e se misturam. O tempo, suas diferentes camadas, dimensdes e
perspectivas pode combinar tudo.

As fotografias investigam um horizonte de auséncias, ndo como inexisténcia e
sim como possibilidades, onde as temporalidades convergem, passado, presente e
futuro, em que ndo podemos afirmar verdades concretas e sim probabilidades. Pensar
as implicagdes da agao e reacdo, causa e efeito, no sentido de que tudo esta
interligado, reverberando e afetando uns aos outros nos ciclos existenciais, nos niveis
materiais, mentais, energéticos, ecologicos, sociais. Nada € inteiramente auténomo,
tudo esta em relagdo com seu entorno.

Merleau-Ponty afirma que “o préprio do visivel é ter um forro de invisivel em
sentido estrito, que ele torna presente como uma certa auséncia” (2004, p. 43), isso
porgue o que € visivel para cada um carrega também outras dimensdes, camadas de

existéncias e relagdes que ndo sdo dadas ao olhar direto.



Imagem 33: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.
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A palavra “contido” é utilizada tanto no sentido de confinado, circunspecto, que
esta recluso no interior de alguma coisa ou imerso dentro de algo, como no sentido
de comedido, recatado, reprimido, que nao se manifesta, encerrado em si. Estamos
contidos na nossa consciéncia, no nosso corpo, no planeta Terra, compartilhamos
percepgoes, emogodes, espagos e tempos.

A palavra tudo também carrega uma enorme complexidade. Tudo € imensidao,
pode ser a totalidade das coisas, mas o tudo que considero € o conjunto de
experiéncias e expectativas de cada um, nas quais diferentes temporalidades
coexistem e oferecem uma ampla gama de possibilidades. Nao é um tudo absoluto,
mas uma gama de possibilidades que podem se manifestar como eventos, dentro das
diversas convergéncias possiveis.

Em relacdo a palavra tudo, que € um termo muito abrangente, me ajuda na
analise de eventos no tempo, a abordagem que o fildsofo Walter Benjamin faz do
conceito de constelagdo. Para Benjamin, compreender o presente exige uma
perspectiva ndo linear do tempo, em que eventos historicos ndo devem ser
considerados em linha reta, sucessivamente, mas como uma constelacdo de
momentos interligados (2009).

Benjamin afirma que “ndo é que o passado langa sua luz sobre o presente ou
que o presente langa sua luz sobre o passado; mas a imagem € aquilo em que o
ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelagao” (2009, p. 504).
Assim para ele cada evento seria como uma estrela na constelagdo de tempos
passados e futuros, que compde uma imagem, uma visdo mais complexa dos
acontecimentos ao longo do tempo, um entendimento mais amplo das diversas
camadas de um periodo histérico.

Tudo, esta contido, mas em aberto, disposto a novas conexdes, transformacoes,
portanto nao é totalidade irrestrita, mas quando existem possibilidades que flertam
com o ilimitado, podemos nos aproximar desse significado maior de universalidade,
da imensidao do interior de cada um. Do que esta contido em cada um de nds e possui
a potencialidade de se transformar em tudo.

Assim, com a pesquisa realizei fotografias de paisagens externas que
trouxessem sensacdes, emocgdes, sentimentos internos, que abarcassem também
diferentes pensamentos, nessa grande mistura de percepcdes e emogdes. Imagens
que possam transbordar diferentes possibilidades de interpretacao, leitura e

percepcdes. Fotografias do meu entorno que buscam se aproximar do mistério
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existencial, como um susto, um assombro sem entender o porqué daquela imagem

causar tanta estranheza ou acolhimento.

Imagem 34: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.

As fotografias se misturam entre tons de cinza e cores, foram produzidas no
percurso de minha trajetéria de pesquisa como artista, que ao mergulhar em
horizontes de auséncias, almeja investigar o sublime, o mistério. Nas imagens
fotograficas estao contidos um aparente despido, contradicdes, angustias. O ensaio é
composto por poucas imagens, porém sao imagens que buscam ter poténcia por si
mesmas e também entre si. Um tudo minimalista.

Como num ritmo de batidas entre aparicbes e desapari¢cdoes, as imagens se
langcam as vibrag¢des do ser. Duvidas, desejos, memorias, somos contraditorios, esta
tudo ali, contido. Neste ensaio as temporalidades também estdo contidas, passado,
presente e futuro coexistem nos seres.

Matéria e energia se transformam, reagindo, trocando e formando combinacdes

singulares. Nessas trocas o planeta Terra e os viventes e nao viventes interagem,
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associam-se, competem, mudam, evoluem, relagdes complexas se estabelecem, em
ciclos constantes de trocas, vida e morte, em um fluxo continuo.

O ser humano ao se relacionar com o outro e com o ambiente ao seu redor,
desenvolve padroes de comportamentos, costumes e saberes que se manifestam
através de diferentes formas de entendimento do mundo. A humanidade cria imagens
em relagdo ao que vé, sente, imagina, construindo representagdes diversas e
multiplos caminhos para o conhecimento. Para Rovelli “as imagens que construimos
do universo vivem dentro de nds, no espago dos nossos pensamentos” (2015, p. 76).

As imagens que fazemos do mundo também nos constituem.

Imagem 35: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esta tudo contido, 2018.
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2.2 Modos de olhar

Ha muito tempo imagens emocionam e nos fazem pensar, conduzindo a um
conhecimento ancestral, enraizado no inconsciente coletivo que ainda temos muito a
explorar e nos reconectar.

A maneira pela qual olhamos o que esta a nossa frente faz toda diferenca em
como somos afetados e quais as emocgodes, sentimentos, percepgdes e pensamentos
nos provoca e nos desafia. Na contemporaneidade, com a enxurrada de imagens que
chegam aos nossos olhos, a todo momento, no grande mercado das ateng¢des, torna-
se essencial saber olhar. Hoje no mundo globalizado, mas onde as pessoas estdo
cada vez mais individualizadas e polarizadas em seus grupos e interesses, € vital a
expansao do olhar, do pensamento e da empatia.

O olhar contemplativo para nosso entorno pode contribuir para nos
reconectarmos com o ecossistema e alcangcarmos um melhor entendimento e
equilibrio minimo, ndo apenas de sobrevivéncia, mas de respeito pelos seres
existentes. E fundamental a pesquisa, o resgate, a memdria e o respeito pelo
conhecimento ancestral acumulado ao longo dos milénios, que deve ser ndo apenas
conservado, mas percebido e vivenciado. Dessa forma considero importante pensar
o olhar na contemporaneidade, pois a contemplag¢ao pode nos reconduzir a diferentes
modos de ver.

Para Merleau-Ponty “ndao ha visdo sem pensamento. Mas nao basta pensar
para ver. a visdo € um pensamento condicionado, nasce “por ocasiao” do que
acontece no corpo, é excitada a pensar por ele” (2004, p.30). Visao, percepgéo e
pensamento afetam-se mutuamente.

Segundo o filésofo a percepcao experimenta diferentes situacbes temporais,
na qual um horizonte de auséncias, entre passado e futuro, tem a disposicao
experiéncias antigas, que podem reabrir, e expectativas futuras, que trazem uma
atmosfera e significacdo presentes, pois “perceber nado é recordar-se” (2011, p.48). A
percepcao mesmo ligada a eventos passados € uma construgao continua que envolve
a interpretacdo dos eventos no momento presente, passado e presente se
influenciam. Para Merleau-Ponty a percepg¢ao nao € uma atividade apenas mental,
mas uma experiéncia que tem o corpo como mediador, como “veiculo do ser no

mundo, e ter um corpo &, para um ser vivo, juntar-se a um meio definido, confundir-se
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com certos projetos e empenhar-se continuamente neles” (2011, p.122), o corpo
funciona como meio de percepgao do mundo.

Merleau-Ponty considera que “constroi-se a percepcdao com estados de
consciéncia, assim como se constroi uma casa com pedras, e se imagina uma quimica
mental que faca esses materiais se fundirem em um todo compacto” (2011, p. 46),
pois as sensacgdes e recordacdes se misturam constantemente com as novas
vivéncias, construimos nossas percep¢des junto com outras percepgdoes e
experiéncias que vao se acumulando. Para o filésofo as experiéncias sao mediadas
pela interacdo entre corpo e mente, sendo que as experiéncias sensoriais
desempenham um papel fundamental na nossa compreensdo do mundo.

A relacao entre espectador e a imagem ¢é analisada por Didi-Huberman (1998),
que avalia como olhamos uma imagem e como ela nos olha de volta e nos afeta. O
fildsofo considera que as imagens nao sao apenas objetos passivos, observaveis, mas
podem ser agentes ativos com potencialidade de nos confrontar com questdes de
poder, desejo, identidade e evocar diferentes emogdes, memorias e pensamentos
mediados pelo nosso proprio contexto cultural e social.

Didi-Huberman ressalta que “o que vemos s6 vale — so vive — em nossos olhos
pelo que nos olha. Inelutavel porém € a cisdo que separa dentro de nés o que vemos
daquilo que nos olha” (1998, p.29). Isso porque quando olhamos uma imagem nao é
apenas a observacgao do que esta ali representado, e sim todas as camadas visiveis
e nao visiveis, colocadas com a intencdo de quem produziu a imagem, mas também
a interpretacdo dada por cada observador, que projeta sobre o que esta sendo visto
experiéncias passadas, sua condigdo na sociedade, os espacos que ocupa. Dessa
forma podemos perceber que as imagens “olham” de maneira distinta para cada
observador.

O olhar é uma interagao dinamica entre observador e imagem, o que evidencia
o0 quanto a percepcado visual € uma experiéncia pessoal e subjetiva. Embora
possamos ver, enxergar as mesmas imagens, o que cada um realmente observa,
direciona seu foco e como percebe, pode variar consideravelmente.

Didi-Huberman nos provoca a abrir “os olhos para experimentar o que nao
vemos, 0 que nao mais veremos — ou melhor, para experimentar que o que ndo vemos
com toda evidéncia (a evidéncia visivel) ndo obstante nos olha como uma obra (uma

obra visual) de perda” (1998, p.34), ver o que n&o esta visivel ou ndo esta mais
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presente e mesmo assim existe em nds, como imagem, como sentimento, como
€emogao.

Devemos estar atentos as coisas que nos olham. Muitas vezes o que olhamos
nos afeta em lugares que nao percebemos e mesmo o nao visivel pode nos afetar de
maneiras ainda mais profundas. Imagens chegam a nds a todo instante, produzidas
por outros e ofertadas aos nossos olhos ou criadas por cada um de nds ao transitar
pelo mundo, mesmo de olhos fechados.

As imagens nos constituem, também somos imagem, produzimos imagens,
consumimos imagens, por isso precisamos saber olha-las e percebé-las. As imagens
compdem nossas experiéncias, nossa historia.

Didi-Huberman é um grande estudioso do pensamento do historiador da arte
Aby Warburg. Warburg dedicou-se ao pensamento visual em seu Atlas Mnemosyne
(1924-1929), que reuniu centenas de imagens produzidas pela humanidade e
agrupadas por tematicas, um pensamento expresso e transmitido através das
imagens. Para Didi-Huberman, Warburg inaugura um novo género do saber. Com
uma nova maneira de dispor as imagens, o atlas € uma forma visual do saber que
quebra as certezas da ciéncia e das artes uma vez que “faz parte de uma teoria do
conhecimento fadada ao risco do sensivel e de uma estética fadada ao risco da
disparidade” (2018, p. 19). E afirma que o historiador causou uma reviravolta decisiva
na ideia de arte e na ideia de historia:

Warburg substituiu o0 modelo natural dos ciclos de “vida e morte”, “grandeza e
decadéncia”, por um modelo decididamente ndo natural e simbdlico, um
modelo cultural da histéria, no qual os tempos ja ndo eram calcados em
estagios biomorficos, mas se exprimiam por estratos, blocos hibridos, rizomas,
complexidades especificas, retornos frequentemente inesperados e objetivos

sempre frustrados (2013, p. 25).

Warburg inicia uma analise histérica de maneira nao fixada aos saberes
académicos convencionais, mas um saber das imagens insistentes, sobreviventes,
que reaparecem inconscientemente ou conscientemente, explorando um
conhecimento visual que atravessa areas e culturas de todo o planeta através dos

tempos.



63

As imagens comunicam, informam, mostram, apontam significados, historias.
E importante ser capaz de identificar e entender o legado que as experiéncias visuais
acumuladas ao longo da histéria nos ensinam, principalmente na contemporaneidade,
em que ha um excesso de imagens, principalmente nas redes sociais, que nao
transmitem, ndo acrescentam nada duradouro, apenas passam sem deixar vestigios,

e ao mesmo tempo manipulam e controlam intensamente o tempo do nosso olhar.

2.3 Paisagens — internas e externas

O olhar se langa a representagdes internas e externas, constroi imagens que
refletem a interagao entre as percepg¢des individuais € o meio observado, construindo
paisagens. O olhar nos conduz pelo mundo.

No livro El Paisaje, Genesis de um concepto, de 2005, o professor, arquiteto e
historiador de arte Javier Maderuelo afirma que devemos separar a ideia de natureza
do conceito de paisagem, para que o termo paisagem natural ndo pareca redundante
e outros termos como paisagem urbana ou paisagem industrial ndo parecam
incompativeis. Para o autor as distingbes entre paisagem natural, paisagem rural,
paisagem agricola, paisagem urbana, paisagem industrial, paisagem virtual ou
paisagem interior nos mostra que pertencemos a uma cultura paisagista. Imaginamos,
criamos paisagens ao olhar, ao transitar pelo mundo.

Conforme Maderuelo (2005) os valores de nossa cultura consumista
conduziram a uma coisificagdo da paisagem, pois a paisagem nao € um objeto ou um
conjunto de elementos, a paisagem € uma construgdo, uma elaboragao mental que
nos humanos realizamos através de fenémenos culturais. Ele indica que a paisagem
€ uma interpretacdo e que nao é simplesmente um lugar fisico e sim o conjunto de
uma serie de ideias, sensagoes e sentimentos que elaboramos a partir de cada lugar
e seus elementos, para ele ndo existe paisagem sem interpretacdo.

O mundo se apresenta com uma infinidade de elementos de tamanho, forma,
cor, textura diferentes, dentro de um campo visual variado e complexo. Dentre as
imagens criadas, existem as imagens artisticas, que segundo Maderuelo ampararam
a definicdo de paisagem, pois “a arte através de sua necessidade de imitagao e

representagao, nos ensinou a olhar e dar valor aos cenarios da natureza, contribuindo
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decisivamente, por meio da pintura, da poesia, da jardinagem, a configurar o conceito
de <paisagem>" (2005, p. 37, tradugdo nossa)?.

As imagens nos constituem. Tudo esta interconectado, € uma malha de
imagens, objetos, experiéncias, pensamentos, seres viventes e nao viventes que se
entrelagam, interagem e se influenciam mutuamente. A complexa rede de conexdes
constantemente se retroalimenta e se renova, afetando nossas percepcoes,
pensamento e, consequentemente, nosso modo de ser, estar e interagir com o mundo.
Por isso é importante desenvolver a capacidade de olhar imagens criadas e
apresentadas com consciéncia, critica, pois elas tém o poder de moldar nossa
compreensao do mundo e influenciar nossas agdes, escolhas e experiéncias.

O filésofo Jorge Larossa refletiu sobre o conceito de experiéncia, para ele “a
experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca” (2015, p. 18). Para ele a experiéncia esta
cada vez mais rara pelo excesso de informacéo, pois a informagao nao é experiéncia,
pelo excesso de opinido, que sao fabricadas, e pela falta de tempo, pois a velocidade
e obsessao pelo novo, “impedem a conexao significativa entre acontecimentos” (2015,
p. 22). Nas sociedades moldadas pelo dominio da informagdo, da opinido, da
aceleracéao, a experiéncia se torna inatingivel.

Larossa considera que “o saber da experiéncia € um saber particular, subjetivo,
relativo, contingente, pessoal’ (2015, p. 32), pois € um conhecimento singular,
integrado ao individuo, que nao esta fora de nés, mas que emerge da nossa interagao
direta com o mundo e com ndés mesmos. Para vivermos experiéncias nao podemos
nos deixar conduzir por outros passivamente. Segundo o filésofo, “a vida, como a
experiéncia, é relacédo: com o mundo, com a linguagem, com o pensamento, com os
outros, com n6s mesmos, com o que se diz e 0 que se pensa, com 0 que dizemos e
0 que pensamos, com o0 que somos e o que fazemos” (2015, p. 74).

Dessa forma compreende-se que a experiéncia € sempre relacional, um
encontro, uma complexa teia de interagcbes com o mundo. A experiéncia ndo se
resume ao que acontece objetivamente, a eventos isolados, mas sim ao que nos afeta

profundamente, de maneira dinamica no encontro com o mundo.

3 El arte, a través de su necesidad de imitacién y representacion, nos ha ensefado a mirar y valorar los
escenarios de la naturaleza, contribuyendo decisivamente, por medio de la pintura, la poesia y la
jardineria, a configurar el concepto<<paisaje>>.
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O gedgrafo Yi-Fu Tuan também analisa a experiéncia e afirma que o termo
experiéncia “abrange diferentes maneiras pelas quais uma pessoa percebe e constroi
sua realidade” (2013, p. 17). Para Tuan sentimento e pensamento constituem a
experiéncia, sendo que a experiéncia envolve a capacidade de descobrir e aprender
com a proépria vivéncia.

Ao viver novas experiéncias apreendemos novas percepgoes, informacgoes,
sentimentos e chegamos com outro repertério para as proximas experiéncias. As
experiéncias também se retroalimentam. Vivemos em uma enorme malha de seres,
existéncias, trocas, experiéncias, transformagoes.

Tuan analisou as experiéncias humanas de espago e lugar, conceitos que
frequentemente sao utilizados como sinbnimos, mas que se examinados de perto
revelam-se distintos. Para ele o espaco tem uma dimensao fisica, pode ser
considerado como uma entidade abstrata, um conceito geométrico, matematico, mas
€ mais que isso, pois 0 espago € uma construgdo complexa, moldado pelas
experiéncias humanas, suas vivéncias, interagdes sensoriais e emocionais. Ja o lugar
nao é considerado apenas como uma localizagao fisica, mas uma entidade carregada
de significado, cultural e emocional Unicos para cada pessoa que o habita, Tuan
afirmou que “quando o espacgo nos é inteiramente familiar, torna-se lugar” (2013, p.
96). Lugar como espaco que envolve uma conexao afetiva, como espago de
significados organizados.

Os espacgos das experiéncias cotidianas, os espacgos construidos pelos seres
humanos definem nosso olhar e percep¢ao do mundo tanto individualmente, quanto
coletivamente. Assim entendemos que as paisagens urbanas afetam os modos de
olhar e de ser de seus habitantes.

Para Tuan a arquitetura possui grande importancia, pois “0 meio ambiente
construido define as fungbes sociais e suas relagbes” (2013, p.128), organiza o
cotidiano das pessoas. Para ele “0 meio ambiente construido, como a linguagem, tem
o poder de definir e aperfeicoar a sensibilidade. Pode agucar e ampliar a consciéncia.
Sem a arquitetura, os sentimentos sobre o espago permanecem difusos e fugazes”
(2013, p.133), para ele a arquitetura instrui, pois € uma maneira de entender a
realidade.

Ver e pensar também sao profundamente relacionados, segundo Tuan a viséo
nao € “apenas um simples registro do estimulo da luz; ela € um processo seletivo e

criativo em que os estimulos ambientais sdo organizados em estruturas fluentes que
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fornecem sinais significativos ao érgao apropriado” (2013, p.19), a visdo € um sentido
importante para o reconhecimento dos espacos e dos lugares.

Tuan analisa que o meio ambiente natural e a visdo do mundo sao
intrinsecamente ligados, sendo que a visdo de mundo € construida pelos elementos
especificos do ambiente social e fisico de um povo (2012). O autor afirma que “os
estimulos sensoriais sdo potencialmente infinitos: aquilo em que decidimos prestar
atencao (valorizar ou amar) € um acidente do temperamento individual, do propdsito
e das forgcas culturais que atuam em determinada época” (2012, p. 161), isto &,
dependem da singularidade de cada um.

A partir dessas consideragdes, principalmente as trazidas por Tuan, podemos
afirmar que as paisagens urbanas, por exemplo, ndo apenas exercem um impacto
sobre os modos de olhar e de ser de seus habitantes, mas influenciam seus padrbes
de interagdo social, e também suas experiéncias emocionais e culturais. As
populagdes urbanas tém uma maneira diversa de olhar e se apropriar da natureza,
pois nas cidades as experiéncias sobre asfalto e concreto distanciam a conexao das
pessoas com outras entidades naturais de maneira mais direta.

A experiéncia de estar no mundo, perceber e olhar depende da bagagem
cultural, familiar, do espaco vivido de cada individuo, que influencia o modo de ser, de
se relacionar com tudo no seu entorno, mas com sensibilidade, pensamento podemos
fazer ajustes, desvios de rota. E importante considerar as relacdes, os vinculos entre
as paisagens internas e paisagens externas, do que é do nosso imaginario e do que

captamos no meio circundante e combinamos na mente.

2.4 Mediagoes

Na contemporaneidade somos constantemente orientados por fotografias,
expostas pelas redes, impostas pelo mercado, oferecidas insistentemente a qualquer
hora. Somos induzidos, conduzidos a determinadas percepg¢des pelas imagens
precisamente porque acreditamos na suposta verdade do que é apresentado, sem
nos aprofundarmos. Porém, as imagens, as fotografias ndo sédo o real, sdo sempre

um recorte, um fragmento do real, uma representacgao.
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O filésofo Viléem Flusser analisa a crise de representacdo da cultura
contemporanea como consequéncia da saturagdo de imagens técnicas, o que

considera dificultar a compreensao da realidade:

Imagens sao mediagdes entre homem e mundo. O homem “existe”, isto €, o
mundo nédo lhe é acessivel imediatamente. Imagens tém o propdsito de lhe
representar o mundo. Mas ao fazé-lo, entrepdéem-se entre mundo e homem.
Seu propdsito é serem mapas do mundo, mas passam a ser biombos. O
homem, ao invés de se servir das imagens em fungao do mundo, passa a viver
em funcdo de imagens. Nao mais decifra as cenas da imagem como
significados do mundo, mas o préprio mundo vai sendo vivenciado como
conjunto de cenas. Tal inversdo da fungao das imagens é idolatria. (2011, p.
17).

Para Flusser as imagens sao instrumentos que servem para orientar o ser
humano no mundo, mas ao se tornarem modelo, elas passam a ser excessivamente
veneradas. O filésofo entendeu antes do final do século XX que o ser humano
contemporaneo ao invés de interpretar as imagens como reflexos, representagdes do
mundo, passou a viver de acordo com elas, e assim as imagens acabam afastando o
ser humano da realidade, que perde a conexao direta de experimentar o mundo. O
ser humano deixou de entender as imagens como mediadoras para considera-las
como referéncia do mundo.

O filésofo define imagem técnica como aquelas produzidas por aparelhos, os
quais sao produtos da tecnologia, e assim entende que imagens podem ser vistas
como textos cientificos aplicados, pois “as imagens técnicas imaginam textos que
concebem imagens que imaginam o mundo. Essa posi¢cdo das imagens técnicas €
decisiva para o seu deciframento” (2011. P 24). As imagens técnicas criam e
representam textos, comunicam, produzem imagens que moldam nossa percepgao e
visdo de mundo. Como mediadoras do mundo e nossa percepgao e entendimento, as
imagens técnicas sdo essenciais na nossa relagdo com o mundo.

O observador coloca tanta confianga nas imagens técnicas quanto em sua
propria visao e se realiza alguma critica as imagens técnicas nao o faz em relagéo a
sua qualidade ou condicdo, mas como interpretacdo do mundo, de acordo com
Flusser (2011).
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A suposta objetividade das imagens técnicas é enganosa para ele, pois sao
simbdlicas como todas as imagens e devem ser decifradas para serem plenamente
compreendidas (2011). Elas n&do sado neutras e objetivas, e sim construidas e
manipuladas. Os sistemas de codificacdo sao criados com propdsitos e € importante
desenvolver consciéncia critica sobre as imagens e os sistemas que as produzem.

Se recebemos as imagens passivamente, sem examinar, questionar,
interpretar, estaremos sendo codificados, manipulados pela vontade de outros, pois
‘0 que vemos ao contemplar imagens técnicas ndo € o 'mundo”, mas determinados
conceitos relativos ao mundo, a despeito da automaticidade da impressdo do mundo
sobre a superficie da imagem” (2011, p 25).

O complexo “aparelho-operador”, isto €, aparelho e agente humano, é dificil de
ser penetrado, pois, de acordo com o filésofo, € como uma caixa-preta cujo
funcionamento interno é desconhecido para a maioria das pessoas (2011). Flusser
utiliza o aparelho fotografico como modelo para a analise de todos os aparelhos, como
cameras fotograficas, televisores, computadores e também o aparelho industrial,
socioecondémico, aparelhos de poder e controle em diferentes niveis de complexidade,
utilizados para programar a sociedade. Todo aparelho tem algum tipo de caixa-preta,
seu modo de funcionamento o qual ndo conseguimos identificar faciimente,
codificado.

Para Flusser através dos aparelhos, dos dispositivos, o que vemos € input e
output, ndo vemos o processo codificador que acontece no interior programado dos
aparelhos, assim “a nova magia é ritualizagao de programas, visando programar seus
receptores para um comportamento magico programado” (2011, p. 27), domesticar os
observadores para seguirem determinados comportamentos.

Os fotografos podem manipular conscientemente o aparelho com intencao
conceitual, mas como operadores de aparelho sao funcionarios do programa. Ele
sugere que, embora os operadores acreditem fazer escolhas livres, na realidade, o
aparelho ja esta programado, isto &, as possibilidades de escolha do fotdégrafo sao
pré-definidas, limitadas. Flusser afirma que “fotografias sdo imagens de conceitos, sdo
conceitos transcodificados em cenas” (2011, p. 47).

Fotografias ndo sao apenas representacdes visuais da realidade, ndo sao
simples capturas das imagens que estdo diante da camera, mas expressam conceitos
programados, comunicam algo sobre o mundo de alguma perspectiva. Desse modo

percebe-se a importancia de entendermos a natureza das imagens técnicas, pois elas
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desempenham um papel fundamental na formacao de nossa percepc¢ao da realidade
e na manipulagao a que estamos expostos, em um mundo que se constitui como um
vasto mosaico de imagens. Na pesquisa em expandir o olhar e a percepg¢ao, produzo
fotografias que busquem desacelerar o tempo, sair do fluxo alucinante de imagens,
alterar os ritmos da contemplagcdo do mundo.

Para Flusser a fotografia em si como elemento n&o possui valor, pois seu valor
reside na informacdo que transmite, na mensagem que comunica, para ele “a
fotografia € o primeiro objeto pds-industrial: o valor se transferiu do objeto para a
informacao” (2011, p. 64).

O fotografo e tedrico da fotografia Joan Fontcuberta também analisa a
producdo de fotografias na sociedade contemporanea, para ele, atualmente, as
aparéncias substituiram a realidade, pois “vivemos em um mundo de imagens que
precedem a realidade. (...) Na verdade nao procuramos a visao, mas o déja-vu” (2010,
p. 48), pois ao olhar o mundo tendemos a construir imagens pré-concebidas, imagens
que podemos reconhecer, que identificamos por ter uma referéncia anterior tanto de
experiéncias passadas como influéncias culturais, do mercado.

Para ele todo ato humano envolve alguma forma de manipulacéo e afirma que
“a fotografia é pura invencdo. Toda fotografia. Sem exceg¢des” (2010, p. 112). A
relacdo dos seres humanos e seu entorno € complexa, um processo continuo de
interacdes e escolhas. Ao nos relacionarmos construimos modos de ser e de estar no
mundo.

Estamos imersos em tempos de predominancia das aparéncias, em que a
realidade muitas vezes é ofuscada pela manipulacéo e pela representacgao visual. A
fotografia nao é portadora de uma verdade absoluta, mas uma criacdo do fotégrafo
com seus aparatos técnicos programados, que realiza escolhas sobre a mensagem a
ser transmitida, do que inclui ou ndo na imagem, qual o angulo, o tempo de exposicgéo,
luz, contraste, saturagao de cores, elementos que podem ser facilmente manipulados.

Segundo Fontcuberta “a fotografia, pois, embaralha trés coisas: a realidade, a
imagem da realidade e a realidade da imagem” (2012, p. 177), elas se misturam e se
confundem. Estamos mergulhados no mundo das imagens, que se tornaram
predominantes e assim nos distanciamos da realidade, acessando-a apenas por
representagdes, sombras, manipulacbes. Ele declara “sentimos o mundo

contemporaneo como uma sobreposicao de simulacros” (2012, p. 12), muitas vezes
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nao conseguimos distinguir fato e representacdo, dessa forma vivemos

constantemente uma mistura de ficcao e realidade, fatos e representagoes.

2.5 Confinamentos de Tehching Hsieh

Seguimos manipulados, em um entrelagamento entre ficcdo e realidade. O
artista Tehching Hsieh através de suas performances, explora essa dualidade ao
misturar de forma auténtica arte e vida. Suas performances, o registro fotografico e a
posterior circulacdo das imagens, confundem e combinam plenamente a realidade, a
imagem da realidade e a realidade das imagens, oferecendo uma obra que nos faz
adentrar questdes existenciais profundamente.

Em suas producgdes, o artista questiona a condicdo humana no tempo de
maneira inovadora, desafiadora e densa como poucos alcangam. Embora suas
performances tenham sido limitadas a um periodo de um ano, suas obras parecem se
desdobrar indefinidamente e ciclicamente quando analisamos seus registros
meticulosamente planejados e organizados.

Hsieh realizou cinco performances com duracdo de um ano cada (One year
performance), em Nova lorque, as quais exploram a natureza repetitiva da vida, a
temporalidade, duracao, disciplina e apaga as fronteiras do que ele chama de tempo
da arte e tempo da vida. Mestre da arte de resisténcia, o artista seguiu a risca os
planos pré-estabelecidos para esses longos projetos®.

Na primeira delas Cage piece - One year performance (Pega gaiola -
Performance de um ano) 1978-1979, na preparacao para a performance Hsieh assina
uma declaracido de que se fecharia em seu estudio, em um confinamento solitario,
dentro de um quarto-cela e nao iria conversar, ler, escrever nem ouvir radio e ver
televisdo por um ano. Assim ele tranca-se por um ano em uma cela de madeira com
uma cama, uma pia e uma bacia, em um longo e solitario auto confinamento fisico e
mental. Uma unica fotografia era tirada pelo amigo que levava comida e removia seus

residuos.

4 Podem ser acessados em <https://www.tehchinghsieh.net/lifeworks-1978-1999> visitado em
07/03/2024.
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Imagem 36: Cage piece - One year performance 1978 — 1979 de Tehching Hsieh (Life image).

No ano seguinte, na Time Clock piece — One year performance (Peca relogio de
ponto - Performance de um ano) 1980-1981, ele executa sua segunda performance,
durante a qual se propbs a bater um cartdo de ponto a cada hora por um ano, € a
cada hora uma fotografia era tirada. O artista entdo bateu o cartdo a cada hora e a
cada dia uma testemunha assinou o cartdo diario. No comecgo da performance o artista
aparece com o cabelo raspado e a medida que as horas e os dias avancam, a

passagem do tempo se torna mais evidente com o lento crescimento de seu cabelo.
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Imagem 37: Time clock piece — One year performance 1980-1981 de Tehching Hsieh, Fotografia de
Michel Shen, 1980.

Na Outdoor piece — One year performance (Peca exterior - Performance de um
ano) 1981-1982, o artista se propds a ficar em areas externas, nunca entrando em
nenhum lugar como prédios, metro, trem, carro, avido, barco, caverna ou barraca,
porém teria um saco de dormir. O artista morou ao ar livre pelas ruas de Nova lorque
por um ano, cidade nos Estados Unidos onde as temperaturas no inverno podem ser
bastante baixas, com ocorréncia de neve.

Na quarta longa performance ele uniu-se a artista Linda Montano, em Rope piece
— One year performance (Peca corda - Performance de um ano) 1983-1984, Hsieh e
Montano conceberam e realizaram a agédo de permanecer juntos e nunca separados
por um ano, amarrados por uma corda de 2,4 metros, sem nunca se tocarem.

Em No art piece — One year performance (Peca sem arte - Performance de um
ano) 1985-1986, ele se propds a néo fazer arte, falar sobre arte, ver arte, ler sobre

arte, ndo ir a galeria de arte e museus por um ano.
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Considero importante destacar as 5 performances de um ano, pois ao refletir
sobre os conceitos e desafios enfrentados, fica evidente a carga emocional e fisica
presente nessas acgdes artisticas pelo periodo delimitado e realizado.

Em seguida, entre 1986 e 1999 — Thirteen year plan (Plano de 13 anos), Hsieh
declarou que produziria arte por 13 anos, mas n&o mostraria em publico. Uma
performance com duracdo ainda mais expandida, em que a acao do artista de se
ausentar do circuito da arte € uma performance em si, independente das obras que
ele efetivamente criou no periodo. Uma exploracédo da percepg¢ao do tempo sob uma
perspectiva mais dilatada.

Suas performances trazem diversos questionamentos sobre a natureza do
tempo e da vida humana, sobre o corpo e suas relagdes, sobre duracao e experiéncia.
Levanta diferentes perguntas sobre como o tempo passa, como passamos o tempo,
como perdemos tempo, como lidamos com o tempo, o que fazemos com 0 nosso
corpo no tempo? Refletem também sobre questdes relativas ao confinamento e a
liberdade, como percebemos o mundo, a relagdo com o outro, como nos prendemos
aos outros. Como registramos e documentamos nossas agdes, quais rastros,
vestigios, informagdes produzimos. Quais paisagens, tanto internas quanto externas
construimos, de que maneira utilizamos nossos corpos para dar forma a essas
paisagens?

O artista estabelece limites de deslocamento para o seu corpo, em algumas
performances e se autoimpde um confinamento em um espacgo bem definido, fechado,
ou limitado por outra pessoa, em outras o espaco € livre, sem abrigo. No entanto,
todas essas longas performances exigem extrema disciplina e resisténcia. Me
interessa pensar e repensar essas performances, pois dependendo do momento,
diferentes camadas sao consideradas, permitindo que o olhar e o pensamento

divaguem por outras perspectivas e percepg¢des. Quem somos no tempo?

Ao observar as paisagens criadas pelo artista, apenas consigo imaginar e
especular sobre as paisagens que ele criou e produziu em sua mente ao longo dessas
longas performances, a intensidade de suas acbes ainda ressoa. Os registros das
performances sao parte das obras que se desdobram e podem ser apresentadas de
distintas maneiras, cada uma provocando diferentes percepg¢des. Suas performances

funcionam como disparadores para sentir € pensar o tempo e a condicdo humana.
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Como fica o espago mental nessas situacdes? Qual € a condicdo humana na
contemporaneidade? Como compartimentamos o tempo, como moldamos nossas
experiéncias em um tempo segmentado? Como percebemos nossos corpos nas
paisagens, no espaco e no tempo? Como nos relacionamos com 0s outros € com o
meio circundante? Os registros fotograficos das performances nos deslocam
novamente para o tempo da arte e o tempo da vida de Hsieh, apontando para muitas
guestdes da condicdo humana. Tais questdes existenciais no tempo também
permeiam minhas pesquisas, conceituais e artisticas e através da fotografia exploro

as diferentes temporalidades e espacos do entorno e do cotidiano.

2.6 Série Transigcao

Imagem 38: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografias da série Transigdo, 2019.



Imagem 39: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Transigdo, 2019.

Imagem 40: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografias da série Transigdo, 2019.




76

Na série fotografica Transigdo (2019) investigo a percepgéo e o sentimento
do que ¢é transitorio, passagem, travessia, um espacgo hibrido. Do que nao
entendemos, que parece em suspensao permanente, suspensdo do olhar e do tempo.

Entidades vivas e ndo vivas existem e tém duracdo existencial limitada, por
mais que sejam segundos ou milénios, todos estdo sujeitos ao desgaste, as
transformacoes e, eventualmente, a decomposi¢cdo em novas formas ou entidades.

Existir compreende durar. De alguma forma, em algum espago e tempo
especifico. Estamos sempre transitando em uma multiplicidade de lugares, tanto
fisicos como mentais. Podemos projetar o que veio antes e o que vira depois, mas
durante a travessia, de um estado mental para outro, podemos nos desorientar, muitas

vezes completamente. Basta um elemento outro e perdemos o eixo, o ritmo.

Imagem 41: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Transigdo, 2019.
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Tive uma experiéncia de mergulho com cilindro em caverna que me marcou
profundamente. Estdvamos em um cenote® subterraneo no México, onde existe um
sistema de cavernas inundadas, sendo que no comego do mergulho a agua é doce e
fria e a medida que vamos descendo encontramos a agua salgada e morna do mar.
O instrutor descreveu o que viria mas eu nao estava preparada.

Do sentimento de certo desconforto na agua gelada, entramos na transigéo, no
termoclina, que é a camada intermediaria, o encontro das aguas doce e salgada, fria
e quente. Nessa passagem nada tem bordas demarcadas, tudo parece um borrao,
embacado, um espaco impreciso, incerto, obscuro. Senti-me perdida, naquele meio
liquido, que parecia oleoso, pegajoso, circundando-me por todos os lados.

Imagem 42: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Transicéo, 2019.

> Cavidades circulares, buracos naturais formados em terrenos calcéarios pela agdo da agua.
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Parecia que dava para tocar a espessura daquele espago-tempo, de aguas
turvas e opacas. Medo, angustia, inseguranga, ja ndo via meus companheiros de
descida, quase desespero, respiracao acelerada pelo bocal do cilindro de oxigénio.
Foram segundos que se estenderam indescritivelmente. O que era o meu corpo
naquele espago aquoso e opaco? Ali eu também era liquido.

No instinto continuei a descida que pareceu interminavel até conseguir
enxergar outros corpos. E num flash de lucidez senti os movimentos do meu corpo de
volta. Aliviada conseguia enxergar a forma de outros seres.

O transitar é proprio dos estados existenciais.

Transitamos, nos deslocamos pelo espacgo, tanto fisicamente, quanto
metaforicamente, nos movimentamos, circulamos, percorremos, caminhamos,
navegamos, atravessamos, encontramos, nos relacionamos, existimos, mudamos.

O que acontece quando estamos em transicdo? Como pensar visualmente
lugares de passagem, do entre? Questdes existenciais nos rodeiam, na tentativa de
entender e encontrar razdo em ser, como ser. Quanto duram as transicées?

Transi¢ao pode ser percebida como passagem, mudanga, alteragao, mutagao,
transformacao, movimento, evolugao, potencialidade. Muitas vezes, ndo conseguimos
identificar quando estamos experimentando uma transicdo. Como dar visibilidade
aquilo que ¢ invisivel?

Transi¢des podem ser rapidas, ou podem se prolongar, mas sempre produzem
duvidas, incertezas, hesitacbes, desconfiancas, rupturas. Como se estivessem
suspensas, na iminéncia, na expectativa. Transicoes também podem ser entendidas
como possibilidade, multiplicidade, oportunidade. As transi¢gdes carregam consigo
experiéncias vividas e que demandam reinterpretacdes constantes. Conforme analisa
Larossa (2015), o sujeito da experiéncia pode ser considerado como um lugar de
passagem, onde algo passa, fatos acontecem e se inscrevem, afetam e sao afetados,
mudam. Somos transigcao continua.

Durante a pesquisa experimentei imagens desfocadas, cortes abruptos,
neblina, bordas, imagens que remetiam a passagem, fusdo, mudancga, travessia.
Porém, contagiada pela sensacdo e memoria da experiéncia do mergulho opaco, me
conectei as fotografias de uma agua bastante salgada e pura, aguas limpidas e
nebulosas ao mesmo tempo, misteriosas, mutaveis, atravessadas por pedacgos de sal
grosso, que descem solidos e rapidos para o fundo, transitam. Como nao podia

mergulhar a cabega nessas aguas extremamente salgadas de lagoas no deserto do
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Atacama, Chile, as fotografias foram realizadas sem controle total, ao soltar as pedras
de sal, clicava em diferentes angulos e ritmo, ansiando pelo que aconteceria no final

da travessia.

Imagem 43: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Transicéo, 2019.

A partir de experiéncias e acontecimentos, percebemos, pensamos. E possivel
que imagens nos fagam experimentar sensag¢des e emogoes de estados transitérios?
Em transicdo esta tudo contido, o visivel, o ndo visivel, emogdes, sentimentos,
pensamentos, duvidas.

E evidente que estamos cada vez mais experimentando o mundo mediados por
aparelhos, maquinas, aplicativos. Podemos até afirmar que desenvolvemos diferentes
niveis de dependéncia dos aparatos técnicos. Na contemporaneidade as imagens, as
fotografias circulam e séo distribuidas em ritmo cada vez mais acelerado e sem filtros,

sem critica de grande parte dos receptores passivos, que se deixam conduzir.



80

Vivemos em multiplicidade em todos os sentidos, em algum tipo de caos que
nos esforcamos para dar significado, forma, mas estamos colapsando estruturas do
nosso meio circundante, consumindo o planeta, esgotando recursos naturais.

Em algumas séries crio fotografias como enigmas, perguntas, como desafios
para penetrar a superficialidade das imagens, que provoquem raciocinio, conexdes
para outras complexidades, que atinjam diferentes camadas da percepgao e
pensamento.

As fotografias desta série devem ser expostas em dimensdes finais que
possam preencher a parede ou espaco disponivel, tornando a experiéncia da

exposig¢ao imersiva e mais intensa.
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CAPITULO lll - Esgotamento. Relagio ser humano e entorno.

“Néo consigo nos imaginar separados da natureza. A gente pode até se distinguir dela na

cabeca, mas ndo como organismo.” Ailton Krenak (2020, p. 58)

Imagem 44: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.



Imagem 45: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.

Imagem 46: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.




Imagem 47: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.

Imagem 48: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.
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3.1 Série Esgotamento

Na série fotografica Esgotamento (2019) investigo um estado de
enfraquecimento, de exaustdo, de destruicdo, de escuriddo, um encerramento de
ciclo... ainda assim com possibilidade de sobreviver, renascer, reciclar, recomecar.

Contemplacéo e reflexdo devem estar presentes continuamente, naturalmente,
sem esforgo. Assim busco lugares intermediarios, ensaiando, estudando estados,
conexdes da condicdo humana, das percepg¢des, do sentimento do mundo, em
permanente troca com outras existéncias do cosmos.

Existimos em uma época em que ha a necessidade de se refletir sobre as
mudancgas no planeta. O filésofo Bruno Latour (2020) afirma que vivemos em um
“‘Novo Regime Climatico”, pois as transformacdes sistémicas do clima terrestre nao
sdo apenas flutuagdes naturais, mas mudancgas intensas como aumento das
temperaturas globais, eventos climaticos extremos mais frequentes, derretimentos de
geleiras, mudangas nos padrdes de precipitagdo, que causam situagdes
devastadoras. Latour e pesquisadores de diversas areas alertam sobre um ponto de
nao retorno em relacdo as mutagbes causadas pelos humanos. Estariamos
esgotando, aniquilando o espago-tempo onde a vida humana é possivel?

Ao refletir sobre os problemas do novo regime climatico como, por exemplo,
secas prolongadas em determinadas regides, que causam queimadas de grandes
proporcdes, realizei fotografias de espacos devastados pelo fogo, imagens que
transmitem uma sensacao de destruicdo, mas ao mesmo tempo uma expectativa de
resiliéncia, renovacgao.

Algumas fotografias da série Esgotamento foram realizadas em um ambiente
hostil, que havia queimado, deixando tudo carbonizado e repleto de cinzas. Eu sempre
acompanho as noticias e me preocupo com grandes queimadas de florestas e areas
de conservagao no Brasil e no mundo. Queimam por dias, as vezes semanas até que
consigam controlar o fogo que se alastra, destruindo tudo por onde passa. Em uma
deriva pela Serra da Estrela, em Portugal, regido que havia sofrido com incéndios de
vastas proporgcoes em 2018 e 2019, me deparei com uma mata carbonizada. As

cinzas sdo um indicio de que ali houve vida, ainda existiria?
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Imagem 49: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.

Naquele espaco restava uma sensacao de devastacgao, de destruicdo, me senti
angustiada, pois parecia um lugar sem vida, mas atraida por aquelas existéncias.
Porém, aos poucos comecei a perceber a forca e resiliéncia da natureza de se
recuperar, voltar a crescer a partir de pequenos brotos verdes, flores surgindo ou finos
tracos vermelhos de vida em troncos da vegetagcdo. Caminhar embrenhada nas

cinzas, mas encontrando pequenos sinais de vida.

Essa série se iniciou em uma época que eu também sentia um esgotamento
mental, exausta, enfraquecida. Outras fotografias e os dois videos foram realizados
no entorno de minha casa, em S&o Paulo, em um ambiente em que explorei um pouco
mais o fogo, as cinzas, o obscuro. O titulo Esgotamento surgiu dessa experiéncia de
crise, colapso, destruicdo, cansago mental e fisico, interno e do ambiente, como fases
gue podem ocorrer com humanos, florestas, que sdo consumidos, mas ciclicamente
se regeneram depois de um tempo.

Mesmo com a queimada, onde reinam as cinzas, as fotografias expdem
algumas plantas e liquens que se mostram resistentes, eretos, sem se deixar

derrubar, outros renascem como uma fénix. O verde reaparece como uma exploséo
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de vida no meio carbonizado, se alimenta do que ja foi, transformado, transformando-
se. Uma pequena fissura vermelha em um tronco, evidencia que ainda ha vida

possivel.

Imagem 50: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.

Também compdem o trabalho Esgotamento dois videos intitulados:
Esgotamento cinzas® e o Esgotamento fogo’, realizados em 2019. No Esgotamento
cinzas apresento imagens de minhas maos mexendo em cinzas, pequenos pedacos
de carvao, restos queimados de matéria organica, devagar, ritmado, como se
estivesse a procura de algo. Remexendo as cinzas encontro um pedago maior de
carvao que me detém, mas continuo o movimento e ele se despedaca, como uma
pequena explosdo e se transforma em um pd preto, que ao se espalhar forma uma
imagem que lembra uma vulva, simbolizando renascimento, fertilidade, recomeco,

novos ciclos.

6 Link do video Esgotamento cinzas https://vimeo.com/308770904
7 Link do video Esgotamento fogo https://vimeo.com/328725642



87

Imagens 51 e 52: Andrea Bernardelli. Still do video Esgotamento cinzas, 2019.

Movimento e transformacao, assim seguem os existentes em continua troca na
Terra, com a Terra, em ciclos de mudanga, vida, morte e criagao.

No video Esgotamento fogo filmei imagens de um pequeno fogo, produzido por
mim, atras de uma vegetacgéo bastante verde. O fogo faz sua danga, no seu ritmo, as
plantas também dancam no compasso do vento, porém aos poucos a chama vai
enfraguecendo, insiste, mas diminui até desaparecer. O entorno canta. No escuro,
parece que ouvimos melhor o que os outros nos contam ou entoam. O fogo danga,
aparece, desaparece, reaparece, esgota, fica o calor, a energia dissipada que se

transforma em algo outro.

Nesses videos apresento imagens de elementos que terminam um ciclo e ja
estdo em transformagdo para fazer parte de novas constituicdes. As cinzas s&o
elementos que voltam para a natureza e entram em ciclos de outros organismos, o

fogo, que dissipa energia, causa transformacdes que desencadeiam diferentes

reagoes.
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Imagens 53, 54 e 55: Andrea Bernardelli. Still do video Esgotamento fogo, 2019.

Os seres humanos frequentemente se consideram superiores aos demais
animais, almejam controlar e dominar o meio ambiente, explorando e extraindo
materiais 0 maximo que podem e que possa trazer lucro para satisfazer suas vontades
e desejos, como se 0 meio circundante estivesse a sua disposigao e fosse inesgotavel.
Como, em qual velocidade e intensidade estamos, como grupo humano, consumindo
e explorando os outros viventes e nio viventes?

Nesta série de trabalhos, assim como em outras ja realizadas, procuro instigar
um olhar mais atento, uma percepcédo e um sentimento do entorno, da natureza, de
tudo que nos rodeia, uma busca pela aura dos objetos, seres e eventos, como
gualidade misteriosa, que atrai, que possui uma vibracdo sedutora. O conceito de aura
foi discutido por Benjamin, para quem a aura “é¢ uma trama singular de espaco e

tempo: a aparicdo unica de uma distancia, por mais proxima que seja” (2012, p. 108).

Didi-Huberman (1998) discorre sobre o mesmo conceito de aura fazendo
referéncia a Benjamin, e considera que a aura seria um espagamento tramado com o
tempo, uma distancia dupla entre o olhado e o olhante, que percebe o poder de que
isto me olha, e afirma que aura ndo poderia ser reduzida apenas a fascinacdo

alienada, pois:

E antes de um olhar trabalhado pelo tempo que se trataria aqui, um olhar que
deixaria a aparigao o tempo de se desdobrar como pensamento, ou seja, que
deixaria ao espacgo o tempo de se retramar de outro modo, de se reconverter
em tempo (1998, p. 149).
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Imagem 56: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.

A aura pode nos ajudar a perceber melhor nosso entorno, sentir, nos conectar
a outros. Hoje mediados pela técnica, por maquinas, por redes sociais, vemos o
mundo com certa distancia. Nossas conexdes com as outras existéncias se
enfragueceram enquanto a virtual nos domina. As distancias entre nés e o mundo se

ampliaram.
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Imagem 57: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Esgotamento, 2019.

3.2 Relacao ser humano e a natureza

Os seres humanos exercem pressdo e alteram ativamente a paisagem no
planeta desde a pré-historia, porém os impactos ambientais que se acumulam tiveram
uma aceleragao extraordinaria nas ultimas décadas. Podemos olhar para os caminhos
tracados pelos seres humanos juntamente com a exploragdo e os impactos no meio
ambiente. Assistimos e participamos ndo apenas de uma ruptura, mas da
transformacéo e destruicdo de entidades vivas € ndo vivas no planeta Terra.

N&o considero o ser humano como figura central que irradia poder e
superioridade, mas reflito, a partir da perspectiva humana, sobre como a humanidade
se relaciona, se impde e influencia seu entorno, sempre guiada pelos préprios

interesses.
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A interagdo entre os seres humanos e o planeta é um processo dinamico e
complexo, no qual ambos os lados se influenciam mutuamente. Os humanos tém um
impacto significativo no seu entorno, seja através da alteragao de paisagens, poluigao,
exploracdo de recursos naturais, extincdo de animais e de outros seres. Diversas
atividades tém consequéncias que afetam nao apenas os ecossistemas, mas também
a saude e a propria sobrevivéncia da espécie homo sapiens.

Por outro lado, o planeta Terra também exerce influéncia sobre os humanos
em varias esferas, através do clima, de eventos naturais extremos, do acesso a
recursos essenciais como agua e alimentos, e de bens valiosos como o ouro,
diamante, silicio. E evidente que os humanos esto intrinsecamente interligados com
0 meio ambiente, as mudangas que ocorrem em um podem afetar diretamente o outro.

Refletir sobre essas interagdes, compreender sua complexidade e buscar
formas sustentaveis de convivéncia é essencial para promover a saude tanto do
planeta quanto da humanidade. Em varias regiées do Brasil e do mundo continuam
sendo devastadas enormes areas de floresta e matas para o cultivo de monoculturas
ou pasto®, as quais limitam as trocas entre seres vivos, extinguem possibilidades de
vida, diminuem a biodiversidade. O persistente garimpo ilegal em areas indigenas na
regidao amazoénica, por exemplo, arruina vidas em série, contamina as aguas, € uma
destruicdo que se alastra, expande, se acumula. Uma pesquisa divulgada em 2024
revelou que todos os indigenas participantes do povo Yanomami, de nove aldeias
localizadas em Roraima, estavam contaminados por mercurio®.

As alteragdes geradas pelos humanos tém um efeito cumulativo que infla e se
espalha por todos os lados. O elevado nivel de consumo atual traz desdobramentos
para todo o planeta.

Hoje, autores como Ailton Krenak (2022), Bruno Latour (2020) e Anna

Lowenhaupt Tsing (2019) utilizam o termo antropoceno para indicar a era geoldgica

8 Podemos acompanhar dados e graficos de desmatamento de regides do Brasil como Amaz6nia,
Cerrado, Caatinga, Mata Atlantica, Pampa e Pantanal, que podem ser visualizados por estado,
municipio, unidade de conservacdo e areas indigenas no portal TerraBrasilis,
<https://terrabrasilis.dpi.inpe.br/app/dashboard/deforestation/biomes/legal_amazon/rates>, plataforma
desenvolvida pelo INPE (Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais) para disseminagdo de dados
geograficos sobre o monitoramento da vegetagéo do Brasil.

9 Estudo Impacto do mercurio em areas protegidas e povos da floresta na Amazénia: uma abordagem
integrada saude-ambiente foi conduzida pela Escola Nacional de Saude Publica Sergio Arouca
(Ensp/Fiocruz), em parceria com a Escola Politécnica de Saude Joaquim Venancio (EPSJV/Fiocruz), e
contou com o apoio do Instituto Socioambiental (ISA).
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atual, na qual as acbes humanas interferem em diversos ciclos no planeta,
transformando-os de maneira intensa e profunda, em que as atividades humanas de
extracdo, exploragdo e consumo extremos causam desequilibrios, destruicbes e
extingdes que alteram de modo radical os processos basicos da terra.

O termo antropoceno passou a ser utilizado a partir de 2000 depois que o
prestigiado quimico Paul Josef Crutzen o utilizou em uma conferéncia e em seguida
publicou, com o bidlogo Eugene Stoermer, em um artigo que considerava apropriado
atribuir o termo Antropoceno a época geoldgica presente, pois vivemos uma era
dominada de diversas maneiras pelos humanos (2000). Para Crutzen e Stoermer
“atribuir uma data mais especifica ao inicio do “antropoceno” parece um pouco
arbitrario, mas propomos a ultima parte do século XVIIl, embora estejamos
conscientes de que podem ser feitas propostas alternativas”, (2000, p. 17, tradugcao
nossa) '°, pois € uma época em que analises do ar retido nos gelos polares mostram
o inicio do aumento das concentragdes globais de didxido de carbono e metano.

Para Latour, a época atual, que pode ser nomeada antropoceno, “nao se trata
mais de pequenas flutuagdes climaticas, mas de uma perturbacdo que mobiliza o
proprio sistema terrestre” (2020, p. 55). Vivemos entranhados com outras entidades,

dependemos de outros viventes e n&o viventes, para Latour:

Se a composicao do ar que respiramos depende dos seres vivos, ele nao é
mais o ambiente em que tais seres se situam e onde evoluem; ele é, de certa
forma, o resultado da acdo daqueles seres. Dito de outro modo, ndo ha
organismos de um lado e meio ambiente do outro: o que ha é uma

sobreposicao de agenciamentos mutuos (2020, p. 93).

Aprofundando as pesquisas sobre transformacdes no planeta, o quimico Will
Steffen e outros pesquisadores publicaram em 2004 graficos do que chamaram de a
“Grande Aceleragao”, e em 2010 fizeram uma atualizagdo. Esses graficos mostram
tendéncias socioeconémicas globais e dados de sistemas terrestres como nivel de
diéxido de carbono, 6xido nitroso, metano, temperatura da superficie, acidificagcao dos

oceanos, pesca marinha, perda de floresta tropical, entre outros.

10 To assign a more specific date to the onset of the “anthropocene” seems somewhat arbitrary, but we
propose the latter part of the 18" century, although we are aware that alternative proposals can be
made.
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O que se observa nos graficos € um aumento gradual desde 1750, porém os
autores descrevem que nd&o imaginavam ver uma mudanga tdo dramatica em
magnitude e na taxa das marcas humanas a partir de 1950 (Steffen e et al., 2015). Os
aumentos em todos os graficos sdo exponenciais, alguns dobram ou triplicam em
poucos anos, a “Grande Aceleracdo” € assustadora, um retrato do antropoceno, no
qual humanos se transformaram na forga dominante de mudanga na terra. Alguns
desses graficos, abaixo reproduzidos, mostram o aumento dos indicadores
socioecondmicos de populacdo urbana, uso de energia primaria, consumo de
fertilizadores, grandes represas, uso de agua e produgéo de papel, da esquerda para
a direita (tradugé@o nossa), nos quais se pode verificar o aumento vertiginoso a partir
de 1950.
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Imagem 58: Reproduc&o de graficos do artigo “The trajectory of the Anthropocene: The Great

Acceleration” (2015, p. 4) (A trajetéria do Antropoceno: A Grande Aceleragao), (traducdo nossa).

Os seres humanos desenvolvem continuamente técnicas, ferramentas e
maquinas, utilizam materiais encontrados na natureza, extraindo metais para
diferentes usos, queimando combustiveis fosseis, derrubando florestas,
contaminando a agua de rios e oceanos, elevando a temperatura do planeta, alterando
0s ciclos e o meio ambiente em busca de sobrevivéncia, alimentacdo, moradia,

conforto e riqueza.
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Os impactos da humanidade na natureza, no ar, nas aguas, nos solos ao
explorar, poluir, cavar, perfurar, transformar, modificam de maneira muitas vezes
irreversivel nosso lar, o planeta Terra, extinguindo diversos seres.

A antropdloga Anna Lowenhaupt Tsing analisa a questdo das extingdes, no
livro Artes de viver num planeta danificado: fantasmas e monstros do antropoceno
(2017), e afirma que o problema nao € apenas a extingdo de espécies individuais, mas
de conjuntos, agrupamentos de espécies que possuem interdependéncia, portanto
seria uma extingdo em cascata. Pesquisadores como Tsing consideram que nos
aproximamos de um ponto de nao retorno, o que causaria extingdes em massa no
planeta, isto €, uma grande quantidade de espécies pode ser eliminada causando
outras extingdes e assim sucessivamente.

Para a antropdloga as pesquisas indicam que o0s entrelagcamentos
interespécies “nos mostram como a vida requer interagado entre muitos tipos de seres.
Os humanos nao podem sobreviver tripudiando sobre todos os outros seres” (2022,

p. 29). Ela afirma que:

Colaboragbes nos transformam, seja no interior de nossa espécie ou entre
espécies distintas. Tudo o que é importante para a vida no planeta Terra
acontece nessas transformagdes e ndo nos diagramas de decisdo de

individuos autbnomos. (2022, p. 75).

Dependemos e transformamos uns aos outros, segundo Tsing “o termo
Antropoceno chamou a atengao de muitos tipos de pensadores, mas ainda n&o de
maneira consistente” (2019, p. 220), isto porque o humano outra vez esta colocado no
centro dos acontecimentos, mas o termo ainda esta aberto a dialogos. Para ela “o
Antropoceno € global; ndo pode existir em partes. No entanto, o Antropoceno
verdadeiramente global é aquele em que todos nds ja estamos mortos, em fungao da
crise ambiental’ (2019, p. 221).

O planeta Terra, incluindo os viventes e ndo viventes, nao existe para servir 0s
seres humanos, estar a disposicdo de suas vontades. As relagdes entre os seres
devem ser de convivéncia e coexisténcia, ndo apenas exploragcio e segregacao.

A interagdo entre humanos e ndo humanos, com poucas excegoes, € de
exploracédo, dominacgdo, a humanidade altera agressivamente seu meio circundante.

Obviamente ndo vamos parar com todas as atividades extrativas, mas o que deve ser
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ponderado € como melhorar ou substituir processos industriais por op¢gdes menos
destrutivas, cuidar para diminuir os impactos onde for possivel, nos adaptarmos a
condi¢cdes mais equilibradas de convivéncia.

Uma questdo importante envolve a consideracao e possivel redugdo do
consumo excessivo e desnecessario que muitas sociedades incorporaram,
influenciadas e deixando-se conduzir pelos interesses de grandes corporagdes e
detentores de vastos capitais.

Também somos natureza, somos extensdes diretas ou indiretas de outros
seres humanos e nao humanos, podemos conviver melhor com todos os outros no
planeta para sobrevivermos conjuntamente. Muitos povos ainda tém a sabedoria de
se relacionar de diversas maneiras com o entorno.

O pensador e ambientalista indigena Ailton Krenak critica o estilo capitalista de
vida, explorador e excessivo, e nos alerta que “os humanos estdo aceitando a
humilhante condicdo de consumir a Terra” (2022, p.38). Segundo Krenak “o
antropoceno esta acumulando tanto lixo, tanto estrago, que deixou o mundo adoecido”
(2022, p.85). Ele entende que as narrativas de mundo contadas apenas pelos
humanos, de uma civilizagdo abusiva, centralizadora, silenciam todas as outras
presencas. O ser humano em sua ansia por progresso passa por cima e acaba por
destruir ambientes e seres vivos, ndo deixando espaco para que se manifestem, pois
para ele “nossa sociabilidade tem que ser repensada para além dos seres humanos,
tem que incluir abelhas, tatus, baleia, golfinhos. Meus grandes mestres da vida séo
uma constelacao de seres — humanos e ndo humanos” (2022, p. 101).

Para ele “temos que reflorestar nosso imaginario e, assim, quem sabe, a gente
consiga se reaproximar de uma poética de urbanidade que devolva a poténcia da vida”
(2022, p. 70-71), isto é, precisamos repensar os modos de ver e viver nas cidades,
reaprender a interagir com a natureza, reconectar com o entorno para resgatar a

vitalidade nas pessoas e a energia da vida.

3.3 Velocidade na contemporaneidade

Nos centros urbanos a vida segue acelerada, o olhar é rapido, mal nos damos

conta como silenciamos outras existéncias, que desaparecem sem nem serem vistas.

Nossos olhos ja ndo contemplam livremente, vemos o que nos é oferecido. O



96

historiador da arte Jonathan Crary (2012) analisa como a visdo e as praticas de
observacao passaram por uma série de desenvolvimentos e transformacgdes durante
o seculo XIX, que alteraram nossa maneira de ver o mundo. Para o autor a invengao
da fotografia, do cinema, a aceleracdo da urbanizacdo e da industrializacao,
influenciam a percepgao visual e dessa forma a propria experiéncia humana.

Segundo ele, aparelhos 6pticos do século XIX ocasionaram o “ordenamento
dos corpos no espaco, regulacdes das atividades e o uso dos corpos individuais, que
codificaram e normatizaram o observador no interior de sistemas rigidamente
definidos em termo de consumo visual’ (2012, p. 26-27). Para o historiador tais
técnicas foram utilizadas com o intuito de gerenciar a atencédo e estabelecer uma
uniformidade perceptiva, técnicas que hoje se intensificaram, principalmente nos
controles do tempo, da atengao pelas redes sociais e publicidade, que domesticam o
olhar, homogeneizando os interesses, os desejos dos individuos.

Para Crary atualmente é crucial examinar como a experiéncia e a percepgao
estdo sendo redefinidas pelos ritmos, velocidades e padrdes de consumo intensos e
acelerados. O historiador indica que a inovacao do capitalismo é a continua simulacao
do novo, sendo que as relagdes de poder e de controle permanecem inalteradas, para
ele “essa é a forma do progresso contemporaneo — o0 encarceramento € o controle
implacaveis do tempo e da experiéncia” (2014, p. 49).

Atualmente os aparelhos desempenham um papel cada vez mais constitutivo
na construcdo da experiéncia visual, influenciando ndo apenas as percepgoes
individuais, mas as estruturas sociais e culturais de maneira ampla. Segundo o
historiador “a economia da atencdo dissolve a distincdo entre o pessoal e o
profissional, entre entretenimento e informacao, desbancados por uma funcionalidade
compulsoria de comunicagao inerente e inexoravelmente 24/7” (2014, p. 85), estamos
acessiveis o tempo todo, nos sentimos pressionados a consumir e compartilhar
conteudo a todo momento.

Para ele quando nos conectamos com aparelhos televisores “ha uma lenta
passagem a um vazio do qual temos dificuldade de nos desligar. Esse € um trago
decisivo da era do vicio tecnoldgico: podemos voltar repetidas vezes a um vacuo
neutro de baixa intensidade afetiva” (2014, p. 96), o que também ¢é valido para as
redes sociais, servicos online de streaming, séries de longas temporadas, nos

abandonamos passivos as imagens e as informacgdes soltas.
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Crary entende que os televisores e outros dispositivos “sao parte de estratégias
mais amplas de poder, nas quais o objetivo ndo é o engano em massa, mas estados
de neutralizacao e inatividade, nos quais somos destituidos do tempo” (2014, p. 97).
Uma das grandes formas de poder é controlar o tempo, a atencao dos individuos.

O regime de visao atual nos domestica e padroniza. O fildsofo Byung-Chul
Han também reflete sobre as formas como as pessoas percebem e se relacionam com
o mundo na sociedade contemporanea. Para Han “a sociedade da transparéncia € um
abismo infernal (Hélle) do igual” (2017b, p. 10). A padronizacdo €& facilmente
identificavel pelas redes sociais, onde muitas pessoas se deixam controlar, como
produtos faceis, homogeneizados.

As sociedades contemporaneas estdo viciadas em distracbes e sentidos
vendidos nas redes sociais para enganar, fugir da realidade e sua face tediosa, pois
tudo parece ser um entretenimento sem fim, ndo podemos perder tempo. Conforme a
inteligéncia artificial evolui, sua capacidade de controlar e manipular os algoritmos se
aprimora, normatizando e padronizando intensamente a forma como olhamos e
percebemos o mundo. Através das redes sociais vemos uma realidade ainda mais
filtrada, tanto com as manipulagdes dos usuarios por meio de diferentes aplicativos,
como a influéncia através das publicidades direcionadas. O produto somos nos.

Para ele, falta negatividade nas sociedades atuais, onde “a crescente
positivacdo do mundo torna-o pobre em estados de exceg¢ao” (2017a, p. 55). Nao ha
interrupgoes, tempos intermédios, € um presente sem pausas, uma hiperatividade que
leva as pessoas ao esgotamento. E tanta informagao, entretenimento, porém o que
resta € um vazio de experiéncias individuais profundas.

Han entende a narrativa como uma conclusdo, pois possui inicio e fim,
formando um conjunto dotado de sentido. Para o autor “a aceleracdo destréi as
estruturas proprias de sentido e tempo. O inquietante na experiéncia de tempo atual
nao é a aceleragdo como tal, mas sim a conclusao faltante, ou seja a falta do ritmo e
do compasso das coisas” (2021, p.13).

O sentimento de que a vida passa mais rapido do que conseguimos perceber
se intensifica, dando a impressao de que o tempo esta acelerado, isso porque formas
ou estados de duragao escapam a hiperatividade. Estamos sempre fazendo muitas
coisas e de certa maneira sem tempo para nada. Para Han a dispersao e a

dissociagcao temporal “faz com que o tempo gire como biruta, sem rumo,
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transformando-o em mera sequéncia da atualidade pontual, atomizada” (2017b, p.
77). Seguimos fazendo, consumindo sem ritmo certo.

Segundo o fildsofo “a vida intensa significa, hoje, sobretudo mais desempenho
ou mais consumo. Esquecemos que a inatividade que nada produz representa uma
forma reluzente e intensa de vida” (2023, p. 11), precisamos ter tempo livre para a

mente e para o corpo se reconhecerem. Para ele:

Se tudo é rapidamente disponibilizavel e consumivel, ndo se forma nenhuma
atencao oriunda, contemplativa. O olhar vagueia ao redor, como o olhar de um
cacador. Perde-se, assim, qualquer ponto de referéncia sobressaliente no qual
podemos nos demorar. Tudo € aplainado e submetido a necessidade de curto
prazo. (2023, p. 71).

A positividade exagerada do mundo se manifesta com excesso de estimulos,
informacgdes e impulsos, assim fragmenta e destréi a atengdo, o que conduz o ser
humano a uma atengcdo ampla, mas rasa, o sentimento € de transitoriedade da vida,
pois “nada promete duracao e subsisténcia” (2018, p. 44).

Segundo Han a multitarefa é importante para os animais selvagens que
precisam se preocupar com o que tem diante de si ao mesmo tempo do que tem atras,
mas afasta de um aprofundamento contemplativo importante para os processos
criativos (2017a, p. 32). Vivemos tempos multitarefas, multi-imagens, multi-
ostentacédo, falta de aprofundamento nas relagdes, nas percepgoes, nos afetos. Do
contrario resta um vazio.

A contemplacdo, como forma de refletir e observar, pode nos levar a outras
temporalidades, a apreciar o tempo do outro com o outro, a viver a experiéncia, narrar,
sentir o tempo, a duragao.

A reflexdo sobre a experiéncia € um tema objeto de contemplacgao de diversos
pensadores ao longo do tempo. Benjamin (2012) na primeira metade do século XX ja
ponderava que o homem estava perdendo o valor da experiéncia, acumulando
vivéncias sem narrativa. Para o autor era uma pobreza n&o apenas em experiéncias
individuais, mas da humanidade em geral, surgindo assim uma nova barbarie, pois a
pobreza de experiéncia impele o barbaro a “partir para frente, a comecar de novo, a
contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para direita nem para
a esquerda” (2012, p. 125).
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Para Benjamin, as sociedades estavam se desvinculando dos patrimoénios
culturais, dos saberes, fazendo com que as experiéncias do presente nao se
conectassem com o conhecimento passado, como se comegassem do zero, como
individuos alienados.

Hoje as sociedades conectadas as redes sociais e aplicativos digitais vivem
uma constante visualizacao rapida de todos os assuntos, inundados por um volume
de informagdes extraordinario, mas pobres em experiéncias, esvaziados de
narratividade, uma série de vivéncias aditivas que nao se vinculam. Conectados 24
horas as redes virtuais, porém desconectados das redes naturais.

Ao refletir sobre a experiéncia na atualidade, pensadores como Krenak nos

ajudam a refletir sob diferentes perspectivas, ao afirmar que:

Estamos viciados em modernidade. A maior parte das invengcbes € uma
tentativa de nés humanos, nos projetarmos em matéria para além de nossos
corpos. Isso nos da sensacao de poder, de permanéncia, a ilusdo de que
vamos continuar existindo. A modernidade tem esses artificios. A ideia da
fotografia, por exemplo, que nao é tao recente: projetar uma imagem para além
daquele instante em que vocé esta vivo € uma coisa fantastica. E assim ficamos
presos em uma espécie de looping sem sentido. Isso € uma droga incrivel,
muito mais perigosa que as que o sistema proibe por ai. Estamos a tal ponto
dopados por essa realidade nefasta de consumo e entretenimento que nos

desconectamos do organismo vivo da Terra (2020, p. 17-18).

Parece que tudo se transformou em entretenimento instantaneo, afastado do
passado e distante do futuro. Vivemos em um consumismo do agora, acelerado,
descontrolado, passivo, futil e inconsequente. Como barbaros seguimos adiante, sem
realmente nos vincular com nosso meio circundante, vivendo o mundo controlados e

mediados por imagens.

3.4 Tempo ancestral e processos criativos

Muitos povos ainda hoje coexistem e respeitam a natureza e seus ciclos, sem

representar ameacga de extingdo um aos outros, natureza e tradicdo em harmonia.
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Desde que a humanidade comegou a ter mais consciéncia de seu entorno, passou a
observar a passagem constante do dia e da noite, das esta¢des do ano, climas mais
frios € mais quentes, secas ou chuvas intensas, e em algum momento percebeu a
importancia de contar o tempo.

A partir dos ciclos da natureza e da observacdo do movimento de estrelas e
planetas, os povos foram desenvolvendo suas métricas e sistemas temporais, criando
desde monumentos megaliticos a complexos calendarios que ajudavam na orientagao
para ritos religiosos, plantagdes, colheitas, entre outras atividades.

Diversas culturas desenvolveram ritos e rituais variados celebrando o sol, a lua,
o fogo, a fertilidade, a chuva, diferentes deuses, de exaltagcao da vida e da morte. No
Japéo, pais do sol nascente, as tradicbes remontam ha muitos séculos e ha um
profundo respeito pela harmonia entre as pessoas e seu entorno. A conexao com a
natureza esta refletida em praticas como o hanani, que significa contemplagao das
flores, e 0 ohanami, que significa a contemplagao das folhas de outono.

Uma das cerimbnias mais admiradas no Japao, e também conhecida fora do
pais, € o hanani, pois atrai a populacéo local e turistas estrangeiros para apreciar a
beleza efémera das flores de cerejeiras (sakura). A floracdo das sakuras é breve,
cerca de 14 dias, e logo as pétalas comegcam a cair levando ainda mais beleza ao
entorno. A delicada beleza das sakuras simboliza os ciclos da natureza, renovacéo,
esperancga, transitoriedade. A apreciacdo das mudancas de cores das folhas no
outono, também reune as comunidades ao ar livre, em parques, jardins, para
caminhadas e piqueniques, época que demonstra a profunda conexao com os ciclos
naturais.

Minha ancestralidade japonesa carrega diferentes maneiras de olhar e de me
relacionar com o mundo. Sao detalhes sutis que ainda busco entender, pois a
distancia cultural foi se ampliando até chegar a minha geracao. Tive pouco contato
com as tradigdes originais, meus bisavds vieram para o Brasil no comecgo do século
XX e aos poucos a familia se adaptou aos costumes locais, mas mantendo lagos
profundos com certos costumes japoneses. Realizei o teste de DNA e o resultado foi
exatamente 50% japonés geneticamente, porém existe toda uma complexidade para
considerar o entranhamento das questbes genéticas e culturais na formacao das
subjetividades individuais. Nascida e formada no Brasil, também trago um tanto da

ancestralidade portuguesa, italiana e brasileira, que carrega tanta mistura.
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Ao longo de minha vida fui identificando melhor as afinidades com a cultura
japonesa, voltada a uma simplicidade natural, um respeito profundo nas relagdes com
0s outros seres e com 0 meio circundante.

Busco conexdes com minha ancestralidade, porém também imagino uma
ancestralidade ampla, no sentido de imaginar como os primeiros Homo sapiens se

relacionavam com seu meio, como observavam, contemplavam a natureza.

Minha pesquisa esta voltada para a multiplicidade existencial e a condicéo
humana com particular atencao para o tempo que a configura. Estou interessada em
como lidamos com a nao linearidade temporal, na nogcdo de instante, mas
principalmente na duragado. Dentro dessa investigacao pesquiso fluxos, ciclos, agdes

cotidianas, velocidade, ritmo e a relagao ser humano e natureza.

Nao é facil assinalar inicios de processos de criacdo e produgao precisamente
por serem processos, sequéncias, acumulo de experiéncias. De acordo com Salles,
o gesto criador ndo se esgota no comego, meio e fim, pois faz parte do movimento
criador toda rede complexa de vivéncias, aprendizados e trocas com o0 mundo tanto

antes do inicio de um trabalho como depois de acabado.

Faz parte dos meus processos criativos a observagcao constante para nosso
entorno natural e urbano, a pesquisa e estudos multidisciplinares que envolvem as
artes visuais, literatura, cinema, filosofia, histéria, fisica, quimica, arqueologia, entre

outros, além de todas as experiéncias cotidianas.

Faco anotagdes em cadernos diferentes, os quais ndo tém sempre uma
linearidade. Anoto palavras, ideias, conceitos para projetos e conhecimento adquirido
em leituras. Em meus processos de producgao tenho a fotografia como condutora da
pesquisa e pratica visual. Muitas vezes as imagens vém antes do conceito principal
do projeto, outras vezes produzo as imagens apenas depois da concepg¢ao do
pensamento, mas nada muito rigido. As imagens fluem com as ideias e as ideias fluem

com as imagens.

Em algumas pesquisas desenvolvo projetos para encorajar o ver, para desafiar
o olhar, provocar o observador a prestar atencao, procurar, refletir sobre as diferengas
e as semelhancgas entre imagens, seres, entidades, uma percepg¢ao mais apurada do

estar presente.
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Os caminhos do pensamento percorrem os labirintos da mente humana que
guardam e sao permeados por percepgdes e experiéncias néo lineares do passado,
presente e futuro. Entre o consciente e o inconsciente, nossos pensamentos, ideias e
desejos fluem visitando desordenadamente a cada instante acontecimentos vividos,

expectativas, vontades e sonhos, criando imagens que vivem em nos.

Em sua vasta pesquisa, Salles intitula os processos de criagcdo de gestos
inacabados (2011), pois os processos estdo em constante movimento criativo, nos
quais convivem diversos mundos possiveis. Devemos olhar os gestos de criagao
como um tempo continuo, mas nao linear, pois 0 pensamento navega por diferentes

temporalidades, porém o eixo principal € mantido.

Os processos criativos envolvem seleg¢des, apropriagdes e combinacoes,
gerando transformacgdes e traducdes. Salles descreve o gesto criador como um
movimento com tendéncias, que ndo apresenta uma solugdo para o problema
investigado, mas indica seu rumo (2011). Para ela o processo de criagdo é a
explicacdo, € o lento clarear da tendéncia. Por ser processo esta em maturagao

permanente.

De certa forma instala-se um caos dentro da constelacao de ideias, planos e
possibilidades que vao sendo selecionados e combinados, como uma lenta
superposi¢cao de camadas. Por isso caos e organizagao nao sao opostos, na realidade
funcionam como complementares. Segundo Salles “muitos artistas descrevem a
criagdo como um percurso do caos ao cosmos. Um acumulo de ideias, planos e
possibilidades que vao sendo selecionados e combinados” (2011, p. 41).

No exercicio entre limite e liberdade existe sempre a possibilidade da criagao,
da materializagcdo de um fazer artistico. Ao fazer escolhas, deixamos um rastro de
outras tantas que de alguma maneira também fazem parte das criagdes.

Estamos nos desvinculando de saberes ancestrais em troca do novo, do ultimo
modelo, do langcamento. Os saberes ancestrais trazem conhecimentos acumulados
ao longo de geragdes, oferecem uma compreensao profunda e ampla do mundo, que

pode originar solugdes para os desafios contemporaneos de relagdo com o planeta.

3.5 Esculturas naturais de Frans Krajcberg
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O comprometimento, envolvimento e ativismo do artista Frans Krajcberg em
abordar questdes de conservagao da natureza mostram seu engajamento em
promover a conscientizagao e a reflexdao sobre o tema. Mesmo nao tendo nascido no
Brasil, ele adotou estas terras para viver e proteger. Para mim Krajcberg e sua obra
representam como a conexao com a natureza pode afetar e mover as pessoas a lutar

pelo direito de outras existéncias.

*

Imagem 59: sem titulo (Palmas) 1996, reprodugao fotografica Frans Krajcberg.

Os trabalhos de Krajcberg, polonés naturalizado brasileiro, sdo impactantes ao
recontextualizar elementos de arvores e plantas mortas. O artista lutou contra a
barbarie humana, principalmente as queimadas que devastam as florestas, os
cerrados e outras areas naturais, na corrida de grupos humanos pelo progresso, pelo
uso da terra por propriedades agricolas extensas, pela exploragdo. Através de sua
arte, Krajcberg transformou troncos, galhos e raizes de arvores queimadas em
esculturas, utilizando cores fortes, para que fossem reflexos da destruicdo. Ele
descrevia que utilizava as mesmas cores: vermelho e preto, fogo e morte.

Suas obras sdo um grito por socorro, trazem a reflexdo sobre a destruicdo da
biodiversidade, um chamado para pensarmos sobre o impacto causado por grupos

humanos no planeta. Os trabalhos do artista, principalmente os troncos e partes de
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arvores transformados, me emocionam e impactam profundamente, exatamente por
evidenciarem as destruicbes causadas pelos seres humanos nas florestas, a tristeza
e angustia de imaginar tantas vidas destruidas nas queimadas que ocorrem no pais e
no mundo.

Ao utilizar fragmentos de arvore e plantas mortas encontradas, o artista trazia
uma outra poténcia aos elementos ao fazer intervengdes com cores € a combinagao
de diferentes partes, transformando a natureza ferida em um alerta para a destruicao
agressiva e constante. Suas esculturas, muitas de grandes proporgdes, provocam um
sentimento de fascinio diante das formas orgéanicas realgadas pela pintura com cores

intensas.

Imagens 60 e 61: sem titulo , reprodugao fotografica Frans Krajcberg.

O olhar para a natureza aproxima minhas pesquisas da obra do artista
Krajcberg, principalmente pelo interesse em acessar a experiéncia da relagao do ser
humano com a natureza, os ciclos naturais de vida, morte e renovacéao.

Apesar de Krajcberg ter se dedicado principalmente a escultura em sua pratica

artistica, sua obra se aproxima dos conceitos que me interessam em relagdo a
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preocupagao com os impactos e rastros de destruigdo das atividades humanas sobre
0 meio ambiente, da necessidade de pensarmos novos modos de convivéncia no

planeta.
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Imagem 62: conjunto de esculturas, 1988, reproducgéao fotografica Frans Krajcberg.

3.6 Série Senso



Imagem 64: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.




Imagem 65: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.

Imagem 66: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.
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Imagem 68: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.

Desenvolvi a série fotografica Senso (2023-2024) concomitantemente a
pesquisa e a escrita da presente dissertacdo. Dessa forma ficou mais evidente o
entranhamento dos conceitos, percursos, processos, projetos, séries, percepgoes.

Com a série Senso investigo e instigo o olhar contemplativo contemporaneo
para o mundo, através do resgate de um olhar ancestral para a natureza e seus ciclos,
formas simples, propondo uma percepcdo do tempo estendida, onde outras
temporalidades e narrativas sejam possiveis. Meu objetivo é produzir imagens em que
a nocdo de tempo pareca estendida a partir das fotografias ao suspender o ritmo,
tencionar a nogdo de velocidade, trazer diferentes graus de espessura do tempo,
como se pudesse ser tocado.

Me vejo imaginando como grupos de Homo sapiens passaram a contemplar a
natureza ao redor, como percebiam o0s espacos, o tempo, 0s sons, as cores, 0s

cheiros. Uma das primeiras fotografias que eu inclui na série foi esta abaixo, que &
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um agrupamento de pedras utilizado para realizar fogueiras por homo sapiens que

viveram na regido da Serra da Capivara, Piaui, Brasil, cerca de 50 mil anos atras’".

Imagem 69: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.

Imaginar seres humanos sentados em torno de uma fogueira, contemplando o
entorno, as estrelas, atentos, na busca pela sobrevivéncia. Trago também fotografias
de cavernas, com a visdo de dentro para fora, para sentir o tempo suspenso pelo

mistério do mundo exterior.

11 A descoberta suscita grande polémica internacional, pois a datagdo de vestigio de fogueiras
foi verificada através do carbono 14, porém ainda n&o foram encontrados fragmentos humanos. Site
do IPHAN - Instituto do Patriménio Historico e Artistico
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parque%20Nacional%20Serra%20da%20Capiva
ra.pdf> visitado em 07/07/2024.



Imagem 70: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.
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Desde a época do lluminismo a sociedade ocidental defende a raz&o e a ciéncia
como garantia de progresso humano. Hoje a sociedade ocidental parece nao mais
pensar o tempo e apenas vivé-lo em velocidade alucinante. Sofremos um tipo de
amnésia intergeracional prolongada. A cada geracado parece que esquecemos 0S
saberes ancestrais de contemplagao, de relagdo com a natureza, com o entorno, com

o outro. Para reestruturar o ritmo contemporaneo, conseguiremos recuperar saberes

ancestrais, ouvir povos ainda conectados com a Terra?
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Imagem 71: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.

Visdo, percepcao e pensamento estao intrinsecamente vinculados, desafiando,
distorcendo e afetando-se mutuamente. Para Merleau-Ponty “ver € entrar em um
universo de seres que se mostram” (2011, 105), como olhar e habitar os objetos e
assim ter diferentes percepcoes.

Vivemos tempos acelerados, expostos a um excesso de imagens que pouco
acrescentam, causando uma dispersao na percepg¢ao do tempo. Me interessam

imagens que instiguem a visdo e a percepg¢ao através de um corpo que reage a
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diferentes estimulos. Imagens que nos fagam sentir o mistério existencial no corpo,
gue nos facam refletir, mesmo que inconscientemente.

A velocidade modifica e manipula as maneiras de olhar, perceber e se
relacionar com o entorno. Nos distanciamos cada vez mais da natureza, agredindo,

transformando e destruindo o planeta. Precisamos reaprender a contemplar, viver a

experiéncia, sentir o tempo, a duracao.

Imagem 72: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.
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Assim nesta série produzi imagens fotograficas que trouxessem a sensacéo de
desaceleracdo do tempo. Na contemporaneidade a velocidade das relagdes e das
vivéncias muitas vezes ndo deixa espaco para a reflexdo, apenas para a acao.
Portanto, em minha investigacdo procurei imagens simples, lentas, que se
aproximassem de possiveis modos de ver de seres humanos quando esses passaram
a observar com mais atengdo o meio circundante. Produzi também imagens que
mostram algum tragco humano no ambiente, que parecam fazer parte daquele espaco,
mas na verdade sdo objetos estranhos, como um invasores. Conseguimos sentir a

agressao?

Imagem 73: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.

No processo de leituras, reflexdes, andangas, percepgoes, criei imagens e
também resgatei algumas outras de meus arquivos, como num ritmo de idas e vindas,
gestos que se colocam na nao linearidade temporal e se complementam.

Utilizo a palavra senso no sentido de sentir as intensas conexées com o
organismo vivo que € a Terra e também no sentido do bom senso nas relagdes que

existem e daquelas que o ser humano impde ao entorno. Observamos os rastros que
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deixamos pelos caminhos percorridos? Nos limitamos as “cascas” de tempo
superficiais, termo emprestado de Didi-Huberman (2017), ou percebemos as camadas
gue podem ser descascadas e se abrir para outras experiéncias e perspectivas.
|dealizo as fotografias da série expostas em grandes formatos, tamanhos de
1,5 a 2 metros, sobre fundo preto, com o intuito de proporcionar um maior

envolvimento do publico e permitir que o corpo se torne o principal receptor das

percepcoes.

Imagem 74: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Somos seres finitos. Outras entidades possuem temporalidades distintas de
existéncia, testemunham as mudangas no mundo por periodos mais curtos ou muito
mais prolongados que os humanos. Ascender a enormes montanhas rochosas € uma
das experiéncias de vida que mais me conecta com minha existéncia na Terra. O
esforco da subida, adentrando diferentes vegetacbes e composi¢cdes geoldgicas, a
sensacao de olhar la de cima o horizonte se esparramando, encontrar arvores
centenarias, altera meu sentimento cotidiano de linearidade temporal, o tempo parece
ficar suspenso, me sinto plenamente integrada.

A experiéncia de perceber as diferentes temporalidades, os instantes, as
duracgdes, as pausas, os prolongamentos dos ciclos vividos me movem a pesquisar e
criar fotografias. A exploracao da percepgao do tempo, dos ciclos da natureza, nossa
relacdo com o mundo circundante provoca em mim a necessidade de comunicar
através de imagens. Adoro as palavras, mas é principalmente através da fotografia
gue consigo me expressar mais inteiramente, pois ela instiga uma ampla variedade
de percepcgdes e interpretacdes. Imaginamos e criamos nossos mundos a partir de
imagens que compomos do mundo ao nosso redor e imagens que criamos
internamente.

Nunca esqueco da sensacdo de um momento, logo que comecei a fotografar,
como uma revelagao, o tempo ficou suspenso e a partir dali passei a olhar e perceber
o mundo de outra maneira. Foi uma sensacao que se impregnou em mim. A partir do
olhar, os outros sentidos se conectam de maneira ampliada, transbordando uns nos
outros, mesclando-se, transformando-se, possibilitando o encontro com o sensivel.
Nesses momentos em que tudo parece fazer sentido, sempre ha um som que também
se sobressai, um passaro que canta, o som do vento ou do mar.

A fotografia para mim é emocado, sentimento, comunicagdo. Através da
contemplagao, criamos imagens que captam um recorte desse olhar langado para o
mundo e que nos olha de volta mostrando suas relagdes, indicando seu modo de ser.
O que olho me afeta, algo queima em mim e me move a criar imagens.

Me conecto com o pensamento de Didi-Huberman que afirma: “saber olhar uma
imagem seria, de certo modo, tornar-se capaz de discernir onde ela queima, onde sua

eventual beleza reserva o lugar de um “signo secreto”, de uma crise inquieta, de um



117

sintoma” (2018, p.47). As imagens podem gerar sentimentos resgatados de nosso
inconsciente que alteram nosso modo de ver e entender as coisas.

Algumas fotografias sdao como portais que se abrem para outras
temporalidades, outras visées de mundo. Criamos fotografias pois através de imagens
descobrimos e imaginamos o mundo de diferentes maneiras. Crio fotografias que me
movam a pensar e sentir a partir de novas perspectivas e de outras temporalidades.

Esta dissertacdo € uma pequena sintese do meu percurso de pesquisas,
exploracdes, leituras e criagdes fotograficas de uma temporalidade nao linear.
Apresento alguns dos filosofos que me inspiram nas jornadas da vida, outros tantos
autores de literatura também estao presentes, ndo nas palavras, mas certamente nas
imagens.

Infelizmente tive que deixar de fora muitos outros autores que também fazem
parte do meu repertério de pensamento, mas me esforcei para fazer um pequeno
recorte das combinacgdes possiveis de minhas experiéncias com objetivo de dar uma
forma mais concisa e coerente para o texto, pois as possibilidades sdao imensas e
amplas.

A escrita da dissertagcdo me proporcionou a oportunidade de organizar,
parcialmente é claro, minhas reflexdes, criagdes, pesquisas, leituras, sobre os temas
que elegi. Colocar em perspectiva algumas séries fotograficas a partir de conexdes
mais diretas com filésofos e outros autores. Escrever ndo deixa de ser como fazer
uma foto, pois também é um enquadramento, um recorte de algo que esta sendo visto
ou ponderado, miramos em um tema, que a partir dali se expande em tantas outras
consideragoes, pensamentos, sentimentos, concepgdes. Ao escrever pude perceber
melhor a continua ligagdo das pesquisas sobre a percep¢ao humana do tempo e as
séries fotograficas.

Analisando a seérie Maré de rio pude perceber mais intensamente como os
ciclos da natureza afetam nossos corpos de maneira profunda, apresentando um
pensamento visual que traduz esse entranhamento ser humano e entorno. Quando
me propus a viver a experiéncia amazonica, ndo sabia exatamente como seria, mas
com a vivéncia em Macapa, me senti absorvida, parte daquela temporalidade
estendida da natureza. Senti claramente seus ritmos no meu corpo.

O movimento das aguas que tanto nos contam no seu fluir diario, sdo aguas
diferentes sempre, ora parecem descrever a mesma histéria, ora mostram outras

narrativas, cursos, contornos. As cores nos horarios de por do sol amazdénico, com os
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rios voadores riscando o céu, enchem os olhos, compartilham nuances, tonalidades,
gradacdes nao apenas de cor, mas de vida pulsando. Em minha investigacdo das
diferentes temporalidades, entendo que ali consigo tocar sutiimente a espessura fluida
do tempo amazdnico.

Cronologicamente a série Estado misto foi criada depois da Maré de rio, nela
também contemplo as questdes sobre temporalidade e meu pensamento se manifesta
em autorretratos fotograficos, imagens que se repetem no espaco e no tempo, mas
diferem nos gestos, nos sentimentos, nas atitudes, como esbocos de acgbes do
cotidiano. Como existimos no tempo? Como percebemos a nossa existéncia no
tempo? O que é o tempo para o ser humano?

Nesta série entendo a necessidade de experimentar meu corpo nas imagens,
um corpo que vibra com o entorno. Um corpo que desenha um estado misto, de
humores e ritmos, a vida que pulsa nas temporalidades distintas das experiéncias,
das emocgdes, do pensamento. Com o Estado misto percebo que os gestos cotidianos
geram composicdes das possibilidades de acao, de tudo que foi feito, é realizado ou
podera acontecer. Imagens-atomo que podem ser recombinadas, criando ritmos
capazes de revelar diferentes estados emocionais pelos quais passamos.

As fotografias que crio sdo a manifestacdo do pensamento e do sentimento do
que estou experimentando, vivenciando. Na série Esta tudo contido observo que
realizei algumas imagens antes de desenvolver o conceito, pois surgiram de um
sentimento interno que se manifestava no olhar para o mundo. Fotografias que realizei
a partir de um incémodo interno, de um modo de olhar, que depois originaram a
conceituacao e continuidade da série.

Percebo mais claramente a relagdo entre as imagens e meus préprios
sentimentos. Prossegui pensando e percebendo o tempo, mas ali o olhar foi de
encontro com coisas internas, angustias, medos, duvidas. Dessa forma vejo como as
fotografias podem indicar sentimentos e percep¢des do que esta fechado em nds,
daquilo que guardamos, que nao queremos encarar Ou queremos esquecer,
esconder. Esta tudo contido em cada um, as vezes conseguimos compartilhar
sentimentos, pensamentos, outras vezes ficam apenas dentro de nés, reprimidos, mas
presentes.

Concomitantemente estava desenvolvendo a série Transicdo que também
guarda um lugar de duvida, de medo, mas de expectativa. Para as duas séries

pesquisei sobre horizontes de auséncia, abismos e pontes internas, auséncias
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constitutivas, lacunas, mas de um lugar onde existem possibilidades e caminhos,
dentro da massa de tempo de cada um. Assim elas se aproximam pelo sentimento e
nao pelo resultado das imagens.

A partir das analises entendo melhor minha necessidade de sentir o tempo
suspenso. Do movimento lento das aguas, das cores turvas, do tempo que parece
assumir outro ritmo, vagaroso, sem pressa, encontrei tranquilidade e também
angustia. Em Transicdo encontrei um estado de embagamento, de espera, de
imprecisdo, de pausa no tempo, de expectativa. Estamos sempre em alguma espécie
de transicdo, somos mutantes, mistura, combinagao, encontro.

Prosseguindo com tais investiga¢des vejo, com a distancia do tempo, como
estava me sentindo extenuada, exausta, em mutacdo. Precisava de um projeto que
representasse um fechamento de ciclo, uma devastacao, escuriddo, mas com um
olhar para a resisténcia, esperanca, recomeco.

Percebo como a série Esgotamento surge a partir desses sentimentos e
também da experiéncia de caminhar dentro de uma natureza carbonizada, o que
ocasionou uma enorme tristeza em mim. No comeco fiquei assustada, parecia ser
apenas dor. Porém, o fogo também transforma, modifica, fascina, emociona, arrebata.
Ao ler tantas historias de florestas queimando pelo mundo, por razbes ligadas as
mudancas climaticas, ao antropoceno, a acdo humana, as secas insistentes, a falta
de chuva que ameaca vidas, cheguei a sensagao de esgotamento.

Ao fotografar formas contorcidas, que trazem apenas um indicio do que foram,
mas que muitas vezes pude observar que ainda trazem vida e podem se regenerar.
Da beleza das tonalidades das cinzas, dos contrastes, do impacto do preto, aparece
timidamente o verde, o amarelo, o vermelho da vida, da potencialidade de recomecar.

A série Senso traz a amplitude de pensar acumuladamente todas as séries
anteriores, pois quando continuamos a produzir, ndo deixamos de ser afetados por
tudo que ja foi pesquisado, estudado, visto, sentido e produzido por nés mesmos.

Do mistério das pedras, ancias, da sabedoria que perpassa a natureza, das
distintas temporalidades existenciais, do tempo da contemplacdo, me sinto pertencer.
Percebo que fotografo a partir desses sentimentos e da vontade de estar mais
conectada com os ciclos do planeta, pois segundo Krenak “dentro dos nossos sonhos
estdo as memoérias da Terra e de nossos ancestrais” (2022, p.37), quero resgatar

essas memorias, a sabedoria ancestral.
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Esta série foi criada ao mesmo tempo em que a pesquisa e escrita desta
dissertagdo, como um pequeno compilado de minhas investigagbes conceituais e
artisticas. Senso que posso dizer que isso representa uma forma de conclusao, mas
nao de um encerramento definitivo.

A despeito da amplitude dos temas apresentados, nao pretendo fazer uma
arqueologia da histéria da condicdo humana no tempo, mas sim apresentar
referéncias e reflexdes que aproximem minha producédo da ideia de lentiddao das
imagens e as diferentes temporalidades que elas podem sugerir. Proponho uma
percepcao do tempo pautada no ato de olhar, de perceber e de fotografar. Produzo
imagens lentas.

Eu fotografo para entender melhor as coisas que me afetam, para comunicar e
tentar sensibilizar, compreender melhor a relagcdo do ser humano com o tempo, com
a natureza, com o meio circundante.

Espero que a partir das imagens fotograficas eu consiga compartilhar a
experiéncia de algum tipo de descontinuidade temporal, uma temporalidade diferente,
com um ritmo mais lento, que tenha espacgo para o sentir e 0 pensar, para o olhar
contemplativo, para a conexao com a ancestralidade da Terra e o porvir. O processo
de investigagcao e escrita do mestrado me ofereceu a chance de aprofundar alguns
conceitos e organizar estudos, leituras, criagcbes e devaneios que me movem a
continuar pesquisando e produzindo fotografia. Cada leitura abre novas perspectivas
e a vontade de seguir investigando e refletindo.

Somos multiplicidade, pluralidade, cotidiano, vivemos em estado misto, em
eterna transicdo, esta tudo contido, em transformacao, muitas vezes atinge-se um
esgotamento, mas existe entropia, combustdo, fusdo, mutacdo e renascimento.
Possibilidade.



Imagem 75: Andrea Bernardelli. Sem titulo, fotografia da série Senso, 2023-2024.
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