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RESUMO

Esta dissertagdo apresenta um processo criativo a partir de investigagdes sobre a
palavra “baderna” e como os sentidos dessa palavra se deram no corpo do artista-
pesquisador. A palavra “baderna” faz referéncia a bailarina Marietta Baderna
(1828-1892) que, por incluir em seu repertério classico movimentos de dangas
afro-diaspdricas aprendidas com os negros escravizados, dividiu publicos e opinides
entre um grupo moralmente conservador e eurocéntrico e outro grupo com ideais
nacionalistas. Apds incorporar em seu repertério elementos de Lundu e Batuque, a
bailarina foi retirada dos palcos, ndo sem antes o0s seus seguidores se
manifestarem, enquanto publico, de maneira barulhenta e alvorocada por seu
retorno. Esses manifestantes passam a ser conhecidos como “os de baderna”. Com
o tempo, o sobrenome da bailarina passou a ser sinbnimo de desordem e bagunca.
Recentemente, a luz de sua historia, “baderna” ganhou um sentido de resisténcia,
mas algo nessa narrativa ndo € devidamente contado: os corpos-sujeitos que
influenciaram Marietta. Apdés um estudo bibliografico sobre os sentidos dessa
palavra ao longo do tempo, enveredou-se para um processo criativo que contou com
a memoria da aprendizagem em danga e da improvisagcao que reorganiza esses
aprendizados no processo de criar danga. Guiando a pesquisa pela pratica e
reverberando essas reflexdes sobre baderna e corpos baderneiros, o
artista-pesquisador se colocou em laboratério de investigacdo em danga refletindo
sobre o corpo baderneiro em relagdo e criou uma sintese pratica chamada Via
Crucis, uma investigagdo em espagos de transito de pessoas, na qual trés
corporalidades sao autoficcionadas: os mistérios dolorosos, os mistérios gozosos e
os mistérios gloriosos do corpo. Nesta sintese pratica busca-se através de uma
danga autoficcionada reorganizar o corpo a partir da acdo de rebolar e estabelecer
relagdbes com quem assiste onde o artista-pesquisador se afirma
corpo-sujeito-dangante.

Palavras-chaves: Baderna, Marietta, 1828-1892; improvisacdo na dancga; pratica
como pesquisa; autoficgao.



ABSTRACT

This dissertation presents a creative process based on investigations about the word
‘paderna” and how the meanings of this word affected the body of the
researcher-artist. The word “baderna” refers to the dancer Marietta Baderna
(1828-1892) and that for including in her classical repertoire movements of
afro-dances Diasporas learned from enslaved Black people, which divided audiences
and opinions between a morally conservative and eurocentric group and another
group with nationalist ideals. After incorporating elements of Lundu and Batuque in
her repertoire, the dancer was removed from the stage, not without first having their
followers express, in a noisy and tumultuous manner, their demand for her return.
These protesters were named as “the ones of baderna”. Over time the name of the
dancer has become synonymous with disorder and mess. However, recently, in light
of her story, “baderna” gained a sense of resistance, but something about this story is
not properly told: the bodies-subjects that influenced Marietta. After a bibliographical
study on the meanings of the word over time, the artist-researcher embarked on a
creative process in which the memory of learning in dance and improvisation
reorganizes such learnings in the process of creating dance. Guiding the research
through practice and reverberating these reflections on the concepts of baderna and
baderneiro body, besides the call of relating with other bodies, the artist-researcher
created a practical synthesis called Via Crucis, an investigation in spaces of transit of
people, where he autoficciona three corporalities: the painful mysteries, the joyful
mysteries and the glorious mysteries of the body. In this practical synthesis, he seeks
to reorganize the body through an autofictive dance based on the action of twerking
and establishing relationships with those who watch, so the artist-researcher can
affirm himself as body-subject-dancer.

Keywords: Baderna, Marietta, 1828-1892; improvisation in dance; Practice as
research; autofiction.
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Introducao - o comeco ou o fim?

Que eu me organizando posso desorganizar
Que eu desorganizando posso me organizar
Que eu me organizando posso desorganizar
(Chico Science)

Esta pesquisa se desenvolve a partir de questionamentos vindos da palavra
“‘baderna”, uma palavra costumeiramente associada a bagunga e desordem. Ao me
deparar com os significados e significantes dessa palavra, me encontrei provocado,
desorganizado. Meu corpo se desorganizou com o sentido de subversao dessa
palavra. Meu corpo que muitas vezes se sentiu exposto por subverter a ordem ou
certas ordens corporais que sdo coreografadas em nosso cotidiano. A partir da
linguagem da danga, coloquei-me em processo de criagédo de uma situagéo cénica
reverberando e sendo reverberado pelo outro, o publico, na busca de causar
relagbes entre corpos.

Desde 2014, quando ingressei no curso de bacharelado em danga na
Universidade Estadual de Campinas, venho dedicando-me a processos de criagao
em danca. Nesse percurso a improvisagao se deu como uma importante ferramenta
de investigacdo de movimentos e questionamentos sobre o corpo, no caso, o0 meu
corpo em relacdo ao aprendizado técnico. Por ter uma formacdo em danca hibrida
na qual vivenciei diversos codigos, fui identificando como utilizava os conhecimentos
em danca misturados. E ai que adentra a palavra baderna e seu significado de
desordem, ja que sentia que ndo me aprofundava em nenhum codigo ou técnica de
danga, mas incorporava cada um deles em meu fazer reorganizando-os. Essa nogao
de baderna como desorganizagdo ou reorganizagdo dos codigos através do
improviso para a criagcao se desvelou no percurso da propria pesquisa de mestrado.

No Capitulo 1 - Baderna, baderna e baderneiros apresento como essa
palavra passa de substantivo préprio a adjetivo através do tempo e comego as
primeiras discussdes sobre badernar o corpo. Primeiro fago um breve recorte
histérico da origem da palavra “baderna”, a partir da histéria da bailarina italiana
Marietta Baderna, que veio para o Brasil em meados do século XIX para integrar o
corpo de baile dos entreatos das 6peras. Em sua atuagao, ela incorporou elementos
de Lundu e Batuque, dangas ligadas a manifestagcdes afro-diaspédricas, o que

escandalizou uma elite carioca conservadora que enxergava corpos e praticas
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europeias como modelos para uma sociedade moderna e civilizada. Seu nhome ao
longo do tempo foi ganhando outros significados até tornar-se sinénimo de
desordem. Tendo em vista esse movimento, fago um levantamento desses
significados em artigos académicos e reportagens com que tive contato durante a
pesquisa. Significados a partir dos quais comego a refletir sobre o corpo baderneiro.

Ao expandir estes significados relacionados a palavra “baderna”, deparei-me
com um descontentamento: muito se falava ou escrevia sobre um sentido de
transgressdo e resisténcia ligado a palavra, colocando Marietta no lugar de
revolucionaria sem evidenciar os corpos-sujeitos que a influenciaram. Assim, a
pesquisa histdrica foi discutida a luz de outros estudos bibliograficos que eram
convocados pelo corpo em movimento e que provocaram meu COrpo NO Processo
investigativo.

No Capitulo 2 - Contextualizando a baderna no corpo apresento um relato
pessoal sobre como a ideia de baderna se instaurou em meu corpo em estado de
improvisagao e criagdo. A partir do conceito de autoficcdo associado aos estudos
das artes da cena, trago minha trajetéria enquanto corpo e reflito sobre meus modos
de operar danga a partir da experiéncia da desmontagem cénica e como meu corpo
se viu em desordem, bem como de que maneira meu corpo se desorganizou nos
codigos de danga aprendidos e os reorganizou através da pratica do improvisagao
em danca. Assim, apresento neste capitulo a improvisagao como uma ferramenta de
rememoracgao de aprendizados de danca e um contradispositivo de profanacédo dos
cédigos que me formaram. Como ferramenta para a criagdo também apresento a
escrita informal em diarios de bordo que permeia e alicer¢a minha pratica artistica.

Ao falar de mim e sobre meu fazer em danga também tomo a liberdade de
usar minhas palavras, palavras aprendidas, palavras recorrentes na oralidade,
palavras inventadas e que serdo marcadas em italico e que na maioria dos casos
nao correspondem a norma culta padrdo, mas pretendem-se mais proximas da
minha corpo-oralidade’, quase como uma conversa entre um corpo que escreve, 0
meu, € um corpo que |é, o seu. Corpo-a-corpo, tentando dar palavras ao meu corpo.

Fagco-me corpo-sujeito desta pesquisa para afirmar-me corpo-dangante.

' “Corpo-oralidade” é uma expresséo utilizada por Ana Carolina Alves de Toledo (2021) para enfatizar
o carater oral na transmissdo de saberes corporais afro-diaspdricos. Também ¢é relativo a
corporalidade, o que podemos entender como fala ou oralidade do corpo.
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No Capitulo 3 - Praticas baderneiras: processo de criagao de uma
autoficcao dangada exponho um processo de investigagdo e criagdo, bem como
seus alicerces metodoldgicos: a pesquisa guiada pela pratica e a ideia de relagao.
Afirmo a improvisagdo em danga como a pratica baderneira que guiou a pesquisa e
as reflexbes que dela emergiram, bem como a relagdo como uma busca da pesquisa
ao ocupar outros espacos diferentes da sala de improviso. Apresento o processo
criativo como uma parte da pesquisa onde me aproprio do termo “baderna” numa
situacao cénica através de trés corporalidades autoficcionadas: o Corpo-Cruz ou 0s
mistérios dolorosos, o Corpo-Gozo ou 0s mistérios gozosos e o Corpo-Asas ou 0s
mistérios gloriosos. Essas trés corporalidades sdo nucleos de investigagdo que
verticalizam sobre algum aspecto de minha trajetéria com os quais f[r]icciono
movimento e memodria na reconstituigdo poético-performativa de minha anatomia
enquanto corpo baderneiro. E por fim trago relatos da experiéncia dangante, uma
sintese pratica que foi realizada em diversos espagos na chamada Via Crucis, uma
investigacao em espacos de transito de pessoas.

No caso do processo criativo desenvolvido como pesquisa deste mestrado,
também utilizo-me do laboratorio de danga e seus registros para escrever. A danga
escreve e se descreve no espago. Minha mente (que também é meu corpo)
improvisa desde a experiéncia de ter dangado, improvisa escrevendo e escreve
improvisando. Reforco que a escrita de registros também tem um carater
experimental ja que muitas das reflexdes aqui também vém do corpo em reflexéo.
Corpo em movimento. Corpo quente. As reflexbes se iniciam no corpo, séo
transcritas nos diarios de bordo e conforme o tempo e estudo se estruturam nesta
dissertacdo. Diria ainda que a dissertacao seria a reorganizacdao do que se viveu e
se registrou no corpo cronologicamente. Mais do que escrever sobre um processo
criativo em danca, este texto € a reverberagcdo do corpo sobre as ideias acerca dele
articulando-se com outros pensadores e pesquisadores do e sobre o0 corpo.

Em Tépicos conclusivos me coloco no topo de minhas reflexdes como a
olhar para o caminho trilhado desde o alto de uma montanha onde se ganha
perspectiva. Também é uma espécie de conclusdo compartilhada onde quem Ié
também pode concluir junto comigo. Nesse sentido, os tépicos conclusivos abrem
para reflexdes.

As ideias e praticas a seguir se deram no corpo e com 0 Corpo, 0 meu Corpo.

Sendo o meu corpo o objeto-sujeito das investigagdes e fazeres em dancga, farei uso
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principalmente da primeira pessoa do singular, por vezes da terceira pessoa do
singular ou voz passiva numa escrita que transita entre o académico e o oral na
interlocucdo com aliados teodricos, parcerias com as quais troco a pratica de
investigacéo artistica, registros em diario, em imagem e video. Ao apresentar a
pesquisa como um todo, me questiono se este ndo seria o fim de todo um processo
de investigacdo e escrita ja que este foi o ultimo texto a ser elaborado nesta

dissertagao. Comeco pelo fim.
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Capitulo 1 - Baderna, baderna e baderneiros

1.1 Baderna, sobrenome de Marietta

A beleza fria da técnica do balé ela acrescentou um
certo furor pélvico, a sugestdo da sensualidade, da
forca e da alegria das dangas que conhecera nas
ruas. (Vitor Paiva)

“‘Baderna”, segundo o Minidicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (Houaiss;
Villar, 2009, p. 84), refere-se a “situagao em que ha desordem”.

Tem sido comum encontrarmos nos dicionarios a palavra “baderna™ como
sinbnimo de bagunga, desordem, arruaga. Tal palavra € comumente associada na
internet a manifestagdes publicas contra medidas e agdes do governo®; ou fatos e
atos que geram mobilizagao entre a populagdo, como as Jornadas de Junho de
2013 contra o aumento da passagem de transporte publico*, o fechamento do
Ministério da Cultura em 2016°, o assassinato de George Floyd® nos EUA, entre
outros tantos usos e associagdes. As manifestagcdes ficaram conhecidas como
baderna, os manifestantes ficaram conhecidos como baderneiros.

Aprofundando-nos nas origens deste termo chegamos a uma bailarina de
ascendéncia italiana que viveu no Brasil desde meados do século XIX. Marietta
Baderna, ou Maria Baderna, nascida em 1828, em Castel San Giovanni, provincia
de Piacenza, no norte da lItalia, veio para o Brasil em 1849 juntamente com seu pai,
perseguidos por seu posicionamento frente as tensdes de guerra vividas na Italia. Ao
aproximar-se de manifestacdes afro-brasileiras e incorpora-las em seu repertério,
incomodou a elite carioca, que via na figura da bailarina a representagédo da cultura
europeia, com a qual buscava se assemelhar, considerando-a modelo de civilizacao
e modernidade. Para Silverio Corvisieri (2001, p. 149) “...] segundo o sentimento

comum, o teatro lirico constituia um simbolo do grau de civilizagdo atingido por um

2 “Baderna”, segundo o Dicionario de Sinénimos Online (acesso em 18 ago. 2024): “1 folia; 2 bando,
corja, malta, confusdo; 3 confusdo, desordem; 4 esturdia, farra, pandega, sucia”; e segundo o
Michaelis Online (acesso em 18 ago. 2024): “substantivo feminino 1 Desordem provocada por grupo
de pessoas; bagunga, confusdo; 2 Grupo de pessoas desclassificadas; corja, sucia; 3 Divertimento
noturno; balada, noitada.”

3 Cf. “Mourao vé ‘baderneiros’ em atos e critica comparagdo com nazismo e ditadura” (Uol, 2020).

4 Cf. “Chegou a hora do basta” (O Estado de S&o Paulo, 2013).

° Cf. “Artistas criticam politica cultural de Temer em audiéncia na Camara” (Oliveira, 2016) e
“Manifestantes fazem ato no Rio contra o fim do Ministério da Cultura” (Oliveira, 2016).

6 Cf. “Eduardo Bolsonaro critica protestos: Brasil ndo tem casos como George Floyd” (Agéncia
Estado, 2020).


https://www.sinonimos.com.br/folia/
https://www.sinonimos.com.br/bando/
https://www.sinonimos.com.br/corja/
https://www.sinonimos.com.br/corja/
https://www.sinonimos.com.br/malta/
https://www.sinonimos.com.br/confusao/
https://www.sinonimos.com.br/confusao/
https://www.sinonimos.com.br/desordem/
https://www.sinonimos.com.br/esturdia/
https://www.sinonimos.com.br/farra/
https://www.sinonimos.com.br/pandega/
https://www.sinonimos.com.br/sucia/
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pais”. A necessidade de reconhecimento enquanto sociedade civilizada,
igualando-se aos preceitos europeus, € apontada por Contardo Calligaris (1999) a
luz dos estudos sobre colonialidade como parte de uma “nova organizacao psiquica”
colonial na medida em que buscava aproximar-se do ideal de modernidade.
A humanidade (entenda-se: a modernidade) - na descri¢do de Hegel
- comega quando acaba o reino da necessidade, ou seja, quando o
desejo ndao encontra mais sua satisfagdo nos objetos procurados e
finalmente consumidos mas se projeta e prolonga indefinidamente na
procura de reconhecimento. Nao ha melhor descricdo do fim da
sociedade tradicional: o lugar social de cada um passa a ser decidido
pelo reconhecimento que ele obtém dos outros, € os objetos de

desejo passam a valer como meios para conseguir um lugar no sol
(Calligaris, 1999, p. 14).

Ainda na ltalia, influenciada por seu mestre Carlo Blasis, Baderna teve
contato com dancgas populares espanholas como Cachucha e alimentava interesse
pelas dangas populares de diversos paises apresentadas pelo seu mestre, inclusive
as que consistiam em vigorosas movimentagdes de quadril como a Chica (Corvisieri,
2001).

Em uma curta temporada em Recife, Baderna causou escandalo ao
apresentar o terceto Lundu d’Amarroa com a bailarina francesa Aline Moreau no
Teatro Santa Isabel, inspirada no Lundu que vira no Brasil. Ao mesmo tempo que
encantou os jovens estudantes frequentadores de teatro da cidade pelo
nacionalismo e por representar os “grupos do povo”, a elite, mais conservadora,
ficou horrorizada, pois os Lundus eram considerados indecentes, libidinosos e
imorais. Contudo, a cidade ferveu por alguns dias com a ousadia da bailarina:

Os jovens “nativistas”, defensores da cultura nacional brasileira,
romanticos, hostis ao regime escravista, ndo cabiam mais em si.
Marietta tornou-se num instante a sua bandeira: logo ela, justamente
a mais legitima representante da dancga europeia, tinha desferido um
golpe terrivel naqueles, que totalmente, tentavam “reeuropeizar’ o

Brasil e retornar, portanto, a uma subordinagcdo cultural de
pais-col6énia (Corvisieri, 2001, p. 125).

Com base em Dias (2001) pode-se inferir que o contato que Marietta teve
com os batuques foi a partir do convivio com pessoas escravizadas que circulavam
pelas ruas e realizavam seus cultos e festas religiosas, mesmo que as escondidas.

Ela teve contato com algumas manifestacdes afro-brasileiras, dentre elas o Lundu e
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o Batuque’, manifestagdes que, segundo Paulo Dias (2001) em A outra festa negra,
eram consideradas numa perspectiva cristd e colonizadora como “diversdes
desonestas”. Enquanto as “diversdes desonestas” estavam ligadas ao que o poder
politico-administrativo conjugava como rituais pagédos atuando “como fermento de
desordem social e revoltas” (Dias, 2001, p. 859) as “diversdes honestas” estavam
ligadas as manifestacbes dos escravizados que reproduziam ou incorporaram
elementos do catolicismo ganhando aceitagao entre de seus senhores.
Baderna, contagiada pelo calor de seus admiradores, as vezes se
langava em dangas que nao era possivel apresentar no teatro porque
consideradas escandalosas pela censura governamental. Comecgou
assim, quase por brincadeira, e apenas para um circulo restrito, a
dancar o batuque e o lundum e outras alucinantes dangas
afro-brasileiras. E o fez imitando a versdo mais hard, aquela que as
negras e mulatas escravas dangavam em torno do chafariz da pracga
Carioca [...]. O batuque [..] danca que a policia considerava

adequada somente para prostitutas e que os padres viam como a
encarnagéo do demoénio (Corvisieri, 2001, p. 94, grifo do autor).

E importante apontar o olhar moralista com que a sociedade enxergava as
manifestagcdes ligadas a corporalidade negra. Corvisieri (2001) aponta esse valor
moral, mas ainda o faz de um modo que exotifica as manifestagdes afro-brasileiras e
os corpos manifestantes. Outro ponto importante é que as manifestagdes
aconteciam em espacos publicos e abertos como ruas, pragas, e nao no teatro. Este
segundo ponto sera retomado mais a frente.

A danga cénica na época estava intimamente ligada a o6pera. O balé,
entendido como epicentro dessa danga cénica ocidental, era importado da Europa,
visto que ndo haviam escolas estabelecidas no Brasil imperial mas havia a sede de
consumo dos habitos culturais modernos que estimulou tanto a vinda de companhias
estrangeiras como a ida de brasileiros para estudar em escolas europeias (Pereira,
2003; Rabetti, 2015). Mesmo apreciados pelas elites, os dangados® se
apresentavam entre os atos de uma O6pera ou peca teatral. Estes entremeios
poderiam “ser um solo sério, um solo jocoso, um passo a dois, um terceto ou
quarteto” (Jung, 2008, p. 86).

Marietta Baderna esteve também a frente de levantes dos artistas diante dos

nao pagamentos ou diminuicdo de seus salarios, pratica comum do ent&o diretor do

" Atente-se que o termo “Batuque”, segundo Paulo Dias (2001), refere-se a generalizagao das festas
noturnas de terreiro dos escravizados negros no Brasil, muitas vezes descritas de maneira
depreciativa por autores que nao discutem a questado da colonialidade e seus impactos.

8 O autor usa o termo “dangados” como sindénimo de “bailados”.
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Teatro Imperial Sdo Pedro d'Alcantara, José Manuel Araujo. Mesmo assim, a
empresa responsavel pela administragdo do teatro e o diretor realizaram algumas
manobras para driblar os artistas italianos. Uma delas foi fingir demitir Araujo, para
posteriormente propor aos artistas que se submetessem a autoridade da empresa,
obrigando-os a aceitarem condigbes de salario muito menores as oferecidas quando
estavam na Italia.
[...] ou os artistas se mostravam dispostos a aceitar estipéndios
reduzidos ou poderiam voltar para o lugar de onde vieram. Uma
chantagem que se tornava ainda mais odiosa pelo fato de nao
existirem no Rio outros teatros liricos dignos de tal nome e que para

voltar a Italia era preciso empreender uma viagem longa e custosa
(Corvisieri, 2001, p. 97).

Marietta ndo estava incluida entre os bailarinos que tinham seus salarios
diminuidos. Na Italia ela era considerada de alto nivel, e sua vinda ao Brasil conferiu
certo status a empreitada de trazer bailarinos e cantores europeus para os teatros
cariocas. Contudo, por sua forte educagédo politica, ela se juntou aos colegas
bailarinos contra a administracdo dos teatros.

Seus posicionamentos politicos e sua presenga nos lugares boémios da noite
carioca, onde se discutiam os mais variados temas (artes, politica, movimentos
nacionalistas, abolicionismo etc.) auxiliaram na visibilidade e admiragdo de sua
pessoa dentro e fora dos palcos. Assim, seus admiradores frequentadores dos
teatros viam na bailarina uma forte figura de transgressdo dos moldes culturais
importados da Europa. A contestacdo dos moldes culturais por Marietta, tanto no
palco quanto fora dele,

[...] levavam-na a convivéncias consideradas inconvenientes, sen&o
indecentes. Em uma dancarina ainda seria possivel tolerar uma certa
dose de liberdade, desde que nao ostentada e com a condicdo de
que fosse considerada, em primeiro lugar pela interessada, como
uma espécie de status muito particular, absolutamente excepcional.
Baderna, ao contrario, quebrava todas as regras e convengoes,
colocando-se como um elo de conexdo entre duas categorias de
mulheres transgressoras: ou melhor, era a danga, aquela importada

da Africa, que soldava tanto desregramento (Corvisieri, 2001, p. 137,
grifo do autor).

Mesmo que na época fosse comum a crenga de que a Europa fosse um
espago que proporcionasse mais possibilidades para dancgarinas de balé classico
alavancarem suas carreiras, Marietta n&o considerou retornar para sua terra natal. A

bailarina enfrentou uma forte condenacgao por sua aproximacao com as “dancgas dos
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negros” e, posteriormente, uma forte moral que condenava o balé ou qualquer danga
ou pratica que evidenciasse impudicamente os movimentos e desenhos do corpo
feminino. A figura da bailarina acabou ficando cada vez mais ligada a figura de
prostitutas (Corvisieri, 2001).

Baderna viveu “de maneira excessivamente liberal para o Brasil de D. Pedro
II” (Corvisieri, 2001, p. 136) em suas praticas artisticas, amorosas e politicas. Por
isso, foi severamente criticada por jornais como o Jornal do Commercio®,
colocando-a como principal responsavel pela “corrupgdo’ das mogas cariocas e
desencaminhamento dos jovens” (Corvisieri, 2001, p. 180, grifo do autor), o que veio
a contribuir para a invisibilizagdo do seu nome nos palcos e nos jornais.

Contudo, por um momento, a agado de Marietta de dancgar os “divertimentos
desonestos” dos negros e apresenta-los em teatros brasileiros, considerados
simbolos da representacdo de uma cultura civilizada, foi vista como um ato politico
em prol do nacionalismo brasileiro. As pessoas que a assistiam ndo se continham.
Vibravam seu nome causando algazarra, desordem, e reivindicavam sua presencga
quando notavam sua auséncia. Assim passaram a ser chamados de baderneiros.
Também demonstravam seu descontentamento ao ver a bailarina receber criticas da
parte mais conservadora que muitas vezes se fazia ouvir nos jornais. Neste
momento, foi possivel ver as tensdes politicas nacionais representadas na plateia
formando o que alguns autores chamam de partidos (Corvisieri, 2001; Giron, 2003;
Jung, 2008; Pinto, 2011) que viam nas prima-donas e prima-ballerinas a
representacdo de ideais conservadores, europeus e civilizatérios ou ideais
nacionalistas, romanticas e abolicionistas. Contudo, ndo se encontrou nenhum
registro de alguma agao em prol do nacionalismo brasileiro e contra a escravatura
por parte de Marietta que ndo fosse o disparate de dangar as dangas dos negros e
seu convivio com os boémios da época. Essa postura contribuiu sobretudo para que
os jornais locais, principal fonte de informacao (e por vezes desinformagado) da
época, fizessem com que o sobrenome da bailarina — Baderna — adquirisse varios
sentidos ao longo de sua passagem pelo Brasil: desde sinbnimo de elegancia,
depois levante e insubordinagéo, e por ultimo de desordem e baguncga.

O Jornal do Commercio era o maior diario do “partido da ordem”,
conservador, as vezes reacionario e em qualquer caso muito fechado

® Jornal do Commercio foi um jornal que circulou desde 1827 até 2016 com sede no Rio de Janeiro,
considerado até o ano de sua extingao o jornal mais antigo da América Latina.
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na defesa de uma sociedade baseada no escravismo e no comércio
mais do que na produgao industrial. O Correio Mercantil' refletia, ao
contrario, as ideias e humores da parte mais democratica e
intelectualmente vivaz da sociedade brasileira [...] O Correio
Mercantil teve um papel importante no alimentar do mito de Marietta,
um mito que os jovens do Montanha' e tantos outros ndo menos
agitados construiram, contribuindo justamente para fazer de
Baderna, com o tempo, o simbolo mesmo de suas impaciéncias, de
sua irrequietacao[sic], de suas transgressdes (Corvisieri, 2001, p.
89).

Ainda segundo Corvisieri (2001), o balé nos teatros foi sendo considerado
uma pratica subversiva, em que as bailarinas eram associadas a prostitutas devido a
diversos escandalos envolvendo-as ou pelas criticas que o Jornal do Commercio
fazia acerca do interesse dos homens em apreciar os corpos femininos durante as
apresentagoes. Uma forte moralidade e conservadorismo fomentados pelo jornal
incentivaram a diminuicao do interesse pela danca, aumentando o interesse pela
Opera. Visto isso, o diretor Jodo Manuel Araujo foi colocando os numeros de danga
ao final das Operas, também movido por interesses pessoais, ja que estava
envolvido afetivamente com uma cantora de 6pera, Giuseppina Zecchinni.

O Partido Badernista, como ficou conhecido o grupo de pessoas com ideias
nacionalistas e abolicionistas que via em Marietta um possivel simbolo de luta,
comecou a intervir em protesto pela bailarina ter sumido de cena. “Batendo os pés
no chao e gritando seu nome, os baderneiros protestavam pela falta da bailarina.
Assim, ‘baderna’ se transforma em um termo que ganha a conotagdo de baguncga,
confusdo e desordem publica” (Agéncia Estado, 2001, apud Dini, 2019, p. 68).

O fato é que Baderna, Bertrani e todo o corpo de baile tiveram de se
apresentar quando os espectadores ja estavam exaustos - e também
um pouco irritados - depois de uma O6pera lirica inteira. [...] Os
badernistas, ofendidos pelos ultrajes contra sua bem-amada,
sentiram-se no dever de fazer com que o diretor do teatro pagasse
por isso encenando protestos tempestuosos em prejuizo de Zecchini
e de todos os que eram considerados protegidos de Araujo. Os
clamores, as invectivas, as vaias, as palmas fora de hora foram em
muitos casos o preludio de confrontos fisicos que provocaram a

intervencao da policia e a indignac&o dos paladinos da ordem publica
(Corvisieri, 2001, p. 162).

'® Correio Mercantil era um jornal a favor do abolicionismo que existiu de 1848 a 1868. Divulgava
cartas, artigos e entrevistas em relagao ao assunto abolicionista.

" Grupo formado por estudantes e jovens empregados inspirados na Revolugdo Francesa que
frequentava os teatros e cafés com fortes inclinagdes nacionalistas e abolicionistas, e que viu na
figura de Marietta um possivel simbolo de confronto aos paradigmas europeus. Por conta de suas
intervencdes em favor de Marietta e contra qualquer figura que a ofuscasse ficaram conhecidos como
“Partido Badernista” (Corvisieri, 2001).
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Com o tempo, Marietta foi aparecendo cada vez menos, e os protestos para
seu retorno aos holofotes da cena e, posteriormente, por sua recontratacdo foram
sendo cada vez mais associados a ela, contribuindo para os caminhos semanticos
por que seu sobrenome passou.

Com o tempo, os cariocas comegaram a chamar estas tumultuadas
contestacbes de “badernas”. Nao foi logo, nao na metade dos anos
50, porém mais tarde, e podemos apostar que nao foi de uma hora
para outra que se comecou a usar o sobrenome da bailarina para
indicar as altercagdes|sic], o vandalismo de grupo, a agitacio
violenta. Ao que tudo indica, em um primeiro momento, surgiram

frases do tipo, “quem fez toda aquela confusao foram os badernistas
de sempre”, ou “foram os de Baderna” (Corvisieri, 2001, p. 201).

Apos 1855, existem poucos registros jornalisticos de Marietta. Esta passou
por um periodo de ostracismo até retornar a Europa em 1861 para tentar inserir-se
novamente nos teatros europeus e, sem sucesso, voltou ao Brasil em 1864 para
novas apresentagcdes nos teatros de Operas. Pouco se sabe da vida de Marietta
apos esse periodo. Seu home passou a ndo aparecer mais nos jornais que faziam
questao de dar detalhes da vida pessoal e profissional de artistas na moda, fosse
por sua destreza e habilidade ou por atividades consideradas fora da moral vigente
(Corvisieri, 2001; Pinto, 2011; Rabetti, 2006). Jung (2008) indica que o nome de
Marietta aparece nos registros de professores de danga no Rio de Janeiro entre
1870 e 1894.

Nas pesquisas sobre Marietta Baderna também me deparei com comentarios
em sites (Silva, 2020) e entrevistas (Rabetti, 2006; Alcure, 2015) de Marilia Giannini
Paulo Rydlewski que afirma ser trineta da bailarina. Entre seus relatos, Rydlewski
afirma, contrariando os historiadores, que a bailarina ndo viera para o Brasil por
conta das disputas locais no processo de unificacdo da Italia, mas sim e apenas por
conta do contrato que trouxe ela e mais 54 artistas italianos (cantores e bailarinos).
No texto “Badernal!Baderna!Baderna!”, Paulo Celso da Silva (2020) cita uma das
intervengdes da trineta de Marietta que aparecem no artigo jornalistico de Vitor Paiva
(2018) elucidando lacunas sobre o fim de sua vida:

Baderna [...] ndo morreu em 1870 de tuberculose, mas em 1892, de
cancer, junto de sua familia em sua residéncia em Botafogo, no Rio
de Janeiro, com 64 anos. Formou uma familia com o maestro
Joaquim Giannini, que a trouxe da Europa com o pai. Tiveram quatro
filhos, dois meninos e duas meninas, afirmo e assino em baixo como
uma de suas trinetas, Baderna deu aula de dancga até perto de sua
morte em escolas para mogas e meninas. (Rydlewski, 2018 apud
Silva, 2020, n. p.)


https://www.facebook.com/paulo.rydlewski?ref=embed_comment

25

Embora ndo exista certiddo do casamento entre Maria Baderna e Joaquim
Giannini, segundo Marilia Giannini o0 nome do maestro consta no atestado de 6bito
da trisavo. Esse fato e o trecho acima sao apenas mais alguns elementos sobre a
vida dessa figura significativa para a dancga brasileira, vida ainda hoje rodeada de

questdes e fabulagdes.

1.2 Outros significados de baderna

[...] nhem todas as palavras tém o mesmo eco em
todas as cabecgas, e ha muitas nog¢des diversas para
um so e triste vocabulo (Machado de Assis)

Usando ferramentas de busca virtual, pesquisei no Google, Google
Académico e em plataformas de revistas cientificas como Scopus onde e como a

palavra “baderna” vem sendo usada. Utilizei termos como “Marietta Baderna”, “Maria

LIS

Baderna” “baderna”, “baderneiro” e “baderneira”. Como as producgdes e usos dessa
palavra n&o se esgotam, fiz um recorte temporal sobre o uso dela desde 2010, salvo
algumas poucas excegdes de materiais anteriores a este periodo. Cito alguns livros
onde encontrei a palavra “baderna”, mas sem me aprofundar sobre o material, ja que
o objetivo era identificar em que contextos a palavra “baderna” vem sendo
empregada em fontes de consulta académicas e ndo académicas: jornais online,
livros, artigos cientificos etc.

Tudo comegou quando, em 2015, fui assistir um espetaculo na SP Escola de
Teatro. Apds a apresentacgao fui convidado para emendar em outra apresentagao no
Teatro de Arena Eugénio Kusnet. A apresentagdo era uma pecga teatral sobre a
bailarina Marietta Baderna. Lembro-me de ja naquele dia ficar provocado pela
origem da palavra estar relacionada a transgresséo de uma bailarina, mas foi sé em
2020 que me vi diante da oportunidade de aprofundar sobre o assunto ao propor um
projeto de pesquisa para ingresso no Programa de Pds-Graduagdo em Artes da

Cena da Unicamp.
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Imagem 01: Cartaz digital da peca teatral BadeRna
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Fonte: BadeRna (2015).

Imagem 02: Divulgacéo da pega Baderna do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos
Grupo teatral transforma espetaculo
em protesto contra despejo

A intervencdo chama a atencgdo sobre o prédio que serd
demolido em

© f w @

o - Repdrter da Agéncia Brasil - Sdo Paulo

A atriz Luaa Gabanini durante o espetdculo Baderna. O teatro, ocupado pelo Nicleo Bartolomeu de Depoimentos hd oito anos, serd
demolido para dar lugar a condominio de apartamentosDaniel Mello/Agéncia Brasil

Para preparar o cendrio do espetidculo Baderna, o Nicleo Bartolomeu de Depoimentos convidou 39 artistas e apoiadores para
destruirem o teatro que € sede da companhia. As marretadas nio foram, no entanto, um capricho artistico. Trata-se de uma
intervengio para chamar a atengio sobre o prédio que serd demolido em breve para dar lugar a um condominio de apartamentos. Os
imdveis vizinhos ndo existem mais e o letreiro do centro cultural ficou abaixo da placa que anuncia o empreendimento residencial, na

regiao da Pompeia, zona oeste pzauli.‘;t:m:].

Fonte: Mello (2014).

Ao longo do tempo e com a vivacidade da lingua por meio da oralidade os
significados vao se transformando e ganhando outras e novas conotagbes. Para

além do sobrenome da bailarina supracitada, Silverio Corvisieri (2001) aponta outros
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significados atribuidos a palavra que s6 aparece nos dicionarios de portugués de
Portugal a partir de 1712, como no Vocabulario do lexicografo Rafael Bluteau (s. d.
apud Corvisieri, 2001, p. 13) em:
termo nautico, de suposta derivagao italiana ou provencal (baderno,
do lat. baterna, greg. ptérna, ?) o qual teria adquirido conotacao
negativa também no séc. XIX, pois como se pode ler no Dicionario

Etimoldgico de J.P. Machado, as “badernas sao feitas com cordas
velhas”.

O autor também cita significados encontrados no Dizionario etimologico della
lingua italiana de Carlo Battisti e Giovanni Alessio (1950 apud Corvisieri, 2001, p.13):
“baderna f. mar. tranga do ancoradouro; prov. ou catal. baderna, estendido tanto ao
esp. e port. quanto ao basco, ao fr. (1782, baderne) e ao bretdo. Etimologia
obscura.” E por fim, por baderna, citando o Dicionario brasileiro da lingua portuguesa
de Manuel Joaquim de Macedo Soares (1889 apud Corvisieri, 2001, p. 220)
‘deve-se entender ‘sucia quase sempre dangante’, sendo sucia um grupo de
pessoas mal-afamadas e consideradas de ma indole.”

Roberto Rossi Jung (2008) em seu livro Maria Baderna traga a perspectiva
historica de transformacdo da palavra ampliando a discussdo apontada por
Corvisieri (2001) acerca das similaridades entre Marietta e Garibaldi'?. Citando o
Dicionario Aurélio de 1975 ele aponta um dos possiveis significados do substantivo
“baderna”: “Botao provisorio que se faz no tirador de uma talha, no colhedor de uma
enxarcia, em um brandal ou em qualquer cabo de laborar, a fim de que o tirador
colhedor, brandal ou cabo n&o corra no gorne que labora” (apud Jung, 2008, p. 15);
e dessas terminologias maritimas o autor infere que “baderna nada mais seria do
que o nome que se dava a uma espécie de tranca, a qual prendia as cordas ou
cabos, que seguravam as velas dos antigos barcos a vela” (Jung, 2008, p. 17). O
autor ainda traz uma exaustiva lista de sinbnimos das quais destaco os seguintes
termos: “fandango”, “festa”, “festa licenciosa”, “festanga”, “folguedo”, “folia”,
“forrobodd”, “frevo”, “pagodeira”, “pagodice”.

Descreve-se ainda o uso da palavra associada a ocupacao e a habitagao das
ruas por corpos negros em manifestagoées afro-brasileiras em “Tambor de Crioula do

= ”

Maranhao”, organizado pelo IPHAN (2007, p. 59, grifo meu)

2 Giuseppe Garibaldi (1807-1882) foi um general, guerrilheiro e patriota italiano. Atuou tanto nas
revoltas durante o periodo de unificacdo do que hoje é a Italia e na guerra dos farroupilhas e por isso
recebeu a alcunha de “herdéi de dois mundos” (Jung, 2008).


https://pt.wikipedia.org/wiki/1807
https://pt.wikipedia.org/wiki/General
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerrilha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Patriotismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Italianos
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Apesar da significativa participagdo dos africanos e seus
descendentes na formacido da sociedade maranhense — cerca de
setenta por cento da populagao —, seus cantos, cultos, dancgas, festas
e tradi¢cdes orais em geral foram rechagados, vistos como baderna,
reprimidos e perseguidos por governos e policias.

E no artigo “Festas e resisténcia negra no Rio de Janeiro: batuques escravos
e as comemoracgoes pela abolicdo em maio de 1888”, de Renata Figueiredo Moraes
(2018, p. 233, grifo meu), lemos: “Ocupar a cidade com festas religiosas negras ou
batuques que, aos ouvidos dos senhores e da repressdo policial, poderiam
representar baderna e algazarra era, na verdade, uma forma de resistir a escravidao
e ao exterminio de uma cultura”. A palavra também aparece em referéncia ao
“ex-escravo Martinho que, no dia 14 de maio, foi repreendido por um feitor por estar
fazendo baderna no divertimento dos companheiros que “festejavam o decreto que
aboliu a escravidao” (Moraes, 2018, p. 244)

Na dissertagdo de mestrado em histéria “Violentos, selvagens e baderneiros:
representacbes € modos de subjetivacdo do punk no jornal Correio Braziliense
(1990-2014)” de Moacir Oliveira de Alcantara (2019), a palavra “baderna”, aparece
sob a forma “baderneiro(s)”, adjetivando a cultura punk junto a outras palavras como
“violéncia”, “selvageria”, “criminalidade”, “vandalismo” e “delinquéncia”, e na maioria
dos casos em contextos de protestos de movimentos sociais que contavam com
atuagao de coletivos punks.

Ainda no campo da acido coletiva, o termo “baderneiros” aparece numa
analise de um dossié sobre o evento conhecido como badernacgo, relatado em um
documento da pdés-ditadura militar brasileira analisado por Daniel Barbosa Andrade
de Faria (2018) no artigo “Baderneiros, arruaceiros, guerrilheiros: um acontecimento
na transicdo democratica”. Em novembro de 1986 ocorre “‘um tumulto que tomou
conta da Esplanada dos Ministérios depois de manifestagdo contra o Plano Cruzado
[1'*” (Faria, 2018, p. 51) onde agéncias bancarias foram depredadas e 6nibus foram
queimados. Este evento ficou conhecido como badernago e seus agentes s&o tidos

como baderneiros.

3 O Plano Cruzado Il foi um pacote fiscal que acabou por fornecer uma valvula de escape para toda a
inflagdo reprimida durante o congelamento de precos proposto no Plano Cruzado no inicio de 1986
pelo entdo presidente José Sarney. As medidas pretendiam controlar o déficit fiscal do Plano
Cruzado. Em um s¢ dia a populagao brasileira se viu diante do aumento exponencial dos precgos da
gasolina, bebidas, cigarros efc.
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Carlos Alberto Zanotti (2014) faz uma analise da cobertura jornalistica das
Jornadas de Junho'. Ele aponta como a midia num primeiro momento caracterizou
aqueles que participaram das mobilizacbes como baderneiros e como o proprio
movimento se caracterizava por baderna. Com o passar dos dias e com a
repercussdo das manifestagdes a nivel nacional e sua adesao popular a empresa de
jornalismo analisada passa a ter um discurso mais brando e pretensamente
nacionalista em que os outrora chamados vandalos e baderneiros passam a ser
manifestantes em luta contra o governo (Zanotti, 2014).

Atribui-se o termo “baderneiros” a coletivos estético-artisticos pds-Jornadas
de Junho, grupos de pessoas artistas ou nao artistas que se utilizam de meios
artistico-performaticos para manifestarem-se contra a violéncia policial, contra o
governo, contra padrdes normativos e ordens sociais de género ou sexualidade:

Os coletivos estético-politicos pds-jornadas de junho tomam o
espago publico como lugar do dissenso. Em primeiro lugar, fogem
dos espacgos institucionalizados da arte e confundem-se com a
cidade. Além disso, criam ruidos na paisagem e nos meios de

comunicagao, alteram sua funcdo e dao visibilidade a outras
questdes (Fernandes, 2019, p. 483).

As acdes desses coletivos se configuram em uma poténcia de “provocar o
questionamento do status-quo” (Fernandes, 2019, p. 492) no entrecruzamento de
acgdes artisticas ou politicas.

“‘Baderna” (neste caso, ndo me refiro a Marietta) e “baderneiros” também sao
assimilados por diversos discursos conservadores acerca do MST como na
reportagem “Abril Vermelho do MST ‘é oficializacao da baderna’, diz Lupion a CNN”
(Schroeder et al., 2024).

Em seu livro “Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa”, o educador Paulo Freire (2002) cita que foi muitas vezes criticado por
associar-se aos baderneiros do MST. Acerca disso, em dialogo com o interlocutor
que questiona sua defesa do MST, ele responde: “Pode haver baderneiros entre os

sem-terra [...] mas sua luta é legitima e ética. ‘Baderneira’ é a resisténcia reacionaria

* As Jornadas de Junho foram uma série de mobilizagbes de massa em junho de 2013. Tiveram
inicio na cidade de Sao Paulo com forte atuagdo do Movimento Passe Livre (MPL) contra o aumento
da passagem na cidade. As mobilizagdes repercutiram em varias cidades do Brasil caracterizando um
levante popular de dimensdes nacionais. Além de reivindicar a tarifa zero, pauta principal do MPL, as
manifestacdes aderiram a outras pautas como melhoria de transportes e servigos publicos e fim da
violéncia policial. Caracterizou-se por uma forte adesdo das massas, tendo aprovacéo de cerca de
89% da populagéo, e pelo uso de redes sociais como principal meio de comunicac¢ao e divulgacao
das manifestagdes.
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de quem se opde a ferro e a fogo a reforma agraria. A imoralidade e a desordem
estdo na manutengao de uma ‘ordem’ injusta” (Freire, 2002, p. 79).

Nessa mesma obra, também encontro a palavra “baderna” referente a
professores “subversivos” que, conscientes da qualidade politica da educagao,
manifestam em favor dela e contra uma educacgao bancaria. Encontramos tal palavra
ainda sendo ressignificada como sindnimo de resisténcia ao desmonte das
condigbes de educagdao em texto no site do Sindicato dos Trabalhadores em
Educagédo do Parana (APP, 2015), no qual é feita uma breve retomada sobre a
histéria da bailarina, assimilando seu sobrenome como uma alcunha de resisténcia.
A partir de autoras como Rabetti e Alcure (2015) questiono esse romantismo que é
posto na figura de Marietta como auto-exilada politica, questionadora de bons
costumes e da ordem e simbolo de um nacionalismo abolicionista e que segundo as
autoras ndo deixou de usufruir da condicdo de sua classe tendo, por exemplo, a
companhia de “uma escrava” (Rabetti e Alcure, 2015, p. 78, grifo das autoras) em
sua viagem a Recife.

Nao quero desconsiderar que Marietta tenha realizado faganhas que foram
muito escandalosas e transgressoras para a sua €poca, mas a visdo que se tem
construido nas ultimas décadas retomando seu sobrenome e se apropriando dele
como sindnimo de resisténcia me provocou um desconforto. Se tornaram comuns
discursos de que “Marietta trouxe aos teatros a classe operaria, os trabalhadores, os
mais pobres [...]" (Paiva, 2018, n. p.), mas néo ha registros de que estas parcelas da
sociedade passaram a efetivamente frequentar teatros. O sentido de trazer ou levar
aos teatros se configura no campo de representagcao destes corpos para as elites
que frequentam os teatros.

Fui percebendo o quanto a figura da bailarina foi colocada em holofotes de
“salvadora branca”® e que os corpos que a inspiraram e contagiaram em suas
atitudes transgressoras ficavam em segundo plano ou passavam a ser
representados por ela. A partir dessa percepcgao algumas reflexdes comecgaram a se
formar e badernar meu corpo. Apresentarei a seguir essas primeiras reflexdes sobre

corpos baderneiros.

'® Do inglés white savor, express&do usada para designar, principalmente no cinema e na literatura, a
construgdo de herdis e heroinas brancos em detrimento do apagamento de figuras negras. A
representacado e protagonismo de causas negras como a luta pela aboligdo e contra o racismo é
conferida a pessoas e entidades brancas reforgando um estereétipo de uma branquitude consciente
que toma as dores dos oprimidos e que se empenha em salva-los de uma branquitude ma e
opressora, sem conferir a pessoas negras a voz ou protagonismo de suas lutas.
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1.3 Algumas reflexdes sobre corpos baderneiros

Néo é de espantar que nos anos da ditadura militar, e
sobretudo depois de 1968, a palavra “baderna” -
énfase do autor - tenha adquirido um sentido
extraordinario: na visdo autoritaria dos generais, 0s
rapazes de cabelos compridos demais, o0s
contestadores, o0s revolucionarios, os apdstolos da
revolugdo sexual nada mais eram que uma enorme,
vergonhosa e indistinta baderna. (Silverio Corvisieri)

Apesar do livro de Silverio Corvisieri (2001) trazer a historia de Baderna sob
uma investigagao rica em registros jornalisticos que o historiador encontrou, sua
obra evidencia uma romantizagdo da bailarina que ja aparece no subtitulo do livro
(“a bailarina de dois mundos”) fazendo referéncia a Garibaldi (o herdi de dois
mundos) conhecido por suas lutas em terras italianas e latinoamericanas.

Ora, no desejo de olhar para o corpo baderneiro que causa desordem,
deparo-me com o fato de que pouco se fala sobre os sujeitos que influenciaram
Marietta Baderna. Quem foram os corpos que fizeram seu nome na atualidade ser
assimilado de maneiras tao pejorativas a acgdes coletivas populares de
enfrentamento a certas “ordens sociais”? Sob que perspectiva se esta olhando para
as transgressodes da bailarina e ressignificando seu sobrenome?

O fato do nome de Baderna ter-se tornado sinbnimo de transgresséo,
resisténcia e liberdade, como inclusive apontado pelo proprio Corvisieri (2001),
apresenta algumas contradicbes que se tornam cada vez mais “claras” (para nao
dizer embranquecidas) a medida que se estuda quem eram esses sujeitos afirmados
no corpo da bailarina. Mesmo causando certa reviravolta ao incorporar elementos de
manifestacbes como Lundu e Batuque em suas praticas, fossem elas no palco ou
em sua vida boémia, ha de se considerar que Baderna era uma bailarina branca.

A contradicdo esta em ressignificar o termo baderna, tdo carregado de
significados pejorativos relacionados a vagabundagem, para um significado de
resisténcia e afronta da ordem ou da moral vigente, sem evidenciar o protagonismo
dos sujeitos que influenciaram Marietta nos palcos e nas ruas brasileiras: negros,
operarios e tantos outros com os quais Baderna tinha convivio. De todo modo, a

incorporacdo de repertérios populares e diferentes do canone euro-ocidental
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permitiu a uma elite carioca vislumbrar no palco italiano' uma corporalidade local,
ainda que por intermédio e passabilidade’ de um corpo branco de ascendéncia
europeia.

Ao aproximar-se e assimilar em suas praticas elementos da cultura
afro-brasileira, Marietta passou a ser vista ora como traidora da alta cultura, ora
como um simbolo de resisténcia e de exaltacdo da cultura nacional. Essa visao
nacionalista, contudo, é atribuida por uma elite composta majoritariamente por
jovens menos conservadores e com ideais republicanos e abolicionistas. A imagem
de Marietta como transgressora, simbolo de resisténcia e exemplo de nacionalismo
reflete a construgdo da imagem de personagens brancos e europeus como herais,
neste caso heroinas, como simbolo de enfrentamento a prépria ordem colonizadora.
Como falei anteriormente, segundo alguns autores o fazer artistico proposto por
Marietta Baderna foi romantizado dentro de um imaginario social revolucionario (e
branco) e refor¢ado por alguns autores (Corvisieri, 2001; Jung, 2008; Silva, 2020) ao
conferirem a figura da bailarina uma imagem de rebelde e revolucionaria que leva
para os teatros a cultura afro-brasileira. Estes autores idealizam Marietta como uma
“Princesa Isabel’™ da Danga” e omitem os sujeitos que a influenciaram em suas
praticas artisticas.

Contrapondo-se a essa corrente, o espetaculo Baderna do coreégrafo Luis

Ferron?® (2012) é uma das referéncias que propdéem uma aproximag&o com aqueles

16 “Palco italiano” aqui se refere a estrutura cénica de apresentagdo que se convencionou como parte
da arquitetura moderna de teatros, onde a apresentagdo ocorre a frente de todos no palco rodeado
por cortinas negras que escondem os bastidores, havendo apenas uma unica abertura voltada para a
apreciagao do publico.

7 “Passagem” (do inglés, passing) ou “passabilidade” &€ um termo utilizado em diversas discussbes de
pensadores e militantes dos movimentos negro, feminista, LGBTQIA+. Refere-se a aceitabilidade de
uma pessoa de acordo com o quanto sua identididade ou performatividade s&o lidas dentro de
referencial branco, androcéntrico ou cis-heteronormativo. Diz que a pessoa tem “passagem” ou
“passabilidade” no meio quando uma pessoa homossexual é aceita num certo grupo de pessoas por
representar os arquétipos da heteroperformatividade ou quando uma pessoa negra néo retinta é
inserida em um grupo branco por ndo apresentar tracos negroides acentuados. No que tangencia
questdes a cerca de racialidade diz mais respeito sobre como os corpos sao lidos e por quem sao
lidos para se determinar e classificar caracteristcas mais aceitas e menos aceitas num sujeito negro.
Aqui se refere ao fato de a transgressdo de Marietta ter aceitabilidade no imaginario social
revolucionario por ela ser branca e de origem europeia, quando as mesmas manifestagdes eram
fortemente reprimidas quando se tratava de um corpo negro afro-diaspoérico.

'8 Aqui refiro-me as praticas culturais da elite brasileira que importa ideias e costumes dos paises do
ocidente como parametro para um status social.

® Comumente a libertagdo das pessoas escravizadas no Brasil em 1888 ¢é retratada como um ato de
bondade da entdo regente do Império, Princesa Isabel, conferindo a ela “status” de pessoa boa e
consciente lutando pela libertacido dos escravizados, quando na verdade ela sé estava cedendo a
pressbes exteriores que vislumbravam o processo de industrializagdo e comércio em territério
brasileiro.

20 Luis Ferron & um coreografo brasileiro atuante na cidade de Sao Paulo.
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corpos-sujeitos que inspiraram Marietta. Trata-se de uma instalagdocoreosonora
onde “os baderneiros sao, portanto, uma mistura de musicos, batuqueiros, ogans e
dangarinos que possuem em seu histérico de formacgdo, a vivéncia direta das
chamadas culturas tradicionais populares” (Dini, 2019, p. 71). E um espetaculo que
nao se realizou no espaco tradicional de palco italiano. Publico e dancgarinos se
misturavam e transitavam pelo espaco cénico. Os dancarinos eram corpos vindos da
periferia de Sdo Paulo e que traziam em seus fazeres as praticas aprendidas em
comunidades que ainda hoje se contrapdéem a uma ordem colonial.

Acerca deste espetaculo, a pesquisadora e critica de danca Helena Katz
(2012, n. p.) afirma: “Esta Baderna € uma clareira para se pensar a relagdo da danga
com o lugar onde ela é feita.”. Essa colocacdo de Katz (2012) me inspira a retomar
um tema tratado anteriormente, os espacos habitados e performados por Marietta
Baderna. Fazer essa retomada é importante pois entendo que as dancas de
repertorio popular apresentadas por Baderna (além de advindas de corpos negros)
nos entremeios das Operas e pegas teatrais ndo vinham de uma linhagem cénica da
alta cultura, mas vinham de manifestagbes populares afro-brasileiras que
aconteciam fora dos teatros, nas ruas, nas festas que a elite carioca encarava como
improprias para a vida social e por isso ndo eram legitimadas.

Acerca disso o critico e dramaturgo Nglgi Wa Thiong'o (1997) em seu artigo
‘Enactments of Power: The Politics of Performance Space” aponta o poder
legitimador do teatro de palco italiano para a cena teatral. Falando de sua prépria
experiéncia, ele coloca o quanto sua obra nao foi “reconhecida” para representar seu
pais, mesmo que o publico queniano a reconhecesse e se identificasse com ela por
abordar fatos e feitos quenianos. Wa Thiong’o (1997) apresenta o espago publico
aberto como cheio de significados e pressdes por controle do estado, sendo este o
motivo de manifestacbes populares, apresentacdes teatrais e reunides serem
reprimidas por um governo colonial quando aconteciam em espaco aberto.

A partir das reflexdes de Wa Thiong’o (1997) podemos compreender 0 espaco
artistico fora dos teatros como que disputando poder de influéncia de pessoas com o
estado. O autor nos aponta elementos que considera intrinsecos a pratica da
performance e suas semelhancas com as ferramentas de controle dos corpos do
estado.

Os principais elementos da performance sao lugar, conteudo,
espectador, tempo e a meta - o fim, por assim dizer - que pode ser
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instrucdo ou prazer, ou uma combinacdo de ambos - em suma,
algum tipo de efeito reformador sobre os espectadores. O estado tem
suas areas de atuagao; o artista, também. Enquanto o estado exerce
poder, o poder do artista estda unicamente na performance. Tanto o
estado quanto o artista podem ter concepcgdes distintas de tempo,
lugar, conteudo, objetivos, seja de sua propria performance ou de
outra, mas tém o espectador como alvo comum. Mais uma vez, a luta
pode assumir a forma de intervencédo do Estado no conteudo da obra
do artista - 0 que se chama censura - mas a principal arena da luta é
o0 espaco da performance: sua definicdo, delimitacao e regulagao
(Wa Thiong'o, 1997, p. 12, tradugédo minha?').

Wa Thiong’o (1997) apresenta a ideia de poder do estado sobre o espacgo e
sobre legitimar o que pode e deve ser apreciado pelas pessoas, seja no teatro ou
em performances que acontecem em espagos publicos. A partir dessa relacdo me
permito aprofundar a relacdo do corpo baderneiro no espacgo cénico fora do teatro.
Espacos fechados, como teatros, sdo mais passiveis de controle do que sera
apresentado, a quem sera apresentado e por quem sera apresentado. “O espacgo
aberto entre as pessoas é percebido pelo Estado como a area mais perigosa porque

€ a mais vital” (Wa Thiong’o, 1997, p. 28, tradugdo minha??).

O que nos leva a outra maneira [...] de olhar para o espago da
performance. O espaco da performance também é constituido pela
totalidade de suas relagdes externas a esses outros centros e campos
[de agdo humana: fazendas, fabricas, residéncias, escolas]. Onde as
pessoas estio localizadas em relacdo umas as outras? Quem acessa
esses centros e com que frequéncia? Em outras palavras, importa se,
digamos, o0 espaco do artista esta localizado em um bairro operario,
em um bairro residencial burgués, nos guetos ou nas areas lustrosas
de nossas cidades. A verdadeira politica do espago da performance
pode muito bem estar no campo de suas relagbes externas; em seu
envolvimento conflitante real ou potencial com todos os outros
santuarios de poder e, em particular, com as forcas que detém as

21 Do original: The main ingredients of performance are place, content, audience, time, and the goal -
the end, so to speak - which could be instruction or pleasure, or a combination of both-in short, some
sort of reformative effect on the audience. The state has its areas of performance; so has the artist.
While the state performs power, the power of the artist is solely in the performance. Both the state and
the artist may have a different conception of time, place, content, goals, either of their own
performance or of the other, but they have the audience as their common target. Again the struggle
may take the form of the state's intervention in the content of the artist's work - what goes by the name
of censorship - but the main arena of struggle is the performance space: its definition, delimitation, and
regulation.

22 Do original: The open space among the people is perceived by the state to be the most dangerous
area because it is the most vital.
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chaves desses santuarios (Wa Thiong’o, 1997, p. 13, tradugéo
minha®?).

Voltando a histéria de Marietta Baderna, além do espaco legitimador do
teatro, que era habitado pela bailarina italiana, a prépria figura da bailarina era
legitimada por quem ela era: italiana e formada pela escola italiana de balé. Ela
representava aquilo a que uma elite carioca desejava assemelhar-se. Sua atitude de
dancar Lundus, Batuques e Cachuchas pode ser vista como uma traicdo aos valores
civilizatérios. Sua figura foi aclamada por revolucionarios ao ponto de hoje seu nome
também ecoar como simbolo de resisténcia e transgressao. Baderneiros passaram a
ser 0os seus seguidores e admiradores, mas os corpos de fora dos teatros, os que
Marietta apresentou nos palcos, foram invisibilizados.

Conforme o levantamento apresentado, a palavra “baderna” esta relacionada
no contexto brasileiro a pessoas ou grupos (por exemplo, movimentos de esquerda,
feministas, negros ou LGBTQIAP+) quando se manifestam e se mobilizam
reivindicando direitos ou em situag&o de protesto (contra as opressdes ou agdes que
geram certa comogao sobretudo nesses grupos). Muitos manifestantes séao
classificados como vagabundos ou baderneiros. Se antes, a partir das agbes de
Marietta Baderna, a ideia de baderna estava ligada a incorporagao de elementos das
manifestacdes afro-brasileiras ao repertorio apresentado em teatros (simbolo de alta
cultura e civilizagdo em uma sociedade colonizada), agora a ideia de baderna esta
relacionada ao ato individual ou coletivo de manifestar-se ou auto-afirmar-se em
coletividades como podemos ver no titulo do texto online “Manifesto em prol da
‘baderna’ em Brasilia” (Francesco, 2017). Nele, o autor afirma a baderna como
sinbnimo de acdo coletiva em protesto contra um governo federal alicergado e
composto por articulagdes internas e nao nas elei¢cdes diretas. Wagner Francesco
(2017) chama ainda a atencgao para o fato de que, ao contrario do que um governo
conservador e elitista prega, a mudancga se da através de agdes coletivas que geram

incdbmodo e mobilizacido popular e ndo através de acdes pacificas e ordeiras.

2 Do original: Which brings us to another way, the second way, of looking at performance space. The
performance space is also constituted by the totality of its external relations to these other centers and
fields. Where are they all located relative to each other? Who accesses these centers and how
frequently? It matters, in other words, whether, say, the artist's space is located in a working-class
district, in a bourgeois residential neighborhood, in the ghettos, or in the glossy sections of our cities.
The real politics of the performance space may well lie in the field of its external relations; in its actual
or potential conflictual engagement with all the other shrines of power, and in particular, with the forces
that hold the keys to those shrines.
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A palavra “baderna” faz mengdo a um ato individual ou coletivo que
desorganiza os corpos constantemente violentados pela organizagcdo ou ordem
como o mecanismo de controle e disciplinarizagdo em coreografias sociais nos
espagcos cotidianos (Lepecki, 2010; 2012).

André Lepecki (2012) apresenta o conceito de coreografia social de Andrew
Hewitt (2005) apresentado no livro Social Coreography. Para ele, esta perspectiva
conceitual, ao interseccionar danca e politica, entende que a coreografia pode
nomear “nao apenas o modo como a danca reflete, manifesta ou expressa uma
ordem social, mas nomeia igualmente o principio tedrico articulando os elos entre
praticas artisticas, sociedade e politica” (Lepecki, 2012, p.46).

O corpo que subverte tais coreografias € tido como baderneiro.

No préximo capitulo busco retomar o termo “baderna”, considerando como
essas utilizagcdes do termo reverberam em meu corpo e, consequentemente, na
investigacao que proponho como pratica desta pesquisa. Pensar nestes significados
simbdlicos, histéricos e sociais do termo “baderna”, nas relagbes entre os corpos a
quem o termo muitas vezes é atribuido e nos corpos que manifestam alguma
subversdo das coreografias sociais dos espagos suscita perguntas como: o que
seria essa baderna no corpo? Na tentativa de responder a essa questao apresento
minha trajetéria pessoal e como fui contextualizando a baderna em meu corpo e no

meu aprender e criar danga.
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Capitulo 2 - Contextualizando a baderna no corpo

E o Verbo se fez carne e habitou entre nés. (Jodo,
1:14)

Desde meus primeiros estudos em danga sou estimulado a confrontar minha
histéria de corpo. Rever meu passado e ancestralidade. Escrever sobre si também é
um ato criativo e de investigacdo. Por isso a importancia de se assumir sujeito
dangante em primeira pessoa. Também é uma forma de revisitar-me em minhas
memorias, aprendizados e reflexdes e analisar o que se repete e como 0 processo
criativo dessa pesquisa também acontece em meu corpo.

Apoio-me nos estudos da pesquisadora Janaina Leite (2014) que em sua
dissertagdo de mestrado intitulada Autoescrituras performativas: do diario a cena
aponta a presengca do autobiografico e do autoficcional na construgdo e
apresentacdo da cena teatral a partir do tensionamento entre experiéncia e
representacdo. A autora faz um estudo de como esses conceitos emprestados das
teorias literarias sobre representacdo autobiografica contribuem para a construgéo
de dramaturgias a partir das “escritas de si” por meio das memorias e relatos de
experiéncias do proprio ator em processo ou cena, como no teatro documentario.
Interesso-me por esse estudo na area de teatro visto minha intima relagcdo com o
texto, a dramaturgia, a oralidade e o registro de processo que serao exploradas mais
adiante.

O teatro documentario sintetizou para Leite (2014, p. 11), a principio, temas
acerca da memoéria e do “trabalho com arquivos na criacdo de dramaturgia e a
perspectiva autobiografica”. Em se tratando de danga entendo que o trabalho com
arquivos se da intrinsecamente através do corpo na agao de f[rliccionar minhas
memorias em estado investigativo durante improvisos de danga. Ou também da
memoria ffrJiccionar o movimento dangante. Escolhi essa grafia pensando nessa
dualidade complementar de friccionar e ficcionar memdrias. Friccionar pensando nas
memorias como atrito propulsor para o movimento e ficcionar como processo de
criar memorias a partir do movimento. Ficgdo n&do entra no lugar de inverdade mas
de narrativa do eu. Em Leite (2014) e nos autores que a amparam, muito se fala
sobre o pacto de compromisso com a verdade em autobiografias, mas considerando
qgue a memoria ja € muitas vezes uma nova elaboracao de fatos vividos, aponta-se

como impreciso narrar-se com verdade e nesse ponto emergem as ideias sobre
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autoficcdo. O arquivo de memodria se materializa sobretudo em movimento na
rememoracao de experiéncias e nesta pesquisa, em sua transposicdo para uma
linguagem dancante.

Fagco-me a pergunta: a partir de Leite (2014) estaria eu retomando aspectos
pessoais que se somam em minha constituicdo enquanto artista, educador,
pesquisador, filho, negro, LGBTQUIAP+ e tantas outras identidades minhas para
realizar uma autoficgdo dancada? Autofiction € um termo utilizado por Leite (2014) a
partir de Serge Doubrovsky? por considerar a escrita autobiografica como uma agéo
performatica e criativa, ja que os conteudos do passado sado revisitados desde o
prisma do presente e da consciéncia dos fatos e, portanto, seria impossivel conferir
certa fidedignidade ao ato rememorado e dancado visto este ser uma fabulagao da
propria memoria.

A experiéncia constréi dramaturgias que sdo corporais, dado que no teatro
documental em Leite (2014) a propria pessoa € documento de sua experiéncia, bem
como os materiais fisicos que leva para o processo criativo ou para a cena. Ela ndo
representa algo vivido por outra pessoa na qualidade de personagem. Ela é fonte da
narrativa de si mesma em diferentes maneiras de escritas e representacdes do eu.

No trabalho de Leite (2014) vé-se a necessidade do ser humano de narrar
sobre sua vida para compreendé-la. Sobre isso, a autora cita Lejeune (1996) que,
em seu livro O pacto autobiografico, usa o termo homo-récitis ao falar sobre dar
forma escrita a experiéncias de vida.

Ao me colocar por escrito, eu ndo faco se nao[sic] prolongar esse
trabalho de criacdo de identic}ade narrativa, como diz Paul Ricoeur,
no qual consiste toda a vida. E claro que, ao tentar me ver melhor, eu
continuo a criar-me, eu passo a limpo os rascunhos da minha
identidade, e este movimento vai provisoriamente estiliza-los ou
simplifica-los. Mas eu nao estou brincando de me inventar. Ao
emprestar a via narrativa, ao contrario, eu sou fiel a minha verdade:
todos homens que andam pelas ruas sdo homens-relatos, e é por

isso que eles se mantém[sic] de pé (Lejeune, 1996, p. 38-39, apud
Leite, 2014, p.21, traducao da autora).

Por mais fidedigna que seja a narragao ela sempre conta com um carater
criativo, ja que se trata do individuo narrando seu entendimento da propria
experiéncia, e esse entendimento € temporal, contextual e circunstancial. A escolha

da ordem dos elementos a serem narrados, seja por importancia, seja por

2 Serge Doubrovsky (1928-2017) é o escritor e critico francés que cunhou o termo “autoficgédo”.



39

cronologia, mostram uma intencédo de prender a atengao, levar a uma interpretagao.
Essa reorganizagao da experiéncia narrada para a cena pode ser entendida como a
trama que tece uma dramaturgia na cena.

Ainda seguindo a perspectiva de Leite (2014), devo dizer que a memodria
flrlicciona materiais corporais de movimento para a criacdo cénica. Sendo assim, os
conteudos impregnados em meu corpo sdo rememorados e mobilizados em
improvisagdes provocadas sobretudo por narrativas em cangdes, textos, e
paisagens sonoras que fazem o pensamento revisitar experiéncias de corpo (e qual
experiéncia ndo seria corporal?). Seguindo Leite (2014, p. 91), a memdria “[...] € um
importante ponto dessa discusséo, ja que o gesto autobiografico recai, seja sobre o
vivido, seja sobre uma percepcao atual do si mesmo, que no momento da
elaboragao ja € também um trabalho sobre o passado”.

Mesmo trazendo a experiéncia individual, o ato de relatar e fabular sobre o
vivido permite encontrar ressonancia e identificacdo em experiéncias de outros
(publico, leitor, quem assiste) e este encontro também passa a ser uma experiéncia
coletiva onde o acontecimento e seu relato (ou performatizacéo) também pode ser
coletivo, mas nao universal. O real e o ficcional aqui convergem ndo na
ficcionalizacdo de tudo, mas na producao de sentidos coletivos de experiéncias que
eclodem numa cena. O depoimento do vivido em cena ou para o processo da cena
busca essa ressonancia onde a “cena nao é entao a expressao desse depoimento,
mas o depoimento € o caminho para se atingir a expressdo de uma espécie de
inconsciente coletivo onde a histéria de cada um passa a ser a histéria de todos”.
(Leite, 2014, p.38)

Para trazer essa discussdo a danca, convoco as ideias de Marina Guzzo e
Mary Spink (2011) em que a danga é entendida como discurso e linguagem na
perspectiva da psicologia social critica contemporanea, na qual através da palavra,
do corpo, das narrativas e agdes se pode configurar uma maneira de “performar o
mundo” produzindo sentidos a quem faz (dangarino) e a quem assiste (publico).

A danca contemporanea é um ato que nao pode ser feito sem a
intengcdo de produzir sentido, de comunicar. O valor do movimento e
do corpo como expressdo de pensamentos e sensibilidades, antes
de ser uma competéncia ou uma habilidade, € uma maneira de

ocupar o sensivel e dar sentido para essa ocupagao (Guzzo; Spink,
2011, p. 2).
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Esse discurso pode ser influenciado pela experiéncia do artista e, assim, o
préprio discurso perpassa por questdes e inquietagdes ou ideologias do corpo em
cena. O corpo em toda a sua pluralidade pode atravessar tais provocacgdes ou
ideologias. Pensar a danga como pratica discursiva implica um olhar a partir do
contexto e tempo do sujeito-performer-dangante e dos sujeitos que assistem ou
participam (publico) da acao performativa, visto que ela pode instaurar a criagao de
uma nova perspectiva de mundo e assim uma nova realidade (Guzzo; Spink, 2011).

O publico na danga nado é visto como um mero receptor dos sentidos
comunicados pelo artista. Ele também produz sentidos e dramaturgias estando em
relagdo com aquele a quem assiste, mesmo que sem interagdo. “Toda comunicacao
proveniente do corpo em movimento pressupde espagos em branco, siléncios,
intersticios, nos quais se espera que o espectador produza sentidos inéditos”
(Guzzo; Spink, 2011, p. 7).

No campo das artes essas percepcgoes se fazem pertinentes na apresentacao
e compreensao de elementos do processo criativo e do sujeito em cena. Para Leite
(2014), o corpo e a memodria sdo objetos ao passo que também sujeitos nas
investigacdes e, portanto, a elaboragdo de certos conflitos pessoais também é
material para a criacao artistica.

[...] o que nos parece é que nessas obras e nas demais tentativas de
representacao autobiografica, as figuragdes e escolhas estéticas nao
sdo simplesmente uma forma de expressar o vivido, mas, o proprio
espaco de sua elaboragdo. Dai seu carater ‘terapéutico’, se
entendermos o terapéutico como o terreno de uma agao sobre si
mesmo, sobre o vivido, em que o individuo, ao dar forma a
experiéncia, pode entrar em confronto com as figuras de si mesmo,

do passado e do presente, e dar-lhes mobilidade, movimento (Leite,
2014, p. 71).

No prisma destas interseccbes entre “narrativas do eu” e producdo de
sentidos pelo corpo em movimento apresento neste capitulo como minha trajetéria é
marcada por uma certa organizagdao do corpo, e como depois de aprofundar os
estudos sobre os significados de baderna me coloquei em processo criativo.
Friccionei o meu autobiografico contaminado pelas reflexdes sobre baderna e o
corpo baderneiro e, assumindo um estado de baderna, ficcionei uma danga por meio

da improvisagao.
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2.1 Quem é o baderneiro?

E agora que a carne se faga verbo (José Teixeira).

Percebi no percurso desta escrita o quanto a palavra “baderna” esta muito
presente no meu contexto familiar. Minha mae a utiliza constantemente: “isso aqui ta
uma baderna”, diz ela quando algo esta fora do lugar ou quando existem muitas
coisas acumuladas, quando as coisas nao seguem do jeito que ela esperava ou
estdo em lugares que n&o deveriam estar.

Sou de Carapicuiba, cidade ao oeste da Zona Metropolitana da cidade de
Sao Paulo. Filho de eletricista e costureira. Irmao mais novo de trés mulheres. Neto
de nordestinos. Estudante de escola publica. Negro. Bissexual. Criado com fortes
valores catolicos-cristaos.

Devo dizer que tenho meus pais como meus primeiros referenciais de artistas.
Arteiro, como se autointitula meu pai. Para além de concepgdes sobre o fazer Arte e
a obra artistica, meus pais sempre utilizavam a criatividade de maneira a criar (com
o perdao do pleonasmo) criagbes de utilidade diaria colocando um pouco deles
mesmos em suas “obras”.

Enquanto minha mae dedicava-se as artes do pano em suas costuras, meu
pai sempre esteve ligado as artes da construgdo e manutengédo da casa. Ele lida
com metais, alvenaria, encanamento e elétrica. Sendo o responsavel pela
arquitetura da casa onde vivi meus primeiros vinte e um anos e onde meus pais
ainda vivem, e também responsavel por varias das bugigangas que ele mesmo
construiu como uma mesa de estudos, uma estante de livros, um portdo de ferro
soldado por ele mesmo e varios enfeites e utensilios da casa. E comum nas
arquiteturas da periferia que as construgbes se deem sem um planejamento
arquitetbnico, conduzindo-se por um principio de utilidade a partir do saber e
experiéncia dos pedreiros. E um processo que envolve certa dose de improviso:
compra-se um terreno vazio, constréi-se a casa, nascem os filhos, faz-se um
puxadinho?, o filho ou os filhos casam, constroi-se uma casa nos fundos, e por ai
vai se trabalhando com o que da. Mesmo que o pedreiro siga um determinado plano
ao construir a casa, a arquitetura se da conforme a necessidade. Ai € que muitos
vao se especializando em areas conforme os saberes, as necessidades e economia

de recursos. O improviso entdo, estaria em saber utilizar varias técnicas diferentes,

% Nas arquiteturas periféricas, trata-se do cdmodo construido e anexado a casa depois de ela ja estar
pronta.
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por vezes até contrastantes em fungcdo dessa construcdo da casa. Richard Sennet

(2009) fala sobre esse carater improvisacional na arquitetura a partir da obra o

arquiteto Bernard Rudofsky:
Em Architecture without Architects [Arquitetura sem arquitetos], ele
documentou a maneira como a maioria das cidades foi construida
essencialmente por improvisagdo, sem um projeto formal
consistente. Um prédio sucedia ao outro, uma rua a outra, tendo
suas formas adaptadas as diferentes condi¢gdes locais nesse
processo de extensdo: foi assim que se desenvolveram cidades

centrais como o Cairo ou as vastas periferias da Cidade do México
(Sennett, 2009, p. 262).

Se, como diz a sabedoria popular, “a necessidade ¢ a mae do engenho”,
meus pais, para mim, sdo doutores nas engenharias domeésticas, e ai reside um
pouco dos meus primeiros contatos com improvisacdo no cotidiano: utilizar os
recursos disponiveis para criar.

Quando Mario de Andrade faz seu discurso na aula inaugural do curso de
Filosofia e Histéria da Arte em 1938, ele fala sobre as intersec¢des do artista e do
artesdo. Para ele todo artista primeiro tem que se fazer artesdo e conhecer todas as
minucias da técnica com a qual desenvolvera sua obra. Isso para ele seria a
dimensdo da arte que devemos aprender ou ensinar. Se meus pais se fizeram
artesdos de suas obras cotidianas, entdo me fiz artesdo de meu préprio corpo
buscando sempre compreender as minucias do movimento no improviso.

O artesanato é a parte da técnica que se pode ensinar. Mas ha uma
parte da técnica de arte que é, por assim dizer, a objetivacdo, a
concretizagdo de uma verdade interior do artista. Esta parte da
técnica obedece a segredos, caprichos e imperativos do ser

subjetivo, em tudo o que éle é, como individuo e ser social (Andrade,
1943, p. 13, grifo do autor).

A necessidade estimulou meus pais a buscar e constituir saberes artesaos
transmitidos a meu corpo que tiveram extrema importancia no meu impeto e desejo
de ser artista. Mas se experimentei certa liberdade criativa com meus pais, 0
contexto cristdo se mostrou como castrador da livre expressao, da sexualidade e do

impulso criacional®.

% Termo relativo a criagdo do mundo por um ou varios agentes sobrenaturais (deus ou deusas e
deuses), o Criacionismo. Uso propositalmente este termo em vez de “criativo” para reforgar o ato
criativo como gerador de outros e novos mundos. Na lingua espanhola esta diferenciacdo é mais
evidente, posto que “crear” refere-se a um ato de criatividade e criar refere-se a crianga ou a criagao
do mundo.



43

De zero a dezoito anos eu cresci dentro de um contexto fortemente cristao.
Evidentemente isso foi importante para 0 modo como vim a me enxergar ao longo
dos anos. Atuei ativamente em atividades da Igreja Catdlica e nela arrisco dizer que
tive minha primeira formacdo de corpo. Ndo uma formagdo em dang¢a. Mas uma
formagdo de corpo. Comecei como coroinha?’ da minha comunidade. Depois,
acolito?®. Tornei-me coordenador e formador paroquial de acdlitos e coroinhas (ai
reside também minhas primeiras experiéncias de ensinar). Esperavam de mim que
desse “o0 exemplo” aos outros jovens. Eu era o exemplo da ordem e devia afirma-la
€em meu corpo.

Logo minha modelagem comegou pelas roupas. Sempre estava de calca e
camisa social (estas, em muitos casos, feitas pela minha méae). Raramente era visto
com bermuda ou regata. Era-me imposto manter uma aparéncia de rapaz de familia,
e neste contexto isso significava ndo ter um cabelo que chamasse a atengao, logo
um cabelo crespo nao era tido como o mais exemplar. Cortar o cabelo me
desagradava, entdo me submeti a diversos procedimentos para domar o crespo que
segundo o sacerdote era tdo duro que “ndo saia do lugar nem com reza brava”.
Alisava, passava muito gel. E quando o excesso de quimicas capilares destruia o
couro cabeludo e os fios, relutantemente cortava. Mais uma vez o corpo se
moldando as ordens que imperam.

Nesse meio tempo ingressei no grupo de teatro da escola (publica), e foi dai
que vieram os primeiros questionamentos sobre minha formacdo no contexto
religioso. Sempre foi muito facil decorar textos. Habilidade conquistada com anos de
escuta, leitura e recitagcdo de oragdes e responsorios. Atuar ndo era novidade para
mim. Ainda recém-nascido fui posto de menino Jesus na encenacdo de Natal.
Sempre fui convidado a participar de diversas encenagdes em encontros e missas
especiais. Relato sobre isso no artigo “Sobre a desmontagem ‘Se eu fosse eu’ e
suas pedras fundamentais” (Santos Filho; Costas, 2021) que traz o roteiro de uma
desmontagem cénica vivida em disciplina oferecida pelo Programa de

Pos-Graduagdo?: “Ja encenei o filho carente de amor da familia. O filho de pai com

27 Na Igreja Catolica coroinha ¢, em geral, uma crianga que tem por fungdo acompanhar e auxiliar o
sacerdote ou celebrante em suas fung¢des durante os ritos religiosos. Em comunidades catdlicas mais
conservadoras esta fungao é unicamente masculina.

% Na Igreja Catdlica, seria o mesmo que coroinha. A diferengca é que o acdlito costuma ser um
adolescente ou homem adulto solteiro com predisposicao a vida sacerdotal.

2 Disciplina AC-301 - Escritas da Cena: Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e criagéo
de artistas da cena ministrada pelas professoras doutoras Ana Cristina Colla e Raquel Scott Hirson
durante o primeiro semestre de 2021 no Programa de Pds-Graduagédo em Artes da Cena da Unicamp.
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problemas alcodlicos. O bom pai. O bom filho. O bom marido. O bom catequista. O
pastorzinho que viu Nossa Senhora de Fatima. Mas nunca encenei a mim mesmo”
(Santos Filho e Costas, 2021, p.164).

O grupo de teatro era uma projeto que acontecia aos fins de semana através
do Programa Escola da Familia®. Suas atividades me fizeram frequentar e ocupar a
escola aos sabados, domingos, feriados e muitas vezes durante as férias escolares.
Essa experiéncia me proporcionou aproximar-me de outros corpos, outras
identidades, sexualidades, além de aprender a apreciar arte, e sobretudo me
proporcionou buscar outras maneiras de me expressar.

No que diz respeito ao movimento e a expressdo, fui ensinado a implodir
quaisquer emogoes. Afinal, o imposto a mim era a anulagéo de si para a afirmacéao
do sagrado®', do puro, do solene. Nada de movimentos ou gestos grandes. A coluna
sempre ereta. As vezes, conduzia procissdes em festas de dias de santos ou na via
crucis na funcao de cruciferario, aquele que a frente de todos deveria carregar a cruz
processional.

Creio que estar atuante no rito religioso cristdo de certa forma contribuiu para
a nocado de estar em cena, de ser visto por uma assembleia de pessoas. Nesse
espaco também havia coreografias rigidas a serem dangadas, por mais que nao
fosse um espaco diretamente ligado as artes ou a cena.

O rompimento com a igreja se deu, de fato, pela aproximagdo com o teatro e
a danca. O contato com essas linguagens artisticas me possibilitou questionar os
alicerces de minha formacgéo cristd, de minha sexualidade, de meus planos para um
futuro profissional.

Aos dezoito anos eu ja havia terminado o ensino médio e enfrentava
dificuldades em encontrar um emprego formal por estar em fase de alistamento
militar obrigatério®>. Houve uma certa pressdo para que eu fizesse um curso
profissionalizante tal qual meu pai. Era esperado que eu estudasse algo como

elétrica, computacao, mecatrénica, mas nada disso me interessava. Ao ver a lista de

30 Criado em 2003 pelo Governo do Estado de S&o Paulo, € um programa que estimula a ocupagéo
das escolas estaduais aos fins de semana com atividades de cultura, esporte e lazer pela
comunidade escolar. Os propositores de atividades também faziam parte da comunidade sendo
voluntarios ou estudantes universitarios de instituicbes privadas que tinham suas mensalidades
custeadas para, como contrapartida, oferecer tais atividades aos fins de semana.

3 “Entdo Jesus disse aos seus discipulos: ‘Se alguém quer me seguir, renuncie a si mesmo, tome a
sua cruz, e me siga” (Mateus, 16:21).

%2 A maioria das empresas n&o costuma contratar jovens em fase de alistamento pois em caso de
convocacao a empresa é obrigada a pagar o funcionario. No Brasil o alistamento militar é obrigatério
para homens cis a partir de 18 anos.
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cursos no vestibulinho da ETEC, e me deparar com a possibilidade de cursar danca,
eu nao quis saber de outra coisa. Mas ndo comentei nada com ninguém até de fato
ter passado no curso e estar matriculado. Qual n&o foi a surpresa entdo de meus
pais e amigos quando descobriram que eu cursaria Técnico em Danga?

A escolha de me tornar artista nunca veio sem o enfrentamento de
preconceitos em relagdo a arte e a ser artista. Para o lider espiritual da igreja
frequentada por mim e minha familia, ser artista ndo era profissdo do “rapaz de
familia” que eu era. Para muitos colegas eu s obteria sucesso se adentrasse em
espacos da grande midia. Para outros, nunca ascenderia socialmente e, portanto,
deveria investir em uma profissdo que desse dinheiro. Além disso, para o ambiente
de onde eu vim, o artista era um depravado sexual consumidor de drogas ilicitas.
Alguns poucos me incentivaram a seguir aquilo em que acreditava enquanto
carreira, pois qualquer atividade no ramo artistico sequer era entendido como
profissdo. Meus pais, por outro lado, mesmo sem entender até hoje com o que eu
trabalho, sempre me incentivaram a concretizar meus sonhos e objetivos.

Ingressei no curso técnico em danga da Etec de Artes, na Zona Norte de Sao
Paulo®, onde passei a viver certas contradigdes. Em um ambiente (a Igreja) meu
corpo era negado, anulado em fungédo do sagrado. Em outro ambiente (a escola de
danga) o meu corpo por si s6 ja refletia o sagrado e por isso eu deveria conhecé-lo.
Nesse processo me profissionalizei artista, me assumi LGBTQIAP+, tive minhas
primeiras experiéncias de ensino de danca e, sobretudo, descobri que n&do me
encaixava e nem queria me encaixar na férma do cristianismo. Foi no curso técnico
que me dei conta de meu quadril retrovertido. O habito de esconder e imobilizar a
bunda fez com que a porcao superior da pelve (ilios) se deslocasse para tras e a
pubis para a frente, enfraquecendo o0s musculos do quadrii e abddmen

(responsaveis pelo controle da anteversao) e sobrecarregando a lombar.

% 0 curso era de segunda a sexta das 13h as 17h30. De Carapicuiba até a ETEC de Artes, eu
percorria um trajeto de quase duas horas em transporte publico.
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Imagem 03: Frame de video — Pelve em retroversao

my
Université Lyonl Univers:= niversité Lyorl University Lyonl

O deslocamento da pelve para
tras se chama retroversdo

Fonte: Anatomia 3D universidade Lyon (2015).

I

Apds a formacao técnica escolhi seguir na danga investigando o corpo e
dediquei-me a entrar no curso de Danca da Universidade Estadual de Campinas.
Foram dois anos estudando para o vestibular e estudando danga, ja que o ensino
superior publico no Brasil nao é tao acessivel quanto o ensino basico. Foram dois
anos conciliando trabalho e estudo para o vestibular e para a prova de habilidades
especificas. Para a prova de habilidades do vestibular de 2014, deveria trazer uma
criacdo minha de até trés minutos a partir do estudo de uma das obras de Tarsila do
Amaral. Eu ndo tinha um espaco onde pudesse estudar danga e muito menos nogao
de como poderia criar uma danc¢a desde um quadro. Pesquisei sobre a pintora e seu
contexto. Reuni o maximo de informacdes sobre ela. Olhei incansavelmente seus
quadros buscando alguma sugestdo de movimento. Escolhi Abaporu, finalizado por
Tarsila do Amaral em 1928. Investiguei e improvisei a partir da relagdo cabecga-cauda
do corpo. Como aquela coluna se curvava sobre o peso das maos e pés grandes. O
peso das maos e pés me causava um desequilibrio levando-me para o chao e
também me dando impulso para ganhar verticalidade (ndo necessariamente ficando

em pé).
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Imagem 04: Abaporu — Oleo sobre tela de Tarsila do Amaral (1928)

4

nte: Nadia Batella Gotlib (1998).

Fo

Estudei num quarto pequeno de cimento, de trés metros quadrados e por
vezes improvisei em um parque de Carapicuiba. Imagine agora um rapaz de cerca
de 20 anos se jogando na grama constantemente explorando quedas e
recuperagoes®. Esta experiéncia, eu diria, foi a minha primeira habitando
cenicamente um espago publico apos sair da igreja. Ninguém entendeu o porqué de
eu estar dangando, improvisando no meio da grama do parque. Meu corpo nao
estranhou um espago publico e aberto, e hoje entendo que foi porque ele ja estava
acostumado a habitar os espacgos diversos por conta das tais procissées em que
atuava como coroinha. Contudo, chamei a atengao dos transeuntes, dos guardas
municipais que ficaram cercando o lugar onde eu estava. Dancei com o receio de
ser expulso do local.

Para o vestibular ndo consegui fechar uma coreografia. O estudo havia sido
tdo intenso que ndo cabia em trés minutos tudo o que meu corpo investigara. No dia
da prova, por mais que tivesse certas estruturas coreograficas definidas, o acaso e o
espaco alteraram minha percep¢cdo de mim e minhas ag¢des. Acabei improvisando.
Anos mais tarde é que fui compreendendo o improviso como caminho e resultado de

saberes conscientes ou ndo com o0s quais eu viria a me deparar.

3 Em dancga, “queda” se refere a uma qualidade de movimento onde uma ou mais partes do corpo
cedem a forgca da gravidade sem oferecer resisténcia muscular e “recuperacéo” se refere ao esforgo
de retornar a(s) parte(s) ao local anterior através do esforgo de empurrar uma parte do corpo ou mais
em oposigao a gravidade através da forga de impulso.
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Imagem 05: Fotos de Estudo Antropofagico no Unidanga

Fonte: Acervo pessoal de Ayesha Zangaro (2014).

Nesse ano passei no vestibular e ingressei no curso de danga. Nunca fui um
aluno exemplar nas aulas de técnica. Eu gostava mais das aulas de criagdo. Embora
reconheca o papel fundamental que a técnica tem na criacdo, sempre apresentei
dificuldade durante as aulas com conteudos mais codificados e, por outro lado,
facilidade na criacdo. Nos primeiros dois anos atuei como assistente de produg¢ao na
Cia. Dominio Publico dirigida pela professora Holly Cavrell, onde acompanhava
algumas das apresentagbes em espacos diversos. Ao longo de meu percurso
universitario desenvolvi pesquisas de criacdo em danca inspiradas em obras textuais
€ que aconteciam em espacgos alternativos.

A relagdo com textos também sempre foi algo presente. Fosse pela criagao
catolica cheia de textos e oralidade ou pela minha experiéncia com teatro, sempre
viveu em mim um interesse em buscar dar corpo as palavras, dar carne ao verbo.

O impulso criacional me levou a pesquisa. Na criagao eu via a oportunidade
de colocar em pratica o que eu aprendera e de investigar o que nao aprendera. Fui
escrevendo projetos de pesquisa, sendo o primeiro com o desejo de criar um solo a

partir do estudo da cangcdo Geni e o Zepelim em relagdo ao contexto
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LGBTQIAPfobico dos dias atuais. Apds quatro anos de pesquisa®® e mais de 200
horas de laboratério de improvisacao, conclui o processo com o solo Lapida¢édo — ou
quando gritam as pedras. Foi este o trabalho cénico com que trabalhei no processo
de desmontagem Se eu fosse eu®®. Fui participando das criagdes de minhas
colegas, fosse dangando ou auxiliando nas fungdes de produgado (assim como fazia
na missa).

Em meus processos de criagdo em dancga, primeiro eu identificava um
impulso, uma ideia ou uma provocagcao externa. Ai, improvisava, improvisava,
improvisava, anotava, improvisava, improvisava, improvisava. Quando me dava por
mim, ja tinha improvisado tanto que tinha cenas prontas na mente a serem
experimentadas e afinadas posteriormente. Desde o improviso e do olhar atento de
parceiros que me assistiam, conseguia tracar os caminhos do corpo para o
desenvolvimento técnico. Assim, as técnicas que vivenciava vinham das
necessidades de meu corpo para um processo em especifico. Quanto mais
racionalizava algo, estruturava uma célula ou coreografava o movimento, menos
conseguia re-executa-lo. O improviso, entdo, se mostrava como um modo de
organizar conteudos, memoarias, desejos, emogdes e aprendizados em danga, para
em tempo real desorganiza-los em minhas autofic¢des.

A danca é uma pratica que por muito tempo antes das grandes revolugdes
tecnolégicas como o registro em video e o advento da internet foi ensinada de
maneira oral. Em minha formacé&o tive contato com varias técnicas e abordagens,
cada uma das quais vindas de minhas professoras®. Os saberes em danca que
aprendi e que afirmo em meu corpo vieram do contato direto e oral com essas
mulheres dangantes.

Antes de ingressar na Unicamp, muitas das minhas professoras ja eram
formadas pela Unicamp. E estando na universidade pude aprender direto da fonte.
Os saberes em dancga de minhas primeiras professoras eram reafirmados em meu

corpo.

% Foram duas iniciagdes cientificas realizadas na Unicamp com bolsa pelo CNPq. A primeira de 2015
a 2016 (Joga pedra na Geni: investigagao gestual e criagdo em danga) e a segunda de 2017 a 2018
(Joga pedra na Geni: da investigagao gestual a composi¢gdo em tempo real com o publico) .

% Esse exercicio de desmontagem foi realizado na disciplina disciplina AC-301 — Escritas da Cena:
Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e criagdo de artistas da cena cursada no primeiro
semestre de 2021 no Programa de Pés-Graduacdo em Artes da cena da Unicamp.

% Tive pouquissimos professores do género masculino e portanto aqui, ao falar dos corpos que me
formaram em danca, usarei o feminino.
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Na Graduagédo em Danca da Unicamp, a professora Silvia Geraldi*® ministra
disciplinas de técnica em danca contemporanea a partir de sua formacdo em
Feldenkrais. A professora Holly Cavrell®® ministra aulas de técnica em danca a partir
de sua vivéncia em danga moderna nos Estados Unidos da América e de sua
pesquisa em espacos publicos. A professora Marisa Lambert® trabalha com os
principios de Laban/Baternieff. A professora Angela Nolf*! aborda a técnica classica
do balé. As professoras Graziela Rodrigues*? e Larissa Turtelli** abordam o método
Bailarino-Pesquisador-Intérprete que propde a criacgdo em danca amparada por
matrizes de movimento das dancas brasileiras. A professora Dani Gatti** trabalha a
criacdo de danca a partir de textos literarios e disciplinas de técnica. A professora
Julia Ziviani*® trabalha a técnica de danga com principios de educagdo somatica
como a ideokinesis. E a professora Mariana Baruco*® trabalha com o improviso a
partir de técnicas de luta como Kung Fu. Com esta ultima, aprendi que independente
do cédigo devemos sempre buscar a compreensao do movimento a partir da nossa
identidade, tornando-nos sujeitos das técnicas que vivemos. Além delas, utilizei-me
da universidade para sempre buscar outras e novas praticas corporais que me
ampliassem as possibilidades do corpo. Assim, tive contato com Taekwondo, Pilates,

BMC (Body Mind Centering). Fora da universidade, vivenciei aulas de Danga Odissi

% A professora doutora Silvia Maria Geraldi ¢ artista do corpo, professora e pesquisadora. Foi
professora no curso de Danga da Universidade Anhembi Morumbi em S&o Paulo. Desde 2013 é
docente na Unicamp no curso de Graduagao em Danca e Pds-Graduagédo em Artes da Cena.

% A professora doutora Holly Elizabeth Cavrell € artista do corpo, professora e pesquisadora nascida
nos Estados Unidos da América (EUA). E docente da Unicamp desde 1989 e atua nos cursos de
Graduagédo em Danca e Pos-Graduagédo em Artes da Cena desde 2013.

4 A professora doutora Marisa Martins Lambert & artista do corpo, professora e pesquisadora.
Também foi professora no curso de Danga da Universidade Anhembi Morumbi em S&o Paulo. Desde
2002 ministra aulas na Unicamp nos cursos de Graduagdo em Danga e desde 2014 na
Po6s-Graduagao em Artes da Cena.

4 A professora Angela de Azevedo Nolf é artista e professora especializada em técnica classica.
Ministra aulas na Graduagdo em Danga Unicamp desde 1987.

42 A professora doutora Graziela Estela Fonseca Rodrigues ¢ artista do corpo, professora e
pesquisadora. Foi docente na Unicamp no curso de Graduagdo em Danga desde 1987 e
Po6s-Graduagdo em Artes da Cena desde 2005. Aposentou-se em 2021.

43 A professora doutora Larissa Sato Turtelli é artista do corpo, professora e pesquisadora. E docente
na Unicamp nos cursos de Graduagdo em Danga e Pés-Graduagado em Artes da Cena desde 2011.

* A professora doutora Daniela Gatti ¢ artista do corpo, professora e pesquisadora. E professora na
Unicamp no curso de Danga desde 2002 e na Pds-Graduagédo em Artes da Cena desde 2012.

45 A professora Julia Ziviani Vitiello é artista do corpo e foi professora e pesquisadora da Graduag&o
em Danca desde 1988 e no Programa de Pés-Graduagédo em Artes da Cena desde 2006. Atualmente
atua apenas como professora colaboradora na pés-graduacao e dirige a Cia Dangaberta.

4% A professora doutora Mariana Baruco Machado Andraus € artista do corpo, professora e
pesquisadora. E professora na Unicamp na Graduacdo em Danca e Pés-Graduagdo em Artes da
Cena desde 2013.
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com Andrea Albergaria®’, Dangas Afro-brasileiras com Adna Alves*®® e Renata de
Oliveira®®, e AquaMove, trabalho de improvisagdo na agua com Ana Mundim®.
Todas essas vivéncias em dancga e praticas corporais me constituem e fazem parte
de como concebo meu préprio corpo em estado de investigacdo e criagéo e
improvisagao no agora.

Na criacao, tive contato com os modos de operar a criagdo em danca das
professoras Silvia Geraldi, Holly Cavrell, Patricia Noronha®' e com a professora Ana
Terra®, nome artistico de minha orientadora, com quem sigo criando e investigando
(n&o necessariamente nessa ordem) até hoje.

Todas estas mestras®® me ensinaram as dangas que constituiram minha
formacao artistica e académica e contribuiram para a baderna de saberes em danca
que sou hoje. As criagbes que vivi com estas mulheres dangantes (sim, porque a
grande maioria de minhas mestras em danca foram e sdo mulheres) passaram pelo
contato e inspiragcao de textos e outras obras artisticas, cinematograficas, literarias...
Desde sempre tenho uma relagdo com textos, narrativas e em como elas podem
criar tessituras de movimento por meio da palavra. Cada uma dessas mestras
propunha maneiras diferentes de se inspirar e dar corpo as ideias no processo de
criacdo em danga. Coloco-me como sujeito-corpo-baderneiro reverenciando e
referenciando os codigos aprendidos e os modos de operar que se desorganizam e

se reorganizam em meu fazer danca.

4 Andrea ltacarambi Albergaria é artista do corpo, professora e pesquisadora doutoranda no
Programa de Pdés-Graduagdo em Artes da Cena e professora de danga indiana. Fiz aulas de danga
odissi com Andrea de 2019 a 2021.

8 Adna lonara Maria Alves é artista do corpo, professora e pesquisadora. E mestra em artes da cena
e coordenadora do NAE (Nucleo Artistico Experimental) Danga na PUC Campinas, professora de
danga contemporanea e dancas afro-brasileiras. Nos conhecemos na Graduacdo em Danga e desde
entdo temos uma parceira de um dirigir e dar aulas para o outro.

4 Renata de Oliveira é mestranda em educagio pela Unicamp. Da aulas de dangas afro-brasileiras
junto com Adna Alves

5% A professora doutora Ana Carolina da Rocha Mundim é multiartista, professora e pesquisadora. E
professora no curso de danga da Universidade Federal do Ceara. Meu primeiro contato com Ana foi
em 2019 quando ela ofereceu uma oficina de Composi¢cdo em Tempo Real na Unicamp e retomamos
o contato com sua estadia em Campinas para sua pesquisa de pos-doutorado entre 2023 e 2024
enquanto ela desenvolve a metodologia AquaMove de improvisagdo na agua em flutuagdo e apneia.
51 A professora doutora Patricia de Azevedo Noronha é artista do corpo, professora e pesquisadora.
Foi professora no curso de Graduagdo em Danga de 1986 a 2022.

52 A professora doutora Ana Maria Rodriguez Costas, Ana Terra, é artista, professora e pesquisadora.
Foi professora no curso de danca da Universidade Anhembi Morumbi em S&o Paulo. E professora da
Unicamp no curso de Graduagao em Danga e Pds-Graduagao em Artes da Cena desde 2014.

% Utilizo mestra, no feminino, reconhecendo minhas professoras, independente da titulagéo
académica, como mulheres de excepcional saber e competéncia no ensino de danga
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2.2 Modos de operar — ou como [des]organizar processos em
danca
Hoje meu corpo, minhas regras, meus roteiros,

minhas pregas sou eu mesmo quem fabrico (Linn da
Quebrada).

Antes de seguir com sua leitura, ouga:
© Linn da Quebrada - A Lenda (Audio-Video Oficial) .

No percurso da pesquisa, alguns aspectos se destacaram quanto a
[des]organizagdo dos meus processos técnico-inventivos em dancga. Apesar de

estarem imbricados, apresento-os separadamente a seguir.

2.2.1 Desmontar cenicamente as memorias do corpo

Na disciplina AC-301 — Escritas da Cena: Desmontagem cénica como
estratégia de reflexdo e criagdo de artistas da cena, cursada em 2021, a proposta
era que nos utilizariamos de uma obra cénica de nossa autoria para desmonta-la.
Esse processo artistico-pedagdgico-reflexivo me instigou a buscar materiais da
memoria que constituem meu eu-artista e as pecas e ferramentas que compuseram
meus fazeres e moveres durante a pesquisa de mestrado, conforme apresentado no
subcapitulo anterior. O exercicio de desmontagem reverberou e reverbera em meu
corpo, pois me levou a refletir tanto sobre minha trajetéria quanto sobre como eu crio
danca.

A desmontagem como dispositivo conceitual articula um percurso
critico-teérico que permite refletir e reconstruir criticamente os
processos criativos. Ai se afirma seu valor metodolégico, que de
alguma forma permite reconhecer um modo de fazer, sem que por
isso implique uma sistematizacdo fixa dessa modalidade. As
desmontagens se constroem e tomam corpo como poeéticas da

experiéncia dos processos de trabalho e vida dos
criadores-pesquisadores (Diéguez; Leal, 2018, p. 8).

No meio do percurso da desmontagem de “Lapidagado — ou quando gritam as
pedras” me dei conta de como se repetem algumas caracteristicas em meus

processos criativos. Também entendi que preciso desorganizar as coisas (0s


https://www.youtube.com/watch?v=k4DpkHftQJg.
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materiais, os cddigos, as ideias, o préprio corpo) para me debrugar sobre elas.
Preciso da desordem. E nesse aprender a desmontar-me encontrei uma ferramenta
preciosa, ndo para me entender por partes, mas sim, para me deparar com essas
mesmas partes que constituem o meu fazer danca.
[...] eu preciso desorganizar as coisas. Organizadas elas nao
precisam ser mexidas. Se tudo esta no seu devido lugar, o que é
preciso ou posso fazer? Isso se faz em varias camadas da minha
vida. Improvisar reorganizando as coisas, desorganizando-as. Eu
preciso me langar no labirinto. Perder-me. Mas e se eu n&o souber

voltar? A desmontagem pra[sic] mim envolve essa necessidade e
risco de perder-se (Santos Filho; Costas, 2021, p. 163).

Nunca aprofundei estudos em um cdodigo ou técnica de danga (pelo menos,
nao de maneira formal). Mas, todas as técnicas que vivenciei alicercaram as
criagées que desenvolvi. Existe um sentimento de desordem em meu corpo por viver
muitos codigos (que ora se conversam e ora se contradizem) e incorpora-los em
meus processos por meio do improviso em danca. Assim, a frase de inicio deste
paragrafo nao é de todo verdade se considerarmos e afirmarmos a improvisagao em
danga também como um meio de aprendizagem e investigacao técnica.

Para criar mergulhava em investigagdes tedricas e em movimento. Em um
dado momento, costumava reunir todas as materialidades envolvidas no processo
(diarios, livros, artigos impressos, playlist de musica, objetos para me relacionar
durante o improviso, roupas etfc.) e instaurar a baderna na sala de ensaio
espalhando tudo pelo espaco e me deparando, enquanto me movia por ela, ora com

um elemento e ora com outro.

2.2.2 Improvisar como contradispositivo

A partir da desmontagem compreendi a improvisagdo como uma ferramenta
de desorganizacao e reorganizacao de saberes em danca. Costas (2011) aponta em
“‘Danga como acontecimento” para o significado da improvisagéo, numa perspectiva
labaniana: “rememorar involuntariamente o que o dancarino sabe sem saber,
vivificar potencialidades latentes, e assim, ser capaz de afetar sensorialmente o
espectador” (Costas, 2011, p. 3). A autora aborda também o fazer artistico em
danga, a partir do estudo nas ideias de Hubert Godard, como um modo de propiciar
a experiéncia do momento presente e, portanto, como acontecimento que envolve o

préprio bailarino bem como o seu publico, ambos em constante relagao.
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A danga sempre envolve certa dose de acaso; apesar de se desejar
apresentar uma coreografia o mais fielmente a sua escritura, uma
série de eventos pode interferir na trajetéria de uma apresentagao.
Mas existem formas de dancgar e pensar a danca que procuraram, ao
longo do século passado, estratégias de conexdao com o fenbmeno
do “estar presente” com um estar disponivel para o acontecimento (o
inesperado, o acaso, o0 desconhecido), ndo apenas no processo da
criacdo, mas, no percurso da prépria apresentagao (Costas, 2011, p.
3, grifo da autora).

A autora também comenta sobre a danca como uma possibilidade de
estabelecer relacdes entre quem danca e quem assiste:
Por fim, o corpo em ato dancante é presumido como um manifesto
de sua percepg¢ao, uma manifestacdo. Se toda a danca é propicia ao
fendbmeno de contagio cinestésico entre dangarinos e seu publico,
algumas formas de dancar apostam nessa diregdo, expondo a
propria cena o refinamento e a plasticidade perceptiva dos
dancgarinos, convocando o espectador a sentir o proprio corpo

(Suquet, 2008), sublinhando a danga como acontecimento (Costas,
2011, p. 1).

A partir disso reflito sobre como o ato dancante pode provocar um
entendimento de corpo coletivo ndo apenas em interacgdes fisicas, mas coabitando
espacos do cotidianos onde a acgao artistica pode dissolver-se em outros corpos ou
dissonar-se, onde artista e publico comungam a necessidade de se afirmar sujeitos
no espago em multiplas narrativas que atravessam a experiéncia cotidiana. Assim, a
improvisagao pode ser entendida como contradispositivo de criagao.

Dispositivo é definido e conceituado por Giorgio Agamben (2009) a partir de
uma entrevista de 1977 do filésofo Michel Foucault**. Para Agamben (2009), o
dispositivo se realiza como ag¢ao de governo, de controle dos corpos e implica num
processo de produgao do sujeito.

[...] chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que tenha de
algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,

interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, condutas, as
opinides e os discursos dos seres viventes (Agamben, 2009, p. 40).

Entdo, se o dispositivo de certa forma organiza, trago a nogédo — também
tomando por referéncia Agamben — de contradispositivo no sentido de desorganizar
0 meu corpo através do improviso. Improviso este que tenta desorganizar outros
corpos ao se relacionar com eles durante uma acdo dangante, ou pelo menos

buscando se relacionar. Improvisar um ato dancante onde o estado cénico do corpo

%A entrevista a que Agamben (2009) se refere ¢ intitulada “Le jeu de Michel Foucault® e esta presente
na obra Dits et écrits (Foucault, 1994).
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e suas narrativas podem, em tempo real, conectar-se a outros sujeitos e suas
narrativas, criando relagées assim como também sugere, no artigo “Corpo cénico,
estado cénico”, Eleonora Fabido (2010, p. 323):
Em termos dramaturgicos, a relagdo entre aquele que atua e aquele
que assiste € tao significativa quanto a relacao entre Hamlet e Ofélia,
ou entre ator e atriz. Se a cena for, de fato, o espago conectivo entre
aqueles que veem e se sabem vistos, um sistema de convergéncias,
a acao cénica acontece fora do palco, entre palco e plateia, fora dos

corpos, no atrito das presencgas. A cena, portanto, ndo se da “em”,
mas “entre,” ela funda um entre-lugar.

A improvisagdo, apontada como uma ferramenta metodoldgica ja presente no
meu fazer artistico e académico, é abordada por Suzy Weber (2015), em “Um modo
particular de composig¢do: a improvisagao”. Citando Susan Leigh Foster (2001),
Weber (2015, p. 12) menciona que a improvisagao “oferece a oportunidade do artista
se ater mais no processo e menos no produto” estando presente em muitas das
dancas: as dancas de Africa, o flamenco, o tango, o passinho®®, entre outras.

A improvisacao flexibiliza a nogao hierarquica de coredgrafo e intérprete, visto
que o dangante, ao mesmo tempo que improvisa, mesmo que sob diregdo ou
orientagdo, também exerce a atividade de coreografar. Assim, na improvisagado o
proprio dangante se faz intérprete e também se faz criador, pois é responsavel por
gerir os conteudos de sua pratica (ideias, inspiracdes, habilidades e dificuldades
técnicas). Estes conteudos sdo vividos no momento em que o dangante,
improvisando, estuda ou performa, exigindo constante exercicio reflexivo antes,
durante e apds sua acao artistica. Esse modo de fazer danga tem uma caracteristica
importante que € a relacdo e afetagcdo que se pode estabelecer com o publico,
sendo este um dos responsaveis por gerar e compartilhar sentidos da obra, pois ela
nasce, acontece e se compde imprevisivelmente nessa relagdo do dangante consigo
e com o outro (corpo-a-corpo).

Existe a dimensao acerca de um carater intuitivo na improvisagao. A intuicao
para além de uma perspetiva holistica, representa o acumulo de experiéncia que nos
faz percorrer caminhos que a racionalidade n&do compreende. “Tomar consciéncia de
como O corpo se auto-organiza para sobreviver € um dos pontos de agao

explorativa” (Mundim, 2017, p. 102). Rubem Alves (2008) aponta a intuicdo e a

% O Passinho é uma danga executada inicialmente por meninos e adolescentes, em sua grande
maioria negros, das favelas do Rio de Janeiro, influenciados pelo funk, que nos ultimos anos vem
ganhando reconhecimento e visibilidade. Foi declarado Patriménio Cultural Imaterial do Rio de
Janeiro pela Lei 390/2017.
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criatividade como elementos importantes para o fazer cientifico e que estédo
presentes em determinadas acées. Mas por ndo pertencerem ao que se entende por
racional sao subvalorizadas. Contudo, Alves (2008) aponta que essa racionalidade
cultuada na modernidade euro-ocidental ndo € oposta a criatividade e a intuigao,
mas complementar.

O improviso em danga esta ligado a experiéncia do individuo enquanto corpo
no espago e envolve camadas de acao motora para além do que se compreende
pela racionalidade em movimentos do cotidiano. Por isso, o improviso também
envolve essa entrega da consciéncia aos saberes do corpo nem sempre
conscientes. A improvisagao pode ser entendida como uma pratica labirintica onde o
objetivo talvez ndo seja necessariamente encontrar uma saida ou chegar a um
resultado, mas conhecer e reconhecer os caminhos percorridos. Neste percurso, 0os
fios da razdo, emogado, memoaria e intuicdo se conectam, entrecruzam, fazem nods,
mas nao se rompem. Por isso, pessoalmente nao concebo improvisar sem
entregar-se a uma racionalidade corpérea, ou seja, entregar-se a um estado em que
0 movimento acontece através da confluéncia de um pensamento dancante em que
razao, emogao e sensagao agem juntas e sem hierarquias entre si. Assim, o corpo
se emociona, sente e pensa, e isso gera movimento. A partir de Mihaly
Csikszentmihalyi (1975), Eleonora Fabido (2010, p. 321) discute este estado nao tao
racional:

De acordo com o autor, o estado de fluidez € um estado alterado de
consciéncia, ou seja, um comportamento fora dos padrdes cotidianos
de conduta, provocado pela realizagdo de uma agao que envolve o
agente de forma total. Aqui, “controlar a situagao” é langar-se com
precisdo. O autor contrapde a agdes automatizadas, dispersas e

desatentas ao mundo, relagdes des-automatizadas, integras e
engajadas de perceber, gerir e gerar o real.

A pratica da improvisagao, contudo, nao deve ser encarada como separada
da aprendizagem técnica®® e do estudo aprofundado do movimento (Mundim, 2017),
sendo que a improvisagdo € uma ferramenta para a organizagdao (ou
desorganizagdo, ou reorganizagdo) de conteudos técnicos aprendidos. Assim,
durante o improviso, 0 corpo que improvisa em danca se apoia no corpo que
aprende danca, proporcionando desafios e conquistas do entendimento do corpo e

seu movimento, e alimentando e reorganizando os repertérios de quem danca. Ana

% Compreendo técnica como as decodificagdes do movimento em suas diversas formas que estdo
presentes nas maneiras de dancar que aprendi.
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Mundim (2017), fala sobre isso ao relatar sua experiéncia com o bailarino e

coreografo inglés Julyen Hamilton:
[...] a improvisagao se pauta no fato de que alguém a aprende no
préprio ato de mover. Nao antes e nao depois. Isso nao significa que
a improvisagdo ndo demande estudo. Ao contrario, o que Julyen
propde é que haja um refinamento tdo grande do estudo minucioso
da acdo, que cada movimento deve ser realizado com seriedade e
profundidade em tempo real, a fim de provocar uma reverberacéo.
Cada movimento tem a sua importancia e a sua responsabilidade.
[...] Nédo ha tempo de reflexdo anterior ou posterior a agcédo. A
observacao, a reflexdo e a leitura se dao na prépria agéo, ou seja,

sdo acdes imediatas que ocorrem dentro de uma outra agao, que é o
movimento (Mundim, 2017, p. 116).

Vida Midgelow (2018) escreve sobre como a improvisagdo € uma agao
cotidiana impregnada de saberes anteriores e também um modo de pesquisa.
Costas (2011) também nos traz a improvisacdo como um modo de producgao,
reprodugao e compartilhamento de saberes em danca. Assim, técnica, improvisagao,
criacdo e pesquisa nao se dissociam, mas se somam. No meu caso, pela soma de
técnicas, cédigos vivenciados. No meu caso, somando minha experiéncia de dentro
e fora de sala de ensaio. No meu caso, utilizando-me de saberes corporais em
danga, bem como outros saberes corporais adquiridos ao longo de minha trajetdria,
para improvisar, criar, pesquisar e aprender em danca. Partindo de reflexdes de
Pelias (2005), Vida Midgelow (2018, p. 134) afirma que “a experiéncia corporal
subjetiva ‘pode ser um lugar onde as tensdes sao sentidas e reveladas, um lugar de
descobertas, um lugar de poder, de acdo politica e de resisténcia’.” E neste lugar de
tensdes que também habito.

O improviso sobre os codigos apreendidos de certa forma desorganizam a(s)
técnica(s) para recria-la(s) ou, a partir de Giorgio Agamben (2007), improvisar talvez
seja a profanagdo dos muitos codigos em meu corpo (na danga e fora dele) posto
que: “Profanar nao significa simplesmente abolir e cancelar as separagdes, mas
aprender a fazer delas um uso novo, a brincar com elas” (Agamben, 2007, p. 67).
Profanar é o ato de restituir ao uso comum aquilo que por meio do sacrificio fora
tornado sagrado ou inacessivel a humanidade. Por meio da improvisagédo em danga,
posso badernar os codigos e reconfigura-los na busca de uma danga sobre e a partir
de meu corpo.

O corpo que se [deJformou no ambiente religioso se reforma, se reorganiza

em outras e diferentes formas de ser corpo em movimento.
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Em paralelo ao olhar para o passado, ao reler meus diarios encontrei uma
pergunta feita no inicio de meus primeiros estudos formais em danca e que ainda
hoje ecoa em meu corpo: "Como ensinar/aprender maneiras de fazer e usar a danga
tornando-a propriedade de cada um?"™’. Pela reverberagdo dessa pergunta no
presente considero importante que o processo de criagdo também seja um processo
de autoconhecimento do sujeito-dangante na apropriagdo de seu corpo e seu fazer
danca.

Nesta nocdo de improvisagdo que apresento existe uma busca para ser
sujeito de sua propria danga, o que € abordado por Laurence Louppe (2012, p. 52)
ao falar sobre a composicdo: “Na danca contemporanea, existe apenas uma
verdadeira danga: a de cada um [...]. As técnicas contemporaneas, tdo eruditas e de
dificil integragédo, sao antes mais instrumentos de conhecimento que conduzem o

bailarino a essa singularidade.”

2.2.3 Aquecer improvisando e improvisar aguecendo

O improviso adentra nos aspectos metodoldgicos do criar danga desde o
aquecimento® até a apresentacdo. E no aquecimento que percebo as necessidades
do corpo. Desafio-me. Com o tempo nado sei em que medida improviso enquanto
aquego ou aquego enquanto improviso. Acerca disso Midgelow (2018, p. 143, grifo
da autora) acrescenta

[...] que se a improvisagdo € um modo critico de investigacéao [...], no
qual o conhecer é explorado, gerado e compartilhado, logo, a
improvisacdo em danga tem um papel significativo de realizacdo do

nosso entendimento sobre como produzimos conhecimento de
formas incorporadas e emergentes, realmente espontaneas.

Entendo o improviso também como uma forma de aquecer o corpo e o
pensamento (que também se faz corpo). Aquecer o pensamento no sentido de
buscar o movimento e suas modulagdes entre rapido, lento, tensionado e relaxado,
com dire¢cdes definidas ou indefinidas entre outras qualidades através de minha

propria afetacdo (pensamentos, emogdes e sensagdes). Aqui recorro as ideias de

° Diario de bordo em 06 maio de 2011.

% Entende-se aquecimento como uma pratica anterior a atividade fisica que tem como objetivo ativar
a(s) musculatura(s) do corpo aumentando a temperatura corporal, preparando-o para o esforc¢o fisico,
lubrificando as articulagdes e assim evitar lesdes e contraturas musculares (caimbras).
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Boaventura de Sousa Santos® (2019) em “O fim do império cognitivo: A afirmagao

das epistemologias do Sul” sobre o “aquecimento da razao” e o “corazonar’.

O aquecimento da razao € o processo através do qual as ideias e os
conceitos continuam a despertar emocdes motivadoras, emocgdes
criativas e capacitadoras que reforgam a determinacao de lutar e a
disponibilidade para correr riscos (Santos, 2019, p.150).

Corazonar é o nome que Santos (2019) apresenta ao aquecer da razéo a
partir de autores latinoamericanos. Este conceito surge no estudo das
epistemologias de lutas dos povos de América Latina como uma forma de
desierarquizar razbes e emogdes, sendo esta ultima preterida pelo poder patriarcal,

capitalista e colonizador alicer¢ado na racionalidade moderna.

Corazonar é o ato de construir pontes entre emocodes/afetos, por um
lado, e conhecimentos/razdes, por outro. Essa ponte € como uma
terceira realidade, ou seja, uma realidade de emocgobes/afetos com
sentido e de saberes emocionais ou afetivos. Na verdade, corazonar,
€ tanto a ponte quanto o rio que esta atravessa, ja que, com a
evolugdo do corazonar em conjunto com a luta, a mistura
emocgoes/conhecimentos se encontra em permanente mudanca. Com
a evolugdo do corazonar, podera ocorrer tanto um aquecimento
como um arrefecimento, mas ha sempre mudanca. Corazonar é
sempre um exercicio de autoaprendizagem, uma vez que a mudanga
do nosso entendimento da luta acompanha a par e passo a mudanca
do nosso entendimento de nés mesmos. Corazonar significa assumir
uma responsabilidade pessoal acrescida de entender e mudar o
mundo (Santos, 2019, p.155, grifos do autor).

Aqui estd um dos maiores entendimentos em meu modo de criar a partir da
improvisagao: o entendimento de que a minha criagdo parte de um improviso
corazonado que aquece nao s6 minhas estruturas musculares como também meus

pensamentos. E identifico isso também como um modo de operar.

O aquecimento do corpo implicava um corazonar que me
impulsionava ao ato criativo. O improviso provocado por narrativas
de LGBTfobia, racismo, sexismo, opressées pela classe social,
préximas a minha identidade e trajetéria era e é a porta de acesso
para o aquecimento do corpo e de um sentir-pensar como que a
manifestar em meu corpo uma resposta de resisténcia. O improviso
corazonado me permitia elaborar em meu corpo por meio da
experiéncia em danga corporalidades e dramaturgias de uma danca

% Gostaria de mencionar que n&o desconsidero as recentes dentncias sobre casos de assédio por
conta do pesquisador citado (que atualmente encontra-se em processo de julgamento) e, por mais
que suas ideias sejam de grande contribuigdo, ndo gostaria de té-lo como referencial. Contudo, por
conta do tempo para encerrar esta pesquisa, nao foi possivel aprofundar as discussdes trazidas a
partir dos autores em que ele se ampara.
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que acontecia em relagdo com quem assistia (Santos Filho; Costas,
2021, p. 162, grifo dos autores).

2.2.4 Aprender com lesdes e quedas

As lesbes e tensdes também conduziram meu processo, pois me obrigaram a
concentrar as investigagdes, ensaios, treinamentos, aquecimentos em torno do que
0 corpo necessitava. Por isso, muitas vezes, recorro aos conhecimentos somaticos
nas diversas abordagens que vivenciei e adaptei para o meu fazer criacional. Dentre
elas esta o estudo e adaptacédo para danga de exercicios de Solte-se: método de
relaxamento para a saude e a boa forma (Zemach-Bersin et al.,1992), que me
acompanha desde as primeiras aulas com a professora Silvia Geraldi. As lesdes e
dores também construiram meu improvisar, pois demandaram uma aten¢ao maior a
determinadas partes do corpo. O meu corpo que improvisa com 0s resquicios e
lembrangas de lesdes: tornozelos torcidos que me impedem de fazer longas
caminhadas sem ténis, uma costela que trinquei dangcando e afetou por meses meus
movimentos de coluna, um ombro tenso por um torcicolo no lado direito (que
geralmente acontece depois de longos periodos em frente ao computador,
segurando o mouse com a mao direita), e os sintomas pds-covid19%° que me
deixaram meses sem folego para improvisar.

Outro aspecto que acho importante trazer € minha relacdo com a queda.
Quando comecei a dangar eu era além de descoordenado, desequilibrado. Fosse
por fraqueza muscular ou por desejo pessoal, equilibrar-me sobre as duas ou uma
das minhas pernas era uma dificuldade. Percebi que apds anos mostrando-me como
um rapaz centrado e equilibrado ndo conseguia mais sustentar essa personagem.
Também nao queria. Em improvisa¢des gostava mais de viver o desequilibrio, o que
também aumentava o risco de lesdes. E ai que uma inabilidade se torna uma
habilidade. A tendéncia ao desequilibrio me obrigou a aprender a me relacionar com
a gravidade, a viver o estado de queda e a preparar 0 meu corpo para encontrar o

chao.

8 COVID-19 é uma sindrome respiratoria causada pelo virus SARS-CoV-2 que, por sua rapida
proliferagdo, gerou uma pandemia em 2020, causando mais de seis milhdes de mortes no mundo
desde seu descobrimento. Entre os principais sintomas estdo tosse, dor de garganta ou coriza,
seguido ou ndo perda de paladar, diarreia, dor abdominal, febre, calafrios, dor muscular, fadiga e/ou
dor de cabega. Ainda se estudam os resquicios e consequéncias (condigbes pds-covid) dessa doenca
a longo prazo.
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2.2.5 Escrever em diarios

Desde o curso técnico adquiri o habito de [dJescrever’® a mao minhas
principais vivéncias em danca num diario. Escrever a mao se faz uma escolha
estética e metodoldgica. Entendo a agdo de rabiscar no papel como parte de meu
improviso e da estruturagdo de um pensamento dancante em um pensamento
escrito, em imagem escrita. A escrita nos meus diarios ndo é organizada. Ha
lacunas. Alusdes. Duvidas. Equivocos. Mas através de sua linearidade temporal
consigo vislumbrar um fio condutor para um emaranhado de pensamentos que se
circunscrevem aqui. Também é uma escrita errante pois se faz no momento ou apos
a experiéncia dancante sem ter ao certo o fim do processo e vislumbrando o
momento presente. Nesta escrita, os saberes corporais vao processualmente se
desvelando ao pensamento.

Sobre o registro pessoal Leite (2014, p. 32) traz a escrita em diario como uma
escolha metodoldgica: “[...] o diario deve ser tomado mais como pratica do que como
produto. Ele projeta uma identidade, ao mesmo tempo que € um ato de resisténcia
contra uma memoria falivel ja que tenta ser registro do vivido”. Assim como
apontado por Weber (2015) sobre a improvisagdo, na escrita em diario para Leite
(2014) os resultados sao tao importantes como o que se registra da experiéncia.

Aponto para a qualidade da prépria escrita ser uma fabulagéo e a constituicao
de um arquivo de memoaria ja que ela representa a visao do individuo, neste caso,
dangante, a olhar para sua propria experiéncia. “No jogo entre memoéria e fabulagéo,
esses arquivos podem ser ressignificados num novo contexto, reforgcando as
possibilidades associativas, o gesto autoral e o carater inventivo das narrativas
autobiograficas” (Leite, 2024, p. 35). Assim, a escrita em diario se da também por
meio de um improviso, ja que uma de suas caracteristicas é que ela se da no tempo
presente, relatando a experiéncia (do passado vivido segundos ou anos atras) e
desconhecendo o futuro. O movimento e a escrita sdo agdes desta pesquisa que se

retroalimentam na tessitura desta dissertagao.

61 Utilizo essa grafia para destacar que os escritos em diario tanto podem descrever movimentos
realizados quanto escrever sobre eles numa perspectiva mais pessoal relacionada ao poético e a
experiéncia em danga
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2.2.6 Habitar outros espacos

Para a improvisagdo em danga, um elemento importante é a relagdo do corpo
com o espacgo. Corpo e espago sao dois conceitos que, para Mundim (2017), na
improvisagdo em danga sao intrinsecos, e por isso ela se utiliza do conceito
corpoespacgo, em que ela ndo concebe espago sem corpo e corpo sem espago, uma
vez que o corpo experiencia o mundo também pelo espaco.

Corpoespaco em agao se constitui pelos sentidos em experiéncia e
pela memodria que se cria na arquitetura do corpo em carne, 0ssos,
articulacbes, orgaos, sensores. Desse movimento em compasso

consciente surge a danga que improvisa saberes tedrico-praticos
baseados em seu arquivo-memoria (Mundim, 2017, p. 90).

No que diz respeito as relagcbes corpoespaco, fiz a escolha de sair da sala de
ensaio e habitar outros lugares. Esse movimento origina-se de um gosto pessoal,
um desejo de ir onde ha pessoas, uma necessidade de nao estar s6. Habitar
espagos nao convencionais ndo € uma novidade na minha pratica artistica e, como
disse acima, € um lugar que ja habito desde antes de estudar e viver danca.
Também foi algo vivido em diversos processos criativos durante a Graduagcdo em
Danga ocupando outros espagos no campus.

Quando se esta exposto no espaco o maior risco é representar a si mesmo. O
corpo se mostra tal qual é. Ao dangar ou performar na rua é possivel nao se ter a
representacdo como mascara. E isso € um risco, pois quando qualquer agao pode
nao ser entendida como artistica, e a depender de quem esta presente, pode criar
intimidade, repulsa. Nao executar essas coreografias sociais de ser-estar no espago
pode ser um ato baderneiro. Ser um corpo fora da ordem e das coreografias
cotidianas pode coloca-lo ndo s6 como desordeiro, mas como Criminoso ou como
alguém com sanidade mental questionavel.

Para artistas fronteiricos politizados que experimentam as fronteiras
ténues e sempre flutuantes entre arte e vida, ha sempre um perigo
"real" presente, especialmente quando a obra de arte ou performance
ocorre em espacos desprotegidos por instituicdes culturais. Em
outras palavras, uma coisa € realizar agdes iconoclastas em um
teatro ou museu diante de um publico que esta predisposto a tolerar
comportamentos radicais, e outra é trazer a obra para a rua e
introduzi-la no terreno minado de forcas sociais e politicas
imprevisiveis. Na rua, os riscos sdo muito maiores. Algumas delas
sdo o6bvias, como enfrentar a intolerancia da policia ou do exército,
ou de grupos religiosos extremistas. Outros sdo mais aleatorios,

como um encontro surpresa com algum psicopata que de repente
pode cruzar seu caminho. Nos artistas performaticos estamos bem
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cientes desses riscos, mas de vez em quando ndo medimos com
precisdo a temperatura do contexto ou o peso simbdlico de nossas
agdes. Nesses momentos, o diabo aparece diante de noés
(Goémez-Peiia e Winks, 1996, p. 112, tradugdo minha®?).

2.2.7 Ir em busca do corpo-sujeito-dangante

Em minha trajetéria vejo uma constante: a busca interior por ser apenas
corpo-dangante. Corpo-sujeito e ndo objeto. Corpo que em sua individualidade e
diversidade de ser se apropria de sua propria estrutura e poténcia expressiva. Por
isso afirmo que o improviso € uma forma de reorganizar o saber conforme a si
mesmo. Conforme os proprios desejos e ambigdes. Em um de meus diarios,
encontrei um excerto de um dos primeiros textos que li de minha orientadora (antes
mesmo de conhecé-la), quando iniciei meus estudos em danga na ETEC de Artes:
“As abordagens somaticas nos projetos de iniciagao e formagao artistica em danca
contemporanea”, em que Costas (2008) escreve sobre a importancia do ensino de
praticas somaticas em cursos de formacdo em danga. Percebo que até hoje
reverbero aquelas palavras de Ana sobre como “agucar a consciéncia corporal
passa a ser um mol[sic] para que o0s dancgarinos encontrem qualidades de
movimento, estados de corpo, tematicas de danga” (Costas, 2008, p. 63, grifo da
autora).

Costas (2008) reflete sobre a formacéo de bailarinos a partir da presenga de
abordagens somaticas nos curriculos de formacdo em danga e do conceito de
corpo-livro de Anténio Pinto Ribeiro (1994), fazendo-se cada vez mais presente a
apropriacdo do intérprete de danca de seu proprio corpo considerando suas
emogdes, suas sensagbes, seus sentimentos e seus pensamentos para a
construcdo de uma dramaturgia em dangca que emerge deste mesmo corpo

atravessado por aspectos estéticos, sociais, histéricos, politicos e psicoldgicos.

52 Do original: For politicized border artists experimenting with the tenuous and ever-fluctuating
frontiers between art and life, there is always a "real" danger present, especially when the work of art
or performance occurs in spaces that are unprotected by cultural institutions. In other words, it is one
thing to carry out iconoclastic actions in a theatre or museum before a public that is predisposed to
tolerating radical behavior, and quite another to bring the work into the street and introduce it into the
mined terrain of unpredictable social and political forces. In the street, the risks are far greater. Some
of these are obvious, like confronting the intolerance of the police or army, or of extremist religious
groups. Others are more random, like a surprise encounter with some psychopath who could suddenly
cross one's path. We performance artists are well aware of these risks, but every now and then we
don't accurately gauge the temperature of the context or the symbolic weight of our actions. At such
times, the devil appears before us.
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Costas (2008) ainda propde suas acepgbes sobre este corpo na

contemporaneidade:

Teriamos até aqui, algumas idéias norteadoras para os processos de
formacdo do dangarino contemporéneo fundamentadas nas
seguintes no¢des de corpo: corpo-investigativo, capaz de explorar,
improvisar, pesquisar gestos e movimentos de danga; corpo-plural,
capaz de transitar pela diversidade de técnicas, procedimentos
criativos, conhecimentos de outras areas e géneros artisticos;
corpo-proprio, capaz de revelar sua singularidade (sua danca
enquanto danga), aquilo que lhe é proprio, particular; €, o que resolvi
denominar corpo-apropriado de sentido, capaz de apropriar-se do
potencial de expressdo dos seus multiplos sentidos (numa ampla
acepcgao do termo) (Costas, 2008, p.62, grifo da autora).

Em sintese, o exercicio de desmontagem que realizei na disciplina AC-301 —
Escritas da Cena: Desmontagem cénica como estratégia de reflexdo e criagdo de
artistas da cena, cursada em 2021 me permitiu olhar para o passado e perceber a
improvisagdo como um modo de operar, como um modo para chegar ao
corpo-apropriado de sentido (Costas, 2008), como modo de desordenar e
reorganizar saberes em danga. Tendo em discussdo um panorama de minha
trajetéria e dos conhecimentos incorporados em meu fazer danga, e ndo por acaso
fechando este subcapitulo pelo comego (uma das primeiras provocagdes que recebi
de Costas e, de maneira indireta, uma de suas primeiras orientagdes), reflito com
todo o corpo e ndo apenas com a mente sobre meus modos de criar em danca a
partr de meu modo de aprender danca, ou como aprendo a ser
corpo-sujeito-dancgante.

A seguir apresento um processo criativo investigado por esse
corpo-sujeito-dangante. Trago novamente a primeira pessoa narrando-me

corporalmente e construindo uma dramaturgia de si.
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Capitulo 3 - Praticas baderneiras: processo de
criacado de uma autoficcao dancada

3.1 A pesquisa guiada pela pratica

Caminho se conhece andando
Entdo vez em quando é bom se perder.
Perdido fica perguntando

Vai s6 procurando

E acha sem saber.

Perigo é se encontrar perdido
Deixar sem ter sido

Né&o olhar, nédo ver.

Bom mesmo é ter sexto sentido
Sair distraido, espalhar bem-querer
(Chico César)

Desde o inicio da pesquisa insiro-me no Grupo Pratica como Pesquisa:
Processos de Produgdo da Cena Contemporanea. O grupo é coordenado de modo
colaborativo pelas professoras Ana Maria Rodriguez Costas, Marisa Martins Lambert
e Silvia Maria Geraldi. Nele as professoras e suas orientandas e orientandos de
mestrado e doutorado compartilham suas pesquisas e praticas desenvolvidas. Em
decorréncia da pandemia da Covid-19, a partir de 2020 o grupo passou a
encontrar-se remotamente®®. Com a melhora da emergéncia sanitaria e
flexibilizacdo das medidas de isolamento social, realizaram-se em 2022 alguns
encontros presenciais, € no mesmo ano organizamos o | Encontro Artes da Cena &
Pratica como Pesquisa: experiéncias e reflexdes. Neste evento pude compartilhar
um pouco das ideias que até entdo se fizeram corpo em minha investigagao.

Além do encontros do grupo de pesquisa, foram realizadas reunides mensais
com minha orientadora e suas orientandas, e nelas pude compartilhar praticas
coletivas, os caminhos e duvidas sobre a pesquisa, e também pude me contaminar
pelas investigacdes dessas parceiras, por suas praticas e reflexdbes. Foi um
ambiente de laboratério importante para de fato testar, compartilhar e colocar em

pratica alguns dos fazeres e moveres da minha pesquisa individual.

8 0 ano de 2020 foi marcado pela eclosdo da pandemia de COVID-19. Como medida de conteng&o
da doenca transmitida pelo contato, foram adotadas medidas de isolamento social em que diminuiram
a circulagdo de pessoas com servigos nao essenciais. Por essencial entendiam-se servicos ligados a
saude ou as necessidades basicas: alimentagdo, saneamento basico, infraestrutura publica etc. Por
conta das medidas de isolamento social uma grande parte da populagdo concentrou suas atividades
de trabalho, estudo e lazer no ambiente doméstico e em modo virtual.
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No campo das Artes da Cena, a pratica como pesquisa (practice as research)

tem sido difundida por reivindicar o proprio fazer artistico como metodologia e

resultado (Geraldi, 2019). A pratica como pesquisa apresenta variagdes expressas

em diferentes nomenclaturas cunhadas por aqueles que se dedicam a

problematiza-la: pesquisa artistica, pesquisa orientada/guiada pela pratica, praxis

como pesquisa, performance como investigacao, investigacdo através da pratica

(Haseman, 2006; Geraldi, 2019). Para afirmar e reafirmar a pratica como bussola

desta pesquisa assumo minhas praticas e modos de operar inseridos no que
Haseman (2006) chama de pesquisa guiada pela pratica, em que

[...] muitos pesquisadores orientados pela pratica ndo iniciam um

projeto de pesquisa com uma sensacdo de "um problema". Na

verdade, eles podem ser orientados pelo que é melhor descrito como

"um entusiasmo pela pratica": algo que é excitante, algo que pode

ser indisciplinado ou, na verdade, algo que pode estar apenas se

tornando possivel a medida que novas tecnologias ou redes

permitem (mas do qual eles ndo podem ter certeza). Pesquisadores

orientados pela pratica constroem pontos de partida experienciais a

partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a "mergulhar", a

comecar a praticar para ver o que emerge (Haseman, 2006, p. 100,
grifo do autor, tradugdo minha®*).

Citando Carole Gray (1996), o autor supracitado traz na definicdo de pesquisa
guiada pela pratica a necessidade dos problemas e desafios se iniciarem através da
pratica profissional bem como serem respondidos por ela. Sendo assim, a pratica
em danga seria tanto a linha de partida quanto o proprio caminho que a pesquisa

percorre.

As metodologias guiadas pela pratica buscam colocar em
permanente friccdo trés eixos de conhecimento: o primeiro deles é a
experiéncia do processo artistico no corpo, como elemento
preponderante; o segundo, a reflexdo critica resultante da
aproximagao empirica; e o terceiro, o conhecimento tedrico
conceitual que ira dialogar com a experiéncia pratica (Geraldi, 2019,
p. 144).

Tendo como mote o estudo sobre a palavra “baderna”, fui investigando como
isso adentrava num processo criativo movido pelos significados e usos da palavra e

como eles adentravam em meu corpo. Esse processo gerou um estado de

% Do original: [...] many practice-led researchers do not commence a research project with a sense of
‘a problem’. Indeed they may be led by what is best described as ‘an enthusiasm of practice’:
something which is exciting, something which may be unruly, or indeed something which may be just
becoming possible as new technology or networks allow (but of which they cannot be certain).
Practice-led researchers construct experiential starting points from which practice follows. They tend
to ‘dive in’, to commence practising[sic] to see what emerges.
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incertezas sobre os caminhos que a prépria pesquisa poderia tomar. Esse estado
que passei a chamar de “estado de nao saber” é, segundo Haseman (2006),
inerente aos pesquisadores que sao guiados por praticas ligadas aos saberes
profissionais na area da arte.

Sob o prisma da pesquisa guiada pela pratica o corpo € sujeito da pesquisa,
corpo-sujeito que investiga e é investigado, o que, nesta pesquisa, pressupde levar
em consideracdo a experiéncia de meu proprio corpo-dangante. Sobre essa
transicdo do corpo como objeto de pesquisa para sujeito de pesquisa, a
pesquisadora chilena Maria José Contreras Lorenzini (2013, p. 64, tradugdo minha®)

afirma que:

As metodologias de investigagdo orientadas para a pratica
desenvolvidas no campo da investigagao artistica procuram nao s6
estudar a corporalidade, mas também validar politicamente o
conhecimento gerado pelo e através do corpo. [...] O corpo, nesse
contexto, deixa de ser objeto de estudo e passa a ser um agente
cognitivo capaz de gerar conhecimentos que ultrapassam a
linguagem verbal e as codificacdes matematicas que a ciéncia
moderna tanto privilegiou.

Retomo o que falei a partir de Mario de Andrade (1943) no capitulo anterior
sobre a necessidade de me fazer artesdo de meu corpo e conhecé-lo em suas
minucias, e sobre como esse processo também tem um carater subjetivo a partir de
saberes intuitivos do artista-pesquisador. Houve momentos de duvidas e hesitacdes
sobre o processo e sobre como dar movimento a ele. Houve momentos de
esvaziamento, torpor, transbordamento por viver e mobilizar tantos assuntos no e
através do corpo. O corpo, 0 meu corpo vivia, rememorava, idealizava, e por vezes o
excesso de informacgdes o paralisava. As estratégias para esses momentos eram
assumi-los como parte da pratica. Escrever e improvisar sobre eles. Deixar a pratica
de investigacdo tentar responder as questdes que ela mesma suscitava. Nem
sempre havia uma resposta, mas isso fazia parte desse estado de ndo saber em
investigacao.

Dentro da pratica como pesquisa também existe o lugar da duvida e da falha,

assim como na improvisagdo. Ambos podem ser respondidos ou compreendidos

% Do original: Las metodologias de investigacion guiadas por la practica desarrolladas en el ambito de
la investigacion artistica buscan no solo estudiar la corporalidad sino también la validacién politica de
los conocimientos generados por y a través del cuerpo. [...] El cuerpo, en este contexto, deja de ser
un objeto de estudio para devenir en un agente cognoscitivo capaz de generar conocimientos que
exceden el lenguaje verbal y las codificaciones matematicas que tanto ha privilegiado la ciencia
moderna.
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pelo préprio fazer. Uma de minhas estratégias em laboratério de improvisagéo,
intitulados de Praticas Baderneiras, era parafrasear o primeiro trecho da crénica de
Clarice Lispector (1999, p. 97): “Quando nao sei onde guardei um papel importante e
a procura se revela inutil, pergunto-me: “se eu fosse eu e tivesse um papel
importante para guardar, que lugar escolheria?” A pergunta sobre o que eu faria se
eu fosse eu se tornou uma estratégia. Como resposta a ela encontrei algumas
acdes: quando nao sei o que fazer, caminho, me movimento, rebolo. Quando me
sinto vazio ou transbordante de agdes, escrevo.
Sobre as incertezas na pesquisa guiada pela pratica Lorenzini (2013, p. 77 —
tradugdo minha®) afirma:
Numa pratica como investigagéo, a dose de incerteza € maior porque
nem tudo pode ser formulado em palavras e, portanto, nem tudo
“aparece” com clareza. E por isso que o papel da hipotese é
particular, uma vez que nunca pode ser completamente “provada”
como seria, por exemplo, numa experiéncia. O que esta comprovado
ao nivel da experimentacdo &€ que é possivel experimentar, que
novas ligacbes podem ser propostas, que é viavel gerar novas

experiéncias para dar conta de possiveis respostas geralmente
Unicas e idiossincraticas.

Sobre essa ideia de incertezas e falhas na agdo improvisada em danca,

Mundim (2017, p. 136) contribui ao dizer que:

Lidar com as faléncias, e ndo apenas com as poténcias, significa
aprofundar-se no estudo do corpoespaco. Reconhecer-se em
mergulho e escancarar-se. Surpreender-se consigo mesmo e ampliar
as possibilidades de acdo. Quando alguém se aprofunda em um
tema, investigacdo ou relagdo, tem mais clareza sobre as coisas e
pode tomar decisdes imediatas que ndo sdo pautadas em reacodes
impulsivas, mas em posicionamentos organizados com base em uma
experiéncia.

A partir dos primeiros experimentos ainda em casa, em reunides de
orientagdo coletiva dos terraqueos® ou no grupo de pesquisa, compartilhando e
propondo praticas sobre como reorganizar o corpo, cheguei a agdo de rebolar.

Através do quadril rebolando, as vezes o grupo de pesquisa ou minhas colegas de

% Do original: En una préactica como investigacion la dosis de incertidumbre es mayor porque no todo
puede formularse en palabras y, por tanto, no todo “aparece” en forma clara. Es por esto que el rol de
la hipdtesis es particular puesto que esta nunca puede ser del todo “probada” como seria por ejemplo
en un experimento. Lo que queda probado a nivel de la experimentacion es que se puede
experimentar, que se pueden proponer nuevas ligazones, que es factible generar nuevas experiencias
para dar cuenta de posibles respuestas que en general son tnicas e idiosincraticas.

7 Reunides de orientagdo coletiva dos terraqueos foram encontros virtuais com minha orientadora e
suas demais orientandas realizados ao longo da pesquisa de mestrado. Nos denominamos
terraqueos em referéncia ao nome artistico de nossa orientadora, Ana Terra.
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orientacdo eram convidadas a assistir ou experimentar agdes. Dentro do que passei
a chamar de investigagdo somatica da raba®, utilizei-me dos exercicios do livro
Solte-se (Zemach-Bersin et al., 1992) para agucar € mobilizar a consciéncia corporal
do quadril.

Imagens 06 e 07: Exercicio 5 — O centro de forca

I
@ Lentdmente incline a pélvis em direcio ao joelho esquerdo, para que
seu peso se desloque para a nddega esquerda. Volte & posicdo inicial
¢ lentamente, incline a pélvis em dirego ao joelho direito, para que
seu peso se desloque para a nédega direita.
¢ Quando a pélvis se inclina em direcdo ao
joelho esquerdo, as costelas do lado direito
se aproximam mais e vocé fica um pouco
mais alto.
Quando a pélvis se inclina em diregdo ao
joelho direito, as costelas do lado esquerdo
se aproximam mais e vocg fica um pouco
mais alto.
¢ Repare que, quando sua pélvis se move, a
cabeca também se move.
o Tente fazer 0 movimento de maneira fécil e
suave, nos dois lados. :

Fonte: Zemach-Bersin et al. (1992).

Também fiz algumas aulas de danga com foco na mobilidade e poténcias do
quadril, como o Afrofunk (online) com Taisa Machado® e o workshop Devolve Meu
Quadril (online e presencial) com Deise de Brito’>. Com o passar do tempo fui
aprimorando enunciados e praticas para pensar um quadril movente e mover um
quadril pensante.

Vivenciei o estado de ndo saber na pesquisa visto que ndo tinha muita
certeza de como poderia criar a partir de meus estudos sobre a palavra “baderna”.
Mas rebolar se desvelou como uma pista, e esse estado de ndo saber foi justamente
0 que me permitiu trilhar o caminho da criagdo sem ideias pré-concebidas e
guiar-me por moveres proprios.

Fui investigar o meu rebolado. “Na pratica como pesquisa que se da no/pelo
corpo ha de se considerar as relagdes com o sentir, o deslocar, o performar, o
praticar, o compor/criar’ (Vieira, 2016, p. 174). A essa reflexdo, acrescento: o
aprender. Entregando ao fazer do corpo a resposta de como criar o resultado foi o

processo de compreensao de como eu me aproprio corporalmente de mim mesmo e

% Raba é um neologismo para o feminino de rabo. Utiliza-se deste termo para referir-se ao quadril, a

bunda, as nadegas de maneira coloquial.

% Taisa Machado é atriz, escritora e pesquisadora dangante carioca. E criadora do Afrofunk, “um
mergulho no universo das dangas contemporaneas produzidas nas periferias mundo afora e suas
ligacdes com dangas ancestrais e a didspora africana” (Machado, 2020, contracapa).

0 Deise de Brito é professora e artista do corpo baiana. Doutora em Artes pela Unesp, € também
idealizadora e criadora do site Arquivos de Okan. Dedica-se a investigagOes sobre artistas negres em

didlogo com o corpo, a ancestralidade e a memaria.
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dos multiplos conhecimentos em danga nao para criar um método cristalizado mas
para, como aprendi com a professora Mariana Baruco’’, ser sujeito de meus
processos de aprendizagem e criagdo. Encontrei na improvisacdo em danga a
possibilidade da busca por ser sujeito desses processos de aprendizagem e criag&o.

Improvisar me coloca em estado de pesquisa. Esse estado de pesquisa
permite um estado de escuta do meu proprio corpo € espagco que nao
necessariamente passa pela racionalidade. No improviso nao apenas
intersecciona-se o corpo de sala de aula de danga, o corpo que viveu experiéncias
(Mundim, 2015) castradoras no passado e o corpo com pais que o impulsionaram a
criacdo, mas também o corpo de hoje que soma essas experiéncias as de agora, 0
corpo que investiga, o corpo que ensina, o corpo que dirige, o corpo que caminha,
que bebe, come, pedala, transa e danga descompromissadamente em festas, o
corpo que ainda hoje sofre violéncias, racismo, homofobia, o corpo que escreve esta
dissertacdo, o corpo que reflete e danca, danca e reflete. O corpo que também se
deixa responder as contaminagdes de outros, contamina e é contaminado. Afinal eu
mesmo improviso a partir dos cddigos em danga que aprendo e do que vivo no dia a
dia. E por esse motivo, e em dialogo com Haseman (2006), Lorenzini (2013) e
Geraldi (2019), assumo a improvisagdo desde os tantos cdédigos em danga e
vivéncias corporais em meu corpo como um ato metodologico de pratica como
pesquisa.

Neste sentido a vida também ¢é sala de aula, de improviso. Enquanto
processo criativo, investigo através da improvisagdo onde ndo s6 minhas memorias
pessoais sao acionadas, mas também minhas experiéncias em danga. Pode ser que
haja um foco em um ou outro. Mas amparado por Costas (2011), Mundim (2015),
Midgelow (2018) e Weber (2015) que, ao longo de minha pesquisa, trouxeram
contribuicdes sobre o improviso como ferramenta geradora de materiais para o
processo criativo em danga, penso na soma nao organizada das minhas
experiéncias em danca para uma criacdo. Essa baderna de referéncias que também
€ meu Corpo e sua experiéncia.

O estado de “nao saber” na pesquisa guiada pela pratica direciona o corpo
que percorre a experiéncia. O saber se faz com e na experiéncia dangante. “Toda

experiéncia é concreta e subjetiva, objetiva e emocional, individual e social’

™ Refiro-me aos aprendizados na disciplina AD 724 — Artes Corporais do Oriente | do Curso de
Graduacgado em Danga no ano de 2014.
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(Mundim, 2017, p. 87). Por esse aspecto social a experiéncia em danga nao se faz
sozinha. Existem outros sujeitos ao redor que ensinam, compartilham suas outras
experiéncias e assistem. O improviso e a danga podem acontecer sozinhos na sala
de ensaio ou até mesmo na privacidade de casa. Mas seu compartilhamento exige

outras presencgas e outros sujeitos. E ai também se estabelecem relagdes.

3.2 baderna se faz em relacao

[...] pessoa é o corpo, o corpo é o sujeito, o sujeito é
coletivo, e o coletivo ¢é forca, em complexos
emaranhados semaénticos. (Ana Carolina Alves de
Toledo)

Baderna, enquanto desordem existe desde uma perspectiva de ordem.
Reitero que entendo nessa pesquisa a ordem como a organizagdo ou
coreografizagdo do corpo no espago. Desordem seria entdo contrariar as estruturas
que formam os corpos e moldam os pensamentos, 0s quais se incorporam na acao.

Nilma Lino Gomes (2011), a partir da tensao entre regulacdo e emancipagao
dos saberes aponta que a ciéncia moderna ocidental, cria as ordens e desordens
que organizam o mundo segundo seus proprios moldes, dentre eles o molde do
colonialismo. Fazer baderna, entdo, pode significar a presenca identitaria que
[irlrompe certas ordens no espago. A afirmacédo de certas identidades no espaco
publico causa desordens. O corpo € ensinado a seguir certas coreografias no dia a
dia para o bom andamento da sociedade que apagam individualidades e fomentam
a coexisténcia de soliddes. Nao se deveria contrapor individualidade a coletividade.
Ao falar sobre os saberes do corpo negro Nilma Lino Gomes (2011, p. 51) afirma: “A
identidade se constréi de forma coletiva por mais que se anuncie individual.”. Viver,
mesmo em seus detalhes mais intimos, € um processo necessariamente relacional.
Por isso, afirmo o corpo baderneiro como um corpo individual mas em relagao. E,
essa relacdo pressupde coletividade. Nessa perspectiva de ordem, o corpo
baderneiro muitas vezes se destaca por fugir aos paradigmas identitarios e
comportamentais de uma ordem hegemdnica. A recusa em reconhecer certos
corpos e agdes que fogem as coreografias do espago (como o modo de andar em
ruas e calcadas) talvez esteja na dificuldade de reconhecer-se unico dentro de

coletividades. Corpos apropriados de sua singularidade causam ruidos a ordem,
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causam baderna a nocao de coletivo como uniformidade de corpos em que
expressbes de diversidade contrariam uma falsa percepcdo de igualdade. O
corpo-apropriado de sentido na agao dancante convida cinestesicamente outros
corpos a perceberem o préprio corpo (Costas, 2008; 2011) e os corpos do entorno.
Se, entdo, o corpo-apropriado de sentido é baderneiro, ele também provoca
relacdes.

Num determinado momento de minha busca por relagdes, me deparo com
Nicolas Bourriaud (2009) e seu livro Estética Relacional. E interessante pensar
através dele a ideia de relagao na fruicdo artistica, pois intrinsecamente toda arte é
relacional, visto que é feita para ser vista, contemplada, experienciada, lida,
criticada: “[...] a arte sempre foi relacional em diferentes graus, ou seja, fator de
socialidade e fundadora de dialogo” (Bourriaud, 2009, p.21).

O relacional na perspectiva de Bourriaud (2009) aponta que a arte sempre foi
relacional a medida que é a ponte entre o artista que cria e o publico que
frui/aprecia. Bourriaud (2009) traca, entdo, uma linearidade. Antes do Renascimento,
objetos de artes (plasticas) se dirigiam a um ou mais deuses ou religiosidade (como
ainda o é em outras cosmopercepgdes’? ndo euro-ocidentais). Apds o renascimento
a relacédo nao é mais entre 0 humano e o divino, mas entre o humano e o objeto
(que reflete 0 humano). Em seu estudo, Bourriaud (2009) ira observar que, no inicio
dos anos 1990, destacam-se experimentacdes artisticas em termos de relagdes
entre os humanos, nas quais a arte passa a ser um dispositivo para essa relacao
entre o artista e o espectador de maneira a questionar, por exemplo, a nocido de
passividade deste ultimo ou instigar a sua agao frente a uma obra.

E aqui que se situa a problematica mais candente da arte atual: sera
ainda possivel gerar relagbes no mundo, num campo pratico — a
histéria da arte — tradicionalmente destinado a “representacao”
delas? Ao contrario do que pensava Debord para quem o mundo da
arte ndo passava de um depdsito de exemplos do que seria preciso
“‘realizar” concretamente na vida cotidiana, hoje a pratica artistica
aparece como um campo fértil de experimentagdes sociais, como um

espaco parcialmente poupado a uniformizagao dos comportamentos
(Bourriaud, 2009, p.13).

2 Toledo (2021) utiliza o termo “cosmopercepgao”, citando Oyéwumi (2021, p. 29), como substituto de
cosmovisao visto que este ultimo é utilizado no ocidente e faz referéncia a como uma sociedade se
organiza logicamente. Contudo, o termo privilegia o sentido da visdo como meio de captacdo e
compreensao dessa logica social. Pensando que o corpo percebe o mundo por outros sentidos além
da visdo e que nem todas as sociedades privilegiam um unico sentido para se relacionar com o
mundo, ela propde o termo “cosmopercepgao” a partir das autoras que a amparam.
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Reflito, entdo, sobre a relacGo como uma forma de ser
Sujeito-corpo-dangante: ser consigo mesmo, ser com o outro e ser com 0 espago e
nos espagos do dia a dia ou nos espacos de cena. O espago que nos proporciona
relagbes com a memoria, os sentidos, relagcdes interpessoais, relagdes com nosso
corpo em relagdo aos outros corpos. Relagdes do nosso corpo individual integrando
e se relacionando com um corpo coletivo. A relacéo pressupde o outro. Ela inclui o
outro. Ela espera pelo outro. Abrir-se ao outro exige certa predisposi¢cao a
desorganizar-se. “[...] a arte relacional inspira-se mais em processos maleaveis que
regem a vida comum” (Bourriaud, 2009, p. 65).

Enquanto Bourriaud traz a perspectiva do relacional nas artes, Ana Carolina
Alves de Toledo (2021) traz a ideia de relagdo como algo intrinseco ao corpo e as
existéncias negras:

[..] a construcdo do ser nas comunidades africanas e seus
descendentes é sempre em RELACAO. A forca que mobiliza o ser
esta em relagdo, em movimento. Se o corpo & o proprio ser, é a
midia de suas sensagdes e afetos, e estas sdo geridas pela forca
que estd em movimento com outros seres, humanos ou nao,
animados ou nao, atuando junto ou em oposi¢cdo para fazer-se

sentido, este corpo também esta em movimento. O corpo, portanto, é
em relagdo (Toledo, 2021, p. 33, grifo da autora).

E essa relagdo se deu e se da até hoje através da manutencdo da oralidade
nos saberes. Fala é corpo, se da no corpo e com outros corpos. Por isso,

corpo-oralidade.

As corpo-oralidades negras que nos (re)constituiram na diaspora
sdo, e sempre foram, culturas dindmicas em movimento, seja este o
movimento expresso pelo proprio corpo em dangas (ou outros
gestos), seja o movimento expresso pelas dindmicas das
transmissdes que estes corpos sao capazes de desenhar com outros
corpos. Corpos em relagéo (Toledo, 2021, p.48).

Retomando Mundim (2017), o corpoespago também acontece em relagéo
através da improvisagao e composicdo em tempo real. Nesse estado de relagao, o

corpo busca respostas no proprio fazer em danga, no improviso.

Improvisar em danga e, principalmente, compor em tempo real, é
relacionar-se o tempo todo. E preciso estar implicado em
relacionar-se, imerso nessa escolha conjunta e cuidando de que tipo
de compartilhamento e experiéncia se deseja promover. E um lugar
de construir, desconstruir e reconstruirr sem uma ordem
subsequente, mas aberto as surpresas do tempo presente. E
perceber que o conhecimento é impalpavel porque é infinito. E
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reconhecer que a todo conhecimento esta relacionada a ignorancia e
que compartilhar o saber significa também compartilhar o que néo se
sabe. E ai se situa a improvisacdo: na honestidade de um
corpoespaco vivenciado. [...] E estar em relagdo com o outro também
modifica sua perspectiva acerca do conhecimento, cria novas
dindmicas e expectativas (Mundim, 2017, p.132).

Se baderna se faz em relagcdo foi isso que busquei com meu corpo:
estratégias para afetar e desorganizar o corpo, e talvez também reorganizar o corpo
ou pelo menos a sua percepgdo em relagdo a si e ao espago. A seguir trago as
corporalidades vivenciadas na investigacdo pratica. O meu corpo-sujeito-dangante
se desmonta em Corpo-Cruz, Corpo-Gozo e Corpo-Asas para reconstituir-se em

minha Via Crucis, uma investigagao em espacos de transito de pessoas.

3.3 Anatomia de um corpo baderneiro

Nascemos em manjedouras

E depois de crucificadas, ressuscitamos

[-]

Juntas em ungéo

Fizemos da cruz, encruzilhada

Nos levantamos do vale de ossos secos
Transformamos pranto em festa

Nossos cus em catedrais

Conhecemos os mistérios por com eles andar
Nao mais calvario

Arrebatamos das méaos do senhor

As chaves de nossas cadeias

Dancemos engenhosas e aprendamos a voar
(Ventura Profana)

Apresento o percurso do corpo em criagao. O corpo friccionado pela trajetéria
e pelo cotidiano. Disseco o corpo em exploracdo. As improvisagdes comecgaram a
ser realizadas em casa por conta das medidas de isolamento social em combate a
pandemia de Covid-19. Com a flexibilizagdo dessas medidas pelo Estado de Sao
Paulo foi possivel utilizar as salas do Departamento de Artes Corporais (DACO) para
estudo e treino.

A partir de outubro de 2021, realizei seis experimentos no Elevado Presidente

Jodo Goulart, o Minhocdo", no centro da cidade de Sao Paulo; um experimento na

3 O Elevado Presidente Jodo Goulart, antigo Elevado Presidente Costa e Silva, mais conhecido como
Minhocéo, é uma via expressa suspensa (ponte) que liga a Praga Roosevelt, no centro da cidade de
Sé&o Paulo, ao Largo Padre Péricles, na Barra Funda. Durante a semana funciona com trafego de
veiculos e aos fins de semana é desativado e utilizado como parque para circulagdo de pedestres,
ciclistas, corredores e demais transeuntes. Na parte de baixo do Minhocao existem pontos de énibus
e pessoas em situacao de rua abrigadas com barracas e colchdes durante a noite.
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Oficina Cultural Oswald de Andrade, sediada também na cidade de Sao Paulo,
durante o | Encontro Artes da Cena & Pratica como Pesquisa: experiéncias e
reflexbes; dois experimentos na rua de minha casa em Campinas, que foram
transmitidos de modo virtual pela plataforma Zoom durante uma reunido de
orientacdo coletiva dos terraqueos; e duas experimentacbes ocupando espacos
alternativos com transito e circulacdo de pessoas durante minha participacdo em
eventos académicos na Universidad Catdlica de Chile no | Congreso
Latinoamericano de Practica como Investigacion e na Facultad de Filosofia y Letras
da Universidad de Buenos Aires no Congresso Cartografias do Movimento
organizado pela Dance Studies Association (DSA).

Passei a chamar meus laboratérios de Praticas Baderneiras. Elas sdo o
espaco de improvisagcdo e preparagao técnico-inventiva para e na rua, onde ha um
transito constante entre casa, sala de danga e experimentos em espacos publicos.

Nas Praticas Baderneiras, o improviso se deu mobilizado por estimulos
sonoros e textuais pelos quais tenho algum afeto. Fosse afeto pelo som, pela
narrativa ou por uma memoéria disparada: a textualidade (presente em palavras
escritas ou cantadas) € geradora de tessituras corporais. O improviso é
aquecimento, investigacao e criagao. A partir do que se repete enquanto movimento,
células vao sendo compostas, desafios vao sendo autopropostos, relagcbes entre
corpo, movimento e trajetéria vao se tecendo. Também improviso a partir de textos
gravados em audio ou recitados presencialmente por mim mesmo ou por outra
pessoa. A narrativa e as sonoridades como propulsoras do movimento. Essas
narrativas em geral sdao o manifesto de mulheres, negros, negras e negres,
LGBTQIAP+ que expressam um discurso contra as opressdes sofridas e que
ressoam em minha trajetéria corporal.

Além de trazer a memoria como narrativa, tenho o impeto de trazé-la como
dramaturgia. Inspiro-me também na escrita de Luiz de Abreu (2018) sobre sua
desmontagem de O samba do crioulo doido descrita em “A iminéncia do samba ou a
desmontagem do criolo doido”, em que ele transportou o conceito de profanagéo de
Agamben (2009) da religido como contradispositivo para a criagdo em dancga. Ele
que teve uma formacao tradicional em danca cria um movimento de reapropriar-se
dela a partir do samba (visto como popular ou social e menosprezado pelas

chamadas dangas cénicas ocidentais de alta cultura) em seu espetaculo. E sua
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profanacao reflete também o descontentamento de n&o ver pessoas negras fazendo
e escrevendo sobre danga contemporanea (Abreu, 2018).

Conforme dito no capitulo anterior a profanagédo segundo Agamben (2009) é
um contradispositivo que restitui ao uso humano e publico aquilo que fora
sacralizado por meio do sacrificio e retirado dos seres humanos. Isso tendo por
referéncia a cosmopercepgao de sagrado como algo distante do humano.

E se consagrar (sacrare) era o termo que designava a saida das
coisas da esfera do direito humano, profanar, por sua vez,
significava restitui-las ao livre uso dos homens. “Profano” — podia
escrever o grande jurista Trebacio — em sentido préprio denomina-se

aquilo que, de sagrado ou religioso, € devolvido ao uso e a
propriedade dos homens (Agamben, 2007 p. 58, grifo do autor).

Assim, no processo de investigacao e criagdo, profano alguns dos elementos
de minha trajetéria apropriando-me dela e deslocando meu corpo em dire¢do ao que
eu considero por sagrado: dancar. Como disse anteriormente, utilizo-me da
improvisagdo em danga como contradispositivo para me apropriar de meu corpo.
Resgato meu corpo na condigédo de sujeito dessa formatagao crista para restitui-lo a
mim mesmo.

Nas cosmopercepgoes africanas, o sagrado nao é algo distante de
noés, nao esta no céu ou em qualquer outra dimensao, nem € algo a
ser alcangado diante algum tipo de deferéncia. Nosso sagrado habita
em nos, todos os dias. Nao é algo que ficou para tras ou esta no
passado, é algo que vivenciamos no corpo, como vimos, e agora:

resgatamos o passado, (re)criamos o presente e projetamos o futuro
(Toledo, 2021, p. 74).

Em minha investigagdo dancante profana assumo trés mistérios do corpo
como nucleos de investigacdo a exemplo de minha orientadora em seu processo
criativo descrito e analisado na dissertacdo de mestrado Corpo veste cor: um
processo de criagdo coreografica (Costas, 1997). Nestes trés mistérios do corpo
encontra-se uma busca por conhecer a mim, conhecer meu préprio corpo,
reinventando minha anatomia que se organiza, se reorganiza e se desmonta para
compreender as pecgas: os mistérios dolorosos, gozosos e gloriosos™, ou que

correspondem respectivamente ao Corpo-Cruz, o Corpo-Gozo e o Corpo-Asas.

4 Mistérios dolorosos, gozosos e gloriosos fazem referéncia a narrativa de momentos significativos da
vida de Jesus Cristo, que sao enunciados durante a reza do rosario. A reza do rosario € uma pratica
de oragdo na religido catdlica-cristd do ocidente que medita narrando os fatos importantes de sua
vida, morte e ressurrei¢do segundo as crengas catdlicas. Nesta dissertagao utilizo-me dessa ideia de
narragcdo da vida por meio de mistérios para também narrar minha trajetéria enquanto
corpo-sujeito-dangante.
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Exploro uma corporeidade baderneira com a qual pode ser possivel pensar e
atuar balizando nogbes de ordem (ou desordem), como andar ereto na rua ou
calcada em uma trajetéria retilinea reta (ou rebolar ziguezagueando o espaco);
caminhar com os bragos fixos ao lado do corpo (ou abertos em movimentos
expansivos); e seguir sem olhar nos olhos de desconhecidos (ou encarar cada um
dos passantes e habitantes de maneira a coexistir e criar microrrelagées).

Nos proximos topicos, apresento a investigacéo realizada por meu corpo.
Neles junto as pegas que me constituem enquanto sujeito-artista provocado pelo que
€ ou 0 que pode ser baderna.

Na pratica como pesquisa existe uma persisténcia em explorar outras e novas
formas de se compartilhar as pesquisas de maneira que sejam coerentes com o
processo investigado.

[...] Esta insisténcia em relatar a investigacdo através dos resultados
e das formas materiais da pratica desafia as formas tradicionais de
representar afirmag¢des de conhecimento. Isso também significa que
as pessoas que desejam avaliar os resultados da pesquisa também

precisam vivencia-los de forma direta (copresenca) ou indireta
(assincrona, gravada) (Haseman, 2006, p. 101, tradugdo minha™).

Os registros de processo sao importantes ferramentas nas investigacoes de
dramaturgias de si (Leite, 2014) e na pesquisa guiada pela pratica (Lorenzini, 2013).
No percurso do processo criativo, realizei registros em diario e escrevi cartas
direcionadas as minhas professoras e parceiras nas quais relatei de maneira
pessoal e informal as ideias e experiéncias que entrelagaram praticas e teorias. Fiz
também registros em imagem e video. Como estratégia de apresentar o movimento
dos registros em video, utilizei frames que sao prints de tela que capturam e
transpdem a imagem do video para fotografia. Assim, o frame indica 0 movimento
por ser um recorte de um registro que tem passado e futuro (inicio e fim do video).

Gostaria de propor a quem me |é, que experimente um pouco das minhas

mobilizagdes.

Compartilho o link da playlist na plataforma Spotify “Aquecimento Individual”

disponivel em:

> Do original: This insistence on reporting research through the outcomes and material forms of
practice challenges traditional ways of representing knowledge claims. It also means that people who
wish to evaluate the research outcomes also need to experience them in direct (co-presence) or
indirect (asynchronous, recorded) form.
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https://open.spotify.com/plavlist/47zelpfCeZkHkajlsJqHaR?si=b4123f1c76e34ec2.

Esta playlist me acompanhou em investigacbes e afetagdes que pode ser
ouvida enquanto se |Ié ou em pausas durante a leitura. Proponho uma leitura que
nao dispute atencdo, mas que se contamine pelos discursos e sons. Caso haja
momentos de dispersdo recomendo nao lutar contra e deixar que o corpo retorne ao
estado de atencdo a leitura. E um texto que pode ser lido em estado de mdltipla
atencdo. Mesmo que na posi¢cao sentada, se quiser se movimentar, pausar a leitura

para ouvir, se movimentar, pulsar ou rebolar, fique a vontade.

3.3.1 Corpo-Cruz - ou os mistérios dolorosos do corpo

Ha quanto ao tempo pertengo?

S6 esses anos? Impossivel

Quantas cronologias marcam meu corpo.
Infinitas...

Senao porque tanta expressao

Sensacéo imprevisivel. Atomos em exploséao
Decerto ndo saberia, como sei identificar
Foram precisos muito sentir

Armas a adquirir, para por-se de pé.

(Beatriz Nascimento)

O andar ereto e reto. Andar sobre os dois pés com a coluna ereta foi tido
como sindénimo de civilidade. A trajetéria retilinea € entendida como determinacéo,
objetividade (Gottschild, 2003 apud Toledo, 2021).

Aqui a cruz se faz um mistério: como o corpo se molda a essa logica do
homem moderno? Carreguei muitas cruzes. Assim, me fiz um ser que buscava o
retilineo, buscava o eixo vertical.

Quando conduzia procissbes em dias de santos como coroinha, era a
imagem que queria mostrar de mim. Seguro. Ereto. Um modelo de civilidade, de
moral e bons costumes. Seguia em frente. Carregando minha cruz ou a cruz
processional tdo carregada de simbologias. O corpo assemelhava-se a cruz. Rigida.
Estavel. Pesada. O corpo incorporava a cruz. Moldava-se por ela. O ensinamento do
sacrificio da identidade.

Homo erectus.

Procissédo (caminhada) corpo que carrega e conduz.

Coluna [de]Jformada, colonizada, pouco flexivel, carregando a cruz.


https://open.spotify.com/playlist/47zelpfCeZkHkajlsJqHqR?si=b4123f1c76e34ec2
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Este é o lugar de exploragbes com a coluna.

Imagem 08: Foto de encontro de orientacao pratica da pesquisa — Corpo-Cruz
FEe LA =

Fonte: Acervo pessoal de Ana Terra (out. 2021).

Formar-se corpo, fiat corpus.

Nas exploracdes baderneiras fui refletindo corporalmente sobre o quanto
minha coluna viveu essa rigidez da cruz. A partir de experimentos cénicos
provocados por uma artista-parceira, Yasmin Berzin’®, fui rememorando meu corpo
de igreja. Yasmin provocou-me a partir de movimentagdes de Tambor de Crioula’.

As narrativas que me permeiam eram cancodes e textos que falam sobre as
molduras e formatacgdes do corpo por interpretagdes cristas.

Pela minha criagdo num contexto tradicional cristdo, vivi por alguns anos

tentando me enquadrar naquele ambiente.

8 Yasmin Berzin Capozzoli € uma das parcerias dangantes do meu percurso criativo. No inicio das
investigacdes, provocou-me através de Laboratérios Dirigidos do Método BPI, com o qual ela mesma
desenvolve pesquisas.

7 Tambor de Crioula € uma manifestagdo popular brasileira do Maranhdo. Segundo o dossié Tambor
de Crioula do Maranhdo, (Brasil, 2007, p. 13), “trata-se de uma forma de expressdo de matriz
afro-brasileira que envolve danga circular, canto e percussdo de tambores, apresentando alguns
tracos que a aproximam do género samba: a polirritmia dos tambores, a sincope (frase ritmica
caracteristica do samba), os principais movimentos coreograficos e a umbigada.”
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Como coroinha durante a adolescéncia, uma de minhas funcbes era
carregar a cruz nas procissdes de festas. Havia uma postura bem
rigida a ser seguida. Bragos em angulo reto (90°) em relagao a cruz.
Punhos retos. Coluna ereta. Pouca mobilidade. Apenas caminhar
conduzindo a procissdo. Percebo o quanto meu corpo era rigido.
Carregar a cruz moldou meu corpo, assim como “outras cruzes” que
me obriguei a carregar por seguir os ensinamentos cristdos. "

Hoje percebo certas habilidades que foram desenvolvidas nesta etapa da
minha vida. Por mais que dolorida, foi algo que me formou enquanto pessoa. N&o
que eu hoje defenda que os abusos e castragbes em meu corpo fossem
necessarios, mas de fato eles edificaram quem fui € quem eu nao quis ser. Se o
cristianismo nos ensina a tomar a sua cruz e renunciar a si mesmo, eu tentei
renunciar a minha cruz e tomar a mim mesmo. A cruz faz parte de mim. De quem
nao sou. Do corpo rigido e ereto que me ensinaram a performar. Esse corpo que ia
pra ruas nas festas de dias de santos da pardquia. Esse corpo solene e ereto que
conduzia uma procissao de fiéis.

Revivo esse corpo, rememoro ele nas ruas. Atuar na Igreja foi a minha
primeira escola de corpo. A mais rigida. Atuar na Igreja foi colocar meu corpo em
cena num rito religioso. La assumia um personagem que nao era eu. Era o que
esperavam que eu fosse. Por isso também recito a crénica, “Se eu fosse eu" de
Clarice Lispector (1999). No texto, a cronista reflete sobre as implicacoes de ser ela
mesma, as expectativas sociais, as dores, os prazeres e perigos de afirmar a propria
identidade.

E nos mistérios dolorosos onde muito da oralidade se faz presente em meu
corpo. Como disse antes, por conta das oragdes e responsorios sempre tive muita
facilidade em decorar textos, falas, cangcbes. A oralidade € uma caracteristica bem
forte na transmissdo de saberes e tradi¢cdes, e também esteve presente em minha
formagdo catdlica. Contudo, minha corpo-oralidade esteve ligada aos saberes
colonizadores da coluna.

Lembrei hoje de como eram as caminhadas das procissoes...
Era aquela caminhada nem lenta nem rapida

Consciente de que haviam pessoas atras de mim

Caminhada solene.

Caminhada organizada (mas que causava um certo tumulto de
carros pois ocupava ruas inteiras.

8 Registro em diario realizado durante o processo criativo "Joga pedra na Geni”, projeto de iniciagdo
cientifica sob orientagdo de Ana Terra em dancga que resultou, em 14 de junho de 2018, na criagdo de
Lapidagdo — ou quando gritam as pedras.
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Bracos fixos a frente do corpo em posi¢ao angelical.
Postura solene, séria, equilibrada
Percebo minha coluna, musculos, torgdes, espirais todos contidos.”

Imagem 09: Foto de Via Crucis (investigacion en espacios de transito de personas),
Pontificia Universidad Catdlica de Chile — Corpo-Cruz

Fonte: Acervo pessoal de David Atencio (nov. 2022).

 Diario de bordo em 09 novembro de 2021.
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A cruz pesa, tomba a favor da gravidade me levando ao desequilibrio.
Aproximo-me do chdo. Desde que comecei a dancar, tive uma imensa dificuldade
em equilibrar-me ao mesmo tempo que descobri que o desequilibrio também era

uma qualidade de movimento na danga contemporéanea.

Imagem 10: Foto de encontro de orientacao pratica da pesquisa — Corpo-Cruz

e R

Fonte: Acervo pessoal de Ana Terra (out 2021 ).
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Outra reflexdo que me atravessou € o fato de a eregéo da coluna estar ligada
ao falo e, logo, ao patriarcado. Podemos pensar no contraponto em que o chao
representa o contato com o utero e, logo, com o feminino, com a terra que nos firma
também para ficar em pé, mas nao so.

Hoje entendo que meu corpo s6 queria romper com a verticalidade. A minha
inabilidade em me equilibrar e minha descoordenagdo motora foram impulsos para

aprender a cair, aprender a me relacionar com o chao.

Imagens 11 e 12: Frames de video de Via Crucis (investigacion en espacios de transito de

personas), Universidad de Buenos Aires — Corpo-Cruz
) % 3

e transito de la gente.mp4

o

Fonte: Acervo pessoal de Julia Ferreira (jul. 2024).

Cair envolve um aprendizado. Sempre preferi a queda em vez da sustentagao
da coluna. Deve ser por isso que sempre fui um péssimo aluno de balé. Mas sempre
me dei muito bem com desequilibrios e quedas. Entdo, uma inabilidade (a de
equilibrar-se  num eixo vertical) tornou-se a habilidade de experienciar o
desequilibrio. Se aprendi a me equilibrar, foi porque cai muito e a partir da
proximidade com o chdo, com meus apoios, pude me firmar. Se em minha trajetéria

observo® um movimento de colonizar a coluna, também observo o movimento de

8 Por ser um processo constante que se faz inclusive nesta escrita, opto por usar o tempo presente
na primeira pessoa do singular.
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tirar o foco do tronco e coloca-lo no quadril e em sua relagdo com o corpo.
Proponho, entdo, um movimento de descolunizar o meu corpo. Ai residem os

mistérios gozosos do corpo.

3.3.2 Corpo-Gozo - ou 0s mistérios gozosos do corpo

Mas nada me abala, por isso eu mexo a raba.
(Quebrada Queer)

Quadril.

Rebolar.

Sexualidade.

Anus.

Firmar-se no chao: ancorar a bacia.

Ao firmar-me no chéo, relaciono-me com ele. Em minhas experiéncias com
lutas orientais, com dancas afro-brasileiras, com dancas indianas, com butd, é no
chdo que estdo os ancestrais. A relagdo ancestral do corpo negro em relagdo ao
chao, a terra também é afirmada por Ana Carolina Alves de Toledo (2021, p. 59): “O
chao que é sustento, matéria que constréi e que ampara. Mas que, sobretudo, é
ancestralidade e subjetividade”. O firmar-se envolve o ancoramento do quadril. O
desequilibrio se faz uma constante, uma errancia necessaria ao movimento
continuo. Andar, do ponto de vista cinesiolégico, € um constante desequilibrar da
coluna amparado pelas pernas. Firmo o Corpo-Gozo tdo negado em meu corpo
anteriormente.

[...] vemos serem confrontados os esquemas lineares vetorizados
para cima da corporeidade moderna ocidental, pelo corpo articulado
a partir de baixo da ancestralidade africana, no qual a pélvis (baixo

corporal) ganha grande destaque como fungéo articular e simbdlica
(Toledo, 2021, p. 53).

Aqui aproximo-me do rebolar no rompimento da verticalidade da coluna no
Corpo-Cruz que envolve o risco do desequilibrio. O quadril se flexiona, se firma na

relagdo com o ch&o para se mover.
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Imagem 13 e 14: Frames de video de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como
Pesquisa: experiéncias e reflexdes — Quadril flexionado e aterrado

Fonte: Acervo pessoal de Mariana Sucupira (set. 2022).

O rebolar como um movimento feminino e ancestral é afirmado em poéticas e

praticas afro-diaspdéricas nao ocidentais (Machado, 2020; Toledo, 2021).



86

Com outra artista parceira, Adna Alves®, me senti provocado na minha
relacdo com o quadril. A relagdo da boca e do quadril. Se a boca foi um lugar de

colonizacgao, que o quadril seja de libertagao.

Se a boca é um instrumento de colonizacdo, o quadril é de
libertagdo. Hoje foi um desafio focar no quadril. Sempre o achei
travado. E é um Ilugar muito ligado a minhas imobilidades,
insegurangas. Soltar o quadril ndo é facil. Ao mesmo tempo existem
horas em que ele se solta. Acessar esses momentos nao é facil.
Minha memoria corporal recusa reviver esse corpo ereto. Embora
essa imobilidade possa se revelar potente por evidenciar a
mobilidade constante ou porque seja uma mobilidade equilibrada e
eu pendo sempre para o desequilibrio. Voltar a esse padrao, essa
ordem, esse corpo ordenado me da a sensagao de regredir. Como se
voltasse ao armario. Como se cortasse ou alisasse o cabelo.®?

Neste mistério do corpo fui investigar o meu quadril. Na sala de ensaio
explorei diversas qualidades de movimento do quadril e como esses movimentos
reorganizam meu eixo. Se antes, entéo, vivi 0 homo erectus, proponho a criagéo do
homo rabettus mobyllus®®. Diante do meu quadril que por tantas vezes fora negado
por mim mesmo, meu quadril que era um mistério, tornou-se um gozo poder soltar a
raba e rebolar.

Para investigar possiveis movimentag¢des do quadril, precisei firmar os pés no
chdo. A relagdo ancestral do sujeito com a terra e 0 chdo € muito presente nos
saberes afro-diasporicos:

Corporeidade, como colecdo de corpos em coletivo, é
CORPO-ORALIDADE, aquela capaz de nos firmar para (re)significar
nossos signos flutuantes: memaria ancestral € chao. Nossa vivéncia
mundana necessita do chao para caminhar, é apoio fundamental da
matéria que cai em gravidade. Nossa vivéncia ancestral necessita do

chao para caminhar, é religare fundamentado nas matérias que
transbordam em circularidade (Toledo, 2019, p. 36, grifo da autora).

8 Adna Alves é uma outra parceria dangantes do meu percurso criativo. Adnd me provocou acerca de
como o quadril foi e é alvo de silenciamento dos corpos negros, assim como o foi a boca, conforme
apontado por Grada Kilomba (2019) em Memoérias de Plantagao - Episédios de racismo cotidiano.

82 Diario de bordo em 12 abril de 2021.

8 Essa express&o ndo existe, & apenas uma fabulagdo minha a partir do que foi vivido, sugerindo um
ser humano com a raba movel, mobilizada, movente.
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Imagens 15 e 16: Frames de video de Via Crucis (investigacidon en espacios de transito de
personas), Universidad de Buenos Aires — Corpo-Gozo

e transito de la gente.mp4 He transito de la gente.mp4

Fonte: Acervo pessoal de Julia Ferreira (jul. 2024).

Movimentos de quadril causam estranhamento. Espera-se que tais
movimentos estejam em locais mais privados porque também sao sensuais e podem
provocar a libido, evocar o ato sexual. Em nossa sociedade, assim como o corpo
deve ser controlado, falar e evocar o sexo € um tabu. Por isso qualquer identidade
sexual que foge a monosexualidade (atrair-se e relacionar-se sexual e afetivamente
por um género sé) e a heterossexualidde (atrair-se e relacionar-se sexual e
afetivamente por pessoas do género oposto) é transgressor, foge a ordem. No
passado e ainda hoje, uma das estratégias para negar as sexualidades dissidentes
da ordem heterossexual € nao falar sobre elas. Judith Lynne Hanna (1999) ao
escrever Danca, Sexo e Género aponta, dentro de um recorte da danca cénica
ocidental de alta cultura, sobre como homens gays e lésbicas na danga tinham que
esconder sua sexualidade (quando homossexual ou bissexual) para nao sofrer
represalias ou simples apagamento dos palcos que, ainda sobre a influéncia de

homens diretores e maitres, preferiam as pessoas no armario®*. Trazer tal assunto a

8 Expressdo comumente utilizada para designar pessoas que escondem sua identidade sexual,
quando dissidente, por vergonha ou medo de ser motivo de preconceito ou, discriminagdo entre
outros motivos. Origina-se do inglés in the closet.
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tona seria apontar e até lustrar a possibilidade de controle, principalmente das

mulheres, acerca de seus préprios corpos e sua sexualidade.

Imagens 17 e 18: Frames de video de experimento no Minhocao — Corpo-Gozo

Experimento sob o Minhocdo 01

Role para ver detalhes
v

Pressione ‘ Es(‘ para sair do modo tela cheia

» P © 0:59/1:00 Rolepara\frdetalhes

Fonte: Acervo pessoal de Yasmin Berzin (set. 2021).

O quadril, entdo, é negado, silenciado pois é considerado vulgar evocar o ato
sexual. Por isso as dangas de quadril em geral de origem africana sdo téo
discriminadas (Toledo, 2021), e por existir uma forte moralidade em relagéo ao corpo

feminino, encontramos ainda uma certa diferenciagdo quando se reproduzem
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discursos em que o corpo branco que rebola é transgressor e 0 corpo negro é
imoral. As dancas de quadri evocam uma outra concepgao de corpo € de relagédo do
corpo da mulher com o sexo, o prazer, a maternidade e a terra (Toledo, 2021).

Diferente de Toledo (2021), que em sua dissertagdo de mestrado relata que
as chamadas dangas de quadril eram aprendidas e vividas junto as mulheres de sua
familia, eu ndo cresci num ambiente que estimulasse movimentos de quadril. Entao,
aprendi a mexer o quadril na graduacgéao, principalmente nas festas estudantis. Além
desse, 0s outros unicos lugares onde uma relagdo com o quadril em evidéncia se
deu para além do alinhamento da coluna em relagéo ao centro gravidade®® foram as
aulas de Dancgas do Brasil e aulas fora do contexto universitario.

Fui aprender a mexer o quadril em abordagens de danca nao hegemonicas e
no rolé®, principalmente no rolé, onde era possivel me soltar, ndo ser o José
bailarino, o José artista, mas o José que s6 quer se divertir. Percebo o quanto as
vezes a gente separa esses dois mundos e quando a danga vira profissdo a gente
corre o risco de deixar se mover “s0” para se divertir. A diversao, que deveria ser
celebrada, tira o carater sério e produtivo que deve ser trabalho. O rolé e a agao de
rebolar também me ensinaram a dangar e me lembram que o divertido e o prazeroso
também podem fazer parte da profissao do artista da danca.

Em confronto a essas visdes, procuro afirmar os movimentos do quadril € o
rebolado. Como uma potente agao para a consciéncia corporal do quadril, procuro
afirmar a somatica da raba. Afinal, pensar e mover o quadril também me ajudou a
constituir-me enquanto sujeito dangante, sujeito de minha investigacdo, sujeito das
técnicas que vivencio tal como minha orientadora propds, buscando o supracitado
corpo-apropriado de sentido (Costas, 2008).

Se rebolar entdo é um movimento ancestral da mulher negra, o que acontece
quando um homem negro rebola?

Pela [ijlégica patriarcal um homem dedicar-se a danga nao reflete a
masculinidade que se quer reforcar. Nisso minha historia resvala na do artista

Rubens Oliveira (2020), que em entrevista afirma:

8 Na fisica, centro de gravidade é o ponto de um corpo onde ¢ aplicada a forga de gravidade sobre
todo esse corpo. No corpo humano, o centro de gravidade pode estar entre o quadril e o umbigo
quando este encontra-se na posicdo em pé com bragos estendidos, mas essa localizagdo muda
conforme a posi¢ao do corpo.

8 Rolé ¢ uma giria originaria da capoeira. Coloquialmente é utilizada por jovens como sinénimo de
passeio pequeno acompanhada do verbo “dar” e do artigo indefinido “um”. Exemplo: dar um rolé,
fazer um passeio. Ultimamente tem sido usada como sinénimo de ir para festas, baladas, etc.
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A minha arte comega dentro de um sistema religioso, dentro da
igreja, enfim, onde o homem negro, de fato ndo pode dancar, né. Ele
nao pode dancar, ele ndo pode ser visto como alguém que mexe com
teu corpo. Ele pode ser um monte de coisas, ele pode ser pastor, ele
pode ser € [...] lider de grupos, ele pode ser muitas coisas, mas néo
pode dangar. Entdo, essa foi minha primeira [...], meu primeiro
desafio a ser quebrado na minha adolescéncia (Oliveira, 2020, n. p.
apud Tavares e Silva, 2024, p. 10).

Assim como Ana Carolina Toledo (2021) fala das mulheres que rebolam,
gostaria de aqui apontar sobre masculinidades que dangam e rebolam. Sendo que
aprendemos que rebolar é uma agado mais ligada a feminilidade, rebolar ndo é
entendido como masculino. Homens que rebolam sao tidos como bichas, boiolas,
veadinhos e tantos outros adjetivos pejorativos que desmasculinizam. Ndo quero
aqui apropriar-me do ato de rebolar e rouba-lo do feminino. Quero aqui questionar
essa légica patriarcal que diz que homem n&o rebola.

Para um jovem homem negro, o fato de ndo poder se expressar por
meio de gestos e movimentos, por motivos de ordem da
masculinidade hegemdnica, € como se nao fosse permitido fazer o
uso da voz, uma vez que, para quem danga, a gramatica dos

movimentos pode ser similar ao uso das palavras (Tavares; Silva,
2024, p. 10).

Se a coluna é a arvore da vida, o quadril € o local onde essa arvore esta
plantada (Toledo, 2021). Rebolar ativa e utiliza as musculaturas do quadril.
Flexibiliza e reorganiza o eixo vertical.

Nossos movimentos ancestrais de descer e subir, circular, bascular e
chacoalhar os quadris sdo também potentes exercicios para a
mobilidade destas articulagbes e fortalecimento das musculaturas do
assoalho pélvico, dos estabilizadores do tronco, das pernas e gluteos

que, de muitas formas interconectam-se com nossos quadris e
coluna (Toledo, 2021, p. 42).

Ao rebolar é necessario fincar os pés no chao, aterrar-se. Rebolar aproxima o
corpo do chdo. E uma maneira de desequilibrar-se, de sair do eixo ereto. Rebolar
cura. Tira dores. Lubrifica a regiao pélvica. Auxilia e fortalece o corpo para o trabalho
de parto. Gera prazer. Na cultura hindu, movimentos de quadril acordam a serpente
sagrada que percorre a coluna (a kundalini). Rebolar faz a gente olhar e sentir o
préprio quadril, a pelve, a pubis, a genitalia sem tabus.

No bater de nossa raba, uma complexa logica de ativagdes e
relaxamentos € requisitada. Descer até o chao, por exemplo, com o

quadril em anteversao, com consciéncia na pelve, sentindo o prazer
que este movimento € capaz de nos proporcionar, € um potente
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exercicio para o aumento da amplitude da musculatura pélvica. Se o
movimento for dinamizado entre batidas (basculas) adicionadas a
descidas e subidas, € trabalhado o fortalecimento dessa
musculatura, que se estende e contrai (Toledo, 2019, p. 42).

Mas ao mesmo tempo o quadril flexivel ou com o perdao da expressao, o
rabo mole, tem um carater ao mesmo tempo repugnante para alguns e contagiante
para outros.

Rebolar baderna meu corpo. Me tira do eixo. Afirma a feminilidade que existe
em mim. Sigo, entdo, num movimento de apropriar-me de algo que ja € meu: meu
corpo, meu rebolado. Com os pés fincados e firmes, aterrados, o rabo mole, movel,
flexivel é possivel ganhar impulso para abrir e movimentar os bragos, al¢ar voo(s). Ai

residem os mistérios gloriosos do corpo.

3.3.3 Corpo-Asas - ou 0s mistérios gloriosos do corpo

Quem é esse rapaz que tanto androginiza?
Que tanto me convida pra carnavalizar

Que tanto se requebra do céu de um salto alto
E usa anéis e plumas pra lantejoulizar

Que acena e manda beijjos pra todos seus amores
E vive sempre a cores pra escandalizar

A minha mée falou que é um tipo perigoso

Que vive sorridente fazendo qua, qua, qua

O meu pai me contou que um dia viu o cara
Num cabaré da zona dangando tcha, tcha, tcha
Quem é esse rapaz que tanto androginiza?
Que tudo anarquiza pra dissocializar

Com mil e um veados puxando seu foguete
Que lembra um sorvete pra refrescalizar
(Kledir Ramil)

Festa.

Resisténcia.

Bracos abertos.

Gestos.

[AJfirmar-se no ch&o. Impulso para o voo.

Afirmar-se afeminado.

Movimentos com os bragos a partir do impulso dos pés com o quadril

ancorado no ch3o.



92

Imagens 19 e 20:

Experimento sob o Minhoc&o 01

Frames de video de experimento no Minhocao — Corpo-Asas

» Pl 048/1:00 ROIPara ver detalhes

Experimento sob o Minhoc&o 01

3
|

> »l <) 0:53/1:00 Role para vver detalhes

Fonte: Acervo pessoal de Yasmin Berzin (set. 2021).

O movimento dos bragos comeca nos peés, isso € um saber ancestral, me
ensinou Adna Alves. E aqui afirmo esse saber transmitido oralmente e assimilado

por meu corpo.
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Imagem 21: Foto de Via Crucis (investigacién en espacio de transito de personas), Pontificia
Universidad Catdlica de Chile — Corpo-Asas

Fonte: Acervo pessoal de David Atencio (nov. 2022).

Tanto nas aulas de danca odissi como na danca afro aprendi que o
movimento dos bragos comecga nos pés. As asas, entdo, sdo movimentos que,
depois de o corpo estar firmado e consciente da coluna e do quadril, impulsionam o

voo, afirmando-se corpo.

A atencgdo é uma forma de conexao sensorial e perceptiva, uma via
de expansado psicofisica sem dispersdo, uma forma de
conhecimento. A atencéo torna-se assim uma pré-condi¢édo da agao
cénica; uma espécie de estado de alerta distensionado ou tensao
relaxada que se experimenta quando os pés estdo firmes no chao,
enraizados de tal modo que o corpo pode expandir-se ao extremo
sem se esvair (Fabiéo, 2010, p. 322).

Por isso nos mistérios gloriosos ha a afirmagao de si: das dores e gozos. O
entendimento de que a gloria esta em aceitar a vivéncia e aprender com ela. Resistir
a dor. Ser-se, alcar voo para ser quem é.

Depois de se ter firmado no chao, tem-se aterramento, impulso.

Essa movimentacdo também veio como reflexo das tensbes de horas
escrevendo e segurando o mouse, de um torcicolo no lado direito do pescogo (o
mesmo lado que escrevo a mao ou manuseio o mouse). Ao perceber essas tensoes,

senti a necessidade de bater as asas.
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Afirmar gestos.

Neste mistério em meu corpo investigo a soma de minhas dores e gozos. O
eixo e a ancora, equilibrio e desequilibrio na constituicdo deste que sou.

A festa, o putz-putz®’, o corpo que apenas é.

Quando deixei a igreja acho que ndo sabia muito bem o que fazer com os
bracos. Foi ai que comecei a viver o descontrole e o desequilibrio, experimentando
como os bragcos podem ajudar tanto na sustentagcdo do corpo ereto quanto nos
apoios e alavancas do corpo no chao.

Subo na meia-ponta, no metatarso. Subo em meu salto imaginario. Lugar de
instabilidades, de close®, de resisténcia. Lugar onde meus gestos partem da relagao

de meus pés firmes no chao.

87 Faz referéncia as batidas sonoras de festas de musica eletronica ou baile funk.
8 Do inglés, é uma giria no meio LGBTQIAP+ para chamar ateng&o para si, ser extravagante.
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Imagens 22 e 23: Frames de video de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena &
Pratica como Pesquisa: experiéncias e reflexdes — Corpo-Asas

Il » © 2357/2533

Fonte: Acervo pessoal de Mariana Sucupira (set. 2022).

Voo em bichice, festejo, e quem quiser pode vir junto. Neste mistério
instaura-se mais um clima de festa do que de performance.

O movimento do quadril reverbera na cabecga, nos bragos. Contagia. Os
dedos estalam no ritmo do batid&o.

Subir na meia-ponta, estalar os dedos, rebolar, deixar o corpo reverberar a

mobilidade de suas partes.



Imagens 24, 25 e 26: Frames de video de experimento no Minhocao — Corpo-Asas

2021.09.18_Experimento.Baderneiro_002,_(14).mp4

)

€ 057/1:22

» O 1:04/1:22

> O 1:17/1:22

Fonte: Acervo pessoal de Yasmin Berzin (set. 2021).

96
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Imagens 27 e 28: Frames de video de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como
Pesquisa: experiéncias e reflexdes — Corpo-Asas

Fonte: Acervo pessoal de Mariana Sucupira (set. 2022).

Escritas dangantes

Entre rebolados e escritas

Sigo ainda reverberando sobre a vivéncia da semana passada no
evento do grupo de pesquisa. E como se estivesse tdo cheio de
ideias e reflexdbes que o corpo fica parado e comecga a se soltar
conforme dou materialidade as ideias por meio da escrita

O corpo de doloroso vai a gozoso

O gozo é rebolativo.

Rebolar é ancestral.
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Mexa essa raba, gato, gata, gate®°.

Rebolar cura. Aliviou as dores musculares do D.

Rebolar como curagao, curativo, cura-dor-ia

Rebolar contagiou. De repente alguns estavam acompanhando com
uma batida de pé, um movimento de ombro, um estalo de dedos.
Trazer o corpo da festa pra pesquisa. Estar em festa exige
resisténcia. Rebolar.%

Imagem 29: Frame de video de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como
Pesquisa: experiéncias e reflexdes — Corpo-Asas

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).

8Alguns termos s&o escritos com terminagdo em “e” para contemplar outras identidades para além do
masculino ou feminino, o que podemos chamar de género neutro. Embora n&o seja oficial nas normas
de Lingua Portuguesa, tem sido recorrente seu uso na linguagem oral ou huma escrita mais pessoal e
informal.

% Diario de bordo em 03 outubro de 2022.
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Imagens 30 e 31: Frames de video de Via Crucis (investigacidon en espacios de transito de
personas), Universidad de Buenos Aires — Corpo-Asas

He transito de la gente.mp4 He transito de la gente.mp4

Fonte: Acervo pessoal de Julia Ferreira (jul. 2024).

Deformar a verticalidade em rebolados, espiralagdes, desequilibrios, torgdes.
Firmar-se no chao através do rebolado com o quadril solto porém com os pés
fincados, aterrados no chao. Afirmar-se. O impulso dos pés no chao e do quadril

flexivel que reverbera no movimento dos bragos como que a voar.
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3.4 Via Crucis - investigagao em espaco de transito de pessoas

A Igreja diz: O corpo é uma culpa.

A ciéncia diz: O corpo é uma maquina

A publicidade diz: O corpo é um negécio
O corpo diz: Eu sou uma festa.
(Eduardo Galeano)

No que chamarei de Via Crucis levei estas trés corporalidades, essas trés
anatomias investigadas nas praticas baderneiras inicialmente realizadas em sala de
ensaio e posteriormente em espacos de transito de pessoas: Corpo-Cruz para
[de]formar-se, Corpo-Gozo para firmar-se no chdo e Corpo-Asas para afirmar-se.
Neles exploro os movimentos, qualidades técnicas para serem levadas em acdes
em espacgos diversos. O termo via crucis, advindo do cristianismo, faz referéncia ao
caminho que Jesus fez desde seu julgamento até sua crucificagdo, precedendo a
gldria da ressurreicdo. A minha Via Crucis ndo € um espetaculo sintese da pesquisa.
Via Crucis € uma situacdo cénica de investigagdo, uma autoficgdo dangada, um
manifesto corporal composto a partir dos elementos e experiéncias vividos durante
as investigagdes feitas no percurso do mestrado e como proposta cénica ela nao se
encerra com a pesquisa, mas nasce a partir dela.

Relato minha experiéncia na composi¢cdo dessa Via Crucis com registros
meus e de pessoas que me acompanharam nos experimentos que realizei em
lugares como o Elevado Presidente Jodo Goulart (Minhocao) no centro da cidade de
Sao Paulo, a Oficina Cultural Oswald de Andrade no espago do saguéo, a rua de
minha casa em reunido com o grupo de pesquisa, a Universidad Catdlica de Chile e
a Universidad de Buenos Aires na Argentina.

Notas da conversa com os terraqueos sobre a pratica que realizei e
transmiti ao vivo na rua em frente a minha casa.

Embate com o espago publico

Meu corpo é da rua

Subversao.

A improvisacdo num espaco que € coletivo e habitado por varios.
Sensacao de sentir-se convidado. A coisa da balada que envolve
Estar no meio da rua

A ideia do fluxo. Caminhar para frente.

Que corpo a priori estda em ordem e que corpo esta em desordem?
As musicas dizem sobre mim o que meu corpo quer gritar

Que outras pessoas podem transcender e criar asas

Ressignificar

em transito
em transe
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em transa

a narrativa, a palavra no corpo.

O improviso que me da asas

ética, estética, politico, outra ética
performance ou pratica baderneira?
performance ou baderna.”

Entendendo que a situagao cénica que proponho se faz desde o aquecimento
por um corpo corazonado, ou seja, um corpo que se desorganiza de um pensamento
que se cré unicamente racional e que busca ressonancias no outro, esse corpo
corazonado busca sair da sala de ensaio em uma travessia pelo espago publico,

uma acao perfor-manifesta que se pretende corazonada para criar relagoes.

“Entdo pare de correr na esteira e va correr na rua” (2017) - disse a
cancao do Criolo. A rua nos impde uma ordem: caminhar. Frente.
Fluxo. Cinza. Concreto. Nessa rua suspensa. Soterrando o
submundo, o sub humano que mancha a cidade da garoa. Perto de
Higiendpolis, o Minhocdo, € um mundo controverso. Acima, o0s
manos, as minas e as monas, caminhando, correndo, pedalando,
andando de patins, skate, levando os pets pra passear. Todos em
deslocamento sagital. Seguindo. Em baixo, estaticos, pessoas em
situacdo de rua dormem, onde sua subsisténcia poderia encontrar
outras sub-existéncias e sobreviver.

Acima do Minhocdo ndo ha indicios do submundo. Ele permanece
invisivel. Marginal. Todos seguem a ordem de seguir. Uma rua, obra,
elevado que atrapalha, que se tornou um parque com acesso
controlado para o submundo n&o adentrar este espaco de lazer.
Acima do Minhocdo a direcdo é frente e tras. Alguns param,
descansam, conversam, treinam, flertam. Mas seguem. Os Unicos
que permanecem estdo abaixo. Os prédios ao redor apontam pra
cima. Outros mundos que da janela enxergam os dois mundos.
Acima, cimento, sol, cinza. Cheiro de cidade grande, de poluicao, as
vezes um cheiro de café com leite de algum boteco. As vezes cheiro
de perfume barato, perfume forte, as vezes cheiro de urina. Mas é o
cheiro de cidade.

De uma ponta a outra a ordem é sagital e ereta. Homo erectus.
Vocés sabem em quem est&o pisando? %

Manifesto-me contra a castracdo da identidade. Manifesto-me contra o
apagamento de identidades em diversos espacos. Questiono, munido de um
pensamento artistico e por meio de uma acéo de contagio (ou que busca contagiar)
na tentativa de criar uma comunidade transitoria. Via Crucis € o meu movimento de
reviver e performar como isso ocorreu em meu corpo. Rememoro, movimento e
compartilho no intuito de realizar dentro da informalidade do espaco publico uma

causagdo®. Algo que reverbera, contagia, encontra cumplicidade, mesmo que na

%'Diario de bordo em 17 setembro de 2021.
%2 Diario de bordo em 16 setembro de 2021.
9 Ato ou efeito de causar. Como giria, refere-se a chamar atengao, ter uma atitude fora do comum.
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sutileza. Assim, exploro limites sobre rebolar e abrir os bracos onde outras pessoas
caminham eretas e com bracos ao lado do tronco.

De certo modo, o corpo da procissao me preparou para atuar na rua. Aquele
corpo que aprendeu a performar firmeza e objetividade num rito religioso me
preparou para ocupar o espago da rua em acgéo performativa e ser e estar receptivo

as relagbes que podem ou nao acontecer.

A rua é esse espago que ja diz o caminho. Esse espacgo sagital.
frente/atras. Nas laterais estdo casas, comércios, outras pessoas,
limites. A rua que é uma reta ou a delimitacdo de duas retas
paralelas onde a gente s6 tem a opgcdo de um caminho lateral
quando entra numa encruzilhada ou perpendicular. Muda a diregao
mas ainda esta seguindo para a frente (ou para tras). A rua que pede
essa verticalidade da coluna e essa sagitalidade. Meu corpo hoje era
rua. Meu corpo hoje era cima/baixo. Meu corpo hoje era frente/tras.*

Imagem 32: Frame de video de experimento no Minhocéo — Corpo-Cruz

Experimento sob o Minhocé&o 01

» »l <) 0:43/1:00 Role para vver detalhes

Fonte: Acervo pessoal de Yasmin Berzin (set. 2021).

Inicio a Via Crucis pelo mistério do Corpo-Cruz recitando “Se eu fosse eu” de
Clarice Lispector (1999).

Antes de sequir com sua leitura, ouga:

O Se eu Fosse Eu - Clarice Lispector recitado por Aracy Balabanian .

Este € um texto que me acompanha e me provoca desde meus primeiros

meses na Graduagao em Danga na Unicamp. Visto um shorts curto, uma regata com

% Diario de bordo em 18 abril de 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=U7W19Bx7FKM.
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os dizeres “Quando o mundo mostra sua nudez, resta aquele que vé se despir
também” (autor desconhecido). Carrego uma pochete.

Recitar um texto me aproxima do que as pessoas poderiam entender a Via
Crucis como uma agao artistica, mas o texto justamente questiona o ser a si mesmo
em relacdo. Existe um tom provocativo para quem prestar atencdo ao que esta a ser
dito. Recito este texto no maximo duas vezes alternando a voz entre alto e
sussurros. O texto me aproxima das pessoas mesmo que passantes por curtos
periodos de tempo.

Imagem 33: Foto de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como Pesquisa:
experiéncias reflexdes — Corpo-Cruz

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).

A coluna permanece ereta durante a recitagdo com algumas pequenas fugas
do eixo vertical. A trajetoria que percorro € retilinea. Recito o texto como se recitasse
com meu corpo uma oragéo daquelas que decorei. Mas minha oragédo agora evoca o

que fazer se eu fosse eu.

Quando nao sei onde guardei um papel importante e a procura se
revela inutil, pergunto-me: se eu fosse eu e tivesse um papel
importante para guardar, que lugar escolheria? As vezes da
certo. Mas muitas vezes fico tao pressionada pela frase “se eu fosse
eu”, que a procura do papel se torna secundaria, e comeco a pensar.
Diria melhor, sentir.
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E ndo me sinto bem. Experimente: se vocé fosse vocé, como seria
e o que faria? Logo de inicio se sente um constrangimento: a
mentira em que nos acomodamos acabou de ser levemente
locomovida do lugar onde se acomodara. No entanto, ja li biografias
de pessoas que de repente passavam a ser elas mesmas, e
mudavam inteiramente de vida. Acho que se eu fosse realmente
eu, 0s amigos ndo me cumprimentariam na rua porque até minha
fisionomia teria mudado. Como? Nao sei. Metade das coisas que eu
faria se eu fosse eu, ndo posso contar. Acho, por exemplo, que
por um certo motivo eu terminaria presa na cadeia. E se eu fosse eu
daria tudo que é meu, e confiaria o futuro ao futuro.

“‘Se eu fosse eu” parece representar 0 nosso maior perigo de
viver, parece a entrada nova do desconhecido. No entanto, tenho a
intuicdo de que, passadas as primeiras chamadas loucuras da festa
que seria, teriamos enfim a experiéncia do mundo. Bem sei,
experimentariamos enfim em pleno a dor do mundo. E a nossa dor,
aquela que aprendemos a nao sentir. Mas também seriamos por
vezes tomados de um éxtase de alegria pura e legitima que mal
posso adivinhar. Nado, acho que ja estou de algum modo adivinhando
porque me senti sorrindo e também senti uma espécie de pudor
que se tem diante do que é grande demais (Lispector, 1999, p. 97).

Ao caminhar com essa crbénica o corpo se transforma. Por vezes caminhei
com a coluna rigida e com as maos unidas em frente ao peito. Por vezes caminhei
com os bragos abertos evocando a imagem da cruz sem desviar dos presentes ou
passantes.

Por outras vezes o desequilibrio ao andar com a coluna rigida me fez tombar.
Ao terminar o texto, meus joelhos se flexionam e aterro meu quadril. Da pochete,
retiro uma pequena caixa de som portatil que funciona via bluetooth e um celular
onde dou play no som. Inicia-se a experimentagao a partir dos mistérios gozosos.

Nos mistérios do Corpo-Gozo o quadril comega a explorar pequenas basculas
antevertendo e retrovertendo a pelve ao som de duas musicas: Capiroto do artista

Mulu®® e Techno Boxe da produtora e gravadora Furacdo 2000%

Oucga: @ Mulu - CAPIROTO (INSTRUMENTAL) e Oucga: @ Techno Boxe .

As basculas vao ganhando lateralidade e circularidade e durante o tempo das
duas cangdes busco levar as movimentagdes de quadril ao maximo de intensidade
soltando o maximo que puder do quadril. O pulso da musica € marcado pelos

acentos na movimentacao do quadril e batidas de pé no chéo.

% Mulu é um compositor, produtor musical e DJ brasileiro conhecido por seus remixes com musica
eletrdnica, pop hits e ritmos do Brasil.

% Furac&o 2000 é uma produtora e gravadora carioca. Produziu shows e coletdneas de funk carioca
sendo a principal responsavel pela divulgacéo e popularizagado do género na década de 90.


https://www.youtube.com/watch?v=aTpTEjhyels
https://www.youtube.com/watch?v=PIiwNqL9Plg

Imagem 34: Foto de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como Pesquisa:
experiéncias e reflexdes — Corpo-Gozo

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).

Imagem 35: Foto de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como Pesquisa:
experiéncias e reflexdes — Corpo-Gozo

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).
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Imagem 36: Foto de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como Pesquisa:
experiéncias e reflexdes — Corpo-Gozo

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).



Imagens 37, 38 e 39: Frames de video de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica
como Pesquisa: experiéncias e reflexdes — Corpo-gozo

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).
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Imagens 40 e 41: Frames de video de Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como
Pesquisa: experiéncias reflexdes — Corpo-Gozo

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).

Busco ressignificar a minha relagdo com a verticalidade em um improviso
rebolativo que responde as reverberacdes das pessoas ao redor. E ciclico. Tento
criar um estado de provocagdo e escuta para com as pessoas do entorno.
Movimento contagia. Procuro estar poroso para me contagiar pelas pessoas
contagiadas pelo meu movimento. Nesse caso a apatia também é uma reagao que

pode ressoar em mim, mas meu esforgco também esta em n&o deixar a apatia tomar
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conta e através desse improviso rebolativo busco causar relagdes. Ao terminar as
duas cangbes entrego a caixa de som a alguém aleatoriamente. Dou play na
proxima cangdo: Afeminada de GA31%. Iniciam-se as experimentagbes do
Corpo-Asas ou os mistérios gloriosos do corpo. A cangao agora tem uma narrativa,

uma outra oracao, desta vez uma oragao de afirmacéo.

[Voz de Clodovil Hernandez®®] E muito mais importante o que vocé
oferece e nao aquilo que vocé recebe.

Ser homossexual ...

Isso que ta acontecendo agora é devido a nossa coragem, minha
coragem...

Alias querido, o dia que o Brasil aprender isto ele sera grande.
[voz desconhecida] Cada um busca a sua felicidade

Entao deixa cada um ser o que é

[voz eletrénica] Afeminada

Digna, moderna, ousada, complexa.

A vida é uma festa e eu estou nela

Digna, moderna, ousada, complexa

A vida é uma festa pra libertar minhas feras

Digna, moderna, ousada, complexa

A vida é uma festa e eu estou nela

Digna, moderna, ousada, complexa

llumino a escuridao nas luzes da nova era

Afeminada

Forga, beleza.

Total delicadeza.

Pode assumir, ndo € nenhuma fraqueza [...]

(GA31, 2017a)

Antes de seguir com sua leitura, ouga e veja o videoclipe:
o GA31 - Afeminada .

Exploro movimentos de bragos a partir do aterramento dos pés, do
ancoramento do quadril e do eixo da coluna ndo mais tdo ereto assim. Os pés
sobem na meia-ponta. A superficie de contato com o chdo é menor, mas o
aterramento de pés, quadril e coluna ndo. A meia-ponta traz uma qualidade de
quase suspensao do corpo. Um pré-voo. A cangao tem um estalo de dedos que
assumo como gesto, uma agao provocativa aos presentes e passantes para

estalarem os dedos também.

% GA31, Ié-se Gabi, € um projeto musical que faz mixagens de musicas eletrénicas com falas
robotizadas e audios de cenas da teledramaturgia brasileira ou de falas de figuras publicas.

% Clodovil Hernandes ou Clodovil Hernandez foi um estilista, apresentador de TV, ator e deputado
brasileiro. Apesar de estar filiado a um partido conservador de direita (PL) e de posturas consideradas
elitistas, Clodovil marcou sua trajetéria por se declarar abertamente homossexual e militar por causas
LGBTQUIAP+.


https://www.youtube.com/watch?v=c1nJgpwiOvM

Imagens 42, 43 e 44: Frames Via Crucis, | Encontro Artes da Cena & Pratica como
Pesquisa: experiéncias e reflexdes — Corpo-Asas e o estalar de dedos

I« P Pl O 2431/2533

Fonte: Mariana Sucupira (set. 2022).
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Por fim, quando a performance acontece em eventos relacionados a
apresentacao da pesquisa, levo as pessoas presentes e passantes para alguma sala
ou ambiente fechado. Ao chegar nesse espaco mais reservado, fago com meu
corpo-rebolativo-dangante o convite de instaurar uma pequena festa ao som da

ultima cangao. Neste espaco mais reservado o videoclipe também é exibido.

Vem

Pra se jogar

Pra arrasar

Pra apostar

Sem duvidar

Pra detonar

Pra causar

Pra humilhar

Quem menosprezar

A vida de quem é diferente
A vida de quem também é gente
Entao, abra sua mente

E aceite

Respeite

E vem

Vem

Eu n&o preciso ser curada
Se Deus existe

Por ele eu fui criada

Esse € meu jeito

E a minha fala

Eu ndo vou ser crucificada
(GA31, 2017b)

Antes de seguir com sua leitura, veja o videoclipe e ouga: Vem - GA31 .

Os rebolados, as batidas de pé, os gestos e o estalar de dedos tém o intuito
de contagiar pelo movimento e criar uma pequena festa. Em algumas das
investigacdes era possivel ver uns e outros movimentando seus quadris mesmo que
sutiimente ou estalando seus dedos ao som da musica.

No final, a busca por intimidade em performances em espacos
publicos trata do artista buscando criar um vinculo entre a arte e 0

mundo em que ele vive, como algo transformativo e pessoalmente
significativo, ndo representativo (Cavrell, 2016, p. 934).

Nos eventos académicos em que participei no periodo do mestrado, realizei
compartiihamentos da Via Crucis em espacos alternativos as salas de aula
convencionais destinadas aos painéis e mesas, preferindo espacos como rua ou

pragas proximas ao campus ao mesmo tempo que ocupava 0S espagos Mmais


https://www.youtube.com/watch?v=KKt78hRFtyY&t=70s
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tradicionais desses eventos propondo outras formas de apresentacdo que fossem

mais coerentes com minhas praticas.

Imagem 45: Frame de video de Via Crucis (investigacion en espacio de transito de

personas), Pontificia Universidad Catdlica de Chile — Corpo-Asas

Fonte: Diego Leal, (nov. 2022).
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Imagens 46 e 47: Frames de video de Via Crucis (investigacidon en espacios de transito de
personas), Universidad de Buenos Aires — Corpo-Asas

He trans<ito de la nente mn4
Para sair do modo tela cheia, pressione | Esc

le transito de la gente.mp4

Fonte: Julia Ferreira (jul. 2024).

Imagens 48 e 49: Frames de video de Via Crucis (investigacidon en espacios de transito de
personas), Universidad de Buenos Aires — Corpo-Asas

le transito de la gente.mp4 le transito de la gente.mp4

Fonte: Julia Ferreira (jul. 2024).
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As acbes por vezes contaminavam movimentos em outros corpos presentes,
contaminagdoes estas que reverberavam em mim, e numa cumplicidade que se
instaura através do movimento e se retroalimenta por meio de olhares, repeticao de
gestos, batidas de pés no pulso da musica, ondulagbes de coluna e rebolados. A
acao em espacos publicos de transito de pessoas possibilita essa cumplicidade.

Nao esperamos encontrar esse tipo de intimidade em espacos
publicos, onde nossas defesas séo agugadas e onde a maior parte
de nossas mensagens corporais indica a manutengdo de nossas
distancias, de nossa autonomia, nossa separacao e individualidade.
Seguimos por um conjunto de regras nao faladas: ndo converse com
estranhos; ndo olhe as pessoas nos olhos; ndo pare de andar; e,
finalmente, ndo procure intimidade em encontros de acaso e, se ela

acontecer, ndo deixe que se prolongue demais (Cavrell, 2016, p.
921).

Na Via Crucis busquei e busco ndo representar um eu, e sim apenas ser
corpo-sujeito-dangante, como que a perguntar e responder a Clarice Lispector que

€u sou corpo-sujeito-dangante em relagao.
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Topicos conclusivos - o fim ou 0 comecgo?

Pela primeira vez infringi a regra de ouro e voei pra
cima sem medir as consequéncias. Por que
recusamos ser proféticos? E que dialeto é esse para
a pequena audiéncia de serdo? Voei pra cima: é
agora, coragdo, no carro em fogo pelos ares, sem
graca atravessando o estado de S&o Paulo, de
madrugada, por vocé, furiosa: é agora, nesta
contramdo. (Ana Cristina Cesar)

O corpo esta sempre em processo. Pensar a baderna no corpo ndo € um
processo que diria ser conclusivo e nem me proponho a isso. Encerro a dissertagao
com tantas perguntas quanto respostas. Para fechar, volto ao comeg¢o de tudo e
analiso como acredito que este processo (mais do que o produto) pode contribuir
com outros, outras e outres pesquisadores ou com a comunidade
artistico-académica.

Comecei a pesquisa pensando sobre o uso da palavra baderna e como criar
uma danga tendo por tema a ideia de baderna, e na busca por respostas coloquei
meu corpo para investigar essa palavra. Pesquisei a histéria da bailarina por tras
desse nome. Tive um descontentamento ao notar o paradigma do salvador branco
se repetindo na sua figura e ver que o protagonismo mais uma vez era roubado das
corporalidades negras. Esse descontentamento foi o que mobilizou meu corpo e
ainda mobiliza. Fui procurando outros significados para baderna, mas nao esgotei as
possibilidades de reflexdes, fazeres e moveres baderneiros

Através da ferramenta de desmontagem cénica fui refletindo sobre como meu
corpo se utiliza dos multiplos conhecimentos e experiéncias, como o corpo cria e
recria. As narrativas relacionadas a palavra “baderna” atravessaram o meu corpo
pesquisador e me mobilizaram, me afetaram, e com elas também busquei
experimentar essa afetacdo com outros corpos através de uma autoficcado dangada.
Artista e publico se diluem, encontram-se no estranhamento, nessa afetacdo da
busca de um corpo “baderneiro” que se expressa, movimenta e busca mobilizar.

Enveredei pelo processo criativo compreendendo os aspectos metodologicos
do modo de operar na criagdo em danga. Meu corpo cria desde o acumulo de
experiéncias e saberes em danga e saberes do cotidiano. Meu corpo que, exposto
em sociedade, pode causar apreciacdo ou estranhamento, comogao e repulsa,
aprovacao de uns e reprovagao de outros. Meu corpo em relagdo aos espacgos e

suas dindmicas com outros corpos, além das relagdes nesses espacos com 0s
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poderes que regem 0s corpos e suas atitudes no dia a dia: € esse corpo que atraves
do movimento buscou contagiar de movimento outros corpos. Meu corpo aponta os
caminhos que o fizeram sujeito das técnicas que vivenciou, como fui desorganizando
as técnicas e reorganizando-as para criar, sem destruir o corpo que foi construido (e
através também de suas dores), vivendo os prazeres de dangar, de rebolar, de soltar
a raba.

Compreendi o improviso como um contradispositivo que desorganiza os
codigos e me fiz corpo baderneiro em um ato de autoafirmacédo de meu corpo artista
causador de desordens relacionais (que rebola quando se deve andar ereto, que
olha nos olhos quando se deve ignorar o outro, que foge a trajetdria linear, que se
expande ao abrir os bragos e abragar o espaco).

O improviso em danga como pesquisa ou a pesquisa guiada pelo improviso
em danga se mostram como uma possibilidade para meu corpo. Improvisei com a
raba na tentativa de descolunizar o eixo do meu corpo, pensando também com o
quadril. Criei uma autoffrliccdo dangada na qual explorava movimentos através dos
mistérios do meu corpo: a cruz ou os mistérios dolorosos, 0 gozo ou 0s misteérios
gozosos e as asas ou mistérios gloriosos para algar voo me afirmando como esse
corpo-sujeito-dangante. Esses mistérios do corpo ndo sdo problemas a serem
resolvidos, mas uma sintese de como meu corpo buscou reorganizar o corpo e
causar relagbes na interagdo com outros corpos durante a situagdo cénica Via
Crucis.

Nesta pesquisa, “baderna” pode transformar-se em sinénimo de
reorganizagao. Se “baderneiro” estava ligado, como vimos, aos sujeitos que se
manifestaram em favor da transgressora bailarina Marietta, reivindico o sentido de
baderna e baderneiro para meu corpo como dangar a si mesmo (N0 meu caso
através da improvisagao), reverenciando e referenciando os conhecimentos
aprendidos sem esquecer dos sujeitos e influéncias que formam, que auxiliam a
firmar-se e afirmar-se como corpo-sujeito-dangcante. Outros sujeitos-corpos
baderneiros podem ser apontados, convocados e citados em estudos futuros, mas
por hora centrei esta investigagdo em como meu corpo se faz baderneiro.

Via Crucis foi minha tentativa de fazer baderna na busca de relagdes para
além do espetaculo. Ao habitar outros espagos com meu corpo carregado de minha
historia, improvisei com alguns motes relacionados ao meu percurso de me

auto-firmar corpo-sujeito-dangante em relagdes. Provocar e estabelecer relagdes
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entre eu e outro, entre minhas narrativas, minha voz e outros e outras é o que
chamo de fazer baderna. E baderna se faz em relagao.

Reunir esses topicos conclusivos me convidou a olhar mais uma vez para
todo o percurso da pesquisa e das reflexdes que fui desenvolvendo e incorporando
na pratica, movimento que me levou a concluir que ndo ha conclusdao do que
vivenciei, mas que deve haver um fechamento.

Afinal, se a pesquisa guiada pela pratica (no caso desta pesquisa, guiado
pelo improviso em dancga) pode ser analoga a metafora de caminhar em errancia, ou
seja, sem saber ao certo o destino, mas aproveitando o percurso, eu diria que
cheguei ao topo de uma montanha. E no topo tenho a perspectiva de todo o
caminho trilhado e de onde cheguei. O texto se finda, a pesquisa de mestrado se
finda, mas os caminhos de meu corpo-sujeito-dancante nao tém fim. Entao, fica a

pergunta: sera mesmo o final ou o comego?
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