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Resumo

Nesta tese analisei a recepcao do livro Brasil Pitoresco, de autoria dos
franceses Charles Ribeyrolles e Victor Frond (1859-1861), considerado pelo
critico Alexandre Eulalio como um dos “mais altos momentos da nossa
iconografia oitocentista”.

A consulta aos peridodicos do fim dos anos 1850 e inicio da década
seguinte revelou novos dados sobre o contexto historico em que a
publicacao foi realizada e, sobretudo, acerca de sua importancia no meio
artistico brasileiro. O livro apresenta um conjunto de imagens que
associam fotografia e litografia, duas inovacoes técnicas relacionadas a
modernidade.

Em relacdo a repercussao do livro, duas cartas do escritor Victor
Hugo destinadas a Ribeyrolles, amplamente divulgadas em sua época, nos
levam a refletir sobre o papel relevante que a fotografia e a litografia
assumiram no campo artistico brasileiro no século XIX, e sobre a
importancia do livro enquanto obra de carater abolicionista e liberal.

Concebido para representar o Brasil na Exposicao Universal de
Londres em 1862, o livro causou grande impacto em sua época, tanto pelo
texto como pelas ilustracoes. Entre as litografias, produzidas na Franca a
partir das fotografias de Frond, podemos destacar a série de vistas do Rio
de Janeiro e a que registra o trabalho escravo nas fazendas fluminenses, a
mais conhecida atualmente. As imagens do Brasil Pitoresco, amplamente
divulgadas, ganharam autonomia em relacdo ao livro, e trouxeram
inovacoes formais que se revelaram importantes para a producao de
pintores e fotégrafos do periodo.



Abstract

In this thesis I have analyzed the reception of the book the Brazil
Pittoresco (Picturesque Brazil), produced by the French Charles Ribeyrolles
and Victor Frond (1859-1861), and considered by the critic Alexandre
Eulalio as one of the "highest moments of our 19th century iconography".

The search on periodicals of the end of the 1850's and the beginning
of the following decade has revealed new data about the historical context
of the book's publication and, moreover, about its importance to the
artistic Brazilian realm. The book presents a series of images that
associate photography with lithography, two technical innovations that
relate to modernity.

Repercussion wise, two letters from the writer Victor Hugo to
Ribeyrolles, amply publicized back then, lead us into reflecting upon the
relevant role assumed by the book regarding the 19th century Brazilian
artistic realm and upon its importance as a liberal and abolitionist work.

Conceived in order to represent Brazil in the 1862’s London
Universal Exhibition, the book produced a huge impact on its times, be it
because of its text or because of its illustrations. Among the lithographs,
which were produced in France from Frond’s photographs, we call
attention upon the Rio de Janeiro’s landscape series and the one that
records slave work at haciendas in the Fluminense region. The latter is the
most studied nowadays. The Brazil Pittoresco images, which were amply
publicized, gained autonomy and brought about formal innovations that
proved to be important for the production of painters and photographers of
the period.
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Introducao

Em minha pesquisa de doutorado me propus a estudar as relacoes
entre pintura e fotografia no Brasil do século, analisando especificamente
o livro-album Brasil Pitoresco, de autoria dos franceses Charles Ribeyrolles
e Victor Frond, a primeira publicacao da América Latina com ilustracoes
realizadas a partir de fotografias (1859-1861).

Introduzida no pais nesse periodo, a fotografia causou impacto
cultural ainda néo precisado em nosso meio artistico. Retomando os
codigos de representacdo da pintura, e apoiada na exatiddo das formas e
na fidelidade do registro, ela instituiu um novo olhar sobre a natureza,
permitindo também o registro do contexto social e das atividades
cotidianas.

O surgimento das técnicas inéditas de reproducdo mecanica da
imagem, como a litografia e, posteriormente, a fotografia, abriu caminho
para a producao de varios albuns de artistas viajantes no Brasil do século
XIX. Esses trabalhos permitiram a divulgacao da paisagem e dos costumes
brasileiros no proprio pais e na Europa.

Lembramos que a fotografia, com sua inovacao técnica, substituiu
ou aliou-se aos desenhos e aquarelas realizados nas expedicoes de
viajantes, permitindo uma nova abordagem em relacdo a natureza e
auxiliando também no registro dos tipos humanos.

Parti da hipotese de que esse conjunto de imagens tornou-se uma
referéncia fundamental para os artistas atuantes no Brasil no periodo, no

campo da pintura de paisagem e de género. As imagens do livro foram



amplamente divulgadas, trazendo um repertério iconografico que nao
estava presente na pintura local naquele momento.

No Brasil, na bibliografia publicada sobre histéria da arte e da
fotografia no século XIX, foram raras as menc¢oes ao trabalho muitas vezes
conjunto de pintores e fotografos e ao dialogo entre ambos. Ao iniciar a
pesquisa de doutorado, parti do pressuposto de que a analise das relacoes
entre pintura e fotografia poderia permitir uma nova compreensao da arte
do periodo.

No campo da literatura, em relacdo ao género do retrato, o autor
José de Alencar narrou, em uma passagem do romance Senhora, de 1875,

0 quanto era comum a utilizacao da fotografia pelos pintores:

. Al foi Seixas encontrar dois grandes quadros,
colocados nos respectivos cavaletes. Na tela viam-se esbocos
de dois retratos, o de Aurélia e o seu, que um pintor notavel,
émulo de Victor Meireles e de Pedro Ameérico, havia
delineado a vista de alguma fotografia, para retoca-lo em
face dos modelos.

Ao olhar interrogador do marido, Aurélia respondeu:
— E um ornato indispensavel a sala ... (ALENCAR,
[1875] 1971: 171).

Como destaca Tadeu Chiarelli, por esta descricao “o fato de se usar a
fotografia como um instrumento facilitador da vida, tanto do retratista
quanto do retratado, era algo que parecia corriqueiro no contexto da elite
brasileira de meados do século XIX”. Esta pratica ainda nao foi objeto de
analises mais aprofundadas, tanto por parte dos historiadores da arte
quanto dos historiadores da fotografia. Entretanto, “a observacao
cuidadosa de certas pinturas apresenta evidéncias de que, intermediando
a relacao artista-pintura, estava a fotografia” (2005: 85-86).

A fotografia no Brasil obteve uma posicao de destaque desde a

metade do século XIX, em razao do incentivo dado a essa técnica pelo



imperador. Desde as primeiras noticias do invento, D. Pedro II empenhou-
se em conhecer a técnica e em adquirir o equipamento e talvez tenha sido
o primeiro brasileiro a fazer daguerredtipos. Promoveu e estimulou a
producao fotografica no Brasil, por meio de doacbdes, encomendas,
prémios, titulos e condecoracoes.

Gostaria de destacar que desde 1842 fotografos participaram de
exposicoes da Academia de Belas Artes. Esse status permitiu que a
fotografia circulasse de imediato no meio artistico oficial.

No ensaio de Alexandre Eulalio intitulado “O século XIX”, o autor
comentou a importancia para as artes visuais do surgimento das técnicas
inéditas de reproducao mecanica da imagem, de rapida fatura: o caso da
litografia e da fotografia, em especial (1984: 117). No que concerne a
associacao entre fotografia e litografia Eulalio destaca o referido album
Brasil Pitoresco, com texto de Charles Ribeyrolles e ilustrado com
litografias realizadas a partir de fotografias de Victor Frond, como um dos
“mais altos momentos da nossa iconografia oitocentista”.

Victor Frond foi o primeiro fotégrafo a registrar a producdo agricola
nacional e o trabalho dos afrodescendentes nas lavouras fluminenses. Os
autores do Brasil Pitoresco foram republicanos proscritos pelo golpe de
Estado em 1851 na Franca, e eram proximos a escritores e artistas como
Victor Hugo e Courbet. Na viagem que fizeram pelas terras brasileiras, que
ocorreu em 1858, os autores procuraram documentar o territorio,
reunindo imagens e realizando descricoes dos locais visitados,
acompanhadas de uma analise das relacbes sociais.

A tese de Lygia Segala, principal bibliografia sobre o fotografo, que se
tornou referéncia na area de historia da fotografia no Brasil, contribuiu
com novos dados sobre a biografia e a trajetoria politica dos autores do
Brasil Pitoresco. A autora analisou o livro-album procurando aproximar o
discurso presente no texto e sugerido pelas imagens em relacao a ideologia

das Luzes.



Em minha proposta inicial eu pretendia comparar as ilustracées do
livro Brasil Pitoresco com imagens de fotégrafos e pintores do periodo,
percebendo que a pintura a partir da década de 1880 evocava ou retomava
algumas litografias do livro de Frond e Ribeyrolles.

A consulta aos periddicos da época foi iniciada com a finalidade de
conhecer qual a recepcdo da obra em sua época e motivada, em parte, pela
leitura do livro de Jean-Michel Massa sobre a juventude de Machado de
Assis (1971) e de Raymundo Magalhaes (1958), sobre o mesmo escritor. A
leitura dos jornais indicados por esses autores propiciou contato com um
material interessantissimo, que permitiu percebeu que foi enorme a
importancia do livro em sua €poca.

Os jornais do fim dos anos 1850 e da década de 1860 levou a um
novo direcionamento da pesquisa. As criticas e notas coletadas, em boa
parte desconhecidas pelos pesquisadores de histéria da arte e da
fotografia, tornou possivel ampliar o conhecimento nao apenas sobre a
recepcao do Brasil Pitoresco e sua importancia politica e artistica, mas
também sobre as relacoes entre fotografia e pintura no periodo. A consulta
aos periodicos foi realizada, em sua maior parte, no Arquivo Edgar
Léuenroth, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP, que
dispdoe de um acervo excelente.

A partir dessas leituras, tive como proposito desenvolver uma analise
que compreendesse imagens e texto produzidos por Frond e Ribeyrolles, de
forma a fazer perceber a importancia do livro Brasil Pitoresco para a
sociedade, cultura e meio artistico locais. Procurei analisar também as
ilustracoes do livro, comparando-as com imagens realizadas por outros
fotégrafos, por pintores e também por artistas viajantes que representaram
a paisagem, os tipos humanos e os costumes do pais.

A historia da fotografia no Brasil, desde seus primordios, nao foi
retomada nessa tese, ja que o assunto mereceu estudos aprofundados de
varios pesquisadores. Entretanto, € mnecessario ressaltar o papel

preponderante que a fotografia assumiu no ambiente artistico do século



XIX devido, em grande parte, ao apoio e incentivo conferidos pelo
imperador a nova técnica.

Sobre o livro Brasil Pitoresco a tese de Lygia Segala trouxe, como ja
comentei anteriormente, uma analise cuidadosa do contexto social do Rio
de Janeiro por ocasido do lancamento do livro e, sobretudo, acerca da
trajetoria politica dos autores franceses e também sobre a abordagem do
livro associada a ideologia das Luzes. Por outro lado, a consulta aos
jornais da época, realizada para esta tese, permitiu um novo olhar sobre o
assunto e também ampliar o conhecimento sobre os fatos ocorridos
durante a realizacao do projeto editorial, além de esclarecer sobre as reais
finalidades da publicacao.

O primeiro capitulo aborda a elaboracdo do projeto editorial de
Frond e Ribeyrolles. Ele retine informacodes sobre a trajetoria politica dos
autores do livro, sobre seu estabelecimento no Rio de Janeiro e sobre o a
participacdao de Frond na publicacao Galeria dos Brasileiros Ilustres, os
Contempordneos (1857-1861), obra organizada por Sebastian Sisson.
Nesse capitulo comentei também sobre dois projetos editoriais que podem
ter interessado de maneira mais direta aos autores do Brasil Pitoresco: o
primeiro deles é do fotografo Charles Negre (1820-1880) e o segundo € do
escritor Victor Hugo.

No segundo capitulo analisei, ainda que de maneira breve, os
principais temas abordados no livro Brasil Pitoresco, como a narrativa da
Historia do Brasil, a descricao da paisagem local e o comentario sobre as
atividades produtivas no interior fluminense. As litografias produzidas a
partir dos registros de Frond também foram comentadas nesse capitulo.

A recepcéao do livro, tema central desta tese, foi discutida no terceiro
e no quarto capitulos. Sobre o assunto, além dos artigos publicados nos
principais jornais da Corte, foram comentadas duas cartas do escritor
francés Victor Hugo destinadas a Charles Ribeyrolles, que nos permitem
ampliar a reflexdo sobre a recepcao do livro e sobre a importancia da

fotografia e da litografia em sua época.



No quinto capitulo abordei a relacao entre arte e propaganda do
governo imperial, por meio da analise de fotografias de Revert Klumb e de
litografias de Henrique Fleiuss. Um texto do pintor Victor Meirelles
permitiu o debate sobre as relacoes entre pintura e fotografia no Brasil do
século XIX. Nesse capitulo abordei ainda a retomada do livro Brasil
Pitoresco enquanto modelo de propaganda do império e também sua
evocacao por artistas e fotografos principalmente apos a década de 1880.
Além dessas questdoes, foram debatidos nesse capitulo assuntos
relacionados a retomada do album Brasil Pitoresco enquanto inspiracdo ou

modelo para pintores e fotografos das décadas de 1880 e 1890.



Cap. 1 — O projeto do Brasil Pitoresco

O projeto do Brasil Pitoresco

O livro-album Brasil Pitoresco, de autoria dos franceses Charles
Ribeyrolles e Victor Frond foi publicado entre 1859 e 1861 no Rio de
Janeiro, pela Tipografia Nacional. A publicacao foi ilustrada com litografias
realizadas na Maison Lemercier, em Paris, a partir das fotografias de Victor
Frond. O livro foi a primeira obra de viajantes publicada na América Latina
com ilustracoes obtidas a partir de fotografias e foi considerado pelo critico
Alexandre Eulalio “o mais ambicioso trabalho fotografico realizado no pais
durante o século XIX” (Fig. 1).

Por volta da metade do século XIX, a fotografia obteve no Brasil uma
posicao privilegiada, e muito ja se escreveu acerca do apoio conferido aos
fotégrafos pelo imperador D. Pedro II, ele mesmo colecionador e fotégrafo-
amador (TURAZZI, 1995: 105). Pouco se sabia sobre o fotégrafo francés
Victor Frond até a elaboracdo da tese da pesquisadora Lygia Segala,
defendida em 1998, que trouxe novas informacdes sobre a trajetoria
politica dos autores do livro e contribuiu para a compreensdo do projeto
editorial ligado a ideologia das luzes. Como nota Segala, até entdo os dados
conhecidos sobre Frond se desenhavam quase como um folhetim
romantico: “amigo de Victor Hugo, ensaia no Império dos tropicos as
imagens da Republica” (1998: 62).

Nesse capitulo serao discutidas algumas questdes acerca do projeto
editorial. Foi possivel em minha pesquisa acrescentar novos dados sobre a

finalidade do livro junto ao governo imperial. Tratarei também, ainda que
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de maneira breve, do texto instigante que nos legou Ribeyrolles e das
litografias que o ilustram.

Victor Frond viajou ao Brasil no inicio de 1857 e instalou seu atelié
fotografico no Rio de Janeiro, em parceria com o pintor miniaturista Adam
Fertig. ! Convidado por Frond para redigir o texto da publicacao, Charles
Ribeyrolles chegou ao Rio de Janeiro em meados de 1858. O projeto
editorial do Brasil Pitoresco, divulgado por Frond no jornal O Parayba, de
21/1/1858, relatava os ideais que norteavam a publicacdo: o texto seria
redigido por um “escritor de reputacao européia, talento distinto e poético”,
e o album fotografico reuniria setenta e cinco vistas tiradas de acordo com
a escolha dos autores ou designadas pelos governos nas provincias do Rio
de Janeiro, Bahia ou Pernambuco (SEGALA 1998: 137).

Os periodicos do fim dos anos 1850 e inicio da década seguinte nos
revelam novos dados sobre o contexto historico em que a publicacao foi
realizada e, sobretudo, acerca da importancia e da repercussao da obra no

meio artistico e cultural brasileiro, como sera tratado a seguir.

Militantes republicanos

Os autores do Brasil Pitoresco tiveram uma trajetoria associada as
lutas pela liberdade politica na Franca, junto a militantes liberais e
republicanos. Pertenceram ao circulo de intelectuais e artistas ligados a ao
escritor Victor Hugo e ao pintor Courbet. O jornalista e escritor Charles
Ribeyrolles (1811-1860) candidatou-se para as eleicoes da Assembléia
Constituinte, apos a Revolucao de 1848 e, como outros republicanos
radicais, nao obteve sucesso. Foi redator, entre outros, do L’Homme,

journal de la démocratie universelle, porta-voz de grupos republicanos

1 Nao encontrei informacoes sobre o artista em publicacdes como as de Theodoro Braga,
Teixeira Leite e Maria Elizabete Santos Peixoto.
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exilados na Inglaterra devido aos movimentos politicos na Franca em 1848
e ao golpe de estado de Louis Napoledao, em 1851.

Victor Frond era originario de uma familia de pequenos proprietarios
rurais na regidao do Lot, no sul da Franca. Era um militante republicano,
como Ribeyrolles, e trabalhava como oficial da 4* Companhia do Batalhao
do Corpo de Bombeiros de Paris onde liderou uma rebelido, durante o
golpe de 1851. Ele tornou-se conhecido nos circulos militares devido a
uma publicacdo sobre a necessidade de se organizarem servicos de
prevencao a incéndios. 2 Nesse livro ele defendeu a idéia de que a
Corporacao deveria ser reorganizada como uma forca técnica especializada
e, apoiado no movimento de democratizacao dos critérios de recrutamento
nas instituicdes militares, renovado pelas reformas de 1848, apoiou uma
ordem hierarquica baseada no mérito e na observancia da disciplina
(SEGALA, 2007: 2).

Durante a época em que liderou a rebelido nos quartéis de
bombeiros de Paris, Frond foi o modelo de um quadro de Courbet — Le
Départ des Pompiers Courant a un Incendie, de 1851 (Fig. 2). O quadro
apresenta uma cena noturna e evoca a obra A Ronda Noturna, de
Rembrandt (1642, Rijksmuseum, Amsterdam). Personagem central
apresentado em primeiro plano, Frond teria atuado também na
“consultoria técnica da cena”, na qual ocorre a simulacdo da saida dos
bombeiros (ZIEGLER, 1979: 172). Nessa tela Courbet representou, entre as
sombras, um grupo de bombeiros hesitantes entre duas indicacoes, dadas
por uma personagem do povo e por um oficial do Regimento. 3

Em 1852, devido a sua insubordinacao e aos protestos contra as
medidas relativas a restauracdo do Império na Franca, Frond foi preso e
setenciado com a pena maxima, a prisdo na Argélia. Como nota Segala,

nas prisoes africanas ele tentou transformar a experiéncia do

2 O livro De L’Insuffisance des secours contre lincendie et des moyens d’organiser ce
service public dans toute la France foi publicado em Paris em 1851.

3 Oleo sobre tela, 580 x 388 cm. A tela foi doada a cidade de Paris por Juliette Courbet,
que a encontrou guardada no atelié de seu irmao.
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confinamento em uma glorificacdo de sua revolta. Dedicou-se a reunir
testemunhos detalhados dos prisioneiros politicos e, possuindo ja uma
experiéncia no mercado editorial, planejou um livro sobre a luta dos
republicanos, como um legado politico para as proximas geracoes (2007:
2).

Gracas a uma série de acontecimentos, Frond conseguiu fugir da
prisdo e chegar a Inglaterra, onde se aliou a exilados republicanos como
Charles Ribeyrolles, que freqiientavam assiduamente as reunides politicas
de Victor Hugo. O texto do dossié com os testemunhos dos companheiros
nas prisoes na Argélia foi reescrito e publicado em Jersey e em Londres por
Ribeyrolles, a quem Victor Hugo chamava de “intrépido e eloquente
escritor”. No livro Les Bagnes d’Afrique, Histoire de la transportation de
Décembre publicado em 1853, Ribeyrolles defendeu as idéias republicanas
como uma bandeira para os povos (cf. SEGALA, 2007: 2).

A principal fonte para o conhecimento da biografia de Frond é um
texto manuscrito, parte integrante de um pedido de indenizacao que ele
dirigiu ao governo francés, (autorizado pela Lei de Reparacdo Nacional de

[4

10/7/1881) solicitando indenizacao como “vitima do golpe de Estado” de
Luis Napoledo Bonaparte, em dezembro de 1851. 4 Uma outra versao de
seu relato foi publicada por Victor Hugo no “Cahiers complémentaire II -
déposition des témoins”, do livro Histoire d’un crime, de 1854. Esse relato
se insere no conjunto de depoimentos que denunciaram o autoritarismo do
governo imperial francés da década de 1850. O texto de Frond apresenta
um carater planfetario, narrando detalhadamente os fatos ocorridos e
contrapondo-se aos documentos oficiais.

Como nota Segala, durante a permanéncia na Inglaterra definiu-se

a nova militancia de Frond, que se familiarizou com a retérica politica e

4 Cf. Archives Nationales de France, série F 15 4083, dossier n. 38 apud SEGALA 1999 :
160. O pedido de indenizacéo foi encaminhado pela esposa do fotégrafo, Julie Charlotte
Lacombe, que incorporou o texto de Frond ao requerimento assinado por ela. Julie
Lacombe alegou neste documento que o marido encontrava-se com a saude muito
debilitada e impossibilitado de tratar pessoalmente de seus interesses.

10
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compartilhou experiéncias e conhecimentos com outros exilados.
Envolvido em atividades ligadas a atuacao politica, Victor Frond passou a
viver em Lisboa por volta de 1854. Entretanto, ao constatar o fracasso da
sublevacao republicana planejada para o fim daquele ano e necessitando
prover seu sustento, assumiu a profissdo daqueles “que nada tinham” —
tornou-se fotografo. >

Nao sao conhecidas informacoes sobre o periodo em que ele residiu
em Portugal, mas provavelmente estudou fotografia com Alfred Fillon,
também francés e companheiro de fuga das prisdes na Argélia. Fillon
tornou-se bastante conhecido em sua profissao, como fotografo da Casa
Real Portuguesa (SEGALA, 2003:5). Em 1870 realizou a galeria de retratos
publicados na colecao O Contempordneo — livros, palcos, quadros, salas,
dirigida por Gervasio Lobato (SENA, 1991:21). Segundo Sena, Fillon
chegou em Portugal na metade da década de 1850, trazendo
recomendacoes de Victor Hugo para Antonio Feliciano de Castilho,
conhecido poeta romantico. Segala considera bem provavel que Victor
Frond também tenha tido esse modo de insercao na vida social lisboeta e
que tenha se dirigido ao Brasil com cartas de apresentacado de intelectuais
portugueses (1998: 120).

Ao chegar ao Brasil, ele montou um ateli€ no Rio de Janeiro,
recebendo o reconhecimento imediato da Casa Imperial. Ao conceber o
projeto do livro-album, anunciado nos jornais da época e que contava com
o apoio do Imperador, chamou Ribeyrolles para redigir o texto e cuidou da
documentacao fotografica. Como nota Segala, ele manteve-se muito
discreto em relacao a seu passado de militante republicano (2003: 5).

Anuncios publicados em jornais do ano de 1858 solicitavam
subscricoes e a protecdo das elites locais para apoiar as excursoes

fotograficas pela provincia do Rio e Janeiro. A idéia de criar um acervo de

5 “Je résolus de [...] planter ma tente a Lisbonne et pour ne devoir mes moyens d’existence
qu’a mon travail, je pris le métier de ceux qui n’en ont pas: je me fis photographe!”.
Archives Nationales de France, série F 15, 4083, dossier Frond, apud SEGALA, 1998 :
105.
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imagens nacionais identifica-se com os ideais das itinerancias
exploratorias, ligadas ao Instituto Histérico Geografico Brasileiro - ITHGB.
Ja em 1856, o comendador Manuel Ferreira Lagos, em secao do IHGB, ao
fazer uma resenha sobre livros de viajantes, propos que fosse criada, com
o apoio do governo imperial, uma primeira comissdo de engenheiros e
naturalistas nacionais com o intuito de mapear regides do interior do
Brasil, inventariar e colecionar espécimes vegetais e documentar os
costumes indigenas. Foram definidas equipes de botanica, geologia,
mineralogia, zoologia e geografia para a Comissao Cientifica de Exploracao,
que chegou ao Ceara em 1859. Como nota Lorelai Kury, Manuel Lagos,
secretario do IHGB, ao fazer sua proposta, criticou o relato de viagem de
Francis de Castelnau, que percorreu o Brasil entre 1843 e 1847,

afirmando:

E nao vos parece, senhores, que ja era tempo de entrarmos, sem
auxilio estranho, no exame e investigacdo deste solo virgem, onde
tudo é maravilhoso? De desmentirmos esses viajantes de ma fé ou
levianos que nos tém ludibriado e caluniado? De mostrarmos,
finalmente, ao mundo, que nao nos faltam talentos e as habilitacoes
necessarias para as pesquisas cientificas? (BRAGA, 1962: 166-216
apud KURY, 2009: 20)).

O debate acerca da necessidade do governo imperial combater
opinides falsas ou fantasiosas sobre o Brasil sera retomado pela imprensa
por ocasiao da publicacao do Brasil Pitoresco, conforme tratarei no terceiro
e quarto capitulos. Em relacdo a Comissao Cientifica do Império, na

opiniao de Maria Sylvia Porto Alegre:

os percursos biograficos dos dirigentes da expedicdo mostram o
esforco da embrionaria ciéncia brasileira em apropriar-se das
invencoes tecnologicas e industriais que ocorriam no plano mundial.
E preciso lembrar que isso se dava em uma época de grandes
inovacdes, como a navegacdo a vapor, as ferrovias, o telégrafo
elétrico, a fotografia, a mecanizacao da agricultura e tantos outros
avancos. Antes de embrenharem-se pelos sertdes, as novidades

12
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foram acompanhadas de perto nas exposicoes internacionais
européias as quais compareceram, como representantes oficiais do
governo brasileiro, Guilherme Schiich de Capanema, Manuel
Ferreira Lagos, Giacomo Raja Gabaglia e Antonio Goncalves Dias
(2009: 11).

A Comissao Cientifica voltou-se a exploracdo do sertdo cearense.
Além dos varios cientistas e pesquisadores, ela contou com o artista José
dos Reis Carvalho, que realizou desenhos e aquarelas representando a
paisagem, a arquitetura e os costumes locais. A expedicdo levou também
equipamento fotografico, e tanto Capanema quanto Gongalves Dias foram
responsaveis por essa documentacao. ©

A viagem de Frond e Ribeyrolles, embora percorresse apenas a
provincia do Rio de Janeiro, também documentou os avancos tecnoloégicos,
as atividades agricolas e os edificios publicos, voltando-se a questdes em
debate na imprensa, como a colonizacéo.

O album Brasil Pitoresco foi concebido em dois tomos. No primeiro
autor narrou a historia do Brasil, desde o descobrimento até o governo
constitucional de D. Pedro II. No segundo tomo inicia-se a descricao da
cidade do Rio de Janeiro e do interior fluminense. De acordo com o
percurso inicial, os viajantes iriam até a Bahia e Pernambuco. O
falecimento de Ribeyrolles em 1860 limitou o percurso ao Rio de Janeiro. A
publicacao trouxe, entretanto, algumas imagens da Bahia as quais,
segundo alguns estudiosos, seriam de autoria do fotografo Benjamin
Mulock (18-- - s.d.).

Victor Frond solicitou em carta ao Ministro do Império, datada de 7
de abril de 1859, um apoio de 10 a 12 contos de réis ao projeto, com a

finalidade de efetuar o pagamento das litografias feitas em Paris, do

6 As obras de Reis Carvalho, entre desenhos e aquarelas, integram o acervo do Museu D.
Joao VI e Museu Historico Nacional, no Rio de Janeiro. As fotografias teriam sido perdidas
em um naufragio.

13
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trabalho de Ribeyrolles e de um outro fotégrafo, que poderia ser Mulock?”
(SEGALA,1998:170; VASQUEZ,1995:210). Pouco se sabe sobre Benjamin
Mulock, fotégrafo inglés ativo no Brasil durante as décadas de 1850 e
1860. Trabalhou em Salvador, Bahia, entre 1858 e 1862, fotografando
ainda diferentes localidades do interior baiano. Realizou a documentacao
das obras da quinta estrada de ferro a ser construida no Brasil, a Bahia
and S. Francisco Railway, para a firma empreiteira de John Watson.
Existem indicios de que tenha retornado ao seu pais natal em 1862. Sua
producao de vistas urbanas de Salvador e cidades do interior é muito
interessante tanto pelos assuntos escolhidos como pela originalidade do
enquadramento e “sua composicao possui uma intensa coeréncia visual
baseada numa construcao estritamente fotografica, de tal forma que seria
dificil produzir uma imagem semelhante com qualquer outro meio de
expressao" (FERREZ; NAEF, 1976:56). A hipotese de autoria das imagens
da Bahia é plausivel, ja que a fotografia atribuida a ele, intitulada Vila
Velha do Pereira possui uma “perturbadora semelhanca” com outra de
autoria de Frond, descoberta recentemente: A Barra, Igreja de Santo
Antonio (VASQUEZ 1995:210) (Figs. 3 e 4).

Voltando ao livro Brasil Pitoresco, apoés a descricdo e o comentario
sobre as varias localidades do interior fluminense como Vassouras,
Petropolis, Campos de Goytacazes e Sao Fidélis, a publicacao apresentou
capitulos com observacoes gerais sobre a terra, a populacdo, o governo e
as diversas colonias no Brasil. O livro tornou-se mais conhecido pelas
ilustracoes do que pelo texto de Ribeyrolles. Foi publicado em 1859, em
uma edicao da Typographia Nacional, com traducéao realizada de maneira
precaria e impressao em papel de ma qualidade. Entretanto, a obra

evidenciou uma grande inovacdo do ponto de vista editorial, pois o texto foi

7 Carta ao Ministério do Império de 7/4/1859. Cf. Museu Imperial de Petropolis, Divisdo
de Documentacao Histoérica, POB, m.127, doc. 6300, apud SEGALA, 1998: 70.
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apresentado em duas colunas e em dois idiomas — francés e portugués —,
visando abranger o publico europeu.

As litogravuras, vindas da Franca, foram distribuidas em pequenas
séries, entre os meses de agosto de 1860 e novembro de 1861, e tiveram
ampla repercussao, ganhando autonomia em relacao ao livro. As imagens
foram amplamente divulgadas, ocupando as paredes e integrando colecoes
de vistas do Brasil.

Sobre o assunto a tese de Lygia Segala trouxe, como ja comentei
anteriormente, uma analise cuidadosa do contexto social do Rio de Janeiro
por ocasido do lancamento do livro. Ja a consulta aos jornais da época,
realizada para esta tese, permitiu ampliar o conhecimento sobre os fatos
ocorridos durante a divulgacdo do projeto editorial e a realizacao da

publicacao, dos quais tratarei a seguir.

Um convite para trabalhar no Brasil

Charles Ribeyrolles, exilado em Londres nos anos 1850, chegou ao
Rio de Janeiro em sete de julho de 1858. A pesquisadora Leticia Canelas,
em sua dissertacao de mestrado sobre o grupo de franceses ‘quarante-
huitards’ que residiam no Rio de Janeiro entre o final da década de 1850 e
o inicio da década seguinte, contribuiu para o conhecimento sobre o grupo
de intelectuais proximos a Frond e Ribeyrolles. A autora informa que uma
nota publicada em francés no Correio Mercantil de 29 de outubro de 1856,
sob o titulo de “Os proscritos franceses”, tratou de possivel viagem de
Ribeyrolles ao Brasil, para trabalhar na redacdo do jornal Courrier du

Brésil:

La situation des proscrits francais est tellement précaire qu'un fait
circuler le bruit que M. Ch. Ribeyrolles, aprés avoir lutté si
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énergiquement et pendant si longtemps dans son journal L’Homme,
qui se publiait a Jersey, se serait enfin trouvé réduit a demander ses
secours a ses co-religionnaires politiques de Rio de Janeiro, et que le
comité de la Societé Francaise de Secours Mutuels aurait, par une
décision spontanée qui I’honore, mis a la disposition du courageux
écrivain, sur les fonds de la societé, une somme qui lui permettrait
de se rendre dans la capitale du Brésil. [...] On dit de plus que M.
Ch. Ribeyrolles serait appéle a préter son concours a la rédaction du
Courrier du Brésil.

- Un frére et ami. 8

A autora comenta que na semana seguinte Adolphe Hubert, diretor
do jornal, reproduziu este mesmo texto, afirmando que seu conteudo seria
mentiroso. O jornalista ofendeu-se com a afirmacado de que a Sociedade
Francesa de Socorros Mutuos, fundada ha apenas dois meses, dispunha
de verbas arbitrariamente (CANELAS, 2007:152). Porém, embora a viagem
de Ribeyrolles nao tenha sido financiada nessa época, € importante
observar a proximidade entre o grupo de proscritos franceses na Inglaterra
e aqueles residentes no Rio de Janeiro. A analise dos temas politicos e
sociais tratados nesse periodico permite perceber ideais em comum entre
esse grupo de jornalistas e Ribeyrolles.

O jornal Courrier du Brésil — politique, littérature, revue des thédtres
et arts, industrie, commerce era um semanario em lingua francesa,
publicado aos domingos, estruturado em oito paginas, cada uma dividida
em trés colunas. O jornal foi editado no Rio de Janeiro entre 1854 e 1862,
sob a direcao de Adolphe Hubert.° Entre 1854 e 1855 o periodico
apresentava convicgoes politicas sutilmente explicitadas. Com o processo
de formacdo da Sociedade Francesa de Socorros Mutuos “suas posicoes
ideologicas passaram a ser expressas sem reservas” (CANELAS, 2007:134).
Como nota Canelas, os editores do jornal destacam, em 1860, sua atuacao

contra o “partido da ordem” e em discurso publicado no ano seguinte,

8 Publicado no jornal Correio Mercantil, 29/10/1856, e citado em CANELAS, 2007:152.
9 As copias em microfilme do jornal, pertencentes a Biblioteca Nacional (RJ), integram
também o acervo do Arquivo Edgar Leuenroth, IFCH-UNICAMP, em Campinas (SP).
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realizam proposicoes que se aproximam de um programa de partido
republicano. 10

Entre os colaboradores freqiientes do jornal podem ser mencionados:
Jacques Aragol!l, Charles Pinel, Casimir Lieutaud, Charles Ribeyrolles, Dr.
Gornet, Huger!? e a escritora Adéle Toussaint-Samson13.

O Courrier du Brésil conferiu grande importancia a temas ligados a
colonizacdo do Brasil, a imigracao européia e a abolicdo da escravidao. A
equipe do jornal posicionou-se a favor do incentivo a imigracdo européia
como uma solucao para a escravidao no pais. 14

A afinidade entre as convicc¢oes politicas de Frond e Ribeyrolles e
parte dos intelectuais no Rio de Janeiro pode ser percebida por meio dos
artigos do periodo. Jornais como o ja citado Courrier du Brésil, o Didrio do
Rio de Janeiro e O Parayba, de Petropolis, forneceram informacoes

importantes sobre a histéria da publicacdo, que comentarei a seguir.

10 “Nossos assinantes que, a maior parte, acompanham a marcha de nossas idéias e de
nossos principios desde o inicio até hoje, presumirao facilmente quais sao nossos desejos
mais caros: emancipacdo do espirito pelo ensino livre e, sobretudo, pelo ensino
profissional para todos; liberdade de consciéncia para todos; comunhéo dos povos tanto
sob a forma intelectual como nas transacdes comerciais; o governo do povo nomeado pelo
povo e responsavel diante do povo. Para chegar a cumprir nossos desejos, sera necessario
muitas geracdes, mas cada ano que se passa abastecem seus labores e cada trabalhador
avanca em sua tarefa, Nos nos esforcaremos durante este ano que comeca, como nos
outros precedentes, tendo sempre em vista o programa da razao e da justica universais,
de trabalhar o mais possivel pela obra imensa.”. Courrier du Brésil, Secao “Echos de Rio
de Janeiro”, 06/01/1861; citado em CANELAS, 2007: 135.

11 Jacques Arago (1790-1854), irmado de Francois Arago (1786-1853), que integrou o
governo provisoério da Segunda Republica e teve importante atuacdo na aprovacao da lei
que aboliu a escravidao ns colonias francesas.

12 Como nota a autora, Huger fez um discurso, por ocasiao do falecimento de Ribeyrolles,

em nome da “classe operaria do Rio de Janeiro”: “[...] Em nome dos principios sagrados
da Fraternidade que ele professava...” (CANELAS, 2007: 135; Courrier du Brésil,
08/06/1860).

13 Adéle Toussaint (1826-1911) publicou um livro relatando sua estada no Rio de Janeiro
na década de 1850, intitulado Une parisienne au Brésil, publicado em 1883. “Viagem de
uma parisiense ao Brasil: estudo e critica dos costumes brasileiros, RJ, Tipografia J.
Villeneuve. Ha uma edicdo recente: Uma parisiense no Brasil. Rio de Janeiro : Capivara,
2003.

14 Em artigo do Bulletin Hedomadaire de 22 de marco de 1857, em editorial assinado por
Hubert, € criticado com veeméncia o trafico interno de escravos no pais (apud CANELAS,
2007:140).
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Victor Frond, rua da Assembléia, Rio de Janeiro

O Didrio do Rio de Janeiro de 5 de maio de 1857, publicou na
terceira pagina a noticia sobre a abertura do atelié fotografico de Victor
Frond, em parceria com o pintor alemao Fertig (no jornal o nome foi

grafado como Ferty):

M. Victor, rua da Assembléia n. 34

Julgamos prestar um servico a classe elegante e abastada do
Rio de Janeiro dando-lhe a conhecer um estabelecimento tal como
poucas capitais possuem; queremos falar do estabelecimento do Sr.
Frond, a rua da Assembléia n.34, cuja abertura esta marcada para o
dia 13 do corrente.

A arte fotografica ainda nova é acompanhada e completada no
estabelecimento do Sr. Frond, que a exerce com talento e ciéncia por
um pintor, sob cujo pincel o papel se transforma em esmalte e em
marfim.

O Sr. Ferty, artista alemao, duplica pelo seu talento notavel a
pericia pouco vulgar do Sr. Frond.

Este estabelecimento justifica tudo quanto sobre ele
acabamos de dizer pelo favor excepcional que mereceu de S.S. M.M.
o Imperador e a Imperatriz e S.S. A.A. Imperiais, que ainda antes
mesmo da abertura se dignaram fazer-lhe um dom inteiramente
imperial.

A datar de 15 deste més os saldes do Sr. Frond receberao
todas as pessoas da sociedade fluminense que quizerem seguir o
exemplo dado por SS. MM. II., pedindo aos Srs. Frond e Ferty um
retrato perfeitamente semelhante.

Comunicam-nos neste momento que o Sr. Frond e um literato
tiveram a feliz idéia de empreender a publicacdo da Galeria
Brasileira, ilustragées nacionais do império do Brasil, composta da
augusta casa de S.M.I., de SS. EEx. os ministros, e membros do
parlamento brasileiro, edicdo elegante de noticias biograficas
ilustradas por um retrato.

S.M. o Imperador dignou-se com a sua benevoléncia habitual
inscrever-se em frente da lista dos subscritores dessa obra
inteiramente nacional.!5

15 A grafia do século XIX foi modernizada em todas as citacdes de jornais.
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A nota sobre a abertura do ateli€, ndo assinada, foi lancada com
destaque entre noticias gerais, na terceira pagina do jornal. Devemos
observar por meio deste artigo a importancia da fotopintura, com a
freqiente associacdo entre fotografos e pintores. O texto comentou
também sobre o prestigio conferido ao fotéografo pela realizacdao dos
retratos da Familia Imperial. E importante notar como a imprensa
destacou o fato da familia imperial ter comparecido ao estabelecimento
fotografico para ser retratada, antes mesmo da abertura oficial deste, o que
foi considerado como reconhecimento do dominio técnico e do talento do
profissional. Frond recebeu inicialmente varias encomendas, sendo levado
a adiar a abertura de seu atelié, conforme anuncio publicado no mesmo
jornal, também em S de maio de 1857.

Estabelecido na Corte do Rio de Janeiro, portanto, em 1857 e
considerado um fotoégrafo ja renomado, Frond envolveu-se inicialmente no
projeto editorial da Galeria dos Brasileiros llustres, os contempordneos, do

qual se afastou ainda durante as primeiras tiragens.

A Galeria dos Brasileiros llustres, os contemporéaneos

As primeiras referéncias a Victor Frond foram encontradas nos
documentos da Mordomia e datam de abril de 1857 (SEGALA, 1998). O
primeiro projeto editorial de Frond no Brasil foi a Galeria dos Brasileiros
Ilustres, os contempordneos, obra realizada em parceria com Sebastian
Auguste Sisson (1824-1898). A publicacdo, distribuida em fasciculos,
apresentava um retrato e um comentario biografico sobre cada
personalidade ou autoridade do Império. Como nota Segala, o livro tem
carater de “obra nacional” que anuncia a construcdo de uma nacao
decalcada da figura imperial (1998:127). Em 11 de maio de 1857 o Didario

do Rio de Janeiro informou que “S.M. o Imperador dignou-se com sua
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benevoléncia habitual inscrever-se em frente da lista de subscritores dessa
obra inteiramente nacional”.

Os retratos foram realizados na técnica de litografia a partir de
fotografia, visando garantir a “fidelidade da imagem”. Frond fez os
primeiros registros fotograficos, os retratos de D. Pedro, de D. Teresa
Cristina e das princesas, que foram litografados por Sisson. O texto do
livro, destacando a biografia de homens ilustres na politica, ciéncias e
artes, enfatizava uma historia celebrativa, de acordo o modelo divulgado
pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) naquela época
(GUIMARAES, 1998: 15). Pouco se sabe ainda sobre a atuacdo de Auguste
Sisson no cenario cultural brasileiro e a producao litografica desse periodo
ainda merece estudos mais aprofundados. Sisson tornou-se desenhista
litégrafo em Paris, tendo aprendido o oficio com Lemercier (MENEZES,
2008 a :2). Estabelecido no Rio de Janeiro desde 1855, segundo antuncio
no Almanak Laemmert desse ano, colaborou como ilustrador para a revista
Brasil Ilustrado até 1856, ano em que recebeu permissao para exibir as
armas imperiais a frente de seu atelié, distincdo oficial importante para os
litografos e fotografos da época. 16

Ao que tudo indica, Sisson participou de algumas exposicoes da
Academia de Belas Artes, sendo premiado com medalha de prata por dois
retratos apresentados em 1864 (MENEZES, 2008 a: 3). Em 1861, integrou
a mostra da Academia com algumas litografias, retratos que provavelmente
integraram a Galeria dos Brasileiros Ilustres. Acerca dessas litografias foi
publicada uma critica no Didrio do Rio de Janeiro de 31 de janeiro do
mesmo ano, na qual o autor, o critico “Z”, elogiou o retrato da familia
imperial, comentando: “a execucdo € boa e bem sucedida, as faces e os

acessorios sdo igualmente bem estudados e acabados”.

16 Arquivo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, Colecdo Luiz Aleixo Boulanger:
Livros dos registros dos alvaras para colocar as armas imperiais na frente das oficinas
que trabalham para a Casa Imperial. Principal Rei das Armas — Rio de Janeiro, 1846, p.
131, notacao: lata 182, pasta 65, apud MENEZES, 2008 a : 3.
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Apos apreciar a qualidade técnica das litografias o autor do artigo,
retomando um discurso que também seria feito acerca da publicacédo
Brasil Pitoresco, como comentarei posteriormente, elogiou o litégrafo pelo
esforco em levar adiante a publicacdo, uma iniciativa pessoal, e que

deveria contar com o apoio do governo imperial, dada sua importancia:

Pois que se apresenta a ocasidao de falarmos da Galeria dos
Contemporaneos, nao deixaremos de felicitar o Sr. Sisson por sua
coragem, gosto e perseveranca. S6, abandonado a seus uUnicos
recursos, sem apoio além do seu talento, energia e pertinacia, o Sr.
Sisson lancou-se impavido em uma empresa capaz de assustar os
mais audazes. 17

O critico “Z” mencionou a seguir algumas dificuldades enfrentadas
por Sisson, o litégrafo mais prestigiado da Corte, para levar adiante tal

iniciativa, principalmente no campo politico:

Ha empresa mais digna dos favores do governo e dos homens que se
interessam um pouco a historia e gloria da terra que os viu nascer?
Nao o cremos. E apesar disso, se acreditarmos nos boatos chegados
aos nossos ouvidos, principiando a sua obra, o Sr. Sisson teve de
lutar com dificuldades de toda a espécie; teve de acalmar as
suscetibilidades de toda natureza; teve de suportar as amarguras
das feridas de amor proprio ou de partido. Poder-se-ia acreditar,
com efeito, que uns assinantes abandonaram a assinatura, so
porque apareciam na galeria homens eminentes por certo, porém
que nao eram de seu partido politico?! Poder-se-ia acreditar que
outros assinantes cessaram a sua assinatura desde o dia em que o
seu retrato saiu a luz?! Poder-se-ia acreditar... Mas fujamos a todas
essas misérias humanas e felicitemos de novo ao Sr. Sisson pela
publicacao da sua obra interessante. Litografo, tomou o primeiro
lugar neste ramo de arte no Rio de Janeiro, ha de se manter sem
duvida nessa posicao.

O autor do artigo nao mencionou o possivel patrocinio por parte do
imperador. O critico “Z” também nao fez nenhuma referéncia a parceria de

Frond na Galeria dos Brasileiros Ilustres. Cabe ressaltar que o livro-album

17 77 “Revista Artistica”. Didrio do Rio de Janeiro, 31/01/1861, p.1-2.
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foi concebido como “obra nacional”’, na qual os retratos e os textos
possuiam grande importancia. Na opinido de Ligya Segala para Victor
Frond “a decisdo de levar a cabo no Brasil um projeto de servico de uma
certa duracao qualificado como eminentemente nacional, com a protecao
de D.Pedro, implica uma ruptura significativa na sua trajetoria social”. 18

O jornalista “Z.” € o autor de varios artigos interessantes que serao
analisados nos proximos capitulos. O Diciondrio bibliogrdfico portugués
editado em 1911 esclarece sobre sua identidade: Z. seria o escritor
Augusto Emilio Zaluar (1825-1882), que se tornou conhecido com a
publicacao do livro “Peregrinacdo pela Provincia de Sdo Paulo (1860-1861)”.
Ele freqientou por um curto periodo o curso de medicina na Escola
Médico-Cirurgica de Lisboa, optando posteriormente pela carreira literaria.
Residiu por algum tempo nas cidades de Petropolis, Vassouras e no Rio de
Janeiro. Chegou ao Brasil em janeiro de 1850. Atuou como escritor e
jornalista, trabalhando na redacao do Correio Mercantil e do Didrio do Rio
de Janeiro. Foi redator-chefe dos jornais O Paraiba, de Petropolis, e
Civilizacdo, de Santos. Entre 1854 e 1855 redigiu a coluna Album, folhetim
semanal do Didrio do Rio de Janeiro, assinando “Z.” (1911: 337-338).
Zaluar dirigiu o jornal O Paraiba, de Petrépolis, entre 1857 e 1838,
voltando a escrever para o Didrio do Rio de Janeiro na década de 1860. 19

Voltando a Galeria dos Brasileiros Ilustres, gostaria de lembrar que
os primeiros fasciculos da publicacdo passaram a circular no Rio de
Janeiro em 1857, sendo divulgados nos principais jornais da Corte e no
Almanak Laemmert. As fotografias foram matrizes de referéncia para os
retratos. Atuaram nessa publicacdo varios fotografos, entre eles, P.J. Loup,
Lecor, Raynal, Moreaux e Frond; e os litografos Krumholtz e Barandier,
além do proprio Sisson. O livro foi impresso na Tipografia de Querino &

Irmao e as reproducodes litograficas foram atribuidas, além da oficina de

18 Retomarei essa questdo posteriormente.
19 Os escritos de Zaluar para a imprensa nao foram reunidos e ainda aguardam um
estudo aprofundado.
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Sisson, as casas litograficas de Martins Maya e de Mello, no Rio de Janeiro
e a Maison Lemercier, em Paris.

As ilustracoes apresentam uma qualidade técnica irregular, sendo
algumas mais proximas, do ponto de vista formal, a exatidao e minucia da
linguagem fotografica do que outras. Na opinido de Segala “Sisson
relativiza as imperfeicoes das pranchas explorando uma idéia cara aos
nacionais, a de que estimula nas suas oficinas a formacao de artistas da
terra” (1998:132). No prefacio a primeira edicao o litégrafo comentou sobre
a necessidade da formacéao de bons litégrafos no Brasil. 20

Na opinido de Segala (1998:133) talvez porque visse o projeto
descaracterizado e sujeito a insercoes muitas vezes negociadas, em funcao
do prestigio e do poder economico dos envolvidos (conforme também foi
sugerido por esse artigo de jornal), ja nas tiragens iniciais Frond se afastou
da publicacdo. Para a autora, as desavencas ocorreram provavelmente
devido a participacao de José de Alencar, literato e politico conservador, no
projeto — ela encontrou indicacdes no texto original sobre isso -, com a
selecdo de verbetes com enfoques pouco afinados com as convicgcoes de
Frond (1998 : 133, nota 57).

Devemos observar que a utilizacao de daguerreétipos como matrizes
para litografias ocorreu na Franca desde a década de 1840. Tornam-se
bastante difundidas as publicacoes ilustradas com “estampas litograficas”.
No Brasil podemos destacar como exemplos importantes na producao
litografica os albuns: Rio de Janeiro Pitoresco, de Buvelot e Moreau (Heaton
& Rensburg, 1845); The Brazilian Souvenir, de Ludwig & Briggs, publicado
entre 1845-49; o Brazil Pittoresco, Historico e Monumental, de Martinet,
impresso por Heaton & Rensburg (Lamemmert, 1847); o Brazil Pittoresco e
Monumental, de Bertichem e Augusto Emilio Zaluar (1856) e o Album do

Rio de Janeiro Moderno, de Sisson, ca. 1856.

200 album foi reeditado em 1948, integrando a Biblioteca Histoérica Brasileira: SISSON, S
A. Galeria dos brasileiros ilustres: os contemporaneos. [1859]. Sao Paulo, editora Martins.
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Existia na época um mercado europeu para este tipo de publicacoes
ilustradas, ligadas as narrativas de viagem. O Brasil Pitoresco se inseriu,
portanto, nesse mercado editorial que empregava a novidade técnica das
imagens concebidas a partir de fotografias.

Em 1858 o jornal O Parayba (21/1/1858), de Petropolis, reproduziu
o projeto do Brasil Pitoresco de autoria do “eminente artista fotografico”
Victor Frond, ja anunciado a Corte, segundo o texto do jornal, em 25 de
setembro do ano anterior. 2! O objetivo do anuncio, publicado a pedido,
era buscar a protecao das elites locais e obter novos subscritores para o
prosseguimento das excursoes pela Provincia. O preco de cada assinatura
era 200$00 réis, sendo a metade paga adiantado e a outra no momento do
recebimento da obra. A primeira parcela seria para cobrir os custos das
viagens e também trazer de Paris “um dos mais habeis fotografos
paisagistas para associa-lo ao empreendimento”. Para Segala “a lista de
adesdOes insere-se em uma estratégia de autofinanciamento que em
principio relativiza a protecao imperial, alargando na Corte e na Provincia
as responsabilidades com o empreendimento” (1998:137). Retomarei
posteriormente esta questdo da protecdao imperial ao projeto do Brasil
Pitoresco.

Ao expor o plano do livro no jornal O Paraiba, Frond informou
também que se comprometia a levar na viagem dois meninos que iriam
aprender fotografia, afirmando que posteriormente eles poderiam ser
empregados pelo governo nas exploracoes das provincias do norte ou do
sul. Cabe destacar a preocupacdao com a documentacao fotografica das
excursoes planejadas, por exemplo, pelo IHGB. A Comissao Cientifica do
Império, realizada entre 1859 e 1861, contou com a participacao do pintor
Reis Carvalho e foi documentada também em fotografia, embora esses

registros tenham sido perdidos em um naufragio.

21 O Paraiba, Petropolis, 21/1/1858. Como nota Segala, de acordo com documentos
disponiveis na Biblioteca Municipal Central de Petropolis, sabe-se que o anuncio do
projeto do Brasil Pitoresco é publicado neste jornal, com regularidade, até fins de marco
de 1858 (SEGALA, 1998: 137 nota 73).
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Nao sabemos se esses jovens efetivamente participaram da viagem
pelo Rio de Janeiro, mas Ribeyrolles fez mencdo a uma “caravana de
artistas”. E interessante notar a énfase no carater nacional do livro e na
importancia da fotografia a partir de entdo nas expedicoes cientificas.

Como nota Segala, em relacao a trajetoria politica de Ribeyrolles “a
margem consultiva do empreendimento parece querer desfazer
publicamente apreensdes dos subscritores quanto as idéias desse
republicano que se fez afamado por Victor Hugo”. Por outro lado, visa
sensibilizar o restrito mercado de consumidores de livros, constituido por
homens de letras, grandes proprietarios, politicos e a baixa burocracia

imperial (1998:138).

A estada em Petropolis e o contato com a equipe do jornal O Parahyba

Nao sao conhecidas por parte dos pesquisadores muitas informacoes
acerca das viagens de Frond e Ribeyrolles pelo interior fluminense. Os
jornais do periodo publicaram artigos sobre o Brasil Pitoresco
principalmente a partir de 1859, data em que o primeiro tomo do livro foi
lancado. Os textos mais interessantes que comentam sobre os autores
durante a época de elaboracdo do Brasil Pitoresco sdo de autoria de
Augusto Emilio Zaluar, que nessa época era redator do jornal O Parayba, e
se tornou amigo de Frond e Ribeyrolles durante a estada dos proscritos
franceses em Petropolis. Em cartas publicadas em abril de 1862, quase
dois anos apos o falecimento de Ribeyrolles, Zaluar descreveu o primeiro

encontro com os autores do Brasil Pitoresco:

Em uma tarde de 1858 passeava eu pelas ruas de Petropolis,
em companhia, se bem me lembro, de meu colega e amigo Remigio
de Senna Pereira, quando me vieram participar que dois
estrangeiros me procuravam. Corri ao escritério da redacdo do
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Parahyba, e 1a encontrei dois viajantes. Entregou-me um deles uma
carta de apresentacdo, se nao me engano de César Muzzio, e, tendo-
lhes feito os meus oferecimentos, fomos juntos para casa.

Ambos vinham trajados ao uso dos viandantes do pais.
Grandes botas de montar, esporas de largas rosetas, chapéus de
feltro desabados, tudo isso salpicado de uma boa dose de barro, o
que bem atestava as incleméncias porque haviam passado ao
transitar pelas nossas estradas do interior.

Vinham da Paraiba do Sul.

Ambos eram de estatura mediana. Um deles, porém, tinha o
aspecto burgués e pacifico, enquanto o outro traduzia o seu génio
mais indomavel, retorcendo de continuo as guias pouco lustrosas de
seu largo bigode.

O primeiro usava oculos, tinha barba cerrada e era pouco
falador; se bem que comecasse logo, e com razao, a praguejar contra
as ruins montares, em que se viaja pelos ruins caminhos desta boa
terra. Apesar de nao ser uma fisionomia imponente, e autorizar com
sua presenca a que o julgassem um homem vulgar, havia em seu
todo um néo sei qué, que atraia, como se através o seu involucro de
terra irrompesse e irradiasse o brilho esplendido de que era formada
a sua alma.

O outro companheiro era um pouco mais alto e menos
encorpado; desembaracado em seus movimentos, testa elevada,
olhos brilhantes e dotado dessa rude franqueza, que tdo bem
assenta em um verdadeiro soldado francés. Um parecia um legista, e
outro um militar. Mas nenhum era o que indicava. O primeiro era
Carlos Ribeyrolles, e o segundo Victor Frond.

O profundo escritor e filésofo, o eminente e infatigavel
jornalista, o lidador da republica e o apodstolo da liberdade,
peregrinava no exilio, em companhia de um irmao de crencas
politicas, artista distinto e génio empreendedor, como haviam lutado
juntos nas barricadas de Paris pela causa, que hoje triunfa com
Garibaldi, e que entéao levou Victor Hugo ao desterro!

Depois de poucos momentos de conversacdo, éramos ja como
antigos amigos, que se encontram um dia inesperadamente, depois
de longa auséncia. 22

Este artigo € importante também por revelar a forma romantica com
que foram divulgadas as biografias de Frond e Ribeyrolles em sua época.
Os textos de Zaluar, enfatizando o passado herodico dos autores do livro,
descrevem também o carater de Ribeyrolles e a atencao com que este se

dedicou ao estudo da sociedade brasileira. Em uma segunda carta,

22 “Carlos Ribeyrolles”, carta a P.L. Pereira de Souza, publicada em Jornal do Povo, n.2,
12 de abril de 1862, p.4.
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publicada no mesmo més, Zaluar comentou sobre as idéias politicas de

Ribeyrolles, identificando-se com suas conviccoes republicanas:

Todos conhecem quais eram as idéias politicas do enérgico
redator da Reforma; porém o que nem todos sabem é como ele era
tolerante para com as opinides de seus adversarios, e como debatia
calmo e sereno os grandes problemas politicos ou sociais, que se
agitam no século, sem que o ardor de suas convicgdes, ou a
veeméncia de suas palavras, pudesse magoar o melindre daqueles
com quem discutia.

O distinto publicista francés amava a republica, porque a
sonhava como Platdo, isto é, como a forma suprema de governo,
quando todos os povos da terra, formando uma sé familia, aceitarem
para norma de suas acdes os preceitos da moral eterna, e se
constituirem solidarios na fraternidade universal. 23

Essas cartas, além da descricao do periodo em que Frond e
Ribeyrolles permaneceram em Petropolis, informam sobre o circulo de
amigos dos autores, que incluia os jornalistas do jornal O Parahyba, tais
como de Remigio de Senna Pereira (futuro tradutor do Brasil Pitoresco),
Manoel Antonio de Almeida (também tradutor do livro e que seria o redator
de uma espécie de continuacao da referida obra, como veremos
posteriormente) e Quintino Bocaitiva. Emilio Zaluar tornou-se defensor dos
ideais republicanos na provincia de Sao Paulo.

Em 1859 o escritor Machado de Assis também passou a colaborar
com o jornal O Paraiba. No més de maio substituiu Augusto Emilio Zaluar
na direcao do jornal, enquanto este viajava pelo interior da provincia para
arrecadar fundos para o periédico (MAGALHAES JUNIOR, [1958] 1981:
93).

O critico literario Magalhdes Junior relata que Remigio de Sena
Pereira, da equipe de redacado do Parayba, escreveu uma série de cartas a

Francisco Ramos Paz, comentando as dificuldades pelas quais passava o

23 “Carlos Ribeyrolles”, carta a P. L. Pereira de Souza, publicada em Jornal do Povo, n.3,
18 de abril de 1862. Coluna Variedade.
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jornal. 24 Nos ultimos tempos o jornal deu ampla publicidade ao Brasil
Pitoresco, reproduzindo varios trechos ja traduzidos para o portugués.
Ribeyrolles retribuiu o apoio quando, ao escrever sobre a cidade de
Petréopolis, no fim do primeiro volume do Brasil Pitoresco, avaliou os trés
jornais locais: Brasilia, em alemao; O Mercantil e O Paraiba, em portugués,
denunciadores da negligéncia da administracao local. Sobre o ultimo titulo
escreveu Ribeyrolles, criticando os jornais que publicavam a pedido, textos
ndo assinados: “O Paraiba, principalmente, faz campanha de viseira
erguida, pois proscreve de suas colunas o odioso anonimato, e a discussao
responsavel adquiriu todas as forcas que lhe fazem honra.” (MAGALHAES
JUNIOR, 1958: 95; RIBEYROLLES, 1980 [1859]: v.1, 285).

Como nota ainda Magalhdes Junior, o grupo da redacado de O
Parahyba, mesmo antes do fim do pequeno jornal, reuniu-se com a missao
de traduzir O Brasil Pitoresco. Integravam o grupo: Manuel Antonio de
Almeida, Machado de Assis, Remigio de Sena Pereira, Francisco Ramos Paz

e Reinaldo Franco Montoro.

“Um livro essencialmente brasileiro”

No projeto do Brasil Pitoresco, Victor Frond, conforme artigos
publicados nos jornais da época, prometia trazer da Europa o material
necessario para a realizacdo da publicacdo. Enfrentou, porém, a
perseguicao do Chevalier de Saint-Georges, embaixador dos Negocios da
Franca no Brasil, e viu-se impossibilitado de viajar a seu pais. 25 Como
observa Leticia Canelas, nessa época o passado de “insubordinacoes” de

Victor Frond e seu presente como “proscrito” vieram a tona, contrariando

24 Essas cartas integram o acervo da Biblioteca Nacional.
25 O cavaleiro de Saint-Georges era o representante do governo francés no Brasil, ministro
plenipotenciario, tendo chegado ao Brasil em 1855 (cf. CANELAS, 2007:155).
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seus planos de viagem. A respeito deste assunto, Frond publicou uma nota
na secao a pedidos do jornal Correio Mercantil, em 16 de marco de 1858,

na qual explicou aos subscritores do projeto editorial o ocorrido:

Aos Srs. Subscritores de Brasil Pitoresco.

Ha seguramente sete meses que anunciei a minha partida
para a Europa, a fim de buscar o pessoal e material para a execucao
da obra que empreendi; apesar de estarem hoje preenchidas todas
as formalidades policiais exigidas pelas leis do pais, ndo deixarei o
Rio de Janeiro porque o Sr. Cavaleiro de St. Georges, representante
do Sr. Bonaparte, decidiu o contrario. Esse funcionario, por excesso
de zelo e de dedicacao, viu em mim um conspirador; a policia e o
Ministro dos Estrangeiros foram informados do pretendido fim,;
redigiu-se um oficio monstro para que a minha chegada tivesse eu la
bom acolhimento.

Mas, para acumulo da decepcao, o oficio torna-se inutil. Eu
nao parto. Nem por isso, porém, o Brasil Pitoresco deixara de
aparecer; estdo tomadas todas as disposicoes para que o pessoal e o
material estejam aqui em junho e, custe o que custar, a publicacéao
anunciada tera lugar em dezembro proximo. Sera esta a melhor
resposta que eu possa dar as pérfidas insinuacodes de que fui objeto,
assim como também o melhor meio de testemunhar meu
reconhecimento ao pais livre que me da uma tdo generosa
hospitalidade e que me honra com tao benévola simpatia.

Os fundos provenientes das assinaturas estdo e ficardo
depositados no Banco Maua, quer para o reembolso a quem de
direito for no caso de qualquer acidente imprevisto, quer para
receberem a aplicacao que lhes destina o programa que tantas
vezes publiquei. Também serdo depositadas no mesmo banco Maua
as somas que tiver de receber ulteriormente.

Victor Frond
Rio, 15 de marco de 1858. 26

O artigo permite compreender as desavencas entre Frond e os
funcionarios de Napoleao III, mas também que ele contava com o apoio do
governo imperial no Brasil. Em 7 de julho do mesmo ano, Ribeyrolles
desembarcara no Rio de Janeiro, vindo de Southampton, Inglaterra. Era ja

um escritor de renome, autor de varios livros, como Le Sorcier de

26 Correio Mercantil, 16/3/1858, citado anteriormente em MAGALHAES JUNIOR, [1958]
1981: 88-89 e em CANELAS, 2007: 156.
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Rocamadour e Les Compagnons de la Mort (1845). 27 Ribeyrolles, que fora
redator de varios jornais, entre os quais La Reforme, vivia exilado desde
1849. Estivera, juntamente com Victor-Hugo, residindo em Saint-Hélier,
na ilha de Jersey, onde publicava o jornal L’Homme. Apoés ter lancado uma
violenta critica a Rainha Vitoria por sua visita a Napoleao III, o jornal fora
fechado. Ribeyrolles se encontrava, portanto, sem trabalho em Londres,
segundo depoimento de Auguste Vacquerie, “quando Victor Frond lhe
estendeu a mdo e o chamou ao Brasil” (MAGALHAES JUNIOR, 1981
[1958]: 90).

Em relacao ao projeto do Brasil Pitoresco, Victor Frond, em carta
dirigida ao ministro do Império, datada do Rio de Janeiro, de 17 de abril de

1859, comentou:

A la téte d’un établissement photographique formé par mes
soins, j’ai con¢u l’an dernier l'idée de payer ma dette a ’hospitalité
Brésilienne en publiant une oeuvre qui met a jour l’histoire du
Brésil, les beautés, les grandeurs...

Mon dessin arrété, je fis venir d’Europe, a mes frais, Monsieur
Charles Ribeyrolles, I'un de mes amis, qui voulut bien se charger du
texte...28

Frond justificou a publicacdo como uma retribuicao a hospitalidade
no Brasil. Raymundo Magalhéaes, ao pesquisar os escritos de juventude de
Machado de Assis, contribuiu com varias informacoes sobre a elaboracao
do Brasil Pitoresco. Escreveu que, como se sabe, Ribeyrolles fora chamado

ao Brasil por Frond, estabelecido como fotégrafo no Rio de Janeiro,

para colaborar numa obra que planejara, “O Brasil Pitoresco”,
espécie de repeticdo, devidamente atualizada, da “Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil’, de Jean-Baptiste Debret, um dos visitantes

27 O livro Les Compagnons de la Mort tinha como personagem principal o pescador
amalfitano Tommaso Aniello, conhecido como Masaniello, lider de uma revolta popular
contra o dominio espanhol em Napoles ocorrida em 1647.

28 Carta manuscrita, Petropolis, Museu Imperial, Arquivo da Familia Imperial, maco 127,
d.6.300, apud FERREZ, 1985:41.
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estrangeiros que melhor documentaram a vida brasileira no primeiro
reinado (MAGALHAES JUNIOR, 1981 [1958]:131).

Magalhaes Junior mencionou ainda que em 17 de julho de 1858, o
Didrio do Rio de Janeiro publicou o texto “Aux Brésiliens”, introducédo do
livro “Brasil Pitoresco” (1981[1859]: 33). O jornal era entdo “orientado por
um conservador e se referia a um exilado revolucionario e
antimonarquista. Entretanto, o autor do artigo, talvez o escritor José de

Alencar, comentou:

Quando o Sr. Rybeyrolles ndo tivesse outros titulos para obter o
acolhimento dos brasileiros, bastava-lhe o de proscrito; o Brasil
respeita todos os infortunios, e admira a constancia e a abnegacao
com que os homens puros defendem suas conviccoes, preferindo o
sacrificio da patria ao sacrificio da honra e da consciéncia. Mas o Sr.
Ribeyrolles tem ainda outro grande e nobre titulo, o do talento, que
acha uma patria em todos os paises por onde passa, e cria uma
nacionalidade entre todos os povos que o compreendem; estrangeiro
hoje, amanha ele tera escrito o seu nome nas paginas de um livro
essencialmente brasileiro e associado aos fastos da nossa histéria.
Ha mais bela naturalizacao do que essa transmissao da historia de
um pais, de sua vida, do seu passado, para o pensamento de um
escritor?

Podemos perceber por intermédio da leitura dos jornais como
Ribeyrolles era estimado no meio literario brasileiro e como foi a
repercussdo do livro, desde a divulgacdo dos primeiros capitulos na
imprensa. Varias criticas foram realizadas sobre o texto e sobre as imagens
que ilustram o livro, que constituem um material em sua maior parte
desconhecido dos pesquisadores de historia da fotografia, das quais
tratarei posteriormente. Porém, em relacdo aos custos do projeto, o editor
encontrou, aparentemente, dificuldades para obter o apoio dos
subscritores. Segala destaca que em 7 de abril de 1859, em carta ao
Ministério Publico, Frond insinuara que as adesoes ao Brasil Pitoresco se

deram, principalmente, nos circulos de relacoes dos autores: “Ao que
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parece, pelo custo ou pela idéia, o projeto ndo tem a repercussao esperada
no meio das “classes elegantes e abastadas” da Corte e das Provincias,
exigindo novas gestdes do fotografo-editor junto ao “imperial bolsinho” e
aos jornalistas renomados da cidade...” (SEGALA: 1998:167).

Frond enfatizou nessa carta que seu trabalho nao fora feito em Paris,
como o de outros tantos viajantes, mas sur place, e a expressao €
destacada, como um servico prestado em gratiddo a hospitalidade

«

brasileira. Como nota Segala, “é¢ por esta qualidade de obra nacional de
servico, que defende uma posicao singular para o Brazil Pittoresco entre os
produtos editoriais mais sofisticados, sensibilizando favoravelmente D.
Pedro II e a imprensa, sobretudo as folhas mais afinadas com sua
orientacao de trabalho”. 29

Por ocasidao da publicacao do texto do primeiro e segundo tomos,
ocorreu uma polémica entre o editor do jornal I’Echo du Brésil et de
I’Amérique e os autores do Brasil Pitoresco, acerca do possivel apoio do
imperador a publicacao. A consulta aos jornais do periodo permitiu
reconstituir e acrescentar novos dados sobre essa discussao, ja comentada
anteriormente pelo critico literario Raimundo Magalhdes Junior no livro

sobre a juventude de Machado de Assis (1958) e que sera analisada no

terceiro capitulo.

Os projetos editoriais de Charles Négre e de Victor Hugo

No crescente mercado de publicacoes ilustradas, varios livros podem
ter servido de modelo para o projeto do Brasil Pitoresco, concebido por
Frond e Ribeyrolles. Gostaria de tratar aqui, ainda que de maneira breve,

de dois projetos editoriais que podem ter interessado de maneira mais

29 Carta ao Ministério do Império de 7/4/1859. Cf. Museu Imperial de Petropolis, Divisao
de Documentacao Historica, POB, m.127, doc. 6300 apud SEGALA, 1998:167.
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direta aos autores do Brasil Pitoresco: o primeiro deles € do fotografo
Charles Neégre (1820-1880) e o segundo € do escritor Victor Hugo.

Com o advento da fotografia passaram a circular na Franca varias
publicacoées ilustradas que aliavam ao relato das viagens as ilustracoes em
gravuras realizadas a partir de daguerreotipos. A publicacdo em Paris do
livro Excursions Daguerriennes: villes et monuments les plus remarquables
du globe (1842) de autoria de Noél-Marie Paymal Lerebours pode ser
considerada uma das que inauguram a voga das viagens romanticas
ilustradas (SEGALA,1998 a :64). Lerebours enviou ou contratou fotografos
aos quatro continentes, reunindo mais de cento e vinte imagens. Os
daguerreotipos foram copiados em gravuras em agua-tinta e os gravadores
acrescentaram personagens diversos, barcos carruagens e animais, o que
se tornou um procedimento freqiiente em livros ilustrados a partir de nova
técnica (SOUGEZ, 2001: 76). 30

No ambiente europeu, ocorreram debates sobre os “novos horizontes
fotograficos” distinguindo-se, como géneros significativos, a fotografia que
reproduz os monumentos, a arquitetura civil, militar e religiosa e a
fotografia de costumes (cf La Lumiere 25/9/1859: 154 apud SEGALA 1998
a: 635).

O registro de monumentos contribuiu desde essa época para o
trabalho de artistas e cientistas. Podem ser destacados, desde o final da
década de 1840, os trabalhos fotograficos de Maxime Du Camp, que viajou
em companhia de Gustave Flaubert ao Egito, Palestina, Nubia e Siria
(1848); de Auguste Salzmann a Jerusalém (1856) e de Louis de Clerq ao
Oriente (1859-1860), entre outros.

Na Franca, a maior parte dos registros de monumentos da década de
1851 esteve associado a iniciativa da Comissdo dos Monumentos
Histoéricos, que reuniu fotografos renomados como Hippolyte Bayard e

Eugene Baldus. Em 1851, a Comissao dos Monumentos Historicos, ligada

30 Em 1840 foi publicado o album Paris et ses environs reproduits par le daguerréotype,
ilustrado com litografias, cf. SOUGEZ, 2001: 76.
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ao governo francés, selecionou cinco fotografos para fazer registros do
patrimoénio histérico da nacdo. Essa Missdo Heliografica, como foi
chamada, tinha o objetivo de auxiliar a Comissdo, com sede em Paris, a
determinar a natureza e a urgéncia da preservacao e dos trabalhos de
restauro solicitados pelos diversos locais historicos da Franca. A fotografia
permitiria realizar esse inventario do patriménio de arquitetura na Franca
de forma mais rapida e mais detalhada do que os desenhos de arquitetura
solicitados anteriormente.

Até os anos 1860, mesmo no cenario europeu, poucas publicacoes
escolheram a representacdo do trabalhadores e de pessoas do povo como
tema privilegiados. Em 1844, o pintor David Octavius Hill e o fotografo
Robert Adamson anunciaram a edicdo de um livro ilustrando a vida dos
pescadores no norte da Escocia. A publicacdo nédo ocorreu. Ela deveria
reunir cerca de sessenta fotografias que foram expostas, no ano de sua
realizacao, na Scottish Academy de Edimbourg, depois na Académie des
Beaux-Arts em Paris e, por fim, na Exposicdo Universal de Londres de
1851 (2007: 8). Isoladas, essas fotografias foram julgadas em sua época
por suas caracteristicas plasticas, ndo levando em conta o interesse de
seus autores e o carater da publicacdo. Segundo Heilbrun somente em
1991, durante sua exposicao na National Porttrait Gallery d’Edimbourg e
em Paris, no Musée d’Orsay, foi possivel apreciar o conjunto de imagens,
que ultrapassam o simples pitoresco e manifestam o interesse real dos
fotografos por seus modelos identificados pelos nomes (Fig. 5) (2007: 8-9).

No inicio da década de 1850, o fotégrafo Charles Négre foi o primeiro
a fotografar os camponeses de Midi, sua terra natal, na Franca. Ele
planejou uma publicacdo intitulada Le Midi de la France, sites et
monuments historiques photographiés, encorajado provavelmente pelo
exemplo recente das publicacées de Blanquart-Evrard a partir de 1851 e
particularmente pelo livro de Maxime du Camp, publicado no ano

seguinte.
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Ao retornar da itinerancia fotografica em 1853, ele reuniu varias
cartas de recomendacdo, solicitando ao Ministro do Estado uma
subscricdo para sua publicacdo. A carta foi acompanhada de um texto
apresentando seu trabalho, no qual ele explicou sua concepcdo de
fotografia. Ele obteve do Estado somente a compra de vinte e cinco
exemplares de cada fasciculo.

Na opiniao de Francoise Heilbrun a abordagem de Negre em relacao
aos habitantes do local € original. Ele efetuou o registro dos moradores
locais geralmente no trabalho, ou em momentos de divertimento. Os
camponeses, operarios e marinheiros que circulam pelos portos nao sao
simples figurantes destinados a “animar” as cenas, eles sao parte
integrante desse sul da Franca, sao registros tao importantes como os da
paisagem e da arquitetura. Essas cenas apareceram timidamente nos
primeiros fasciculos e no projeto do album, mas com certeza constituiam
uma parte importante de seu projeto editorial, sendo divulgadas
posteriormente também por meio de gravuras (HEILBRUN, 1980: 142).

Na opinido da autora, o fotografo situa-se em wuma posicao
intermediaria entre a tradicao literaria e pictural, - Les Cris de Paris,
desenhados por Bouchardon e gravados por Caylus, por exemplo, e a
fotografia de rua no século XX (HEILBRUN, 2007: 9). Negre nao foi o uinico
a abordar esses temas mas soube conferir a eles o maximo de realidade e
de humanidade, como percebemos ao olharmos os conhecidos retratos dos
limpadores de chaminé ou do musico ambulante (Fig. 6).

Devemos observar que nesse mercado de livros ilustrados a partir de
fotografias o conceito de pitoresco esteve sempre associado a uma certa
estética do que deveria ser registrado, tendo como referéncia a tradicao da

pintura.
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Victor Hugo e a fotografia

O escritor Victor Hugo manifestou um entusiasmo imediato pela
fotografia, de maneira diversa de Charles Baudelaire (Salon de 1859). Nos
anos 1850, a fotografia nao tinha adquirido ainda o status de obra de arte,
o vocabulario mesmo que a definia era impreciso (pintura, desenho). Ela
era vista mais como um meio do que como um fim, servindo de ponto de
partida para a realizacao de retratos.

O escritor Victor Hugo acreditou desde cedo nas maultiplas
potencialidades da fotografia e sua utilizacdo no campo editorial. Em
agosto de 1852 ele se encontrava na ilha de Jersey, onde residiam dezenas
de proscritos franceses. Hugo ambicionou realizar uma publicacao na qual
a fotografia desempenharia um papel central, como ocorria com as
publicacoes de Blanquart-Evrard. Em carta de junho de 1853 ele
comentou sobre o desejo de ilustrar o livro Le Rhin e, sete dias mais tarde,
anunciou o projeto de publicar um livro sobre Jersey e as ilhas da
Mancha.

No exilio em Jersey, encorajou seus filhos, Charles e Francois-Victor,
e um de seus discipulos, Auguste Vacquerie, a abrirem um atelié de
daguerreotipo em sua casa, Marine Terrace, transformado posteriormente
em atelié de fotografia em papel. Em 1853, Jean-Jacques Sabatier, outro
exilado francés, provavelmente ensinou a técnica do daguerreétipo aos
filhos de Hugo e o uso dos negativos em fotografia. Francois-Victor passou
a utilizar a técnica e Charles Hugo viajou a Caen, na Franca, entre marco
e abril de 1853, onde aprendeu o uso do negativo de vidro (colodio e
albumen) e o uso de cameras de maiores dimensodes, com um amigo de seu
pai, o fotégrafo Edmond Bacot. Charles aprendeu como obter e imprimir

muitas imagens a partir de um negativo, usando a técnica do papel
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salgado, que conferia suavidade e um resultado parecido com o do
desenho, principalmente em retratos (HEILBRUN, 1998).

Em agosto de 1853 o projeto da publicacao foi anunciado na revista
parisiense La Lumiére, e também em uma revista local. 31 A publicacao
Jersey et L’Archipel de la Manche traria poesias, um ensaio sobre a Ilha de
Jersey e fotografias de Charles e Francois-Victor Hugo e de Auguste
Vacquerie. Ela teria duas versdes: o primeiro volume teria um preco
acessivel, e traria versos de Hugo. O segundo, de tiragem mais limitada
devido ao preco da impressao e ao custo da fotografia, apresentaria textos
historicos sobre as ilhas da Mancha por Auguste Vacquerie, Francois-
Victor Hugo e Charles Hugo, além de fotografias tiradas pelos filhos de
Hugo. As fotografias apresentariam paisagens, vistas de Jersey e das ilhas
do arquipélago, e também retratos de Victor Hugo, de sua familia, e dos
proscritos que la residiam (HEILBRUN, 1998: 46). Hugo tinha também o
projeto de ilustrar suas obras politicas recentes: Napoléon le Petit,
Chatiments, e de reeditar obras anteriores como Le Rhin e Les Orientales.

Como nota Heilbrun, para Auguste Vacquerie, interessado em
teatro, o projeto era circunstancial. Para Victor Hugo, entretanto, era uma
ocasiao de realizar um trabalho em familia que auxiliaria nas dificuldades
financeiras enfrentadas durante o exilio. O escritor teria a oportunidade de

experimentar um novo meio do qual era admirador e:

[...] c’était une facon détournée, sous 'apparence inoffensive du récit
pittoresque de rappeler — cela est particulierement net dans certains
de ces portraits mis en scéne par lui, tel le Victor Hugo sur le rocher
des Proscrits l'existence a Jersey dun noyau de résistance a
I’Empire, dont il était I’ame, car 'engagement politique était devenu
pour lui une part essentielle de sa vie (HEILBRUN, 1998 : 48).

31 Em artigo de 6 de agosto Lacan concluiu: “Em somme la publication de M.M. Hugo sera
un grand événement pour la littérature et pour la photographie.” (apud HEILBRUN,
1998 : 47).
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Alguns procedimentos para a publicacao foram iniciados: as
fotografias da familia constituem a conhecida série de retratos na ilha de
Jersey, como aqueles de Hugo no rochedo dos Proscritos (Fig. 7). Francois-
Victor redigiu um texto historico sobre o local, publicado posteriormente
com o titulo de La Normandie inconnu (Paris, 1857, 354 paginas).

O projeto possuia um custo elevado, devido a compra de material
fotografico. 32 Apesar do entusiasmo em torno do projeto ele nao se
concretizou: a perspectiva da impressdo de um album fotografico
preocupou os editores. Esse tipo de impressdao era complicado, caro e
relativamente novo, nao inspirando confianca. Conforme comentei
anteriormente, na Franca, na mesma época, o fotografo Charles Negre nao
conseguiu concretizar o livro Midi de la France, do qual foram publicados
somente alguns fasciculos (HEILBRUN, 1998: 50).

Por outro lado, Hugo desejava um album ilustrado por fotografias, e
nao por litografias. Quando o escritor desejou reproduzir seu retrato no
frontispicio de suas obras o editor Hetzel sugeriu a reproducéao litografica,

proposicao a qual ele respondeu:

C’est justement la lithographie, la lourde et inepte et pateuse
lithographie qu’il faut tuer par la main de sa soeur, plus scabreuse a
prononcer, mais infiniment plus belle, la photographie. Prenez mon
portrait que vous avez et approchez-le de la lithographie qui est
dans les 14 discours et comparez. Vue a coté, la lithographie fait
horreur. C’est donc la révolution photographique que nous voulons
faire (en attendant) (HEILBRUN, 1998 : 45).33

Por meio do diario de Adéle Hugo, filha do escritor, sabemos que
editoras em Paris como Le Siecle e La Presse recusaram a publicacao,

devido a censura do governo francés: “pour Paris, Jersey, Hugo sont deux

32 Em 1854 Vacquerie estimou que as despesas totais da publicacao seriam de 9.000
francos.

33 14 discours publicados no jornal I’Evénement. A carta de Hugo a Hetzel citada pela
autora € datada de 2 de junho de 1853.

38



Cap. 1 — O projeto do Brasil Pitoresco

mots impossibles a prononcer. Je vous le dis, ceci ne peu durer. Dans un
an, cette pression s’adoucira”.34

Foi dificil encontrar um editor para a publicacdo em Paris, e em
Bruxelas, outro centro editorial cogitado, o custo seria muito elevado. O
projeto foi abandonado, mas algumas fotografias de Charles e Vacquerie
ilustraram posteriormente outros livros de Hugo. O proprio Hugo realizou
experimentos com fotografia e, sobretudo, revelou grande prazer em se
deixar registrar por seus filhos, em poses quase sempre dramaticas,
deixando-nos comoventes registros do exilio.

O catalogo realizado em 1998 por Quentin Bajac e Philippe Néagu
listou treze albuns provenientes da familia Hugo, de Vacquerie e de
proscritos e amigos, que reuniram desenhos e fotografias tiradas por
Charles Hugo, misturadas a outras que nao as da publicacao sobre Jersey
(VICTOR HUGO, 1998: 90-91). Um desses albuns pertenceu a Charles
Ribeyrolles, e € datado de outubro de 1855. Ribeyrolles, diretor do jornal
L’Homme, esteve entre os trés primeiros proscritos expulsos de Jersey
justamente nessa data. Como nota Heilbrun, em outubro de 1855, apoés
uma campanha ativa em Jersey contra os proscritos — Down with the reds!
— eles foram expulsos sob o pretexto da publicacdo pelo jornal L’Homme de
uma carta ofensiva a rainha Vitéoria (1998: 32). Iniciou-se assim outro
exilio para a familia Hugo e também para Ribeyrolles.

O fascinio de Hugo pela fotografia e seu interesse em publicacoes
ilustradas com fotografias com finalidades politicas nao deve ter sido
indiferente ao grupo de proscritos proximos a ele, como Ribeyrolles e
Frond.

Os dados relativos aos projetos editoriais de Charles Neégre de Hugo
nos permitem entender também o projeto de Frond e Ribeyrolles. Négre
tinha uma clara compreensdao da importancia e da inovacao de seu

trabalho de fotégrafo. Hugo, ao declarar em muitas cartas o interesse pela

34 Le Journal d’Adéle Hugo, t. III, 1984, p. 128 apud HEILBRUN, 1998 : 47).
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fotografia, percebeu na nova técnica uma utilizacdo também politica, e
deve ter contagiado com seu entusiasmo a outros proscritos e
companheiros de lutas politicas. Voltarei posteriormente a comentar a
producdo de Negre, considerado “mestre da fotografia de género”. Vitor
Hugo sera mencionado ainda muitas vezes nesta tese, devido a

correspondéncia com Ribeyrolles.
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Fig. 2 - Courbet - “Le Départ des Pompiers Courant a un Incendie”, 1851.
Oleo sobre tela, 580 x 388 cm. Musée Petit Palais, Paris.
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Fig. 3 - Mulock, Benjamin R. Vila Velha do Pereira, ca. 1860. albumen. Colecao Gilberto
Ferrez, Acervo do Instituto Moreira Salles, Sao Paulo.

Fig. 4 - Frond. Vila Velha do Pereira, vendo-se o Forte de Sio Diogo e a Igreja de Santo
Antonio, Salvador, ca. 1858. Fotogralia, albimen, 22 x 29,5 cm. Col. IPHAN. Arquivo
Noronha Santos.
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Fig. 5 - Robert Adamson, David Octavius Hill. Elizabeth Hall, 1843-1846. cal6tipo. Victoria
& Albert Museum, Londres.

Fig. 6 - Charles Negre. Les rammoneurs [Limpadores de chaminés], 1851. albumen. 16,4 x
19,7 cm. Col. André Jammes, Paris.
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© RMN (Musée d'Orsay) /

Fig. 7 - HUGO, Charles. Victor Hugo no Rochedo dos Proscritos, 1853.
Fotografia, 10,2 x 6,25 cm. Paris, Maison de Victor Hugo.
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2

Reflexoes acerca do livro Brasil Pitoresco:
texto e imagens

Parte | - Comentarios acerca do texto de Charles Ribeyrolles

Neste capitulo tratarei dos principais temas abordados no livro
Brasil Pitoresco, como a narrativa da Historia do Brasil, a descricao da
paisagem local, o comentario sobre as atividades produtivas, o incentivo a
indastria e a modernizacdo da agricultura, o discurso abolicionista, a
propaganda de imigracdo e a critica ambiental. Esse capitulo inclui
também a analise das litografias que ilustram a obra.

Na proposta original da viagem, Frond desejava produzir séries
fotograficas que mostrassem as atividades agricolas, cidades, vilas e
florestas, pretendendo auxiliar também os estudos botanicos. Os autores
do Brasil Pitoresco foram, provavelmente, informados sobre o interesse do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro em organizar viagens para
explorar o territorio nacional e reafirmaram no livro a importancia desses

estudos botanicos, geologicos e historicos:

No Rio, compreendeu-se o interesse poderoso de semelhante obra e
nomeou-se uma comissao que deve, de acordo com um programa
estabelecido, iniciar e seguir o grande estudo do territério. Todavia,
fosse essa comissdo composta dos Humboldts e dos Aragos, era
tarefa para mais de um século (RIBEYROLLES, 1980 [1859], v.1:
239).
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Na viagem pelo territorio brasileiro, Frond e Ribeyrolles, apoés
percorrerem a cidade do Rio de Janeiro, viajaram pelas fazendas de café do
interior fluminense, chegando até a regidao de Campos dos Goitacazes,
proxima a Minas Gerais.

Ribeyrolles descreveu a natureza exuberante do Rio de Janeiro,
fascinado com a floresta, a baia e as cascatas, mas também analisou os
servicos publicos, como a iluminacdo, os jardins e os hospitais. O texto de
Brasil Pitoresco destaca-se por apresentar um carater extremamente critico
em relacdo ao atraso do Brasil apontando, porém, todo o potencial
econdmico e social do pais.

E interessante notar como na publicacdo, apoiada pelo Imperador e
dirigida as elites, que adquiriram antecipadamente os exemplares na
forma de subscricdo, houve a preocupacao dos autores em apresentar um
projeto vinculado a ideologia do [luminismo, de racionalizacdo das cidades,
organizacao das instituicoes e de reforma das organizacoes sociais.

Apesar do enfoque na bela natureza local, presente em todo o texto,
predominou a énfase na necessidade de desenvolvimento da industria
brasileira. Ribeyrolles comentou ainda sobre os métodos arcaicos de
producao, sobre as queimadas e a devastacao da floresta.

O livro-album Brasil Pitoresco destaca-se por apresentar um
discurso critico e contundente em relacao a sociedade brasileira, tornado
mais relevante por estar vinculado a uma publicacao oficial. As imagens do
album se revelaram importantes para a producao de pintores e fotografos,
por apresentarem uma abordagem mais realista da natureza e a
especificidade da paisagem local.

Entre as litografias que ilustram o livro, muitas mostram as
atividades agricolas nas fazendas do interior fluminense e o trabalho
escravo. Ribeyrolles realizou uma critica sutil ao contexto sécio-econémico
brasileiro, e apontou em seu livro uma série de problemas sociais, além de

criticar o regime escravocrata.
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Gostaria de enfatizar que algumas questdes abordadas por
Ribeyrolles, como a liberdade de imprensa presente no Brasil e a
necessidade da liberdade de culto, integraram um ideario preconizado pelo
imperador, “em sua propria ostentacdo como soberano ilustrado”. Como

nota Segala:

O fomento a cultura nacional oficial, base simbolica do processo de
centralizacdo politica do Império, transmuta-se, assim, nas gracas
de D. Pedro II, em sua propria ostentacdo como soberano ilustrado.
A legitimidade da casa Imperial passa, por esse viés, pela eficacia da
sua missao civilizadora (1998: 110).

A autora menciona a dedicatoria de Gongalves Magalhaes a D. Pedro
II, na primeira edicao do livro A Confederacdo dos Tamoios, de 1856, como
uma espécie de sintese de varios textos de agradecimento presentes em

obras que receberam o apoio do imperador:

A instrucao publica propagada e protegida, a completa
liberdade de imprensa, a independéncia da tribuna, a tolerancia dos
cultos, os publicos empregos franqueados a todas as capacidades e
talentos, o desentravamento do comércio, todos estes grandes bens
e os que deles necessariamente se derivam, ai estdo para apresentar
o Brasil como uma nacdo constituida segundo a dignidade da
natureza humana, e conforme os ditames da esclarecida razéao e da
boa politica e dar ao mesmo tempo de V.M.I. ao mundo a idéia de
um Principe perfeito, todo empenhado em promover o bem do povo
(apud SEGALA, 1998: 110).

Boa parte dos escritos de Ribeyrolles tratam da necessidade de
modernizar a agricultura e de desenvolver a industria nacional. O autor
realizou também um estudo sobre as varias colonias de imigrantes no
Brasil, e sobre as causas de éxito ou de seu insucesso. Os textos sobre as
colonias, seus regulamentos e leis diversas constituem um anexo ao livro e
serdo analisados no quarto capitulo. Gostaria de analisar a seguir os

principais temas abordados no texto de Ribeyrolles, como o abolicionismo.
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O discurso abolicionista

As litografias do Brasil Pitoresco foram muito reproduzidas em livros
didaticos e em manuais de historia, durante o século XX. Elas precisam
ser compreendidas, entretanto, dentro de um projeto editorial que
associava as imagens ao texto de Ribeyrolles.

O historiador Afonso E. Taunay, no prefacio a edicdo de 1941 e a
reimpressao de 1980, traz um comentario de Francisco Ramos Paz,
integrante da equipe de tradutores do livro em 1859: “Ao compor o seu
livro achava-se Ribeyrolles muito desambientado. Suas notas de viagem
ressentem, a cada passo, da falta de contato intimo entre o seu autor e as
populacoes por ele visitadas” (RIBEYROLLES,, v.1: 19).

Segundo os periodicos da época, Ribeyrolles permaneceu no Brasil
por dezesseis meses, e procurou conhecer a histéria e a sociedade locais
por meio de obras de cronistas e viajantes, que consultou em arquivos no
Rio de Janeiro. ! Em consequéncia de sua curta permanéncia no Brasil,
seu relato apresenta, por vezes, informacoes imprecisas. Porém, de uma
maneira geral, o texto € muito interessante e foi citado em estudos sobre a
cultura e a sociedade do periodo, como, por exemplo, na pesquisa
realizada pelo historiador Robert Slenes que, ao analisar as habitacoes dos

escravos, destacou a importancia do trabalho de Frond pelo registro de

1 “M. Ribeyrolles a remué les viex in-folio de la Bibliothéque Nationale, de la Bibliothéque
Fluminense, les archives de 'Institut historique de Rio, puis il est allé avec M. Frond faire
quelques voyages dans les provinces, l'un décrivant avec sa plume, l'autre avec son
objectif; et de 1a sont sortis les deux premiers volumes du Brésil Pittoresque, texte francais
par M. Charles Ribeyrolles, traduction portugaise par un rédacteur du Correio Mercantil,
et vues photographiques par M. Victor Frond”, L’Echo du Brésil et ’Amerique du Sud. Rio
de Janeiro, 23 octobre 1859, p. 6.
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alguns tipos de senzala, como a senzala-pavilhdo e a de “compartimentos
conjugados” (SLENES, 199: 149-158).

Ainda no referido prefacio a publicacao de Ribeyrolles, Taunay
analisou o dilema certamente vivenciado pelo autor, de ideais
abolicionistas, com a incumbéncia de escrever um livro que iria circular

em uma sociedade escravocrata:

Deve Ribeyrolles ter vivido no Rio de Janeiro com verdadeira
dificuldade. E nao seria de boa politica expandir-se com toda a
veeméncia do temperamento de abolicionista ferventisssimo e
republicano irredutivel nas paginas de um livro destinado a circular
num pais cuja economia repousava sobre o regime servil.

Contava, e muito, com o éxito de sua edicdo para ganhar
alguma coisa com que se sustentasse e lhe permitisse prosseguir na
mesma senda de trabalho.

Assim, certamente lhe recomendou o sécio prudéncia quando
tivesse de descrever aos leitores europeus o que era a escravidao.

Apesar de tudo, e isto sobremaneira lhe honra o carater, nao
pode conter o desabafo dos sentimentos conculcados.

Sobre a fazenda de café que certamente entdo era a mais
notavel e curiosa instituicdo brasileira, escreveu Ribeyrollles
verdadeira, embora pequena, monografia.

Nao recuou no seu propoésito de franqueza ao expor as
condicoes de vida da misera populacdo servil, espetaculo que lhe
confrangera o coracdo (TAUNAY, [1941] 1980, v.1: 21).

Ribeyrolles procurou mostrar, entretanto, um lado menos sombrio
da escravidao, devido a “brandura” dos costumes dos brasileiros. A

passagem, portanto, € ambigua:

O poder absoluto podia conduzir a embriaguez do arbitrio,
aos ultimos extremos da deméncia selvagem, e nada entao havia
mais cruel para o homem do que o proprio homem. No Brasil,
entretanto, eram os costumes brandos e o interesse do proprietario
resguardava um pouco sua mercadoria (RIBEYROLLES, [1859]
1980, v.1: 21).

Ao longo do texto do Brasil Pitoresco percebemos em alguns trechos,

de forma explicita, o discurso abolicionista, a favor de um ideal de
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progresso e de incentivo a imigracao. No primeiro volume, apés descrever a
baia e a cidade do Rio de Janeiro, Ribeyrolles discorreu sobre os usos e
costumes da populacao local, comentando sobre o trabalho dos escravos
urbanos, negras vendedoras, quitandeiras, estivadores e negros de ganho,

sobre os quais escreveu:

Ha no Rio proprietarios que mantém no ganho até trezentos
escravos, e cada noite aferrolham tranquilamente um rendimento de
lista civil. Por que nao? Compraram a ferramenta, o instrumento.
Carne, suor e sangue, tudo lhes pertence. No entanto, sdo catoélicos,
membros de varias irmandades, acompanham as procissoes, tocha
na mao, visitam as igrejas e fazem a sua pascoa. Santos homens!
(RIBEYROLLES, [1859] 1980, v.1: 204).

O autor referiu-se aos escravos, “os verdadeiros trabalhadores do

grande império brasileiro”, acrescentando:

Eles plantam, semeiam, cultivam, colhem. Mas nao tém direito ao
salario, e nada lhes pode provir da terra. Nem garantias civis, nem
direitos individuais, nem parte nos beneficios. Eles mesmos sao
apropriados (RIBEYROLLES, [1859] 1980, v.2: 90).

Ao chegar ao municipio de Vassouras, no interior fluminense, onde
deveria observar o trabalho escravo nas plantacoes de café da fazenda do

Secretario, Ribeyrolles escreveu:

Ai me demorei alguns dias, estudando as disciplinas do
trabalho forcado que via pela primeira vez. A violéncia, confesso, nao
mais me entristeceu. O que eu nao conseguia era trabalhar. O senso
humano sofria.

Nao endereco estas palavras ao dono da Secretario.
Trabalhador infatigavel, mourejando desde o romper da alvorada, ha
quarenta anos, que ele esta, como seus negros, jungido ao cativeiro.
A lei que ele aplica ¢é a velha lei de seus pais. Lei que dentro em mim
viola, ultraja o ideal de justica. Meu coracao sangrava em face da
servidao das almas.

Assim, saudemos e agradecamos ao patricio gentil e a
graciosa acolhida do Secretario. Desejo para o Brasil muitos
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proprietarios do seu quilate, e almejo para todos a dupla
emancipacdo que consiste em trabalho livre e justica
(RIBEYROLLES, [1859] 1980, v.1: 233).

Longos trechos do segundo volume do Brasil Pitoresco tratam da
necessidade de serem estabelecidas colonias de imigrantes e dos motivos
do insucesso da maioria das colonias existentes, e o autor escreveu
também sobre os estatutos e sistemas de parceria nas colénias. Afirmou
que embora o governo imperial se esforcasse, o projeto de incentivo a vinda

de imigrantes nao encontrava apoio por parte das elites rurais:

Mas a Europa ndo vem. Quando emigra, segue outras
correntes. Em vao, o governo central tem feito varios apelos e largas
concessodes. Ninguém responde. De fato, o governo cumpre o seu
dever. O pais € que faltou com o seu. Como os senhores de engenho
e das fazendas, que dispdoem de toda a terra cultivada, acolheram a
idéia da colonizacdo? Como a coadjuvaram? Salvo raras excecdes, 0S
fazendeiros conservaram-se ao largo. Nao lhe deram ouvidos, nem
lhe abriram a mao e o coracdo. Condenavam assim a utopia do
trabalho livre!

[...]

Os fazendeiros, portanto, acostumados ao trabalho escravo,
tém em geral recusado o seu concurso a colonizacdo. Os capitalistas
especularam, aqui e ali, com algumas empresas, porém nao tem
havido esforco coletivo nem o menor entusiasmo (RIBEYROLLES,
[1859] 1980, v.2: 150).

A questao do incentivo a imigracdo, real motivacao do livro, sera
retomada no quarto capitulo. Acerca da sociedade escravista o autor
enfatizou a “auséncia de povo” no Brasil, questao discutida por varios

pensadores politicos no Brasil:

O Império € um vasto quadro, de linhas magnificas. Seus campos,
florestas, rios, minas, costas, baias, constituem um reino a parte,
um estado poderoso e privilegiado deste mundo que tdo bem
conhece a fome. Falta-lhe, porém, um povo, uma sociedade bem
instalada que faca produzir o solo e lhe dé raizes de familia
(RIBEYROLLES, [1859] 1980, v.2: 155).
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O critico carioca Gonzaga Duque retomou a questao no livro A Arte

Brasileira, de 1888, citando um texto de Tobias Barreto:

O que mais salta aos olhos, o que mais fere as vistas do observador,
o fenéomeno mais saliente na vida municipal, que bem se pode
chamar o expoente da vida geral do pais, € a falta de coesdo social, o
desagregamento dos individuos, alguma coisa que os reduz ao
estado de isolamento absoluto, de atomos imaginarios, quase podia
dizer, de poeira impalpavel e estéril (DUQUE-ESTRADA, [1888]
1995: 67-68).

A agricultura, as queimadas e a devastagao da floresta

Ao percorrerem o interior fluminense, o tema do livro passou a ser o
das atividades produtivas nas fazendas de café. Ribeyrolles criticou
duramente as queimadas realizadas pelos fazendeiros, os métodos arcaicos
de producao e a monocultura escravocrata como fatores de atraso no
Brasil. Sobre a producao no municipio de Vassouras, no Rio de Janeiro,

€screveu:

Seus montes, a dez léguas derredor, tém sido devastados e
queimados. Sob as cinzas, que, gracas ao orvalho, formam seiva,

plantou-se por toda a parte o arbusto oriundo da feliz Arabia. (...) E
Vassouras exporta hoje, cada ano, mais de um milhdo e meio de
arrobas.

Na verdade, isto é belo. Mas o cafeeiro esgota a terra e nao
produz mais, depois de alguns anos. E entdo necessario dar repouso
ao solo e plantar mais longe. Nao constitui barbaridade colher o
fruto e queimar a floresta? (RIBEYROLLES, [1859] 1980, v.1: 229).

Acerca do municipio de Uba, comentou: “De resto, para que servem

as queimadas? Para que esses incéndios, sem duvida muito pitorescos a
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noite, e que nao deixam de constituir devastacdes monstruosas?”
(RIBEYROLLES, [1859] 1980: 247).

Os autores criticaram os métodos de cultivo agricola “atrasados e
morosos, incompletos e de tradicao patriarcal”. Associaram esse atraso a
escravidao, incentivando o uso de novos métodos e novas maquinas, que
exigiriam mao-de-obra mais preparada e outras condicoes de vida e de
trabalho, propondo uma revolucdo cientifica e social (RIBEYROLLES,
[1859] 1980, v.1: 248).

Victor Frond e Charles Ribeyrolles se inserem, assim, em uma
corrente de intelectuais que se filiou a um pensamento ambientalista no
século XIX. Defenderam wuma revolucao social, com a abolicao da
escraviddo, necessaria para o desenvolvimento de uma atividade agricola
moderna e mais eficiente. A critica dos autores, no entanto, nao estava
relacionada a percepcao estética da natureza, mas a uma visao produtiva
do século XIX, vinculada ao ideario iluminista.

Como nota José Augusto Padua, no livro Um sopro de destruicdo, a
consciéncia critica da destruicao ambiental costuma ser identificada como
um fenomeno do mundo contemporaneo, porém, muitas questoes
relacionadas a derrubada das florestas foram debatidas ja no Brasil do
século XIX, principalmente no circulo de intelectuais proximos a José
Bonifacio (PADUA, 2004). Esses intelectuais estavam vinculados a
Universidade de Coimbra ou a Academia Real das Ciéncias de Lisboa,
fundada em 1799, onde predominavam as idéias do naturalista italiano
Domenico Vandelli, que se fixou em Portugal durante o governo de Pombal.

No cenario brasileiro, Padua ressalta que José Bonifacio conviveu
com Humboldt, e “sua sensibilidade para com o tema da destruicao
ambiental aflorou ainda nesses anos europeus, quando escreveu tratados
contra a destruicdo dos bosques e a caca predatoria das baleias” (2004:

16).
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Tiradentes, heréi nacional

Outra passagem a ser destacada no texto de Ribeyroles € aquela em
que narra a Inconfidéncia Mineira. Para Maria Alice Milliet: “o discurso de
Ribeyrolles é radical, econoémico e incisivo como convém a um jornalista e
ativista politico. Avalia a autora que sua analise é notavel: “Em rapidas
pinceladas monta o quadro da situacdo colonial sob o rigido controle
economico da metropole” (MILLIET, 2001: 51-52).

Como aponta Maraliz Vieira Christo, Ribeyrolles foi o segundo autor
a tratar da Inconfidéncia Mineira como um movimento herdéico (2005). O
primeiro autor foi o inglés Robert Southey, no livro History of Brazil,
editado em 1810, 1817 e 1819. Ribeyrolles deve ter consultado este livro,
que so foi publicado em portugués em 1862. A pesquisa nos periodicos
permite concluir que ja na década de 1860 o texto de Ribeyrolles sobre a
Inconfidéncia Mineira foi percebido como relevante. Em artigo do Correio
Mercantil, de 23 de julho de 1861, assinado com as iniciais S.F., o autor

comentou sobre o texto de Ribeyrolles:

Segue-se um dos mais belos capitulos, escrito com amor; conjuracao
de Vila Rica, o suplicio de Tiradentes e seus companheiros,
precursores do drama da independéncia, que se desenrola no
capitulo VII, onde resplende a fronte veneranda de José Bonifacio e
em largos tracos se desenha o carater de D. Pedro I — principe do
passado, mas homem do século — sonhando a independéncia e
dando-nos a constituicao. 2

2 Correio Mercantil (Rio de Janeiro), 23 de julho de 1861, p.1. O artigo sera retomado no
capitulo 4, que aborda a repercussao do texto de Ribeyrolles.
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Como nota José Murilo de Carvalho, ao contrario de Southey, amigo
dos portugueses, ndao havia neutralidade em relacdo aos inconfidentes por

parte de Ribeyrolles:

Tiradentes ja aparece em seu texto com as cores proprias de um
heréi civico. E o martir que soube morrer sem traco de temor, pois
“se sacrificava por uma idéia”, interpretacdo tipica de um
revolucionario francés (CARVALHO, 1990: 60).

Outra publicacao que narrou a Inconfidéncia Mineira na época foi o
livro de Francisco Adolfo de Varnhagen, Histéria Geral do Brasil, cuja
primeira edicao foi realizada em Madri em 1854. Uma segunda edicao foi

feita também em Madri, em 1857. Para Milliet, entretanto,

Enquanto Varnhagen termina a narrativa da “mal denominada
conspiracao” demonstrando sua inviabilidade e os beneficios
advindos de seu insucesso, o publicista francés atribui a coragem do
alferes, a liberdade de opinido que gozava o Segundo Reinado: “o
suplicio germina” (2001: 53).

No campo artistico, como observa Maraliz Christo “tanto Feélix
Ferreira quanto Gonzaga Duque acenam para a necessidade de
representacao pictorica do passado colonial, particularmente da
Conjuracao Mineira, num cenario ja marcado pelo movimento republicano,
haja vista a circulacao do jornal Tiradentes, desde 1882, em comemoracao
anual a morte do, agora, protomartir republicano” (2005 : 54).

Com as questdes apontadas nao tenho a pretensao de uma analise
aprofundada sobre o texto de Ribeyrolles. Em linhas gerais, o autor
francés descreveu, portanto, a baia e a cidade do Rio de Janeiro (a
natureza e o espaco urbano), as fazendas do interior fluminense e as
atividades produtivas, além de tratar do trabalho escravo e da necessidade

de serem estebelecidas colonias de imigrantes.

57



Cap. 2 — Reflexdes acerca do livro Brasil Pitoresco: texto e imagens

Os escritos de Ribeyrolles identificaram-se, em muitas questoes, aos
ideais da Sociedade Auxiliadora da Industria - SAIN. No jornal da
associacado, intitulado O Auxiliador da Indtstria Nacional, varios artigos
trataram de questoes presentes no livro, como a necessidade do plantio de
arvores na cidade do Rio de Janeiro e o problema da falta de méo de obra
especializada para a agricultura. A necessidade de incentivo a imigracao
estivera na pauta dos jornais Courrier du Brésil e Echo du Brésil et de
’Amérique desde o fim da década de 1850. O jornal Correio Mercantil
publicou no inicio de 1862 varios textos sobre imigracdo e, nos dias
seguintes, na secado dedicada a Exposicdo Nacional, abordou assuntos
relacionados a agricultura e a necessidade de introducao do trabalho livre.
3 Essas questdes estavam sendo discutidas, portanto, por grande parte da

imprensa da época.

3 Correio Mercantil, 15 a 17 de janeiro de 1862.
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Parte Il - As litografias do album de Frond e Ribeyrolles

O livro Brasil Pitoresco tornou-se mais conhecido pelas ilustracoes
do que pelo texto de Ribeyrolles. As imagens foram amplamente
distribuidas, integrando colecoes de vistas do Brasil. Posteriormente essas
ilustracoes foram apresentadas na Primeira Exposicao de Histéria do
Brasil, realizada em 1881, na Biblioteca Nacional.

Na referida publicacdo, conforme comentei anteriormente, podem
ser estabelecidas algumas séries litograficas que destacam a cidade do Rio
de Janeiro e o trabalho escravo. Além destes nucleos tematicos centrais,
predominam entre as ilustracoes do album as pranchas sobre a
arquitetura das cidades e fazendas do interior fluminense e da cidade de
Salvador, Bahia, e as que enfatizam a natureza, mostrando as cascatas e a
floresta. Essas litografias dialogam com imagens do Brasil realizadas por
artistas e viajantes e ainda com a arte internacional do periodo.

E importante notar como no texto de Ribeyrolles predomina a énfase
na necessidade de desenvolvimento da industria, e de serem realizadas
melhorias em relacdo aos transportes e outros servicos publicos. Os
hospitais (Santa Casa e Hospicio D. Pedro II) e edificios publicos marcados
pela orientacdo do arquiteto Grandjean de Montigny receberam destaque
no texto e também em relacao ao registro fotografico realizado por Frond.

No projeto editorial o uso da litografia explica-se uma vez que a
publicacao com fotografias coladas, nessa época, era um empreendimento
de alto custo. Nao era possivel entdo obter-se o pleno controle sobre a luz
na reproducdao em série nem sobre a fixacdo das imagens, que se

alteravam ou esmaeciam com o passar do tempo (cf. SEGALA, 1998: 36).
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Até recentemente, ndo eram conhecidas fotografias originais de
Victor Frond. Em 1994, pesquisadores identificaram sete tiragens de
fotografias em papel albuminado, muito semelhantes as ilustracdes do
album Brasil Pitoresco, pertencentes ao acervo do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN (O OLHAR DISTANTE, 2000).

As fotografias de Frond realizadas para o Brasil Pitoresco nos
permitem analisar qual o grau de intervencdo dos gravadores na
transcricio da fotografia para a litogravura. E possivel notar que em
muitas ilustracdes os gravadores acrescentaram personagens, animais de
montaria ou embarcacoes. Victor Frond, como editor, teria acompanhado
de maneira criteriosa a transcricao das fotografias para a litogravura
(VASQUEZ, 2003). Na fotografia Igreja dos Jesuitas (atual Catedral
Basilica), Salvador, pertencente ao IPHAN, pode-se observar que a
reproducado em gravura € bastante fiel do ponto de vista arquitetéonico. Os
personagens do fotografo e seu assistente, entretanto, ndo existem na
fotografia original, e o horizonte estava um tanto inclinado e foi corrigido
pelo litografo (VASQUEZ, 2003 55) (Figs. 8 e 9).

Victor Frond foi o primeiro a registrar fotograficamente a producao
agricola nacional e o trabalho dos afrodescendentes nas lavouras
fluminenses. As imagens do Brasil Pitoresco foram muito divulgadas na

época de sua publicacao.
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Retratos da Familia Imperial

O livro se inicia com os retratos de D. Pedro II, D. Teresa Cristina e
das princesas Isabel e Leopoldina (Figs. 1F a 4F). Como nota Lygia Segala,
as chapas, feitas na biblioteca do Palacio de Sao Cristovao, fazem parte,
provavelmente, da mesma série de retratos que Frond realizara para a
Galeria dos Brasileiros Illustres, de Sebastien Auguste Sisson, publicada em
1857 (1998: 159). Podemos constatar nesses retratos a semelhanca no
cenario, nas vestimentas e na pose. Um dado a ser ressaltado € que D.
Pedro é apresentado como um “monarca esclarecido”, cercado por livros,
tinteiros, papéis e um globo terrestre. Na litografia realizada para a Galeria
dos Brasileiros Ilustres observamos a familia reunida para uma licao de
geometria (Fig. 10).

Como nota Luciano Migliaccio, aqui percebemos uma nova forma de
representacao dos soberanos, privilegiando os lacos familiares e a
educacao feminina, questao importante para os positivistas (2006: 66). Na

opinido de Lygia Segala:

Em lugar da pose majestatica, de pé, com manto, cetro, coroa e
espada, dos cenarios com batalhas ou com luxos da Corte,
consagradores, na estética classica, do Império e do Soberano, D.
Pedro deixa-se flagar como um agente civilizador, um estudioso
nos trépicos, as voltas com obras raras, com os ultimos
lancamentos das editoras, com as descobertas das ciéncias (1998:
160).

Os objetos presentes na cena ajudam, portanto, a construir a
imagem do “monarca esclarecido”. E importante lembrar o uso e a

importancia da imagem para a familia imperial e os iniimeros anuncios de
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retratos do imperador realizados a o6leo, além de fotografias e gravuras a
venda nas galerias e oficinas da Corte.

Migliaccio nota como ao compararmos os retratos da familia imperial
realizados em Paris com as séries publicadas pelo mesmo editor alguns
anos antes, € possivel perceber o uso da fotografia a favor de uma

propaganda do governo imperial. Para o autor:

O fotografo se iguala ao pintor de corte ao elaborar a imagem
oficial dos soberanos que sera apresentada no centro da cultura e
da editoria mundial da época, sendo destinada a representar a
identidade moderna do pais junto ao publico das nacoes
civilizadas. A fotografia permite substituir a representacao aulica
do imperador, ainda marcada pela tradicdo do busto e do retrato
herdico na pintura, por uma imagem mais direta, do soberano
pai, estudioso, ocupado nas atividades de governo, assim como o
empresario ou o engenheiro, dedicando-se com afinco a profissao
e a cura da propria familia (MIGLIACCIO, 2006: 66).

Os atributos do poder, presentes no retrato dos governantes, sao
ocultados entre objetos da vida cotidiana. As princesas foram registradas
pelo fotografo em uma sala com estantes repletas de livros: a propaganda a
favor da educacdo feminina, apoiada pelos positivistas, encontrou
incentivo também da familia imperial. Na opinido de Migliaccio, no

entanto,

a imperatriz e as filhas participam desse discurso tecido pelas
fotografias de Frond, editadas por Sisson no Rio de Janeiro,
marco de um pais que se quer ao passo com o mundo moderno,
ocultando uma situacdo bem mais ambigua. As imagens da
familia imperial abrem o livro Brésil pittoresque publicado por
Charles Ribeyrolles, também com fotografias de Victor Frond,
representando um novo momento da divulgacao internacional da
imagem do Brasil, numa linguagem relacionada a novas técnicas

de reproducédo da imagem e a um ideal de progresso cientifico. Por
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outro lado, o imperador favorecia, por exemplo, as pesquisas e
publicacées que utilizavam a fotografia para estudos
antropométricos e fisionémicos, marcados por uma orientacao
racista e eugénica, como a de Artur De Gobineau (MIGLIACCIO,
2006: 66).

Em uma critica divulgada no Didrio do Rio de Janeiro de 31 de
janeiro de 1861, por ocasido da exibicdo de algumas litografias de Sisson
na Exposicao da Academia, o autor do artigo, o critico “Z”, Augusto Zaluar,

comentou acerca desta gravura:

A que representa a familia imperial, € a mais interessante. O Senhor
D. Pedro II sentado no meio da sua familia, da as princesas suas
filhas uma licdo de geometria. A cena perfeitamente arranjada tem o
grande mérito da semelhanca das augustas personagens. ¢

Um grande conjunto de imagens pesquisado por Lilia Schwarcz
demonstra que Pedro II foi frequentemente retratado com um livro na mao,
ou proximo a livros e ao globo terrestre, sempre em ambiente de trabalho
(1989). O registro efetuado por Frond parece ter sido o modelo para uma
série de retratos do imperador. Em relacdo a educacdo feminina,
entretanto, o discurso presente nas fotografias nem sempre seria o mesmo,
como podemos notar, por exemplo, em uma fotografia Henschel & Benque,
do final dos anos 70, na qual estdo presentes D. Pedro II, o conde D’Eu, a
imperatriz Teresa Cristina e sua filha, na qual os livros estao nas maos dos
homens (Fig. 11).

Ja o retrato de D. Pedro Il na abertura do Brasil Pitoresco €, como
afirma Segala, ao mesmo tempo, efeito de presenca e poder de autorizacao
e, “na ordem interna do livro aparece como uma dedicatoria ilustrada que

convoca simbolicamente, nas gracas da protecdo imperial, uma

4 “Z”. “Revista Artistica”. Didrio do Rio de Janeiro, 31/01/1861, p.1-2. Obs: o artigo sera
retomado no capitulo 4.
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responsabilidade publica de co-autoria” (1F). Para a autora, entretanto,
permanece pouco compreensivel “o paradoxo que aproxima no livro a
Coroa e as convicgoes republicanas dos franceses” (SEGALA, 1998: 163-
164).

No retrato de D. Teresa Cristina, o litografo Fanoli destacou a
personagem em relacdo ao seu entorno e o ambiente possui menor grau de
definicao (2F). Ao observarmos outros retratos fotograficos da época,
podemos notar que os tracos fisiondmicos da imperatriz foram suavizados.
A cortina a esquerda, a mesa e o vaso de flores sao elementos comuns na
iconografia tradicional do retrato feminino. Alguns livros foram deixados
sobre a mesa e um deles esta entreaberto, como se ela parasse de ler
momentaneamente, para posar para o fotografo. De mesmo formato e
dimensodes, essa imagem foi concebida como pendant ao retrato de D.
Pedro II.

Se compararmos os retratos do casal imperial publicados na Galeria
dos Brasileiros Ilustres (fotografias de Frond e litografias de Sisson) com
aqueles do Brasil Pitoresco, podemos perceber que os litografos franceses
optaram por destacar a figura dos soberanos em relacdo ao ambiente do
palacio. Ja Sisson destacou cuidadosamente os objetos do escritério, os
objetos de decoracao e os detalhes das vestimentas (Figs. 12, 13, 1F e 2F).
Na litografia de Sisson, que deriva de uma fotografia diferente daquela
gravura do Brasil Pitoresco, o imperador tem um registro um pouco menos
formal: sentado de pernas cruzadas, segura um livro no colo. A direita
vemos uma coluna arquitetonica e uma cortina.

Recentemente foram descobertas, na colecdo da Princesa Isabel,
mais algumas fotografias originais de Frond, sendo uma delas o retrato de
D. Pedro II, utilizado para a realizacao da ilustracdo do Brasil Pitoresco
(LAGO, 2008) (Fig. 13 a).

Ao compararmos a fotografia original e a litografia para o Brasil
Pitoresco (retrato de D. Pedro II, litografia de Leon Noel) podemos verificar

que o litografo alongou a figura e suavizou um pouco os tracos
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fisionomicos. Os panejamentos e os objetos decorativos foram trabalhados
com muito cuidado pelo litégrafo francés, e o claro-escuro acentuado foi
reforcado pela gravura. A pose oficial, que inicia a publicacao €, portanto,
diversa da imagem do imperador nas pinturas da época, como pode ser
vista, por exemplo, no retrato realizado seis anos depois pelo pintor Victor
Meirelles (Museu de Arte de Sao Paulo) (Fig. 14).

Procedimentos semelhantes devem ter sido adotados em relacdo ao
retratos da imperatriz e das princesas. No retrato de d. Teresa Cristina,
enquanto Sisson destacou os detalhes da ambientacdo, Fanoli efetuou um
recorte semelhante ao de Leon Noel, para tornar as litografias pendants.
Provavelmente, acrescentou o quadro na parede a esquerda, uma
paisagem, género muito apreciado pela retratada.

Os retratos da familia imperial que iniciam o Brasil Pitoresco nos
levam a refletir sobre o patrocinio do imperador a essa publicacdo e a

outros projetos editoriais do periodo e, como nota Schwarcz:

O grande numero de fotos, desenhos e a regularidade de elementos
que ligam o imperador a cultura sao de tal monta que, apesar de uma certa
oscilacdo temporal, parecem destacar uma politica intencional. Nessas
imagens, o rei esquece o ritual majestatico e se apresenta como um cidadao
do mundo, emancipado pela cultura. Nos retratos que circulardo fora e
dentro do Império, o novo cenario elide os tracos do antigo monarca
tropical. Nas novas imagens, d. Pedro associa-se a modernidade; a uma
modernidade ocidental idealizada com simbolos de progresso.

O préprio recurso a fotografia é original. Diferentemente da maior
parte da realeza européia — a qual, nesse contexto, preferia os retratos
feitos a 6leo a “imagem burguesa” que provinha da fotografia -, d. Pedro II
aliou sua nova representacdo a “modernidade” da tecnologia. Além de
dedicar-se pessoalmente a fotografia, o imperador foi um grande
incentivador da entrada de profissionais da area no pais e passou a
veicular e distribuir sua imagem sobretudo em fotos.

A nova técnica permitia nao s6 multiplicar e espalhar a imagem do
imperador por todo o Brasil (mesmo porque era mais econémica), como
uma representacdo moderna de d. Pedro II. Interessante nesse sentido é
que, nas fotos, o monarca esta sempre “vestido de cidadado” e em situacoes
que o ligam a sua atividade intelectual. Técnica e imagem no caso colavam-
se: a fotografia servia aos propoésitos da modernidade, assim como a
pintura ficava reservada aos momentos mais solenes e de realizacdo de
rituais.
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Valendo-se da fotografia também era possivel criar novos
subsprodutos, entre litogravuras, desenhos a maéo livre e até esculturas.
Neles, d. Pedro é cidadao e € o jaquetdo que o acompanha (1998: 329-330).

Panoramas

Aos retratos da familia imperial, que abrem o livro Brasil Pitoresco,
seguem-se os panoramas do Rio de Janeiro. O panorama é uma forma de
representacdo que expressa o desejo do artista de abarcar o mundo
circundante em uma visdo para além dos limites da pintura tradicional. A
vertente da pintura de panoramas desenvolveu-se principalmente como
entretenimento de massa no século XIX, a partir do experimento 6tico
realizado por Robert Baker em 1793: “uma imensa rotunda, que propiciava
ao espectador, colocado no centro deste cilindro fechado, uma visao da
cidade e do Castelo de Edimburgo em grande escala e em 360°
(CARVALHO, 1999: 105).

No Brasil as primeiras tomadas panoramicas ocorreram no século
XVII, em registros de pintores holandeses, como a pintura de Gillis
Peeters, que apresenta a Vila de Recife em 1639. Vistas do litoral brasileiro
e em especial da baia do Rio de Janeiro foram representadas
frequentemente por artistas e viajantes, em desenhos e aquarelas, durante
a primeira metade do século XIX.

O album Brasil Pitoresco apresentou, apos os retratos da familia
imperial, um panorama da baia do Rio de Janeiro dividido em seis
litografias além de outras vistas panoramicas. Ribeyrolles dedicou um
capitulo a descricaio da baia e comentou: “geografos, historiadores,
viajantes, artistas, todos quantos vagam e deliram aqui deixaram seu hino
sobre as belezas interiores, as praias indolentes e fascinantes, as

magnificas profundidades desta baia” ([1859] 1980 : 175).
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Os seis primeiros panoramas apresentam a regido portuaria do Rio
de Janeiro, desde a entrada da barra até os armazéns do porto (Figs. SF a
10F).5 A figura SF mostra em primeiro plano um barco a vapor, simbolo de
modernidade, e o Pado de Acucar a direita. Como nota Pedro Vasquez, sua
silhueta impressionou bastante os artistas e viajantes da época, e
Rugendas comentou no livro Viagem pitoresca através do Brasil que sua
configuracdo ficava gravada na lembranca de todo marinheiro que
navegasse uma Unica vez ao longo da costa (RUGENDAS, [1835]1979: 37).

A figura 6F mostra o Hospital Militar e o Morro do Castelo, primeiro
nucleo de urbanizacdo da cidade. O morro foi arrasado entre 1922 e 1930,
com o pretexto de melhorar a circulacao na parte central da cidade, além
de evitar desabamentos causados pela chuva (VASQUEZ, 1995: 44). Os
panoramas seguintes 7F a 9F apresentam os armazéns da regido portuaria
e o Mosteiro de Sao Bento. Ja a figura 10F mostra uma vista do bairro da
Saude. A Saude, a Gamboa e o Caju eram bairros de comércio portuario,
muito movimentados na época. O interesse de Frond foi registrar a
importancia da regido portuaria, com seus armazéns e o grande numero de
embarcacoes que se dirigiam para 14, alem de documentar os principais
edificios litoraneos. Sobre o porto escreveu Ribeyrolles: “Temos aqui todos
os pavilhdes do mundo, navios em cruzeiro, embarcacoes mercantes,
corvetas, brigues, escunas e barcos de cabotagem. Em certos pontos, €
como uma floresta de mastros, vergas e velas, uma cidade flutuante.”
([1859] 1980: 177).

Cabe ressaltar que esses panoramas circularam de maneira
independente, e foram vistos separadamente, como quadros, de acordo
com os jornais da época. Como observa Segala, "o panorama da baia
revela-se, na cronica de Ribeyrolles, por uma sutil combinacdo de sua

observacao direta e da descricao comentada das imagens feitas por Frond.

5 Obs: As figuras indicadas com um ntmero e com a letra F correspondem ao anexo com
litografias a partir de fotografias de Frond no final da tese.
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Esse olhar hibrido, textualmente construido, percorre em circulos a
paisagem, seguindo a série de enquadramentos fotograficos" (1998: 196).

Para a autora, nessas imagens:

as continuidades de recorte, em certa medida, sao mais intuidas
do que atestadas nas pranchas. As rupturas do enquadramento
fotografico abrem areas de registro superpostas ou vinculadas por
alguns hiatos da paisagem. Perdem-se ca e la certas emendas.
Além disso, as seis primeiras imagens do panorama do Rio nao
foram copiadas na seqiiéncia pelo mesmo litégrafo. A primeira e a
sexta imagens sao reproduzidas na pedra por Jaime, a segunda
por Aubrun, a terceira por Deroy, a quarta por Ph. Benoist e a
quinta por J. Jacottet. Ainda que nao descaracterizem os tracos
gerais de cada fotografia, acrescentam, pelo estilo de cobpia,
detalhes e restauracdes diferenciados. As pranchas de Deroy e
Benoist trazem contornos e ornatos nao coincidentes de um
mesmo casario e da igreja da Candelaria. Da mesma forma, sao
dispares as profundidades de campo ente Jaime e Aubrun. Os
estilos de desenho, o apuro técnico, marcam, pois,
estranhamentos, apreciacoes que desfazem, no gosto particular, a
linearidade das formas (1998: 199).

As vistas urbanas

A litografia Aqueduto da Carioca (14F) apresenta o local conhecido
também como Arcos da Lapa, no Rio de Janeiro, amplamente
documentado por viajantes e artistas durante o século XIX. A construcao,
em estilo romano, foi realizada entre 1744 e 1750, com o objetivo de
canalizar a agua do rio Carioca para o chafariz de mesmo nome,
auxiliando no abastecimento da cidade (cf. VASQUEZ, 1995: 48).
Ribeyrolles comentou: “Salvo o aqueduto, de bom aspecto, realmente, com
suas duas arcadas, nao existe no Rio um Unico monumento publico, nem
uma colunata, nem uma estatua” (1980 [1859], v.1: 200). O monumento a

D. Pedro I, de autoria de Rochet, seria inaugurado apenas em 1862.
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Obras de mesmo tema, contemporaneas a fotografia de Frond, sao
uma pintura de Agostinho da Motta (s.d., Col. Brasiliana) e uma conhecida
fotografia de George Leuzinger (ca. 1865) (Figs. 14F, 15 e 16). Motta pintou
uma paisagem de carater mais tradicional, uma vista emoldurada pela
vegetacao na qual o espectador observa o aqueduto situado em um plano
intermediario, mostrando o mar e as montanhas no plano de fundo. O
pintor escolheu um ponto de vista panoramico, mais distanciado,
enfatizando a integracdo da arquitetura na natureza fluminense,
representando ainda a especificidade da vegetacao local. Ja na litografia
realizada a partir da fotografia de Victor Frond a visdo do aqueduto é
muito aproximada aos olhos do espectador. O angulo fotografico escolhido
¢ inusitado, em relacdo as representacdes tradicionais dos Arcos da Lapa
realizadas pelos viajantes. O trabalho do litografo possivelmente enfatizou
a geometria das construcoes.

Na fotografia de Leuzinger o espectador distingue a regularidade das
formas do aqueduto quase no plano de fundo. A partir do primeiro plano o
olhar percorre a seqUiéncia de formas irregulares das arvores, quintais e
telhados das casas do bairro da Lapa, acima das quais se distingue o
aqueduto. Leuzinger, devido ao ponto de vista empregado, enfatizou as
linhas diagonais, tanto do muro a esquerda, como da linha do aqueduto,
no plano de fundo, onde se percebe o perfil do Pao de Aclucar envolto em
névoa.

Ja a gravura 15F mostra o Paco Imperial e o Largo do Carmo, atual
Praca XV, na cidade do Rio de Janeiro. Nessa imagem percebemos, da
esquerda para a direita, o Paco Imperial (registrado parcialmente), o antigo
convento do Carmo (na época, sede do IHGB), a entdo Catedral (do Monte
do Carmo) e a igreja da Ordem Terceira do Carmo. A direita, vemos um
poste de iluminacao, ja no sistema de gas, que ficava proximo ao Chafariz
do Mestre de Valentim.

Como observa Segala o "Largo do Paco, vazio dos seus passantes

historicos, é repovoado, pelo traco litografico de Aubrun, com figuras de
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senhores galantes e senhoras a passear com sombrinhas e mantilhas, a
moda das Tulherias" (2000: 133). A representacao do lugar apresenta uma
auséncia de sintonia com a descricao textual de Ribeyrolles "de um lugar
arido, calcinante, sem um arbusto, sem uma simples cobertura’, onde
apenas o chafariz oferecia alguma sombra (1980 [18359], v.1: 190). A
iconografia de época, tanto nas obras de viajantes quanto na fotografia,
mostra o local repleto de escravos que exibiam mercadorias ou apanhavam
agua no chafariz, como em uma conhecida fotografia de Revert Klumb da
mesma época (Fig. 17).

Sobre as igrejas do centro da cidade Ribeyrolles afirmou:

De todos esses quase monumentos, 0 que me pareceu mais notavel
por suas formas arquiteturais, a altura e o lancamento de suas
torres, € a Candelaria. Pena que esteja entaipada numa rua estreita,
que lhe rouba toda a luz. Falta-lhe, de fora, a perspectiva dos
templos. O Carmo, que se abre para o largo do Paco esta bem
melhor colocado. Tem o ar livre, as avenidas desimpedidas e o
grande sol do mar. Infelizmente, como os velhos troncos da floresta
virgem, tem a sua parasita. Encobre-a, pelo lado direito, a capela
imperial. Ora, que necessidade havia de se construir ai essa
pequena igreja, como um rebento da outra? Ambas se abafam (, v.1:
194).

Victor Frond evitou, em um primeiro momento, o registro do
trabalho dos escravos de ganho pelas ruas do Rio de Janeiro,
apresentando a cidade “lavada de seu costumbrismo”. O carater
cosmopolita da cidade pode ser percebido ao compararmos a litografia
“Largo do Paco”, que mostra, a direita, a iluminacado a gas proxima ao
chafariz de Mestre Valentim, que nao foi registrado por Frond, e a referida

fotografia de Revert Klumb do mesmo chafariz (Fig. 17).
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A natureza exuberante, a critica ambiental e representacao da

paisagem

Frond realizou duas fotografias da Cascata do Itamaraty, tiradas de
uma queda intermediaria e do ponto inferior da queda d’agua (vistas 11F e
25F). As florestas e cachoeiras, assim como a exuberancia da natureza
brasileira, foram temas presentes na producao de varios artistas e pintores
viajantes durante o século XIX. Frond enfatizou a imponéncia da queda
d’agua em meio a grande mata. A litografia foi muito elogiada em sua
época por sua nitidez e pela alta qualidade técnica.

Ribeyrolles, no texto do livro, comentou a beleza da paisagem de

Petropolis:

Ide, manha cedo, a cascata do Itamaraty pelo velho caminho das
Minas [...]. Al encontrareis as frescuras e as sombras da alvorada,
escutareis os murmurios da floresta que tem, como a torrente, as
suas vozes; e vereis se formar, em uma primeira bacia, a agua da
cascata que se espalha a direita, vista de baixo, num primeiro
tabuleiro, foge por outro e vai tombar espumante a trinta pés, entre
as rochas ... ([1859] 1980, v.1: 282).

O autor preocupou-se também em alertar os leitores acerca da
importancia da preservacdo dos recursos naturais: “A agua, riqueza e
saude das cidades, existe aqui em grandes mananciais. Inexauriveis sao
essas fontes, enquanto nao se toca nas florestas que as defendem. Nao ha
na Europa uma so6 capital que possa, como o Rio, lavar-se em suas
cachoeiras” ([1859] 1980, v1: 186).

A paisagem foi descrita pelo autor francés, que elogiou a beleza das
diversas vistas ao longo do caminho, como a do local chamado de

Presidéncia. O autor descreveu pontos da estrada de onde se avistavam as
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"sombrias cortinas" de floresta, panoramas que eram "espléndidas
pinturas". Na gravura A Presidéncia de Petrépolis, devemos notar como o
tema da fotografia, um trecho de mata, aproxima-se do registro de
viajantes e da ilustracdo cientifica (Fig. 17F). O trabalho cuidadoso do
litografo enfatizou os detalhes, a variedade da vegetacao e até a atmosfera
enevoada do local.

Ja em Entrada da Barra (45F) Frond registrou o Pao de Acucar de
um angulo pouco usual. O personagem em primeiro plano revela o
sentimento do sublime diante da natureza. E importante notar como essa
€ uma das primeiras representacoes do trabalho do fotografo no Brasil. Ele
foi documentado com seu equipamento, diante da paisagem, da mesma
forma como alguns pintores retratavam-se. O fotografo foi apresentado
ainda em outra litografia do album Brasil Pitoresco intitulada Antigo
Colégio dos Jesuitas na Bahia (42F), na qual ele esta acompanhado de dois
ajudantes medindo, provavelmente, o tempo de exposicao da imagem.

Entre as ilustragcées do Brasil Pitoresco, poucas sao as
representacoes da natureza exuberante, como as litografias Floresta
Virgem, Cascata do Itamaraty e A Presidéncia em Petrépolis (Figs. 11F, 13F,
17F, 25F). Essas imagens, entretanto, sao inovadoras em relacdo a
representacao da paisagem nacional, pelo carater realista e pelos aspectos
formais. Em Floresta Virgem, foi enfatizada a dimensao majestosa e
sublime da floresta e também o aspecto geral da vegetacdo, com as varias
espécies vegetais associadas em uma “opulenta desordem”, conforme a
descricdo de Ribeyrolles ([1859] 1980, v.1: 252). A destruicdo do meio
ambiente pode ser percebida na paisagem de Vassouras, na qual se
distingue nitidamente a devastacdo provocada no local pelas praticas
adotadas para o plantio do café. No plano de fundo, as montanhas
aparecem desprovidas de mata e, em primeiro plano, o observador percebe
apenas uma vegetacdo rasteira, a Ginica que conseguia desenvolver-se em

solos desgastados pelo plantio do café sem o manejo adequado (Fig. 18F).
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As litografias produzidas para ilustrar o livro ndo eram coloridas,
mas muitas copias passaram a circular entre colecionadores com cores
acrescentadas por artistas diversos. A gravura Figueira selvagem (Fig. 63F)
remete a ilustracdo botanica, por apresentar por tema a arvore isolada e
aproximada aos olhos do observador, e faz referéncia também aos relatos
geograficos, zoologicos e botanicos de Carl Friederich Philipp von Martius e
Johann Baptist von Spix (1981: 285). Como observa Heitor Assis Junior, a
litografia Figueira selvagem apresenta a evocacao de uma imagem presente
no album Viagem pelo Brasil intitulada Castanheiro (Bertholletia excelsa)
(2004: v.2, 62) (Fig. 18).

Martius e Humboldt foram referéncias importantes para muitos
artistas e viajantes, tanto no contexto europeu como na América Latina,
durante o século XIX. No album Brasil Pitoresco, também foram feitas
algumas referéncias aos escritos de Martius, que descreveu
detalhadamente as queimadas ocorridas no territéorio brasileiro e a
derrubada da floresta em grande escala.

No Brasil, como ja foi comentado, a discussao sobre a degradacao do
meio ambiente foi enfatizada na década de 1820, com os escritos de José
Bonifacio (cf. PADUA, 2004). No campo das artes, a referéncia as questoes
ambientais esteve presente na obra de viajantes como Rugendas e pode ser
observada na litografia Derrubada da mata (1835, acervo do Instituto de
Estudos Brasileiros — I[EB-SP) e na mencionada obra de Martius, entre
outros. O pintor Félix-Emile Taunay levou a discussdo ao ambiente da
Academia de Belas Artes com o quadro Mata reduzida a carvdo (ca. 1841)
(Fig. 19).

Acerca da pintura de paisagem no Brasil do século XIX, como nota

Claudia Valladao de Mattos:

Apesar do crescente interesse que esta producdo tem provocado
entre estudiosos da arte no Brasil, particularmente na ultima
década, a tendéncia desta historiografia € a de abordar a obra em
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sua relacdo, sem duvida fundamental, com o sistema das artes — a
Academia de Belas Artes, as Exposicoes Gerais, etc. —, dedicando
pouca atencdo a insercao dos artistas e de suas criacoes, no
contexto politico e social mais amplo. Desta forma, as possiveis
relacoes entre a pintura de paisagem do XIX e debates exteriores ao
campo da arte permanecem em grande parte ndo analisadas (2009 a
: 288).

Como observa Elaine Dias, Félix Taunay expos a natureza grandiosa
e o desmatamento e, em sua nota explicativa sobre o quadro no Catalogo
da Exposicao Geral de 1842, criticou o aumento da atividade carvoeira: “A
desaparicao dos mais belos exemplares do reino vegetal nos arredores da
cidade ameaca a esta, segundo calculos irrefragaveis, com diminuicdo das
aguas vivas e elevacao do grau médio de calor, dois males reciprocamente
ativos” 6.

O quadro de Taunay evoca também uma imagem do primeiro volume
da Flora Brasiliensis de Martius, intitulada Floresta cortada, com uma
velha figueira, em Sdo Jodo Marcos, provincia do Rio de Janeiro (SPIX,
[1823] 1981: 73-77) (Fig. 20). Segundo Heitor Assis Junior, o modelo para
a ilustracao do livro de Martius teria sido a ilustracado de outro viajante,
Benjamin Mary, na obra Derrubada da mata préximo a Sdo Jodo Marcos,
com tronco de uma gameleira Ficus (sem data) (2004: 78-80). Elaine Dias
enfatiza que Taunay “procura mostrar as direcoes tomadas pela Academia
Imperial de Belas Artes na formacao da pintura de paisagem, identificando
as caracteristicas de uma arte que procura adquirir um status

”

‘nacionalista™ (2005: 406). Assim, “constréi um novo modelo de paisagem,
retomando a ilustracao cientifica dos viajantes” (DIAS, 2005: 422).

Na opinido de Mattos, em outro quadro do artista, intitulado Vista
da Mae d’Agua (ca. 1840), o pintor procura “indicar um caminho viavel
para conciliar o desenvolvimento da nacao brasileira, sua entrada plena

para a comunidade de paises civilizados, e uma politica de preservacao das

6 NOTICIA do Palacio da Academia Imperial das Bellas Artes do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Tipographia Nacional, 1842, apud DIAS, 2005: 408.
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matas nativas ainda intocadas” (2009 — meio eletronico) (Fig. 21). Taunay
parece procurar conciliar também “monumento e natureza, isto €, entre

natureza e histéria”. Para a autora:

De acordo com essa concepcdo, a ocupacdo ponderada dos sitios
naturais (da forma proposta por Bonifacio e seus discipulos), sem
destrui-los, levaria a construcdo de um monumento, simbolo da
grandeza de seu soberano. Como estratégia retorica, isto €, como
forma de sugerir esse caminho como o mais legitimo para a atuacéao
do préprio D. Pedro II, em Vista da Mae D’Agua, Taunay apresenta
sua nova visao de natureza como monumento, sob as vestes de uma
heranca da casa Braganca a seu herdeiro. A simbiose entre
construcao (reservatorio e aqueduto) e mata é assim louvada como o
grande legado da casa de Braganca ao Brasil. A passagem da
“noticia” que vincula “a grandeza das obras” a “magnificéncia sem
par dos sitios que elas atravessam” parece muito relevante desse
ponto de vista (IBIDEM).

A proposta de representacdo da paisagem nacional presente na obra
de Taunay foi retomada pelo pintor e escritor Araujo Porto-Alegre, diretor
da Academia Imperial de Belas-Artes entre 1854 e 1857, para quem a
construcdo da paisagem nacional deveria passar necessariamente pelo
didlogo com a ilustracdo cientifica (MIGLIACCIO, 2000: 84; GALVAO,
1959: 52).

Voltando ao comentario sobre o album Brasil Pitoresco, lembro que,
apoés a sua publicacdo, em 1861, o tema da devastacao da natureza foi
raramente retomado pelos artistas nas décadas seguintes. No campo da
pintura, referéncias ao assunto podem ser encontradas em obras como O
derrubador brasileiro, de Almeida Junior (1879) e A derrubada, de Pedro
Weingartner (1913), ambas do Museu Nacional de Belas Artes (Figs. 22 e
23).

O livro-album Brasil Pitoresco revelou-se importante, portanto, entre
outras questoes, por retomar as discussoes ocorridas de forma enfatica no
Brasil, desde a década de 1820, relacionadas a derrubada da floresta e

consequUente diminuicao das fontes de agua e rios (teoria do dessecamento)
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e elevacao da temperatura nas cidades’. Destacou-se por apresentar um
discurso critico e contundente, tornado mais relevante por estar vinculado

a uma publicacéao oficial.

Vistas do interior fluminense

Na litografia Ponte sobre o Rio Paraiba (RJ) (Fig. 29F) vemos em
primeiro plano o arvoredo as margens do rio, que se estende em diagonal,
estreitando-se no horizonte. A ponte de cinco arcos se destaca na
paisagem, e em frente a ela pode ser avistada a vila, em parte oculta pela
vegetacao, e uma pequena ilha, situada em meio as aguas do rio. Uma
série de montanhas desenhadas com suavidade perdem a nitidez a medida
em que se aproximam da linha do horizonte.

A litografia mereceu comentarios da imprensa por ocasido da
distribuicao das ilustracées do album, sendo considerada talvez uma das
imagens mais pitorescas da colecdo. Charles Ribeyrolles, ao visitar a
cidade de Paraiba, descreveu a "excelente ponte de cantaria e ferro que liga
as duas margens e vai, ao longe, comunicar as fazendas isoladas",
acrescentando que as primeiras fundacdoes remontavam a 1839, e a obra
fora entregue ao publico em 1858, pela companhia Maua.

O livro Brasil Pitoresco, obra realizada com o apoio do imperador D.
Pedro II, procurou documentar uma série de obras de engenharia com o
objetivo de mostrar um império que estava se modernizando.

A fazenda do Secretario, em Vassouras, mereceu duas fotografias de
Frond, que registrou o edificio principal e o riacho que corria ao lado da
fazenda. Essas imagens sao bons exemplos da estética do pitoresco, € o

fotografo buscou qualidades esperadas na pintura de paisagem. Frond

7 Sobre a teoria do dessecamento, muito debatida durante o século XIX, ver PADUA,
2004: 46.
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registrou a bela arquitetura rural, a paisagem local e o trabalho dos
afrodescendentes nas diversas atividades da fazenda. A sede foi construida
por Laureano Corréa e Castro, Bardao de Campo Belo, (titulo com o qual foi
agraciado em 1854), e inaugurada em 1830, com projeto de Julio Frederico
Koeler. O casarao € considerado um dos melhores exemplos da arquitetura
rural neoclassica.

A fazenda de Quissama, em Campos, também foi fotografada por
Frond (Fig. 78F). Ribeyrolles descreveu no livro as atividades desenvolvidas
ligadas a producdao de acucar nessa fazenda, elogiando seu
aparelhamento.

Frond dedicou algumas imagens do livro ao registro da opuléncia da
aristocracia local. As fotografias que mostram as fazendas se inserem em
um registro mais tradicional, mostrando o edifico central e o entorno
(Figuras 23F, 24F, 30F, 31F, 36, 64F, entre outras). O fotografo
documentou também outras propriedades rurais como a Fazenda do
Governo, em Paraiba do Sul; a Usina de Acucar em Uba e a Fazendo do
Beco em Campos. Além dessas imagens, ele efetuou o registro do trabalho
dos afrodescedendentes nas varias atividades de producao de acucar e do
café. Essas imagens sdo inovadoras, porque o tema principal € o trabalho

escravo.
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O trabalho escravo nas fotografias de Frond

O repertorio de imagens do trabalho e da vida cotidiana dos
afrodescendentes no meio urbano e rural, constante nos registros de
viajantes e na producao de fotégrafos como Victor Frond, Revert Klumb e
Christiano Junior, com raras excecoes, nao foi representado na pintura do
Brasil senao no fim do século XIX.

Como destacou Celeste Zenha, a partir da década de 1850 os
escravos e as representacoes de tipos raciais continuaram presentes em

albuns de viajantes e na producao de fotografos, mas

...no que toca a producao de albuns de litogravuras produzidos no
Brasil, é possivel afirmar que os escravos, tdo amplamente tratados
por Debret, Rugendas, Moureau e outros artistas estrangeiros,
foram, no decorrer do Segundo Reinado, deixando paulatinamente a
cena da cidade, cuja populacao, ao menos no nivel da producao
simbdlica, civilizava-se (2006: 365) (grifos meus).

Para a autora, a lei de extincdo do trafico e a pressao internacional
pelo fim da escraviddo “podem ter apressado, do ponto de vista da
representacao iconografica, o processo de branqueamento e civilizacao da

cidade do Rio de Janeiro” (2006: 365). Como observa Zenha:

E importante atentar para o fato de que a estratégia de apresentar
imagens fotograficas como base para a producdo de litografias
adicionava um roétulo de modernidade a representacao iconografica
do pais. Além disso, a supressdo da cena de primeiro plano
eliminava a populacao local, estratégia interessante no momento em
que o sistema escravista era alvo de criticas em todo o mundo (2006:
365).
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A substituicdo, por parte dos litografos, da populacao local por
figuras retiradas de albuns de tipos franceses pode ser percebida em
albuns ilustrados com gravuras a partir de fotografias, como o Brasil
pitoresco e monumental — o Rio de Janeiro e seus arrabaldes, de autoria de
P.G. Bertichem, publicado em 1856. A iconografia passou, portanto, por

uma mudanca. Na opinido da autora:

A partir da década de 50, alguns dos poucos tracos de civilizacao
como hospitais, teatros e jardins publicos passaram a integrar o
conjunto de imagens que identificavam a capital do império como
centro irradiador da civilizacdo no Brasil. As vistas das enseadas e
dos principais acidentes geograficos da cidade passaram a concorrer
com os prédios do Banco do Brazil, do Hospital da Beneficéncia
Portuguesa, da Casa de Misericérdia, do Gasoduto. Nos jardins
publicos elegantes senhoras passeavam em conversas com damas
que portavam sombrinhas e chapéus adornados com véus
esvoacantes. As figuras coloridas dos escravos, as liteiras e redes
que transportavam gorduchos senhores e senhoras foram sendo
substituidas por carruagens, tilburis e cavaleiros em montarias bem
adornadas (ZENHA, 2006: 365).

A auséncia dos escravos e negros de ganho nas ruas da cidade pode
ser percebida, por exemplo, na gravura que mostra a Estrada de Ferro D.
Pedro II (1858-1862), de autoria de Sisson, que integra o Album do Rio de
Janeiro Moderno, publicado provavelmente em 1856 (Fig. 24).

Nas imagens da cidade do Rio de Janeiro criadas por Victor Frond
para o Brasil Pitoresco também nédo foram registrados, conforme comentei
anteriormente, os habitantes que circulavam pelas ruas. Em seu texto
Ribeyrolles descreveu, entretanto, o trabalho dos negros de ganho pelas
ruas da cidade. Existe aqui, como em outros trechos do livro, uma
auséncia de sintonia ente texto e imagens. A escravidao foi documentada
nas atividades das fazendas de café. Em algumas imagens, que
correspondem a estética do pitoresco e a imagens de viajantes do periodo,
foram mostradas pequenas figuras em atividades diversas, em primeiro

plano; e no plano de fundo foi enfatizada a bela arquitetura rural. Ja em
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outras imagens como Encaixotamento e pesagem do acticar, Partida para a
roca ou Antes da partida para o roca, o tema central escolhido pelo
fotégrafo € o do trabalho escravo e seu cotidiano opressor (51F, 54F, 58F) .

As ilustracdées do album remetem, em alguns casos, a imagens
presentes em albuns de viajantes, como os de Debret (Vendedor de aves) e
Rugendas (Moenda de actica). O trabalho de Frond distinguiu-se,
sobretudo, pela ampla documentacao do trabalho dos afrodescendentes
nas fazendas fluminenses, que certamente nao encontrou paralelo em sua

época. Como nota Celeste Zenha:

Apesar da promessa de um conjunto de registros “realistas”, as
pranchas apresentam um trabalho de composicdo que € resultante,
por um lado, do limite técnico da fotografia — que impedia a captura
de imagens em movimento, tornando a pose obrigatéria — e, por
outro, de uma opcéao estética pautada pela composicao premeditada.
Logo, se os homens e mulheres retratados sdo inequivocamente
escravos, vestidos em trajes cotidianos e ocupados com suas tarefas
diarias, o registro ndo deixa de “trair” a pose, a disposicdo dos
corpos e dos objetos de acordo com o comando do artista. O
resultado obtido em algumas dessas pranchas se distingue das
representacdes que tinham por finalidade a simples decoracao
pitoresca da paisagem e das cenas de costumes urbanos, as quais
apresentavam relatos sintéticos, anedoéticos e por vezes, satiricos.
Além de converter os trabalhadores em protagonistas e a paisagem
em cenario, o cuidado na composicdo das “cenas” do cotidiano dos
escravos, ao contrario das imagens produzidas por Debret sobre
tematica semelhante, possibilitou o abrandamento do sofrimento e
da indignidade da escraviddo. Logo, se os retratados, os cenarios e
as ocupacoes sdo auténticas, a disposicao dos corpos e dos objetos
sujeita-se a composicoes nas quais a representacdo iconografica do
trabalhador cativo aproxima-se daquelas em que Millet retratou o
camponés europeu (2004: 35-36).

Alguns estudiosos destacam na representacdo da escravidao
presente na litografias do Brasil Pitoresco o “abrandamento” da situacao,
alegando que o fotégrafo ndo documentou os castigos dos escravos, como
fez Debret. Esse ndo era, entretanto, o objetivo do livro, que teve um
carater oficial, ao ser publicado pela Tipografia Nacional, com o apoio de

Dom Pedro II, e que se destinava a representar o Brasil na Exposicao

80



Cap. 2 — Reflexdes acerca do livro Brasil Pitoresco: texto e imagens

Universal de 1862 e a incentivar a imigracédo, conforme sera analisado no
capitulo quatro, por meio da analise dos jornais da época.

E importante notar que, como no caso do livro Brasil Pitoresco, a
estratégia de utilizar fotografias como base para a criacdo de litografias
conferiu um ar de modernidade a representacao iconografica do pais. A
fotografia foi empregada pelo governo imperial para promover certa
imagem do Brasil, associada a reformas urbanas, de que sado exemplos
também duas fotografias de Revert Henrique Klumb que possuem como
tema a reforma do Dique da Ilha das Cobras (Figs. 40 e 41, ilustracoes do
capitulo 5).

Os escravos foram documentados, portanto, no ambiente das
fazendas fluminenses. Frond realizou o registro das varias atividades de
producdo de farinha de mandioca, do cultivo da cana e do café. Nas
litografias Encaixotamento e pesagem do acgticar, Producdo de farinha de
mandioca e Pilando café, o fotoégrafo enfatizou a dimensao de dignidade do
trabalho (Figs. 54F, 60F e 71F).

Ao observarmos um conjunto de imagens do negro, como por
exemplo, no livro de Ermakoff, percebemos que o trabalho de Frond,
realizado em 1858, é pioneiro, ndo apenas por registrar o trabalho nas
fazendas fluminenses, mas pela maneira como isto foi feito. O fotégrafo
mantém, de forma geral, o dialogo com a tradicao da pintura, evocando a
producdo de artistas como Millet. Na década de 1860, poucos fotografos
como Revert Klumb registraram trabalhadores e escravos com a mesma
abordagem, um interesse documental que evitou a apresentacdo dos
“costumes exoticos dos negros”.

Na fotografia “Vendedora de frutas no Rio de Janeiro” (1869), de
Henschel e Benque, de grande beleza, o cenario pintado no plano de fundo,
a indumentaria da retratada e o enorme guarda-sol enfatizaram o
pitoresco da cena. Os fotografos almejaram documentar o cotidiano do

trabalho dos escravos de ganho (Fig. 25).
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Apenas algumas imagens do Brasil Pitoresco correspondem
diretamente a trechos do texto de Ribeyrolles. Nas litografias Trabalhador
da roca e Negra da rogca os personagens foram representados em primeiro
plano, ambos seguram instrumentos de trabalho, possuem um porte altivo
e vestes rasgadas (Figs. 65F e 66F). A paisagem foi tratada de forma
simplificada, o que serviu para destacar ainda mais as figuras. Ribeyrolles
comentou em varios trechos do livro sobre as fazendas, “viveiros de

escravos”, onde o trabalho penoso era realizado sob um sol abrasante:

...E que estranhas figuras, que curiosos maltrapilhos! Mais rica em
andrajos s6 conheco a Irlanda. Sendo que os negros, filhos do sol,
ainda se vestem melhor do que os filhos do norte, e alguns eu vi sair
dos matos virgens verdadeiramente espléndidos nos trapos.
Ostentam, descuidosos, a nudez mais ousada, e franjas de miséria
que desafiam um Callot ou um Gavarni8. Para que descrevé-los? A
pena é inferior ao raio. E nas estampas de Victor Frond, que
ilustram este livro, encontrarao os leitores esses males e esses tipos
(RIBEYROLLES, 1980 [1859], v.2: 54).

Na opinidao de Segala, essas imagens e também a que apresenta o

Trabalhador do mato (67F) afinam-se

com as interpretacdes correntes na Europa em torno da idéia do
pitoresco, que, quando deslocado da paisagem para os costumes,
distingue na iconografia de época o retrato etnografico, a
composicao exoética ou o “charme desconcertante da miséria
humana”, da rudeza das condicdes de vida na faina camponia, nos
métiers urbanos quase em extincdo (AUFRERE, 1990: 13 apud
SEGALA, 1998: 281).

O interesse etnografico esta presente também na litografia
Trabalhador do mato, que apresenta um personagem mestico, que usa um

chapéu e vestes de tecido grosseiro (Fig. 67F). O “travailleur do mato” ou

8 O francés Pierre Gavarni (1804-1866) foi pintor, desenhista e litégrafo, proximo ao
circulo de Daumier. Jacques Callot, (1592-1635) gravador e desenhista francés, realizou
uma interessante série desenhos e gravuras de mendicantes de Paris.
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lenhador, conforme a traducdo do texto original, porta um cesto, um
machado e um enorme facao.

Ribeyrolles comentou no texto do Brasil Pitoresco que o trabalho de
derrubada das matas era rude e fatal para os colonos europeus, devido as
febres contraidas durante a baixa das aguas dos rios ([1859] 1980, v.2:
163). O trabalhador retratado por Frond possui, entretanto, aspecto
franzino e revela certa melancolia.

O pesquisador Stanley Stein ressalta que a derrubada das arvores
era uma atividade de risco, que exigia o conhecimento da vegetacédo e
habilidade com o machado. Para o desempenho da tarefa perigosa “os
fazendeiros em geral substituiam o trabalho dos escravos valiosos pelo de
homens livres, posseiros sem terra que viviam em minusculas rocas na
floresta e que eram lenhadores habilidosos” (1990: 58). Maria Odila Dias
também escreveu sobre esse trabalhadores livres, que derrubavam as
matas nas regioes de fronteira e depois eram despedidos ou expulsos da
terras recém-formadas (2000: 63-64).

As litografias O descanso na roca e Descascadoras de mandioca (S3F,
70F) mostram um grupo de trabalhadores no chao sentados no chao e,
como observou Roberto Conduru acerca de um quadro posterior de
Modesto Brocos, sdo representados “quase como continuidades da terra,
das raizes, das coisas” (2009: 449).

Em Cozinha na roca, Frond registrou quatro mulheres que preparam
ou aquecem uma refeicao (59F). Uma delas amamenta uma crianca, em
um momento de repouso. Os olhares de outras duas mulheres convergem
para ela. Como ressaltou Segala, Ribeyrolles lamentou em seu texto “a
reproducdo do cativeiro na terra, a violéncia com esses filhos miudos
atados as costas das maes que trabalham: ‘Pobres maes! Parece que ainda
as vejo e as verei por muito tempo” (SEGALA, 1998: 259, RIBEYROLLES,,
vol.2: 51). Na argumentacdo seguinte o autor evocou, entretanto,

tratamentos mais amenos, notados em algumas fazendas que visitou:
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[....] devo dizer que [...] as mulheres gravidas néo vao trabalhar nos
campos € nao se aplicam a outros misteres sendo os de interior.
Depois do parto, tém melhor alimentacdo e local reservado.
Enquanto amamentam, sdo dispensadas dos servicos pesados, e
seus filhos, confiados, desde que comecam a andar, aos cuidados
das velhas negras, s6 se empregam, até os dezesseis anos, em guiar
carros ou rebanhos. E preciso que ganhem forcas.... (RIBEYROLLES,
1980 [1859],vol.2 : 51).

Ribeyrolles, ao longo do texto, comentou sobre as condicoes um
pouco mais brandas do trabalho escravo nas fazendas visitadas. A
estratégia foi exigida, provavelmente, pelo contexto em que o livro foi
escrito, como uma encomenda do governo imperial e de parte das elites,
conforme sera discutido posteriormente por meio de criticas publicadas
nos jornais da época.

Ainda na litografia Cozinha na roca, a personagem retratada em pé
segura um caldeirdo e reclina-se para o lado, em um gesto delicado. Na

opiniao de Segala:

A pose forcada, ao mesmo tempo que se aproxima formalmente da
cena campoénia comum, apresenta seu sentido mais profundo e
perverso. O aprisionamento da imagem pela camera é testemunho
do aprisionamento subentendido dos corpos. Se, no ritual da pose
fotografica, a exigéncia de imobilidade desconcerta o olhar calculado
das elites como instante de intrusédo psicologica, para os escravos,
nao familiarizados com a técnica e mandados para o retratos,
aproxima-se da experiéncia dos castigos... (1998: 260).

Para a autora,

Frond sutilmente introduz a possibilidade de certos
movimentos internos nessas representacdes. A Dbeleza das
composicoes e dos acabamentos das pranchas humaniza o escravo
negro que labuta, promove-o socialmente dentro da iconografia de
época interessada no primitivismo cultural, na plasticidade do
rastico e do exotico...

[...]

Ao focar o trabalho — trabalho cativo -, incluindo-o como
elemento estruturante na representacdo do nacional brasileiro,
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Frond poe em evidéncia um dos pilares da economia imperial, velado
na apreciacdes do tempo, problematizando-o sutilmente para além
do motivo pitoresco. Traduz por esse acerto na série fotografica o
ponto de vista hugoano de que a ‘apoteose nacional reconfigura-se
na apoteose do género humano emancipado’ (1998: 267-268).

A questao do ritual de pose e das expressoes desconcertantes dos
retratados, escravos afastados momentaneamente de seus afazeres diarios,
pode ser percebida em fotografias de autoria de Christiano Juanior. Acerca

dessas fotografias, a pesquisadora Manuela Carneiro da Cunha comentou:

Eis como o senhor olha o escravo: sopesa seu trabalho, sua
disciplina, sua conformidade aos padrdes de beleza daqui. As
fotografias deixam perceber este olhar e adivinhar, em filigrana, um
olhar devolvido pelo negro. Olhar ausente, olhar frontal de desafio,
de afirmacdo de dignidade, olhar inquiridor, remetem as varias
formas de reacdo a escraviddo: deixar-se morrer, matar-se, comprar
a liberdade, obté-la dos favores do senhor, fugir, aquilombar-se,
todas sao saidas da escravidao (1987: XXVIII).

A pesquisadora resgatou, assim, na producao do fotografo, criticada
por anunciar a “colecao de costumes e tipos pretos”, realizada com
finalidades comerciais, a importancia do registro documental da tentativa
de reacao a escravidao revelada pelos olhares e rostos tdo desconcertantes,
registrados por ele.

Na gravura “Descanso apdés o trabalho”, Victor Frond registrou, em
uma imagem bem elaborada, os lacos de afetividade entre as retratadas
(Fig. 62F). Como nota Cunha, a sociabilidade escrava representava uma
forma de resisténcia. Segundo a autora, “as irmandades religiosas, por
exemplo, funcionavam como consoércios para a compra da liberdade”.
Nossa Senhora do Rosario é a padroeira dessas irmandades, e Christiano
Juanior documentou uma dessas festas dedicadas a santa. A autora

destacou a importancia da documentacao
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...de formas de sociabilidade internas a escravidao, a despeito
da divisdao que faz com que os mulatos desprezem os crioulos, que
desprezam os africanos. Etnias africanas sao intencionalmente
mantidas nas suas antigas inimizades. E, no entanto, ha lacos
sociais que se constituem ou se mantém.

Essa sociabilidade é importante, € uma das resisténcias
maiores que o escravo opds a escraviddo: pois para tornar escravo
um homem, cumpre anular todos os seus lacos sociais prévios, na
tentativa de fazer do senhor o Unico elo do escravo com o mundo.
Dai a imagem padrao que o senhor quer ter do escravo: o da ama de
leite negra com a crianca branca no colo... (1988: XXX).

A producao de Frond, do ponto de vista da dignidade dos
retratados, por evitar a representacdo bizarra dos cativos, e por enfatizar
em algumas imagens os lacos de sociabilidade entre os cativos,
encontraria um paralelo em algumas fotografias de Arsénio Silva, que
documentou manifestacoes festivas como a congada, e de Ruy Santos,
fotografo praticamente desconhecido, até a recentissima divulgacdao na
colecao da Princesa Isabel, de uma fotografia que tem também como tema
a congada (1876) (Figs. 26 e 27).

O registro da congada, como um dos raros dias festivos e um
momento de lazer para os escravos, foi um tema interessante para os

fotografos. Como nota Lilia Schwarcz,

Assim como as cavalhadas, as congadas simulam combates entre
cristdos e mouros. Porém, seus participantes nao sao senhores de
terras, mas escravos e libertos, negros ou descendentes de
africanos. O enredo é fixo: o rei do Congo, que é o rei dos Cristaos,
recebe uma embaixada do rei dos Mouros — a qual, em algumas
variantes, pode ser a embaixada da rainha Ginga. Em questao esta a
conversdo dos infiéis, que, recusando o pedido, entram
imediatamente em conflito. Simulados por meio de bailados, os
embates se desenvolvem, até que os mouros sao derrotados e
convertidos ao cristianismo (1989: 274).

Na opinido da autora, além da metafora que opde colonizados e

colonizadores:
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a congada representa um questionamento acerca da constituicdo de
uma nacdo brasileira. Com efeito, a congada é um rito que fala
muito sobre o Brasil do século XIX: dois povos ou duas nacodes se
encontram em conflito ou em meio a alguma espécie de negociacao.
Em questao esta o didlogo entre as “embaixadas” africanas e
portuguesas, que disputam uma hegemonia se nao politica, ao
menos cultural. Ao final, a conversao ao cristianismo € certa, assim
como o dominio politico europeu € inquestionavel. No entanto, como
no reino da cultura a légica € diversa, o resultado revela uma
dinamica que nao repete a mesma historia da dominacéo politica.
Afinal, todos se convertem ao cristianismo, mas o conversor € o rei
do Congo, o que de alguma maneira garante uma vitoria e uma
memoria africanas (1989: 275).

Vistas de Salvador, Bahia

De acordo com o projeto inicial, os autores do Brasil Pitoresco iriam
percorrer também a Bahia e Pernambuco. O falecimento de Ribeyrolles em
1860 limitou o percurso ao Rio de Janeiro. A publicacao trouxe, conforme
informamos anteriormente, algumas imagens da Bahia as quais, segundo
alguns estudiosos, seriam de autoria do fotografo Benjamin Mulock. Uma
das litografias mostra um templo protestante conhecido como Igreja dos
Ingleses (Saint Georges Church), construido por volta de 1853 no Campo
da Cidade, em Salvador, atual Campo Grande (Fig. 49F). Com a abertura
dos portos as nacoes amigas, em 1808, e os Tratados de Alianca, Amizade,
Comércio e Navegacao assinados entre Portugal e a Inglaterra, em 1810,
foi autorizada por D. Joao VI a edificacdo no Brasil de igrejas e cemitérios
protestantes, desde que tivessem a aparéncia de residéncias e nao de
templos, sendo construidos dessa forma em Salvador, Recife e no Rio de
Janeiro.

E conhecida uma fotografia de Benjamin Mulock, de 1860, que
apresenta a lateral esquerda e a fachada do tempo, interessante porque

mostra o contraste entre a entrada de aparéncia classica e imponente, e a
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vista lateral, de projeto arquitetonico muito simples. Ja Victor Frond
optou, para ilustrar um livro destinado também a um publico europeu,
pelo ponto de vista frontal, enfatizando a arquitetura neoclassica.

A descoberta de fotografias originais de Frond permitiu analisar,
conforme comentamos anteriormente, o grau de intervencao dos
gravadores na transcricao da fotografia para a litogravura. Como observou

Pedro Vasquez, acerca da gravura Passeio Publico em Salvador, Bahia :

neste caso, a interferéncia foi enorme: todos os passantes foram
acrescentados pelo artista grafico, ndo constando da fotografia
original. Isto ocorria porque, em virtude do longo tempo de
exposicao entdo requerido, os objetos em movimento ndo eram
registrados nos negativos - ou apareciam como um borrdo
indistinto. Assim, para nao apresentar imagens desoladas e
desérticas, os gravadores costumavam acrescentar os passantes por
conta propria, ou quica por recomendacao expressa do fotografo
(1995: 54).

Devemos observar os trajes das pessoas, copiados de albuns de tipos
europeus, e a grande qualidade técnica da gravura: a suavidade no
emprego do claro-escuro, a luminosidade da paisagem e o cuidado em
detalhes como os da murada do Passeio Publico (Fig. SOF). Ja a imagem
da Bahia que mostra a Igreja do Bonfim apresenta o grande contraste
entre a imponéncia da arquitetura religiosa e a miséria das habitacoes
populares (Fig. 46F).

As fotografias do Espirito Santo integrariam uma espécie de
continuacao do Brasil Pitoresco, conforme artigos publicados na imprensa,
que serdao analisados posteriormente. Gostaria de acrescentar que, em
relacdo aos temas abordados, essas fotografias parecem seguir o mesmo
padrao das imagens feitas para o Brasil Pitoresco, mostrando vistas
panoramicas, a natureza intocada, as habitacdées dos colonos, as
instituicoes publicas, como a Santa Casa de Misericordia, e a arquitetura

religiosa como em Convento do Carmo, Vitoria.
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Enfatizo, portanto, o carater inovador das litografias que ilustram o
“Brasil Pitoresco”, e que se tornaram mais contundentes com a leitura do
texto de Ribeyrolles e a compreensao do projeto editorial. Os autores
procuraram mostrar neste livro, entre outras questdes, a relacdo do

homem com o ambiente e os contrastes presentes na sociedade brasileira.

Charles Négre, mestre da fotografia de género

No cenario artistico brasileiro, conforme ja comentei anteriormente,
os fotografos do periodo, ao registrarem trabalhadores urbanos e rurais,
criaram um repertorio de imagens que nao estava presente na pintura
naquele momento. As academias de pintura, até o inicio do século XIX,
seguindo uma hierarquia dos géneros consolidada na Academia Francesa
no século XVII, consideravam a pintura de costumes e de cenas cotidianas
como um género menor, ao lado da paisagem e da natureza-morta. Esse
panorama comeca a mudar apenas no século XIX. Na Franca, desde 1830,
a pintura de historia passa a ser substituida pela pintura de género
histoérico, que representava temas patridticos e nacionalistas retirados de
episodios da historia passada e contemporanea. Posteriormente, no Salao
de 1850, foram apresentados trés quadros de Gustave Courbet, artista que
mais tarde seria considerado o “pai” do realismo na pintura: Os britadores
de pedras (Dresden, Gemaldgalerie, destruido em 1945), Funeral em
Ornans (Musée d’Orsay, Paris) e Camponeses de Flagey retornando da feira
(original desaparecido, copia Musée des Beaux-Arts de Besancon). O pintor
empregou o grande formato, dedicado até entdo apenas a pintura de
historia, para representar a vida de individuos do povo, trabalhadores e
camponeses (Fig. 28). Assim como Courbet varios artistas passaram a
representar em suas obras camponeses e trabalhadores urbanos. A

pintura realista elevava a pintura de “cenas de género” ao status das
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antigas pinturas de historia (CHIARELLI, 2007: 214-223). No contexto
europeu essas imagens ndo eram consideradas pitorescas, mas se
relacionavam as revolucdes sociais que marcaram o século XIX e que
exigiam mudancas nas relacées de trabalho, como a de 1848 (NOCHLIN,
1971: 111-113).

Na Franca, devemos lembrar da obra do pintor Millet, que procurou
uma representacao dignificante do trabalho dos camponeses. Na Italia,
representacoes de trabalhadores ocorreram na pintura, desde a década de
1860, como na obra O quebra-pedras na Toscana, de Francesco Saverio
Altamura, de 1861 (Napoles, Museo Nazionale di Capodimonte). Filippo
Palizzi e muitos artistas macchiaioli passam a pintar camponeses, com
uma visdo dignificante, e em uma escala reservada anteriormente a
pintura de historia. Essas obras relacionam-se a necessidade da
representacao e da identidade do povo no pais recém-unificado (OLSON,
1992). No campo da fotografia podemos destacar a producao do fotégrafo
francés Charles Negre durante a década de 1850, considerado pelos
criticos contemporaneos um mestre da fotografia.

A fotografia de género era compreendida por analogia com a pintura
de mesmo nome, e em oposicdo ao “grande género”: pintura de histoéria, de
tema mitolégico, pintura de tema religioso ou contemporaneo, definida
como aquela na qual as cenas eram animadas por figuras anedoticas ou
nao, e de temas da vida quotidiana (HEILBRUN, 1981:39). Négre fotografou
pessoas do povo e da vizinhanca, figuras familiares e pitorescas:
limpadores de chaminé, vendedores e musicos ambulantes.

Como nota Francoise Heilbrun, no campo da pintura a colecao de
mestres espanhois de Louis-Philippe fez ser novamente apreciada a obra
de Murillo, Ribera e Velazquez. Ocorreu também nessa época a
redescoberta por Champfleury dos quadros dos irmaos Le Nain e de
Chardin, devido a venda da colecao do marqués de Cypierre. Tudo isso se
somou ao exemplo presente na obra de pintores do século XIX como Millet,

Courbet e Bonvin, “em sua vontade de pintar a realidade no que ela tem de
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heréico ou intimo”. Em paralelo, tornou-se freqliente na tradicdo nas
estampas e, mais precisamente na litografia, tratar temas da vida popular
dos trabalhadores urbanos (petits métiers) (1980: 40).

Humbert de Molard foi o primeiro a abordar o tema do género na
fotografia, com as obras L’éplucheuse de haricots (ca. 1848) e La saignée
du cochon (ca.1848) e antes de Charles Négre se interessou pelo tema dos
limpadores de chaminés, oficio exercido também por criancas (1980: 41).
Como nota Francoise Heilbrun, o fotégrafo Charles Neégre provavelmente
nao foi influenciado por essas cenas, de carater muito diferente, ja que
Molard nao expos as fotos antes de 1856. Para a autora: “Si belles que
soient les scénes de genre de H. Mollard par la composition, la texture, la
richesse des tons, il y a en elles une immobilité, une sorte de pesanteur et
d’absence de vie, dues en partir a une dépendance trop étroite de la

peiture” (1981 : 42). A autora afirma ainda que:

A cela surent échapper, il est vrai, Hill et Adamson, qui, tout de
suite, atteignirent une sorte de perfection. Il y a peut-étre plus de
naturel encore et d’expression dans leurs photographies de marins
et pécheurs d’huitres de New Haven, mais, bien que leurs images
soient admirables, il n’y a pas chez eux ce souci de rigueur dans la
composition que 'on trouve chez Negre (1981, 43).

Negre tornou-se um profissional bastante conhecido e seus
trabalhos receberam criticas muito elogiosas nos principais jornais
franceses. Criou imagens bastante conhecidas em que se destacam a
qualidade técnica e a “construcao das cenas”. Heilbrun comenta seu modo
de trabalho, procurando a espontaneidade dos retratados e o “gesto exato”,
que reforca as possibilidades expressivas da figura e afirma: “L’art de
Negre se déploie dans un registre proche de celui du peindre: gott du geste
suspendu, du silence, du mystére et de I’émotion contenue. De Chardin il

a aussi la tendance a la géometrisation” (1981: 43).
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A comparacao do trabalho de Negre com o de Chardin, comum em
sua época, permite para Heilbrun compreender seus limites em fotografia e

sua originalidade:

. §’'il ne cherche pas a montrer dans ses modéles ’humanité
héroique, en donne aux gestes une stylisation expressive comme le
font Daumier et Millet, entreprise qui peut paraitre une gageure en
photographie, et qui tentera pourtant, avec un total succes P. H.
Emerson (1856-1936), il ne cherche pas non plus a donner un
témoignage d’'une realité sociale comme le feront plus tard les
photographes travaillant pour la Farm Security Administration
(Lewis Hine notamment), et comme on en trouvera dans la peiture
naturaliste a la fin du siécle (1981: 44-45).

No campo editorial o fotégrafo procurou realizar a ja mencionada
publicacao Le Midi de la France, sites et monuments historiques
photographiés. A producao de Neégre € importante por auxiliar na reflexao
sobre o trabalho realizado por Victor Frond no Brasil.

Podemos destacar fotografias como Dois limpadores de chaminés
(Deux petits savoyards, ca. 1853), na qual os personagens, em frente a um
fundo neutro, olham para o observador (Fig. 29). O fotografo enfatizou as
expressoes dos rostos e a extrema miséria revelada pelas vestes
sobrepostas e esfarrapadas. Curiosamente, o recurso de estender um
tecido para criar o plano de fundo neutro e isolar os retratados da
paisagem urbana circundante, utilizado no Brasil, posteriormente, pelo
fotografo Marc Ferrez no registro de trabalhadores urbanos, foi explicitado
por Negre no retrato “Familia, tomada do exterior, diante de um tecido
estendido” (Famille de trois, pris em extérieur devant um drap tendu, ca.
1855) (Fig. 30).

A fotografia datada de 1853 (Jouer d’orgue), na qual Negre registrou
um musico ambulante que trabalhava proximo a sua residéncia, pode ser

percebido o comentario de Heilbrun, comparando sua producao a obras de
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Chardin, acerca do rigor na composicao, da tendéncia a geometrizacao e,
sobretudo, do gosto pelo gesto suspenso e pelo siléncio (Fig. 31).

A fotografia teve inicialmente como modelo a pintura, e alguns
fotografos ao realizarem cenas de género, possivelmente evocaram pinturas
de mestres como Chardin. Nos quadros La récureuse (A copeira, 1738) e Le
garcon de cellier (O rapaz da despensa, 1738), concebidos como pendants,
o pintor enfatizou as formas e volumes dos objetos dispostos
cuidadosamente, objetos esses pertencentes também ao universo do
trabalho dos personagens (Figs. 32 e 33). O plano de fundo neutro destaca
a monumentalidade dos retratados, pintados de perfil. O critico René
Demoris afirmou sobre o primeiro que o movimento parece suspenso, €
personagem foi pintada em um momento de descanso (1969). Chardin
exprimiu um “sentimento de duracdo indefinida”, mostrando pessoas
envolvidas em atividades diversas, embora alheias a elas (1969: 230-231).
Esses quadros foram expostos no Salao de 1848 e foram muito
reproduzidos em gravuras.

Uma fotografia de Frond como Pilando Café, parecer evocar tanto o
universo de Chardin como o de Negre, pelo rigor da composicao, pela
tendéncia a geometrizacado, pelo registro das formas dos utensilios de
trabalho, e pelo momento de pausa, dado pela necessidade da pose, mas
também por certa expressao entre o alheamento e a melancolia (71F).
Outras litografias presentes no album remetem a esse universo, como
Cozinha na roca, Descascando mandioca e Encaixotamento e pesagem do
acucar (59F, 70F e 54F respectivamente). Comparando com as pinturas
francesas, o registro de Frond enfatizou também as péssimas condicoes de
trabalho e, na terceira imagem, a opressdo evidenciada pela figura do
feitor.

Realizando imagens que iriam ilustrar um livro patrocinado pelas
elites e pelo governo imperial e idealizado também como propaganda de

imigracdo, conforme analisaremos  posteriormente, Frond teve

93



Cap. 2 — Reflexdes acerca do livro Brasil Pitoresco: texto e imagens

provavelmente como referéncia os albuns e publicacées ilustradas
realizados para o mercado editorial europeu.

Outras fotografias de Negre trazem trabalhadores em momentos de
pausa ou de descanso, como Dois operdrios em repouso em um boulevard
de Paris, ca. 1853 e Musicos ambulantes, retratados com seus
instrumentos e também em repouso (Pifferari assis, 1854 e Pifferari
debout, 1855). Neégre ao mostra-los tocando em uma rua da cidade,
procurou um plano de fundo neutro, que destacou a cena. Ao registra-los
em um momento de pausa, procurou mostrar o entorno (Figs. 34 e 35).

No caso do Brasil Pitoresco as litografias mostram um contexto,
obviamente, muito diferente. Entretanto, em artigos de jornais da época,
as imagens do trabalho dos afrodescendentes foram percebidas, em uma
critica da época, dentro dessa tipologia de publicacoes ilustradas, como
“cenas de trabalho e cenas de descanso”. 9

Como enfatiza Lygia Segala :

A diferenca dos iniimeros albuns europeus ilustrados, sobre paises
ou regides, que trazem junto das paisagens, invariavelmente, a
galeria dos notaveis do lugar, o de Frond mostra, além das vistas,
escravos negros, alids, a mais longa série tematica do seu trabalho.
Essa escolha, em principio desconcertante, € entdo possivel, em
primeiro lugar, porque essas imagens se afinam com as cenas de
género, com o gosto pelo exotismo, em voga nas séries fotograficas
européias (albuns, vistas estereoscopicas) consumidas pelas elites.
Em segundo, porque ja encontram, enquanto registro de costumes e
documentos de trabalho, algum reconhecimento no ainda timido
discurso nacional abolicionista que se desenha com mais nitidez
depois da lei de extincao do trafico negreiro de 1850. Com esse
enfoque, o fotografo projeta para primeiro plano, em contraponto aos
retratos da familia imperial que abrem em uma dedicatopria
iconografica o album, o problema da representacao do “povo
brasileiro (SEGALA, 1998: 247).

9 Voltarei a essa questao no capitulo quatro.
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Para a autora, a fotografia de costumes associou-se nessa época a
necessidade de mostrar imagens da nacao, dentro de uma “missao
civilizadora” (1998 a: 66).

Como observa Luciano Migliaccio, no Brasil, também apés a década
de 1880, o repertorio de imagens do Brasil Pitoresco e de outros albuns
fotograficos tornou-se fonte de inspiracao e foi retomado por artistas que
praticavam a nascente pintura de género, buscando representar cenas do
cotidiano nacional. 10

Nesse capitulo abordei a concepcado geral do projeto editorial do
Brasil Pitoresco, procurando analisar as imagens que o ilustram e as
principais questdoes apontadas no texto de Ribeyrolles, como o
abolicionismo, a necessidade de modernizacdo da agricultura e de
desenvolvimento da industria e de incentivo a imigracdo. Nos proximos
capitulos tratarei da recepcdo da obra nos principais jornais da corte e de

algumas questoes suscitadas a partir dessas leituras.

10 Cf. Luciano Migliaccio, em conversa com a autora ocorrida em 2005.
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Fig. 8 - Mulock, Benjamin R. Vila Velha do Pereira, ca. 1860. albiumen. Colecao Gilberto
Ferrez, Acervo do Instituto Moreira Salles, Sao Paulo.

Fig. 9 - Frond. A Barra, Igreja de Santo Antonio, 1858-1861. Litografia a partir de fotografia.
Litégrafo: Jaime
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Fig. 10 - Licao de geometria. Lit. Sebastian Auguste Sisson. ca 1857. Litografia a partir de
fotografia de Frond. 41,7 x 50,1 cm. Colecao Brasiliana / Fundacio Estudar, acervo da
Pinacoteca do Estado de Siao Paulo.

Fig. 11 - Henschel & Benque, do final dos anos 70. D. Pedro II, o conde D’Eu, a imperatriz
Teresa Cristina e sua filha.
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Fig. 12 - SISSON, Sebastien Auguste. D. Pedro I, ca. 1857. Litogralia a partir de fotografia
de Victor Frond. Ilustracio do livro: Galeria dos Brasileiros Iustres.

Fig.1F - Retrato de D. Pedro II. Litografo: Leon Noel.
Ilustracao do livro Brasil Pitoresco (1857-1861).
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Fig. 13 - SISSON, Sebastien Auguste. . Teresa Cristina, ca. 1857. Litogralia a partir de
fotografia de Victor Frond. Ilustraciao do livro: Galeria dos Brasilerros Hustres.
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Fig. 2F - Retrato da imperatriz D. Tereza Maria Cristina de Bourbon. Litégrafo: M.
Fanoli. Ilustracao do livro Brasil Pitoresco (1857-1861).
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Fig. 13 a- V. Frond. Retrato de D. Pedro 11, ca. 1858. Fotografia. Cole¢iao Princesa Isabel,
Rio de Janerro.

Fig. 14 - Merrelles, Victor. Dom Pedro 11, 1864. 6leo sobre tela. 252 x 165 cm. Museu de
Arte de Sao Paulo (SP).
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Ing. 14F - O aqueduto do Rio de Janeiro. Litograto: Bachelier. 41,4 x 48 cm.

Ig. 15 - G. Leuzinger. Arcos do Arqueduto da Carioca, ca. 1865. albiumen .
Museu de Arte Moderna (Rio de Janeiro, R]).
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Fig. 16 - Agostinho da Motta. Vista do convento com Arcos da Lapa e Convento de Santa
Teresa. s.d. Col. Brasiliana. o.s.t. 73 x 95 cm

Fig. 17 - Klumb. O Chafariz de Mestre Valentim, c. 1860. Colecao D. Teresa Cristina,
Biblioteca Nacional, RJ.
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Fig. 18 - Castanherro (Bertholletia excelsa) Castanheiro. Procedéncia : SPIX, Johann Baptist
von. Viagem pelo Brasit 1817-1820.

Fig. 19 - Félix-Emile Taunay. Mata reduzida a carvio, ca 1841. 6leo sobre tela, 184 x 195 cm.
Museu Nacional de Belas Artes, R].
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Fig. 20 - Thomas ENDER. Floresta cortada, com uma velha figueira, em Sio_Joio Marcos,
provincia do Rio de Janerro. lustracio de Flora Brasiliensis.

Fig. 21 - Taunay, Félix. Vista da Mae D "Agua, ca. 1850. o.s.t., 115 x 88 em. Museu
Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, R])
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Fig. 22 - Almeida Junior. O Derrubador Brasilerro, 1879. o.s.t., 227 x 182 cm
Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ)

Fg. 23 - WEINGARTNER. A derrubada, 1913. oleo sobre tela, c.1.d. 102,2 x 149,4 cm
Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, R])
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<ranT.

Fig. 24 - SISSON, S.A. Estacio da Estrada de Ferro D. Pedro II, ca 1850-1862. Litograhia
colorida, 18,7 x 24,2 cm (oval). Col. Gilberto Ferrez.
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Fig. 25 - Henschel e Benque. Vendedora de frutas no Rio de Janeiro, 1869. 13,6 x 9,6 cm.
Colecao Princesa Isabel, Rio de Janeiro.
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Fig. 26 - Ruy Santos. Congada em Minas Gerais, 1876. fotografia, 18,5 x 17 cm. Colecio
Princesa Isabel, Rio de Janerro.
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Fig. 27 - Arsénio da Silva. Congada (Rio de Janeiro), ca. 1865. albumen. Fundacio
Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro, R])
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Fig. 28 - Courbet. O quebra-pedras, 1849. o.s.t., 165 x 238 cm. Dresden, Gemildgalerie
(destruido em1945).

Fig. 29 - Charles Negre. Dois Iimpadores de chaminés (Deux petits savoyards), ca. 1853).
Fotografia, 17,5 x 12 cm. Col. André Jammes, Paris.
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Fig. 30 - Charles Negre. Familia, tomada do exterior, diante de um tecido estendido, ca.
1855. Fotograha, 16,8 x 22,6 cm. Col. André Jammes, Paris.

Fig. 31 - Charles Negre. Jouer d’orgue, anterior a marco de 1853. Fotografia, 20,6 x 15,6 cm.
Col. André Jammes, Paris.
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Fig. 32 - Chardin. La récureuse (A copeira), 1738. o.s.t., 45.5 x 37 cm. Hunterian Art
Gallery, Glasgow, Gra-Bretanha.

Fig. 33 - Chardin. Le garcon du cellier (1rabalhador do celeiro), 1738. o.s.t., 46 x 38 em.
Hunterian Art Gallery, Glasgow, Gra-Bretanha.
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Fig. 34 - Negre, Charles. Pifferari assis [musicos sentados|, ca. 1854. Gravura a partir de
fotografia, 16,6 x 22 cm. Galerie nationale du Canada, Ottawa.

Fig. 35 - Negre, Charles. Pifferari debout [musicos em pél, ca. 1855 Gravura partir de
fotograha, 16,6 x 22 cm. Galerie nationale du Canada, Ottawa.
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A polémica entre os autores do livroe o
editor do jornal Echo du Brésil et de
I’Amérique em 1859

Os periodicos do fim dos anos 1850 e inicio da década seguinte
revelaram novos dados sobre o contexto historico em que o livro Brasil
Pitoresco foi realizado e, sobretudo, acerca de sua importancia e
repercussdo no meio artistico e cultural brasileiro.! A maior parte das
criticas publicadas em jornais da época é ainda desconhecida por parte
dos pesquisadores de historia da arte e da fotografia do século XIX.

Até o fim da década de 1850 ndo encontrei nos jornais brasileiros
colunas especificas que tratassem das artes plasticas. Em artigo do jornal
L’Echo du Brésil et I’Amerique du Sud, publicado no Rio de Janeiro, o
jornalista e editor-chefe Altéve Aumont comentou que criticas literarias,
artisticas ou cientificas raramente podiam ser encontradas nos jornais
brasileiros. O autor argumentou que neste género mereciam ser lembrados
os artigos da Revista Musical, no Jornal do Comércio, assinados por A.C.
Augusto de Castro, e as revistas literarias do jornal Actualidade,
apreciacoes devidas a Manuel Araujo Porto-Alegre que foram, porém,
participacoes esporadicas. Na imprensa local nao existiam criticas

regulares sobre arte, ciéncia e literatura. Além dos nomes acima, Aumont

1 A consulta aos periddicos foi realizada, em sua maior parte, no Arquivo Edgar
Léuenroth, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP.

115



Cap. 3 - A polémica entre os autores do livro e o editor do jornal Echo du Brésil...

destacou o trabalho dos jornalistas Francisco Octaviano e Henrique César
Muzzio, do Correio Mercantil, e Flavio Farnese, também do Actualidade.?

O periodico anunciou nessa data a criacao de uma coluna dedicada
as belas artes, que seria redigida por uma autoridade no assunto. O L’Echo
du Brésil et ’Amerique du Sud, entretanto, foi publicado somente de 1859
a 1860 3. Nessa época alguns jornais do Rio de Janeiro passaram a incluir
em sua pauta as artes plasticas, ainda que de forma esporadica, nas datas
proximas as Exposicoes Gerais da Academia. Essas matérias muitas vezes
ndo eram assinadas, ou seus autores utilizavam pseudonimos. A critica
literaria esteve mais presente na imprensa principalmente apos a década
de 1860, quando o escritor Machado de Assis, entre outros, passou
realizar comentarios sobre obras literarias lancadas no Brasil e no exterior.
Pouco se conhece atualmente sobre as exposicoes de arte e sobre a
recepcao da fotografia no periodo. Da mesma forma, as informacoes sobre
a repercussao do album Brasil Pitoresco, que comentarei a seguir, sdo em
sua maior parte inéditas para os pesquisadores de histéria da arte e da
fotografia no Brasil.

A tese de Lygia Segala contribuiu com muitas informacoes inéditas
sobre o livro Brasil Pitoresco priorizando, entretanto, questdes diversas
daquelas relacionadas a recepcao da obra. A autora levantou uma critica
publicada na Revista Popular* em fevereiro de 1859, nao representativa em
relacdo ao conjunto de artigos publicados na imprensa no periodo, cuja
leitura levou ao comentario de que “na Corte, o primeiro tomo histérico €

recebido sem grande entusiasmo por parte da imprensa” (1998: 191).

2 Revue Littéraire: Le Brésil Pittoresque tomes 1 et 2: texte francais par Mr. Charles
Ribeyrolles, traduction portugaise par M X ; vues photographiques par M. Victor Frond’.
Echo du Brésil et 'Amerique du Sud, 23 octobre 1859, p. 5-8. O jornalista e advogado
Flavio Farnese foi um dos fundadores do Partido Republicano. Francisco Octaviano era o
redator chefe do Correio Mercantil e Henrique César Muzzio, com formacao em medicina,
era redator também do Didrio do Rio de Janeiro.

8 Jornal publicado por: Imprimerie Moderne, Typ. de Quirino & Irmaos e Typ. de Pinho.

4 FREDERICA, Carlota. “Cartas escritas de Botafogo. Segunda carta”. Revista Popular
noticiosa, scientifica, industrial, histérica, litteraria, artistica, biographica, anedoctica,
musical, etc. Jornal Illustrado. 1° ano, tomo I. Rio de Janeiro, B.L. Garnier Editor, 20 de
fevereiro de 1859, p. 243-249.
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Como nota Segala, no artigo assinado com um pseudoénimo, o articulista
elogiou o projeto do livro e comentou também sobre a trajetoria politica
dos autores. Informou que Frond fora associado no exercicio de sua arte a
um refugiado hungaro, conhecido naquela época como um “jurisconsulto
de peso” 5. Acreditando no bom éxito das fotografias, o articulista dirigiu
sua critica principalmente ao texto de Ribeyrolles, avaliando que “€é o
mesmo estilo fogoso, talvez um pouco lirico demais, do jornalista popular;
facilmente se reconhecem os habitos oratérios do tribuno, que declama a

”»

sua frase, escrevendo-a...”. ¢ O articulista acrescentou ainda que o
entusiasmo com que Ribeyrolles debateu algumas questoes no livro “faz
lembrar o chauvinisme democratico dos jornais destinados ao consumo da
classe operaria”, o que desagradaria ao leitor “menos apaixonado”. 7

Como observa Segala, o historiador Afonso d’Escragnolle Taunay, no
prefacio a 2* edicao do livro, lancado pela editora Martins em 1941,
sustentou o mesmo tipo de critica ao estilo didatico e panfletario de
Ribeyrolles, que teria expressado idéias européias, que imaginava
aplicaveis de imediato ao Brasil, sem conhecer de maneira aprofundada as
condicoes sociais e culturais do Império americano (TAUNAY, [1941] 1980

:v.1, 18-20; SEGALA, 1998 :193). Para a autora, a opiniao de Taunay, que

considera o livro um trabalho pretensioso e apressado reflete

para além da questdo de estilo e de competéncia intelectual do
autor, o resultado da defasagem entre a largueza do projeto original
e as dificuldades técnicas financeiras para implementa-lo na Corte,
agucada pelos compromissos com os subscritores e com a protecao
imperial (1998 :193).8

5 Na opinido de Segala o parceiro de Frond seria Carlos Kornis, doutor em direito, que se
associou a Estevan Biranyi, antigo professor da Universidade de Pest, “ambos perseguidos
na luta pela independéncia hungara” (1998: 58, 128).

6 Ibidem, p. 247-248. A grafia do século XIX foi modernizada em todas as citacgoes.

7 Ibidem. Nao sabemos quem redigiu o artigo, mas a Revista Popular (1859-1862) possuia
entre seus articulistas, pelo menos dois colaboradores ligados ao IHGB: Joaquim Norberto
de Sousa Silva e o conego Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro (cf. AZEVEDO, 2005 —
meio eletronico).

8 A questao do livro pretensioso e apressado sera retomada posteriormente.
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O prefacio de Taunay trouxe, entretanto, uma grande contribuicao a
compreensdao do Brasil Pitoresco enquanto publicacdo de carater
abolicionista e voltado a uma campanha de imigracdo, dados poucos
presentes na historiografia posterior.

Segala afirmou ainda que os inumeros problemas com o texto
conferiram as fotografia litografadas uma importancia crucial. Taunay ja
abordara essa questdo, afirmando que “a profusa e variada iconografia |...]
quase sempre excelente, salvou a obra de Ribeyrolles do esquecimento”
(TAUNAY [1941] 1980: v.1, 18).

O livro teve, entretanto, uma repercussao muito mais favoravel do
que aquela expressa nas criticas publicadas na Revista Popular e na
Revista do Instituto Histoérico e Geogrdfico Brasileiro, analisadas na tese de
Segala. As imagens, além de serem elogiadas por sua qualidade técnica,
foram representativas para a constituicdo de uma iconografia nacional.

As varias criticas ao livro, divulgadas por ocasidao do lancamento do
texto e da distribuicdo das imagens, nos permitem perceber sua
importancia no contexto historico, social e artistico brasileiro.

As matérias jornalisticas que serao analisadas a seguir foram
organizadas em ordem cronologica porque, frequentemente, a um artigo
publicado seguiram-se respostas em outros jornais da Corte, havendo uma
grande participacdo da imprensa na campanha de divulgacao do livro.
Apesar da critica no Brasil no periodo ser pouco freqiiente e nao
especializada, foi possivel reunir um material relevante e em boa parte

inédito sobre o album Brasil Pitoresco, que sera analisado a seguir.
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A polémica de 1859

O texto do Brasil Pitoresco ia sendo traduzido para o portugués a
medida que os capitulos eram concluidos por Ribeyrolles; tudo teve de ser
feito apressadamente, conforme nota do tradutor Francisco Ramos Paz,
citada no prefacio de Taunay as edicoes de 1941 e 1980. 9 O primeiro
volume, sobre a Historia do Brasil, foi lancado no primeiro semestre de
1859, e o segundo volume veio a publico no inicio do més de julho. Em 24
de julho de 1859, o jornal L’Echo du Brésil et de I’Amérique, publicado no
Rio de Janeiro, com texto em francés, anunciou que havia sido colocado a
venda o segundo volume do Brasil Pitoresco, com os seguintes capitulos:
Ao leitor, O mar (carta a Victor Hugo), A baia do Rio de Janeiro, A cidade do
Rio de Janeiro, Iguacgu, Vassouras, Valenga, Paraiba do Sul e Petropolis.

Em 23 de outubro do mesmo ano, o editor do jornal, Altéve Aumont,
divulgou na secao Revue Littéraire a referida resenha do livro de Frond e
Ribeyrolles.10 Algumas questdes apontadas por Aumont provocaram a
reacao dos autores do livro, que enviaram cartas ao editor desse jornal e
também ao Correio Mercantil. O pesquisador Raimundo Magalhaes, em seu
livro sobre o escritor Machado de Assis, dedicou um capitulo ao assunto,
analisando o contexto politico da época (MAGALHAES JUNIOR, [1958]
1981: 144-151). Ao reconstituir a discussao ocorrida, por meio da leitura
dos jornais, pretendo contribuir com alguns dados adicionais a essas
questoes, que se revelaram muito interessantes para a compreensao da

importancia do livro em sua época.

9 Segundo Paz: “Os tradutores desta obra nao tém de que se desvanecer porque tudo foi
feito as pressas tanto pelo autor como pelos tradutores” (TAUNAY citado em
RIBEYROLLES, 1980: 19).

10 [’Echo du Brésil et de L’Amérique du Sud, 23 de octobre 1859, p. 6.
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O articulista, apos iniciar o artigo tratando da auséncia de uma
critica regular nos jornais brasileiros, comentou a publicacdo dos dois
volumes do Brasil Pitoresco, “texto francés pelo Sr. Charles Ribeyrolles,
traducao portuguesa pelo Sr. X, vistas fotograficas pelo Sr. Victor Frond”.
Como notou Magalhaes, nessa frase ja existia uma ironia, pois a traducao
fora feita por uma equipe de tradutores brasileiros e portugueses. Em seu
artigo Aumont escreveu que o livro tinha “traducao portuguesa por um
redator do Correio Mercantil”, referindo-se somente a Manuel Antonio de
Almeida. 11

Aumont comentou a trajetoria politica de Ribeyrolles, citado entre os
grandes jornalistas franceses da década de 1840, redator-chefe de La
Reforme, o principal de tendéncias republicanas, juntamente com o
National.12

Apos comentar a trajetoria politica de Ribeyrolles, Aumont informou
que ele fora chamado no ano anterior para viajar ao Brasil, onde Victor
Frond, fotografo no Rio de Janeiro, gostaria de editar uma descricao
pitoresca sobre o Brasil. Como nota Raimundo Magalhaes, Aumont,
ampliando o periodo de permanéncia de Ribeyrolles no Brasil, que era de
dezesseis meses, comentou que ele trabalhou silenciosamente na obra que
lhe fora confiada, e que a imprensa no Rio de Janeiro aparentemente néao
se dera conta de que a cidade abrigava um dos primeiros publicistas da
Franca (MAGALHAES JUNIOR, [1958] 1981: 145). Aumont afirmou que
apenas o Correio Mercantil trouxera um ou dois comentarios sobre

Ribeyrolles, enquanto os outros jornais haviam se calado. 13 Exagerara,

11 [’Echo du Brésil et de L’Amérique du Sud, 23 de octobre 1859, p. 6.

12 Charles Ribeyrolles, condenado em 1849 pelo apoio a defesa constitucional de Ledru-
Rollin, uniu-se ao grupo de Victor Hugo, que se encontrava no exilio apés 1852. Em
Londres, foi o principal redator de I’Homme, principal jornal de oposicdo ao novo
imperador dos franceses. O escritor publicou ainda uma introducdo a uma histéria do
golpe de Estado de dezembro de 1851 (Les Bagnes d’Afrique, 1853).

13 “Depuis dix huit mois, M. Ribeyrolles est a Rio de Janeiro, travaillent silencieusement,
obscurément, a 'ouvrage dont le texte lui est confié, ne recherchant ni le bruit, ni le
monde, comme il convient a sa nature modeste; et presque personne ici ne de doute que
la capitale du Brésil posséde l'un des premiers publicistes de la France. Le Correio
Mercantil a appelé deux ou trois fois l'attention sur cet homme remarquable, les autres
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porque o Didrio do Rio de Janeiro havia divulgado a introducao do livro e
varios jornais publicaram capitulos dele, como O Paraiba, de Petropolis; o
Courrier du Brésil e o proprio L’Echo du Brésil et de I’Amérique du Sud.

O jornalista forneceu uma série de dados inéditos sobre a obra, e
passou também a fazer algumas afirmacoes que geraram polémica nos
jornais da Corte. Ele informou que Ribeyrolles efetuara pesquisas na
Biblioteca Nacional, na Biblioteca Fluminense e nos arquivos do Instituto
Histoérico do Rio, realizando posteriormente viagens pelas provincias,
juntamente com Frond, “um descrevendo com sua pluma e outro com sua
objetiva”.

Na época, as litografias ainda nao haviam sido distribuidas aos
subscritores, mas Frond havia exposto algumas fotografias na oficina do
Sr. Bernasconi, conhecido marchand de gravuras da Rua do Ouvidor.# As
vistas representariam os principais edificios do Rio de Janeiro e os lugares
mais pitorescos. A ilustracdo que apresenta a Floresta Virgem foi
considerada um “chef-d’oeuvre photographique” (Fig. 13F).15

A critica de Aumont € repleta de ironia. Ao comentar que o livro se
inicia com uma Carta aos Brasileiros, ele informou que o autor utilizou
palavras eloquentes para falar de si mesmo, do exilio e do sol. Em seguida,
comentou o capitulo Les Premiéres Voiles (As primeiras velas),
considerando-o entre as mais belas paginas do primeiro volume, pela
descricao grandiosa da descoberta da América.

Para Aumont, no capitulo Os Franceses, em que narrou o episodio

da expedicdo comandada por Vilegagnon, Ribeyrolles nao estaria

jornaux se sont tus: voila tout l'effet qu’a produit M. Ribeyrolles dans la presse et dans le
public.” Ibidem, p. 6.

14 Bernasconi consta em anuncio publicado no Almanaque Laemmert em 1861. Sua
oficina era também um local de exposicado de fotografias e pinturas, conforme varias notas
publicadas na década de 1860. Em 1864, foi publicado no Didrio do Rio de Janeiro o
anuncio: “Ao espelho fiel/Bernasconi & Moncada, espelheiros e douradores. Rua do
Ouvidor, 143. Completo sortimento de espelhos, gravuras, estampas, redomas e objetos
para pintura./ Fabrica de molduras e quadros de todos os gostos e feitios./Unica oficina
de escultura em carton-pierre."

15 [’Echo du Brésil et ’Amérique, 23 octobre 1859, p. 6-7.
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preocupado com as discussoes religiosas e humanitarias dos calvinistas, e
dentro de uma narrativa que se queria pitoresca, a maior parte do
interesse teria se perdido. Na opinido do jornalista francés, um dos
problemas do livro seria a falta de parcialidade de Ribeyrolles, porque
nessa obra “o homem de partido” nao deveria aparecer. Em relacdo ao
capitulo sobre a Inconfidéncia Mineira, Aumont afirmou: “c’est encore le
démocrate — nous ne blamons pas l'idée démocratique, mais 1’éxagération
du principe — qui a jugé a propos de donner une si large place a la
conspiration de Tiradentes....”.16 Boa parte do primeiro volume narrou a
Inconfidéncia Mineira, reproduzindo os autos do processo. Aumont
comenta que por odioso que tivesse sido esse julgamento contra os
conspiradores republicanos, ndo poderia ser considerado uma excecao nas
circunstancias em que ocorreu, € que a divulgacao dos autos nem mesmo
teria o interesse de uma revelacdo, ja que estes eram conhecidos por
aqueles que se ocupavam de estudos historicos.1?

O jornalista criticou a inexatidao histérica no texto do primeiro
volume e também o estilo de Ribeyrolles comparando-o a Victor Hugo,
comentando que Ribeyrolles era “um discipulo que exagerava os defeitos
de seu mestre, sem ter suas mesmas qualidades e seu génio”. 18 Afirmou
ainda que “son instinct démagogique le pousse a des boutades qui ont la
prétension d’étre spirituelles, mais qui ne sont que de mauvais gout,

surtout lorsqu’on appuie la publication d’une oeuvre sur les libéralités du

gouvernement |[...] ” (grifo meu).19

A questao do apoio do governo a publicacao foi retomada por Aumont
em outros artigos e iria se tornar motivo de discussdo entre ele e os
autores do livro. Aumont teceu ainda criticas favoraveis ao segundo
volume do Brasil Pitoresco, no qual o autor teria abordado assuntos

originais e caracteristicos: a fazenda, a cidade e a baia, cuja descricao

16 Ibidem, p. 7
17 [’Echo du Brésil et I’Amérique, 23 octobre 1859, p.7.
18 Jbidem, p. 6.
19 Jbidem, p. 7.
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seguia, naturalmente, a descricdo da narrativa de viagem, apresentando
um quadro “pleno de graca”. Considerou também que a Carta a Victor
Hugo (O Mar), apesar da narrativa fantasiosa da viagem da costa inglesa
ao litoral brasileiro, possuia momentos de verdadeira eloquiéncia e
poesia.20 Ele elogiou também os capitulos dedicados a organizacao dos
municipios e a cultura do café (Vassouras, Valenca e Uba) e a historia do
estabelecimento da colonia em Petropolis, afirmando que Ribeyrolles
soubera passar em revista as diversas instituicoes, revelando o carater dos
habitantes e o aspecto fisico do pais, instruindo sem cansar o leitor.
Embora parcial e, provavelmente, realizada sob encomenda e com
finalidades politicas, do ponto de vista do conteudo do livro a critica de
Aumont talvez tenha sido a mais completa publicada no periodo.

Apos os elogios a alguns capitulos, ele retomou a critica ao estilo de
Ribeyrolles e as convicgcoes politicas que teriam orientado a redacao do

texto do Brasil Pitoresco:

M. Ribeyrolles est toujours, malgré lui, quoiquil fasse, le
pamphlétaire, le journaliste de parti, 'homme des rancunes
politiques: le républicain montre le bout de loreille a chaque
chapitre, I'ennemi de Louis-Napoléon et des rois a chaque page.
Guidé par un sentiment de convenances envers un gouvernement
sur lequel s’appuie la publication del’ouvrage qu’il rédige, il fait tout
son possible pour faire disparaitre sa personnalité ultra-
démocratique, mais il n’y peut parvenir...2!

Como observa Magalhdes Junior, Aumont se mostrou irritado
também com os comentarios de Ribeyrolles sobre a escravidao e os negros
do ganho, dizendo que o autor do Brasil Pitoresco teria estigmatizado com
toda a sua ironia os senhores que os exploravam, embora essa fosse “a

forma menos condenavel de escraviddo” (MAGALHAES JUNIOR, [1958]

20 Jbidem, p. 7.
21 Jbidem p. 7
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1981: 145-146). 22 Essa critica talvez tenha sido realmente representativa
da opinido de setores da elite agraria em relacao ao texto.

O redator do jornal comentou ainda que o género de trabalho
empreendido por Ribeyrolles solicitava principalmente “o julgamento de
um homem sem paixao”, ao passo que, devido ao temperamento do autor
do texto, o objetivo do livro ndo fora alcancado — ndo era uma leitura
agradavel a todos, mas uma “obra de partido”. 23

De forma contraditéria, Aumont afirmou que, entretanto, quando
deixava de lado sua teimosia, Ribeyrolles era, a maior parte do tempo, um
juiz imparcial e esclarecido. Criticou ainda o estilo romantico do autor do
Brasil Pitoresco, que teria utilizado “pretensas originalidades” linguisticas,
0 que nao seria apropriado a um livro que se destinava a leitores
estrangeiros.

Aumont terminou o texto enumerando ainda varias falhas na
impressao da Tipografia Nacional, e concluiu afirmando que, apesar de
tudo, o livro fora uma das melhores publicacoes ja realizadas sobre o
Brasil. O artigo de Aumont ndo somente suscitou respostas de Frond e
Ribeyrolles, mas também notas e criticas em outros jornais, que serao
comentadas a seguir.

Na edicao do mesmo L’Echo du Brésil et de ’Amérique du Sud de 30
de outubro do mesmo ano, Aumont lamentou que a critica sobre o Brasil
Pitoresco tivesse suscitado “violentas declamacoes” (discursos vazios e

artificiosos). O autor analisou nesta data a obra Galeria dos Brasileiros

22“Nous avons signalé précédemment les erreurs historiques ou l'ont entrairé sés idées
humanitaires et égalitaires: ces memes principes le font aller trop loin au sujet de
I’esclavage; c’est ainsi qu’il stigmatise de toute son ironie les maitres qui ont de noirs de
ganho: “Les saint hommes!” s’écrie t-il. Or, M. Ribeyrolles choisit ainsi pour maudire
l'esclavage la forme ou il est le moins condamnable, car on n’ignore pas que c’est peut
étre dans cette condition seule qu'il est possible a l'esclave laborieux et intelligent de se
racheter et qu’en tous cas c’est 1a ou il jouit de plus de liberte”. Ibidem, p. 8.

23 [...] le genre de travail entrepris par M. Ribeyrolles demandait avant tout le jugement
d’'un homme sans passion, - tandis que 'auteur y met le tempérament et les
emportements de l'ex-rédacteur de I’Homme. Le but est ainsi manque: ce n’est plus un
ouvrage agréeable a lire por tous, c’est une oeuvre de parti. Ibidem, p. 8.
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Ilustres, coordenada por Auguste Sisson (na época de distribuicao do
segundo volume), projeto do qual Frond teria participado inicialmente,
mencionando alguns pontos positivos, que nao poderiam ser apontados em
relacdo ao livro de Frond e Ribeyrolles. Para o autor, se o Brasil Pitoresco
mostrava as instituicoes, a Galeria apresentava os personagens. Escrita
“em lingua nacional”, apresentava biografias dos principais politicos do
Império, merecendo destaque pela elegancia do estilo e pela imparcialidade
tdo grande quanto possivel em wuma obra desse género. A obra
inteiramente brasileira trazia retratos bem executados e teria recebido o
apoio de D. Pedro II. 24

Apos esses comentarios, Aumont publicou as cartas que recebera
dos autores do Brasil Pitoresco. Ribeyrolles, em carta datada de “Lagoa de
Freitas, 26 de outubro de 1859” citou as trés passagens em que o
jornalista havia mencionado o apoio de D. Pedro a publicacao?s,

respondendo:

Je n’ai, Monsieur, jamais rien demandé, je ne demande et ne
demanderai jamais rien au gouvernement Brésilien, a ses agents,
quels qu’il soient, imprimeurs, conseillers ou ministre.

J’ai un engagement avec un éditeur, et je le remplirai,
jusqu’au bout, quoiqu’il arrive. Voila mes obligations, toutes mes
obligations et convenances.

Je ne suis pas de ceux qui livrent la pensée pour des faveurs
administratives, et vous ne trouverez pas de ces marchés la dans ma
vie.26

24 I’Echo du Brésil et de I’Amérique du Sud, 30 de outubro de 1859, p. 4-7.

25 “Disons cependant que le gouvernement Brésilien s’enteressé a son oeuvre et que, si
nous sommes bien informé, il s’occupe de donner a l’éditeur et a l'auteur, les moyens de la
mener a bien jusqu’au bout : et c’est justice.”/ Plus bas:/ Son instinct démagogique le
pousse a des boutades qui ont la prétention d’étre spirituelles, mais qui ne sont que de
mauvais gout, surtout lorsqu’on appuie la publication d’une oeuvre sur les liberalités du
gouvernement./ Plus bas enfin:/ Guidé par un sentiment de convenances envers un
gouvernement sur lequel s’appuie la publication de l'oeuvre qu’il a rédige il fait tout son
possible, etc etc. L’Echo du Brésil et de I’Amérique du Sud, 30 de outubro de 1859, p. 5.

26 Jbidem, p. 5.
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Apobs comentar que seu compromisso era apenas com o editor do
livro, Ribeyrolles afirmou que se o governo imperial quisesse colaborar com
a publicacdo impondo, porém, certas condicoes ou restricoes ao texto, o
editor recusaria esse apoio, como ja o recusara anteriormente. 27

Victor Frond enviou também uma carta ao jornal (datada de 28 de
outubro), na qual respondeu aos elogios de seu trabalho como fotografo,
dizendo: “nao lhe agradeco e mndo tenho necessidade de seus
encorajamentos”. A seguir, afirmou: “Entregarei ao governo o numero de
exemplares que ele desejar tomar, mas do mesmo modo que meu amigo
nao me prestarei a combinacdes que tenham por fim engajar a nossa
consciéncia e comprometer nossa honra”.2®8 Frond acusou Aumont de ter
sido enviado ao Brasil por Hugelmann, agente e propagandista do Segundo
Império.2?

O jornal Correio Mercantil divulgou também a mesma
correspondéncia enviada por Frond e Ribeyrolles a Altéve Aumont. Na
edicdo de 7 de novembro de 1859 publicou, na secdo A Pedidos, duas
cartas dirigidas dos autores do Brasil Pitoresco. Na primeira delas Frond
afirmou que pela primeira vez fora chamado a sustentar uma polémica nos
jornais e, por ter sido atacado e insultado, era forcado a responder.
Informou que fora feita a distribuicao do segundo volume do livro aos
principais jornais “de todas as nuances” politicas, e que ele nao conhecia

os diretores destes periodicos, com excecao dos redatores do Correio

27 ‘Quant a l’éditeur, ses rapports avec 'administration sont fondés sur 'oeuvre materielle
qui entraine des dépenses au dessus de ses forces; cela ne regarde en rien ni l'auteur, ni
le livre; et si le gouvernement ne vient en aide, qu’a certaines conditions contre l’entiere
liberté de l’écrivain, soyez bien certains que cet éditeur refusera, comme il a déja refusé.’.
Ibidem, p. 5-6.

28 J’ai fait et je continuerai mes vues avec le produit de mes travaux photographiques,
comme Mr. Ribeyrolles continuera son troisiéme volume avec toute son indépendance et
sa probité./ Je livrerai a l'administration, le nombre d’exemplaires qu’elle désisera
prendre, mais je ne préterai pas plus que mon ami, la main a telles combinaisons qui
auraient pour but d’engager notre conscience et notre honneur. Ibidem, p. 6.

29 Gabriel Hugelmann (1828-1888) fundou em fevereiro de 1857 a Revue Espagnole et
Portugaise, que se tornaria posteriormente a Revues des Races Latines, um dos mais
importantes 6rgaos de ligacdo entre o publico francés e o mundo hispanico no século XIX.
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Mercantil, sempre dispostos a serem Uteis a uma obra bastante avancada e
em fase de conclusao.

Em relacdo as insinuacdes de Aumont sobre o apoio do governo
imperial a publicacdo, Frond informou que solicitara a administracédo o
mesmo apoio que fora prestado pelos subscritores, que esse apoio havia
sido proposto com benevoléncia e sem nenhuma imposicdo pelo Ministro
do Império Almeida Pereira.30 O auxilio teria sido recusado porque, na
auséncia do ministro titular, autoridades do governo pretenderam impor
censura a obra. 31

Frond acrescentou, a seguir, a informacdo de que trinta e cinco
vistas que formavam a primeira parte do album haviam sido enviadas a
Paris, onde um amigo teria feito o adiantamento necessario para tornar
possivel a publicacdo.32 Utilizou, a seguir, um argumento que seria
retomado até o fim da polémica — que seria necessario estabeler a diferenca
entre o auxilio, solicitado pelos autores da publicacdo, e subvencao
(concours et subvention).33

Victor Frond confirmou assim o interesse por parte do governo

imperial, representado na figura do ministro Almeida Pereira, em apoiar ou

30 Joao de Almeida Pereira Filho (1826 - 1883) foi mencionado varias vezes na
documentacao sobre o Brasil Pitoresco. Nomeado presidente da provincia do Rio de
Janeiro, por carta imperial de 17 de dezembro de 1858, foi também Ministro de Negocios
do Império (1859 a 1861), deputado geral pela provincia do Rio de Janeiro e Conselheiro
do Império. Tornou-se genro de José Carneiro da Silva, primeiro bardo e visconde de
Araruama, integrando a familia com maior poder politico-econémico regido de Campos de
Goytacazes e Quissama (RJ).

31 « Et maintenant, monsieur, puisque vous voulez étre éclaire a fond, je vous dirai que j’ai
demandé a ladministration le méme concours que celui qui m’est prété par mes
souscripteurs : que ce concours accordé avec bienveillance et sans conditions par
Monsieur le ministre de I’Empire Almeida Pereira, a éte REFUSE par moi, lorsqu’en
I’'absense du ministre titulaire on a voulu imposer vasselage et censure : est-ce clair ? ».
Correio Mercantil, 7 de novembro de 1859, p. 2.

32 Je vous apprendrai enfin, si vous le désirez, que les 35 vues qui forment la premiére
partie de mon album sont parti pour Paris et qu'un ami personnel, un simple particulier,
a fait les avances nécessaires pour ne point laisser tomber la publication, a laquelle j’ai
tou sacrifié : est-ce clair et y a-t-il subvention ? (os grifos sdo do autor do artigo). Ibidem,
p. 2.

33 Tllustre écrivain, établissez donc la différence qui il y a entre concours et subvention et
apres, je vous demanderai, sans cependant rien affirmer, moi qui suis aussi quelquefois
bien renseigné, si vous, le pur, vous le converti, vous l'independant, vous étes si étranger
a ces subventions que je refuse. Correio Mercantil, 7 de novembro de 1859, p. 2.
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subsidiar o livro-album. O mesmo ministro estaria envolvido na
continuacdo do projeto do Brasil Pitoresco, sendo citado também em
relacdo a encomenda das fotografias de Frond das colénias no Espirito
Santo.

Em carta de trés de novembro, publicada na mesma edicao do
jornal, Ribeyrolles esclareceu que Frond recebera uma proposta de apoio a
publicacao mediante o direito de controle do terceiro volume (colonizacao),

motivo pelo qual a subvencéao fora recusada:

Il y a plus d'un mois Mr. Frond, I’éditeur, m’écrivit qu’on ne
voulait lui préter concurs qu’en stipulant un droit de controle sur le
3me volume (colonisation), «’ai refusé net», ajoutait il. « Et vous
avez bien fait », lu répondis je. «<De ma vie je n’écrirai une signe sous
direction administrative, ou sous controle gouvernementel. Je
croyais avoir prouvé dans les deux volumes déja publiés que
l'indépendance de lesprit n’est pas toujours ennemi, et qu’un
républicain savait rendre justice. »

Les fonds grévés de conditions sont restés au trésor,
monsieur; le 3eme volume, commes les deux autres paraitre libre et
vierge de tout contréle.3+

No dia 13 de novembro de 1859, o mesmo L’Echo du Brésil divulgou
outra matéria sobre o assunto, intitulada “Encore le Brésil Pittoresque”, na
qual Aumont apresentou duas cartas de Frond e Ribeyrolles, publicadas
no dia 7 de novembro no jornal Correio Mercantil. 3° Afirmou que a
discussao avancara de tal forma que nao seria possivel acrescentar muitas
informacoes, porque nao tinha acesso aos “segredos de gabinete”, e nao
podia esclarecer melhor a relacdo entre os autores do livro e o Ministro do

Império.36

34 Ibidem, p. 2.

35AUMONT, Altéve. “Encore le Brésil Pittoresque”. L’Echo du Brésil et de I’Amérique, 13 de
novembre 1859, p.2.

36 11 y est question de la conduite du gouvernement brésilien vis-a-vis de 'auteur et de
I’éditeur du Brésil Pittoresque: comme nous ne sommes pas admis dans le secrets de
cabinet, nous n’avons rien a répondre aux déclarations de M.M. Ribeyrolles et Frond en ce
qui concerne leurs rapports avec le ministére de ’empire. Ibidem, p. 2
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Sobre a acusacao de que o jornal 'Echo du Brésil também teria uma
subvencao do governo, Aumont respondeu que o imperador apoiava varias
publicacoes estrangeiras e também nacionais, que o fato nao prejudicava a
liberdade do jornal, e que nao haveria motivo para ocultar esse apoio
governamental.

Aumont afirmou a seguir que publicara apenas que os autores do
Brasil Pitoresco haviam pedido uma subvencao ao governo, e ndo que essa
havia sido concedida. Como escrevera em outros artigos, retomou a ideia
de que os proprios autores do livro, em suas cartas, teriam confirmado
essa subvencao, ao manifestarem-se afirmando sua imparcialidade e
liberdade de expressao frente ao governo imperial.

Na semana seguinte, Altéve Aumont publicou novo texto, intitulado
Toujours le Brésil Pittoresque, motivado por mais uma carta de Ribeyrolles
dirigida a ele e publicada em outro jornal do Rio de Janeiro.3” Ele
reafirmou novamente a questdo da subvencdo para o Brasil Pitoresco e
informou que uma verba do governo imperial tornara possivel a

publicacao, pois a Tipografia Nacional teria impresso a obra gratuitamente:

[...] mais vous savez que c’est I'argent du gouvernement qui fournit a
votre prose la possibilité d’étre lue, qui lui donne la vie, puisque la
typographie impériale a, si je ne me trompe, imprimé gratuitement
votre ouvrage; et vous dits que vous n’encourez pas la responsabilité
morale des démarches de votre éditeur et ami !! — Vous ne parlez pas
sériuesement, M. Ribeyrolles (grifos meus).38

Nao encontrei em outros jornais a confirmacao acerca da gratuidade
da impressao do livro. Porém, o proprio Frond escrevera a Aumont

anteriormente informando que o segundo volume do Brasil Pitoresco era de

37 Carta de Ribeyrolles publicada no Courrier du Brésil, 27 novembre 1859, p.5, sem
nenhum comentario por parte dos editores do jornal.
38 “Toujours le Brésil Pittoresque”. L”Echo du Brésil , 20 novembre 1859, p. 3-4.

129



Cap. 3 - A polémica entre os autores do livro e o editor do jornal Echo du Brésil...

dominio publico, e poderia ser reproduzido livremente, o que pressupode
um patrocinio para a publicacéo. 39

Pelo que consegui levantar nos jornais da época, essa ultima
acusacao de Aumont ndo mereceu resposta de Frond e Ribeyrolles, e a
polémica encerrou-se com um artigo publicado em 4 de dezembro de 1859.
Nesse texto Aumont reproduziu uma carta de Ribeyrolles, publicada
anteriormente no Courrier du Brésil, de 27 de novembro, na qual o autor
informa que nao iria continuar o debate com o editor do jornal, dado o
carater ardiloso dos artigos. 40 Nesse ultimo texto, o redator do jornal
respondeu a Ribeyrolles repetindo argumentos anteriores, e indagou aos
autores do Brasil Pitoresco se eles se preocupavam com este jornal porque
era lido na Franca, pelos correligionarios politicos dos militantes, que
iriam saber que estes teriam participado de um projeto com o apoio de um
governo monarquico. 41

Aparentemente a discussado encerrou-se com este Ultimo texto.
Outros jornais importantes do Rio de Janeiro nao levaram o assunto

adiante; publicaram, entretanto, varias criticas e comentarios sobre o texto

39 Segundo Massa (1971: 170) e Rebelo (1963: 95-98) Manuel Antonio de Almeida, que
seria redator de um outro volume do Brasil Pitoresco, dirigiu a Tipografia Nacional entre
1857 e 1858; nessa época Machado de Assis teria trabalhado no mesmo local como
revisor. Almeida teria sido exonerado em 3 de novembro de 1859, pelo Ministro da
Fazenda, bardo de Uruguaiana (cf. MENDONCA: 1991, 143). Os arquivos da Imprensa
Nacional foram em parte destruidos, ndo ha documentos relativos a esse periodo, salvo
alguns relatérios ao ministro e alguns comprovantes de pagamento, a partir de 1860
(MASSA: 1971, p. 170).

40 Carta publicada no Courrier du Brésil, 27 de novembro de 1859, p.5.

41 “En ce qui concerne M. Ribeyrolles : M. Ribeyrolles n’a pu expliquer en aucune facon
pourquoi il a protesté si bruyamment contre mon allégation, tandis qu’il n’a pas réclamé
contre le Correo Mercantil, qui a mis, bien avant moi et d'une maniére bien plus nette, le
nom de M. Ribeyrolles en avant pour demander au gouvernemente une subvention pour
le Brésil Pittoresque. — Et, ce qui est plus grave que tout le reste, c’est que M. Ribeyrolles
se fait au moment méme ou il devrait répondre a l'interrogation suivante, que je lui ai
addresée il y a quinze jours: « Serait-il vrai que votre indignation contre I’Echo du Brésil,
vint de ce que mon journal, étant lu en Europe, va aux mains de vos correligionnaires
politiques, qui vou acraient fait un crime de vous meter & une entreprise soutennue par
un gouvernement monarchique quelconque, - tandis que le Correio Mercantil, a cause de
Iidiome dans lequel il est écrit, n’est compris ni en France, ni en Belgique, ni en
Angleterre, est par conséquente ne pouvait commetre aucune indiscrétion? ». AUMONT,
Altéve. « Fin de l’affaire du Brésil Pittoresque ». L’Echo du Brésil et de I’Amérique, 4 de
décembre de 1859, p. 5.
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do livro e ainda criticas sobre as litografias, das quais tratarei a seguir. A
questao do eventual apoio do governo imperial foi retomada de forma sutil,
como veremos, em artigos do Didrio do Rio de Janeiro e do Correio
Mercantil, entre outros, que enfatizaram o empenho de Victor Frond, em
realizar a obra as proprias expensas, arcando com os inumeros custos da
publicacao. 42 Aumont, portanto, procurou atacar a integridade dos
autores do livro por estes terem pedido uma subvencdo a um governo
monarquico e acusou a Tipografia Nacional de ter impresso gratuitamente
a obra mas, ao mesmo tempo, informou que o imperador apoiava inumeras
publicacoes. Procurou claramente criar a polémica em torno do patrocinio
do livro, e tanto Frond quanto Ribeyrolles, ao enviarem a ele cartas de
contetildo um pouco contraditorio, acabaram ampliando a discussdo. Como
afirmei anteriormente, ndo encontrei em outros jornais informacoes que
confirmassem o patrocinio imperial.43

O critico Brito Broca, em texto de 1960, acrescentou dados
interessantes a questdo. Em artigo sobre o centenario do falecimento de
Charles Ribeyrolles, utilizando como fonte o prefacio de Francois Dabadie
a edicao de 1863 do livro de Ribeyrolles intitulado Les compagnons de la

mort, escreveu:

Sabe-se apenas que Ribeyrolles foi convidado para escrever um livro
sobre o Brasil, que devia figurar na Exposicdo de Londres. Dabadie
alude a iniciativa de ‘editores inteligentes’. E de presumir-se que os
entendimentos foram realizados pelo fotégrafo francés Victor Frond,
que ja se encontrava no Brasil e devia concorrer com a parte
iconografica da obra. E, evidentemente, o Governo Imperial
subsidiou a edicdo. Que iria fazer uma grande propaganda do Brasil
na Europa (BROCA, 1960: 228).

42 A questao do patrocinio imperial sera retomada posteriormente.

43 Nas publicacoes sobre historia da fotografia no Brasil varios historiadores e estudiosos
enfatizam o fato de nédo terem encontrado documentos ou recibos que comprovem
diretamente o apoio do imperador a publicacdo (FERREZ, 1985; LAGO, 2008).
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Dabadie informa que Ribeyrolles passou muitas dificuldades
financeiras em Londres, quando recebeu o convite de Frond para redigir o
texto do livro, “magnificamente executado” 44.

O provavel objetivo do livro de representar o Brasil na exposicao
internacional permite compreender a rapidez com que o texto teve que ser
escrito*s e, sobretudo, o destaque dado pelos autores a certa modernizacao
da capital do império, ao desenvolvimento das atividades econémicas e ao
carater liberal do governo de D. Pedro II, informacoes expressas no texto.
Devemos lembrar que a publicacao aliou em seu projeto editorial as
inovacoes da litografia e da fotografia.

Brito Broca apontou a proximidade de Ribeyrolles com o grupo de
franceses liberais ligados ao jornal “Courrier du Brésil’, habituados a
encontrarem-se na loja de Paula Brito, na Praca da Constituicao, Rio de
Janeiro. O critico enfatizou ainda a amizade de Ribeyrolles com Machado
de Assis, entdo no inicio da carreira literaria.

Dabadie, no referido prefacio a obra de Ribeyrolles, informou que,
apos a publicacdo do Brasil Pitoresco, o autor decidira voltar a terra natal.
As disposicoes sobre seu exilio haviam sido prescritas e Ribeyrolles era
esperado ansiosamente na Franca. Segundo Dabadie, entretanto,
aparentemente o escritor tinha a intencdo de continuar a viver no Brasil.

Ribeyrolles, porém, faleceu em 1860, vitima uma peritonite, e “o navio que

44« Revenu a Londres sans gagnepain, et quoique toutes les bourses lui fussent ouvertes,
Ribeyrolles languit prés de trois ans dans une géne voisine de la misére; car, ainsi qu’en
témoigne M. Vacquerie, ‘sa délicatesse exquise refusait toutes les offres’. Il ne fallait rien
moins que la nécéssité absolue d’améliorer sa condition pour le décider a franchir
I’'Océan, c’est-a-dire pour s’éloigner da vantage de la terre de ses souvenirs et de ses réves.
I1 se rendit done dans I’Amérique meéridionale, chargé par des éditeurs intelligentes
d’écrire le texte francais du Brasil pitoresco, livre magnifiquement executé, qui figurait a la
derniére Exposition universelle de Londres, et ou Ribeyrolles, assurent des connaisseurs
qui font autorité, s’est surpassé lui-méme » (DABADIE apud RIBEYROLLES, 1863 [1845] :
XX).

45 Pesavento destacou que a correspondéncia do ministro britanico, enviada com apenas
um ano de antecedéncia e os entraves da burocracia monarquica fizeram com os
preparativos para a Exposicdo Universal de Londres tivessem que ser realizados
apressadamente (1997: 99).
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devia leva-lo de regresso a Europa, levou, ao contrario, a noticia de sua

morte” (BROCA, 1960: 228).

Um “livro-monumento”

A polémica entre os autores do Brasil Pitoresco e o editor do jornal
L’Echo du Brésil et de I’Amérique foi particularmente interessante por
revelar novos dados sobre a publicacdo. A partir dessa foram publicados
outros artigos nos jornais, esparsamente, que comentaram o texto do livro,
reproduziram alguns capitulos e acompanharam atentamente a chegada e
distribuicao das imagens, elogiando muito a qualidade das litografias.

Em 15 de julho de 1860, o jornal Courrier du Brésil publicou na
coluna Comunicac¢des uma carta do “correspondente do Brasil Pitoresco em
Paris”, datada de 5 de junho, na qual este informa sobre o avanco na
producao das litografias, sobre os retratos da familia imperial e sobre as
dez primeiras vistas fotograficas, enfatizando o trabalho dos litografos

franceses, ja renomados por realizarem retratos de soberanos europeus:

Le portrait de 'empereur, di a l’habile crayon di litographe
Léon Noel, celebre par les portraits d'un grand nombre de tétes
couronnées, les reines d’Anglaterre et d’Espagne, les imperatrices de
France et de Russie, de la grande duchessse de Bade etc., etc., est
en ce moment complétement terminé, et le tirage que j’ai demandé
sur papier de Chine, collé sur du beau papier et de belles
dimensions, se fait en ce moment chez Lemercier, et le resultat est a
mon avis assez satisfaisant.

Celui de la pricesse Impériale, également achevé, et fait par
Desmaison, le lithographe de presque toutes les jolies figures de
Vidal, est entre les mains de Lemercier qui en a également
commencé le tirage. Ce portrait, charmant d’arrangement et de pose,
satisfera jespére toutes les personnes qui le verront et le
posséderont ; ainsi ai-je voulu que celui de la princesse Leopoldina
fut confié a ce méme artiste; et nous avons ensemble fait un petit
arrangement décoratif de la pieéce, por que ces deux portraits
refissent parfaitement pendants, et pussent aller bien ensemble. Ils
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seront I'un et 'autre de forme ovale, comme sont ceux de ’empereur
et de limperatrice, et formeront ainsi je crois, quatre trés-beaux
portraits.46

O artigo informou também sobre a intervencao do litografos que, por
exemplo, alteraram a decoracdo presente no ambiente onde a imperatriz foi
retratada, para torna-la semelhante a do retrato de D. Pedro II (Figs. 1F e
2F). A litografia, associada a fotografia nas publicacoes do periodo,
auxiliava na definicao dos detalhes das imagens e também a aproximar a
imagem fotografica da tradicdo da pintura.

Em agosto de 1860, o Didrio do Rio de Janeiro publicou na coluna

Noticiario a breve nota abaixo:

Vimos as sete primeiras litografias do Brasil Pitoresco, de C.
Ribeyrolles e Victor Frond, que acabam de chegar de Paris, onde se
esta fazendo esse magnifico album. Sao os retratos de Suas
Majestades e Altezas Imperiais e trés vistas da nossa cidade e porto.

Poucas vezes tera saido das oficinas francesas um trabalho
mais perfeito.

Copiados das belas fotografias do Sr. Frond, tanto os retratos
como as vistas foram transferidas para a pedra pelos mais notaveis
litografos de Paris.+7

Essas notas faziam parte também de uma espécie de estratégia de
propaganda do album, que mereceu sempre algumas linhas nos jornais
até 1861. O Courrier du Brésil de 27 de janeiro de 1861 também
acompanhou a distribuicado das imagens, informando estas concluiriam,
em breve, “uma obra incomparavel”. 48

Desde a concepcao do projeto inicial, os redatores do jornal O
Paraiba, de Petropolis, acompanharam com atencdo os fatos relacionados

a publicacdo do Brasil Pitoresco, divulgando varios capitulos do livro. A

46 Courrier du Brésil, 15 de juillet de 1860, p.4. Communications.
47 Didario do Rio de Janeiro, 13 de agosto de 1860, p.1, Col. Noticiario, ndo assinada.
48 Courrier du Brésil, n.4, 27 janvier 1861, p. 3.
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equipe da redacado, mesmo antes do fim do pequeno jornal, reuniu-se com
a missao de traduzir o texto de Ribeyrolles. Integravam o grupo: Manuel
Antonio de Almeida, Machado de Assis, Remigio de Sena Pereira, Francisco
Ramos Paz e Reinaldo Franco Montoro.

Em 7 de julho de 1859, o jornal publicou um artigo comentando o
capitulo O Mar (carta a Victor Hugo). O autor informou: “Esta magnifica
epistola € destinada a abrir o segundo volume do Brasil Pitoresco,
acompanhada de mais duas, uma escrita a Ledru Rollin sobre o governo
do Brasil, e a outra a Proudhon sobre as nossas financas”. O dado é
relevante porque Ribeyrolles provavelmente teve que alterar o texto e nao
pode manter as dedicatorias aos dois conhecidos intelectuais socialistas,
como era sua intencao.

O jornalista utilizou um argumento que seria retomado em criticas

posteriores por outros articulistas: o do “servico prestado ao Brasil”:

A parte descritiva das coisas do pais a cargo e com os
judiciosos comentarios do Sr. Charles Ribeyrolles, é acompanhada e
ilustrada por magnificas estampas de fotografia a cargo do Sr. Victor
Frond, que empreendendo a publicacdo do Brasil Pitoresco, tal qual
a concebeu e a vai executando, presta-nos um servico que ainda nao
foi geralmente compreendido nem apreciado entre nés.

O Brasil Pitoresco é no entanto um livro monumento, ou um
monumento nacional; é o melhor album, o melhor ostensor, a maior
ilustracdo das coisas e pensamentos desta nossa terra, tao
admiravelmente dotada para figurar um dia politicamente no mundo
na grandiosa proporcao de sua representacdo material (grifos
meus).49

A expressao “livro-monumento” indica uma reflexdo no ambito
europeu, sobre os “monumentos literarios”, e seria mencionada
posteriormente em carta de Victor Hugo a Ribeyrolles (datada de 7 de

agosto de 1859).

49 O Paraiba (Petropolis), 7 de julho de 1859, p. 1.
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No mesmo més de julho, o jornal Courrier du Brésil divulgou o
capitulo “La Mer” [O Mar]|, comentando que o livro de Ribeyrolles era mais
que um “monumento literario”, porque apresentou uma interpretacdo da
historia nacional de forma clara e acessivel. O jornalista afirmou ainda que
D. Pedro II prestara a seu pais um servico que nenhum outro monarca
ousaria imaginar: consentira que a Tipografia Nacional imprimisse um
trabalho notavel, isento de censura e inspirado pelo “bom génio da
humanidade.” 59.

Apobs toda a repercussdo na imprensa por ocasiao da publicacao do
texto, em 1859, o Brasil Pitoresco volta a ser manchete dos jornais no ano
seguinte. O motivo, entretanto, foi o falecimento de Charles Ribeyrolles, e,
2 de junho de 1860, amplamente divulgado nos principais periédicos do

Rio de Janeiro.

O falecimento de Ribeyrolles

O critico Brito Broca comentou sobre a repercussao da morte de
Ribeyrolles no jornal “Courrier du Brésil’, que reproduziu os discursos de
Thaumur, Charles Quentin, Ad. Hubert, doutor Gornet (prefeito em Paris
na época da revolucao de 1848) e Huger, todos exilados franceses (BROCA,
1960). Na missa em sua homenagem todos lembraram sua militancia

politica e Charles Quentin comentou que durante o sepultamento “La foule

50 « Le livre de M. de Ribeyrolles dont nous avons extrait quelques chapitres est plus
qu’un monument littéraire, c’est un enseignement clair et salutaire, c’est l'interprétation
de I’histoire mise en code populaire. Ceux qui le liront, avec impartialité et recueillement,
conviendront avec nous que l'auteur du Brésil Pittoresque a fait plus pour le peuple
brésilien et pour la grandeur future du pays, par sa loyale critique et ses justes
appréciations, que tous les Reybaud improvisés. Le chef de ’Etat, mieux que les hauts
directeurs de la pensée d’autri, a su rendre a son pays un service que nul monarque sur
le globe n’oserait imaginer: il a consenti a voir sortir de I'imprimerie nationale un travail
remarquable, vierge de censure et inspiré par le bon génie de ’humanité », Courrier du
Brésil, 31 juillet 1859, p.1.
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qui entoure la tombe répéte avec enthousiasme — Vive la Republique
democratique et sociale” - o brado que se ouvia dos revolucionarios em
Paris em 1848.

O critico informa ainda que nessa época vieram a publico duas
cartas de autoria de Victor Hugo, dirigidas a Ribeyrolles por ocasidao da
publicacao do “Brasil Pitoresco”, e que foram publicadas no jornal “Courrier
du Brésil”’, de 8 de junho de 1860. Essas cartas, que serdo comentadas no
capitulo quatro, revelaram-se importantes porque, ao virem a publico por
ocasiao do falecimento de Ribeyrolles enfatizaram, dentre outras questoes,
o carater liberal do livro.

Apods o falecimento de Ribeyrolles, foi iniciada uma campanha de
subscricdo para a construcao de um monumento em sua homenagem. Foi
solicitado a Victor Hugo que escrevesse um epitafio para o tamulo de
Ribeyrolles. Varios anuncios e artigos tratando da subscricao foram
publicados nos jornais da época. O Courrier du Brésil de 9 de dezembro de
1860 divulgou a carta enviada por Victor Hugo e o texto do epitafio. Na
correspondéncia dirigida “Aux Brésiliens”, datada de 4 de novembro de
1860, o autor retomou a idéia, expressa em uma das cartas dirigidas a
Ribeyrolles, de que ele “elevara um monumento ao Brasil”, e “fizera justica

a democracia e a razao”:

Ribeyrolles est allé chez vous et il a écrit sur vous un beau
livre, un livre digne de votre nation, de votre illustre histoire, de
votre admirable pays. Il a signalé avec une simpathie enthousiaste
votre marche de plus en plus lumineuse vers tous les progres. Il
vous a fraternellement rendu justice au nom de la démocratie et de
la civiliation. Plusieurs de pages de son livre sont comme des tables
de marbre ou votre gloire est écrite, ou votre avenir est prédit. Il est
mort en faisant cette oeuvre; il est mort pauvre; vous aviez, vouz
peuple brésilien, une dette envers lui; vous avez voulu la payer
magnifiquement.

Ribeyrolles avait élevé um monument au Brésil; le Brésil éléve
un monument a Ribeyrolles. Honneur a vous! ainsi recevoir et ainsi
rendre, cela est deux fois admirable (grifos meus).5!

51 Courrier du Brésil, 9 de dezembro de 1860, p.2.
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Victor Hugo comentou assim as virtudes politicas de Ribeyrolles e

encaminhou os versos do epitafio, caso o considerassem util:

I1 accepta l’exil; il aima les souffrances ;

Intrépide, il voulut toutes les delivrances ;

I1 servit tous les droits par toutes les vertus ;

Car l'idie est un glaive et I’ame est une force,
et la plume de Wilbeforce

Sort du méme fourreau que le fer de Brutus.

Victor Hugos?

O critico literario Raimundo Magalhdes, que publicou um artigo
sobre a repercussado da morte de Ribeyrolles, lembra que Wilbeforce fora o
fundador do jornal inglés “The Christian Observer”’, notavel pelo empenho
na luta contra a escraviddao: “Comparando Charles Ribeyrolles a um
Wilbeforce, Victor Hugo fez-lhe um elogio que nao poderia ser traduzido em
adjetivos (MAGALHAES, 1958a: 38).

A morte de Ribeyrolles foi amplamente divulgada em sua época e,
como nota Segala, a partir deste momento foi enfatizada pela imprensa a
trajetoria politica dos proscritos franceses. Frond comprometeu-se a
finalizar a publicacdo, mantendo o texto tal como havia sido deixado por
Ribeyrolles. Assim, publicou no Courrier du Brésil uma nota comunicando
que recolhera assinaturas de amigos de Ribeyrolles no manuscrito do

terceiro volume, para assegurar a integridade e exatidao do mesmo.>3

52 Jbidem. [Aceitou o exilio, amou as dificuldades;

Intrépido, quis todas as liberdades;

A todos os direitos por todas as virtudes serviu

Pois a Ideia é uma espada e a Alma, uma forca

E a pena de Wilbeforce

Da mesma bainha que o ferro de Brutus saiu.]
- traducéo de Jean-Michel Massa (2009: 240).
53 Nota publicada a pedido : «Pour garantir l'integrité et l’exactitude du manuscrit du
3eme. volume du Brésil Pittoresque, M. Frond a, spontanément, réuni plusieurs amis de
M. Ribeyrolles qui constateront par un ne varietur signé sur chaque feuille, I'état exact du
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Em uma nota no final do livro Frond esclareceu que eles pretendiam
realizar outro volume, no qual incluiriam a Bahia e Pernambuco e “um
quadro resumo das demais provincias do Império, terminando a obra por
um exame critico da instituicdo social” no Brasil. Apos a publicacdo do
terceiro volume de texto e da distribuicao das imagens, com toda a
repercussao do texto de Ribeyrolles e das imagens, Frond empenhou-se em
uma espécie de continuacdo do Brasil Pitoresco, da qual tratarei no quarto

capitulo.

manuscrit, et les parties incomplétes seront laissées en blanc. ». Courrier du Brésil, 8 de
juin de 1860, p. 3.
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A recepcao do livro de Frond e
Ribeyrolles

Principais criticas ao livro

O jornal A Legenda, de Sao Paulo, publicou em julho de 1860 um
artigo nao assinado, no qual o autor homenageou Ribeyrolles analisando
sua trajetoria politica. Comentando de maneira abreviada o texto do Brasil
Pitoresco, destacou a parte relativa a Conspiracdo de Minas: “Indagador
minucioso, Ribeyrolles arrancou da poeira do esquecimento uma pagina
brilhante”, informando ainda que “o processo e punicdo dos martires da
inconfidéncia - avivou-os ele, o habil escritor, no espirito do publico” 1.
Foram destacadas outras partes do texto: a descricao da baia, “que excede
a tudo quanto ha a este respeito”, e da floresta virgem. Para o autor
“alguns municipios da provincia do Rio de Janeiro que contém em si
germens de prosperidade e riqueza devem muito a Charles Ribeyrolles, que

chamou sobre eles a atencdo dos nossos e a dos estrangeiros” 2. Os

1 “Charles Ribeyrolles”, A Legenda, Sao Paulo, 1860, n.1, julho, p. 3-5. O jornal, que
tratava de questdes sociais e politicas, foi fundado em 1860 por Teofilo Ottoni Filho e
Salvador de Mendonca (que escreveu também para o Didrio do Rio de Janeiro, Jornal do
Comeércio e Correio Mercantil). Foram publicados somente doze numeros durante o ano de
1860.

% Ibidem: 5.
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responsaveis por este peridodico paulista, proximos a Saldanha Marinho, do
Didrio do Rio de Janeiro, representarem as tendéncias republicanas em Sao
Paulo. O mesmo artigo foi divulgado, em francés, no Courrier du Brésil, de
S de agosto. Apés a divulgacao do texto do Brasil Pitoresco, a Conspiracao
de Minas passou a ser um assunto debatido frequentemente nos jornais
da Corte.

Em 20 de julho, o Didrio do Rio de Janeiro reproduziu, na coluna
Noticiario, uma matéria publicada no Monitor (jornal publicado no
exterior)3 no més anterior, que tratava das litografias destacando, como
em outras criticas, as imagens da Cascata do Itamaraty, da Floresta

Virgem e das fazendas fluminenses:

Acabamos de ver nas oficinas de Lemercier as primeiras
gravuras de uma magnifica publicacdo de litografias copiadas das
vistas tiradas nos primeiros lugares, e a qual se intitula: Brasil
Pitoresco.

A julgarmos pelo que esta feito, podemos desde ja assegurar
que sera esta uma obra monumental.

Comeca brilhantemente pelos retratos da familia imperial do
Brasil. A cabeca de S.M. D. Pedro II € bela e esta bem lancada; como
sao mui gentis os retratos das duas princesas imperiais.

Este  dlbum  compor-se-a de numerosas gravuras
representando tudo o que ha de mais notavel no Brasil: - aquedutos,
panoramas, etc.

Mais de vinte gravuras de costumes completardo esta
importante publicacédo, que é aqui dirigida por H. Chomet.

Victor Frond havia informado, em um comunicado do Correio
Mercantil, de 16 de marco de 1858, que estaria impedido de viajar a
Franca. 4 O jornal Courrier du Brésil, também havia publicado uma carta
do correspondente do Brasil Pitoresco, informando sobre as litografias,
conforme comentado anteriormente. Aparentemente, H. Chomet foi
responsavel por intermediar a toda fatura das imagens junto a Maison

Lemercier, em Paris. O Dr. H. Chomet foi o presidente da Société Francaise

3 Trata-se provavelmente do Le Moniteur Photographique ou do Le Moniteur Universal.
4 Conforme comentado no capitulo 1.
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de Secours Mutuels (Sociedade Francesa de Socorros Mutuos), fundada
em 1856, que teve entre seus associados Victor Frond e B.L. Garnier, entre
outros. °

O Brasil Pitoresco foi ainda objeto de outros comentarios na
imprensa, em sua maioria textos breves, que acompanharam a publicacao
de diversos capitulos e a distribuicio das imagens. As criticas mais
interessantes foram publicadas em 1861, nos jornais Correio Mercantil e

Didrio do Rio de Janeiro, e serao analisadas a seguir.

Um espirito imparcial, as paisagens mais belas e os sitios mais

pitorescos

Nos jornais do periodo foram freqiientes os comentarios acerca da
importancia da publicacdo para uma necessaria campanha de incentivo a
imigracao. No Correio Mercantil de 23 de julho de 1861 foi publicado um
artigo sobre o livro de Frond e Ribeyrolles assinado com as iniciais S.F.,
que analisou a importancia do texto. O autor comentou a atuacao politica
de Ribeyrolles na Franca e na Inglaterra, o convite de Frond, a viagem e a
admiracao de Ribeyrolles pelo Brasil, onde contemplou “os horizontes

infinitos, as florestas primitivas, os rios que sao mares, as montanhas

5 Na Biblioteca Gallica, Franca, conta o nome: Chomet, Antoine-Joseph (conhecido como
Hector, Dr), nascido em Moulins (Allier) em 1808. Como nota Canelas, H. Chomet é citado
em um dicionario biografico do movimento operario francés como um dos chefes mais
ativos das insurreicoes em Donjon e Lapalisse, em dezembro de 1851. Devido ao golpe de
Estado de 1851 na Franca, foi preso e transportado para Lambessa, na Argélia, onde
Frond também foi prisoneiro. Ele teria se refugiado Brasil em 1852. Em 1853, o Dr. J. H.
Chomet, residente a Rua do Ouvidor, publicou um antncio como médico no Almanak
Laemmert (CANELAS, 2007 : 158-159). A Biblioteca Nacional da Franca — BnF possui de
sua autoria os livros: Conseils aux femmes sur leur santé et sur leurs maladies, par M. H.
Chomet. Paris : Garnier fréres, 1846; Le Choléra-morbus, ses causes, sa marche, ses
symptomes et son traitement, d'apres les faits observés en 1832 et 1849, par H. Chomet,
Paris : G. Bailliére, 1849; e Effets et influence de la musique sur la santé et sur la maladie,
par le Dr H. Chomet, Paris : G. Bailliere, 1874.
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gigantes”. O autor do artigo indicou a seguir um questionamento de

Ribeyrolles sobre a sociedade brasileira, que na verdade, ja revelava o
b ?

interesse maior da publicacdo, sua utilizacdo em uma campanha de

imigracao:

O que faltava ai?

O braco inteligente do homem, que extraisse do solo os
tesouros com que ele compensa o trabalho; que levantasse cidades
no lugar das matas, que cobrisse de barcos os rios imensos e de
plantacdes as montanhas altivas; que tomasse posse dessa terra até
os remotos horizontes. Ai, quem sabe? As familias empobrecidas, as
geracoes oprimidas no velho mundo viriam talvez fundar colénias
livres e florescentes. ©

O critico considerou o estilo de Ribeyrolles “sempre elevado, poético
muitas vezes, colorido, cheio de vida, ornado de imagens, mais brilhante
do que fluente, mas enérgico e bem sustentado em todo o livro”,
enfatizando que alguns capitulos eram verdadeiros poemas, como: As
primeiras velas, O mar, A conjuracdo de Minas, A independéncia e O mato
virgem, entre outros. Destacou, sobretudo, a desejada imparcialidade de

Ribeyrolles, que conferiria credibilidade ao livro no exterior:

Escrevendo essa obra, Ribeyrolles tinha em mente tornar o
Brasil conhecido da Europa, que mal nos julga pelas narracoes
mentirosas ou pelos panegiricos tolos de viajantes sem critério e sem
consciéncia.

[...]

Para um trabalho neste género, que seja proveitoso, ndo serve
uma pena assalariada a fim de tecer elogios, ndo; precisa-se de uma
inteligéncia, que compreenda, que descrimine; um estilo que pinte
com verdade e traduza as belezas do quadro sem lhe alterar as cores
mimosas; um carater independente, que nao se curve a
preconceitos, nem lisonjeie os poderosos: um espirito imparcial, que
elogie sem medo de que o confundam com o adulador servil, que
censure sem hesitar ante o receio de que o acusem como invejoso.

Assim escreveu Ribeyrolles, e por isso o seu livro fara mais
pela nossa grande questao de colonizacédo, do que o dinheiro atirado

6 Correio Mercantil (Rio de Janeiro), 23 de julho de 1861, p. 1.

144



Cap. 4 — A recepcéo do livro de Frond e Ribeyrolles

as maos cheias, e as reparticoes aparatosas com seu exército de
agentes. 7

O autor do artigo elogiou o trabalho de Frond e as ilustracdoes do

album, relatando ainda afinidade ideolégica entre os autores do texto e das

fotografias:

S.F.

Enquanto o poeta cismava assim, Victor Frond, o artista,
admirava enlevado os panoramas magnificos, os quadros
maravilhosos, que nessa natureza virgem e luxuriante o sol
desenhava a seus olhos.

O poeta e o artista compreenderam-se e criaram o Brasil
Pitoresco.

mostrou-se, sobretudo, consciente da importancia da

publicacao também do ponto de vista estético, pela extrema qualidade das

gravuras obtidas a partir de fotografias, que poderiam rivalizar com a

pintura:

Victor Frond trabalha com um pincel que o proprio Rafael
invejaria; € o sol. Invocado pelo poeta nas primeiras paginas, o sol
sorriu-lhe satisfeito. Victor Frond, habil e consciencioso fotografo,
recolheu esse sorriso que animava a natureza, e desenhou os mais
ricos panoramas, as paisagens mais belas, os sitios mais pitorescos,
que percorrera ao lado de Ribeyrolles.

Litografados em Paris pelos artistas de maior merecimento e
impressos nas oficinas de Lemercier, que se prezam de uma
reputacdo respeitada em toda a Europa, os desenhos de Victor
Frond nao sdo apenas simples ilustragées de um livro; sao quadros
delicados, que desafiam a critica e que podem, em ricas molduras,
servir de ornato nos saldes mais elegantes.

Se o livro fala ao coracdo e a inteligéncia, o album fala aos
olhos: onde aquela hesita, estes ficam encantados; o trabalho do
artista e o livro ndo se podem separar; nasceram de um mesmo
sentimento, foram guiados pela mesma idéia, tendem ao mesmo
resultado. 8

7 Correio Mercantil (Rio de Janeiro), 23 de julho de 1861, p. 1.

8 Ibidem, p. 1.
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O articulista considerou ainda o capitulo “A Conspiracao de Minas”
como um dos mais belos da publicacdo, destacando ainda os capitulos “O
Mato Virgem”, “A Fazenda” e a descricao das paisagens do interior
fluminense: Iguacu, Vassouras, Valenca, Paraiba do Sul, Campos e Sao

Fidélis, e informando:

Fecha a obra uma analise das nossas instituicées, um estudo do
trabalho da colonizacdo com os defeitos dos sistemas seguidos, e
uma indicacdo dos meios, que poderao dar-nos resultados proficuos.

S.F. reiterou, ao longo do texto, a afinidade ideolégica entre o autor
do texto e das fotografias, talvez porque apoés o falecimento de Ribeyrolles,
a imprensa tenha destacado seu passado politico e, apos a polémica de
1859 e a divulgacdo de cartas de Victor Hugo sobre o livro, considerado
que ele havia feito uma obra relevante, porque fora fiel a seus principios.
Frond intermediara a subscricdo, o apoio do governo imperial e a parte
comercial relacionada a publicacao, e aparentemente nao tivera ainda seu
trabalho tao reconhecido pela imprensa quanto Ribeyrolles.

O autor do artigo afirmou ainda:

A alguns parecera extemporaneo este artigo sobre um livro
publicado ha tempo. Eu porém, julgo que é sempre ocasido propria
de elogiar o que € bom e belo, de render justica ao mérito.

Demais, o Brasil Pitoresco sera sempre de atualidade
enquanto durar entre nés essa questao vital da colonizacdo. O livro
de Ch. Ribeyrolles ndo é somente um interessante trabalho literario,
¢ também um dos melhores méis de propaganda em favor a
colonizacao para o Brasil, e a colonizacdo é o futuro da nossa terra.

S.F. encerrou o artigo citando uma passagem do Brasil Pitoresco na
qual Ribeyrolles ironizou os escritos de viagem que enfatizavam o carater
“exotico” do Brasil e comentou ainda a liberalidade do governo de D. Pedro
II:
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Depois da leitura do livro, ninguém julgara vir aqui encontrar
um Eldorado, a terra da promissao.

O poeta previa as perguntas dos sonhadores de Califérnias
quando escreveu estas ultimas palavras: “Se alguns curiosos
desejarem noticias dos brilhantes, das cobras e dos beija-flores, dir-
lhes-eei aqui o estado desses valores. Os brilhantes tornam-se raros
e ervancos; as cobras, posto que nao estejam catequizadas como os
indios, ja ndo mordem, e os beija-flores sdo sempre bonitos.

Mas, se ja nao ha brilhantes, existe sem tamanho um
territério imenso e rico, proprio para toda a cultura; ha uma forma
de governo, que favorece o livre desenvolvimento da atividade
individual e um futuro risonho de esperancas para os homens de
boa vontade.

Esta conclusao vale de certo uma California. 9

Devemos notar que nesse trecho ha uma referéncia a California, onde
fora descoberto ouro na década de 1850 e as narrativas exoéticas sobre a
natureza brasileira. O artigo, aparentemente, integrou uma campanha de
propaganda do livro, seguido por outro, igualmente interessante, publicado
no Didrio do Rio de Janeiro, e por uma solicitacdo de verba para uma
espécie de continuacdo do Brasil Pitoresco, assuntos que serdo abordados
nesse capitulo.
Um jornal do periodo auxiliou na pesquisa sobre o autor do artigo.
Em novembro de 1861 o Courrier du Brésil informou na secao “Cronique
du moment” sobre uma biografia do conde de Cavour lancada por Souza
Ferreira, um jovem escritor ligado a redacao do Correio Mercantil.1© Ele
faleceu em 1907, data em que o Jornal do Comércio publicou uma breve
biografia do escritor e jornalista, permitindo confirmar a autoria do artigo
sobre o Brasil Pitoresco. O artigo, nao assinado, informa que ele escrevera
para o Didrio do Rio de Janeiro, na época em que era dirigido por José de

Alencar e:

9 Correio Mercantil (Rio de Janeiro), 23 de julho de 1861, p. 1.

10 « L’'oeuvre de Mr. Souza Ferreira ne permet pas l'analyse; c’est I’exquisse rapide de la vie
toute de dévonement, de pensée et d’amour du grand politique italien./Nous en
donnerons prochainement une traduction, esperant payer ainsi notre tribut d’estime a un
grand citoyen et de gratitude a l'un de nos collegues pour sa généreuse initiative ».
Courrier du Brésil, 3 novembre 1861, p.1. Cronique du moment.
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O autor de Cinco Minutos estimava tanto a cooperacao
literaria do seu companheiro que lhe deu o folhetim dos domingos,
secao que tinha tdo grande importancia jornalistica, que nao era
folhetinista domingueiro escritor sem renome.

Esses folhetins eram assinados S.F. 11

O artigo informa ainda que Souza Ferreira ingressara no Jornal do
Comércio em 1868, assumindo a chefia de redacao em 1888, e acrescenta
um dado interessante: “apos a lei que extinguiu a escravidao, mereceu do
Governo o titulo do Conselho de Sua Majestade, o Imperador”. Joao Carlos
de Souza Ferreira, redator chefe do Jornal do Comércio, foi mencionado
varias vezes na correspondéncia do Barao do Rio Branco, por ocasidao da
elaboracao do Album de vues du Brésil, um anexo ao livro Le Brésil, de
autoria de E. Levasseur, publicado na Franca para a Exposicao Universal

de Paris de 1889.

11 Jornal do Comércio, 18/04/1907, p. 3. Gazetilha. “Conselheiro Souza Ferreira”. A
biografia informa que Souza Ferreira ingressou na Faculdade de Direito de Sao Paulo,
sendo forcado a abandonar o curso por questdes financeiras, passando a trabalhar no
funcionalismo publico e como jornalista Posteriormente, ele foi oficial de gabinete dos
Ministros Silva Ferraz, Visconde de Inhomirim e Souza Franco. Autor, entre outras, de
uma biografia do Barao de Maua e de Evaristo Ferreira da Veiga (jornalista redator do
periodico Aurora Fluminens).
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“Uma bela obra de arte, como talvez nao possua no mesmo género pais

algum”

Outra critica igualmente interessante sobre o album de Frond e
Ribeyrolles foi publicada no Didrio do Rio de Janeiro, de 29 de julho de
1861, alguns dias apos o artigo de Souza Ferreira, em um artigo nao
assinado.!? Seu autor reafirmou a relevancia do livro para a propaganda
de imigracao, nos mesmos termos que o autor do referido artigo do Correio

Mercantil:

O Brasil Pitoresco € o primeiro passo dado em condicbes de
eficacia e proveito para uma propaganda, que por muitas causas, €
hoje para nés uma triste, mas indeclinavel necessidade, se nao
quisermos ver longamente sacrificados interesses que nos sdo muito
vitais.

Por isso estimamos esse livro.

E aquele o caminho mais seguro de desafrontar, na opinido
da Europa, os nossos créditos de nacdo civilizada, hoje téo
seriamente comprometidos. Esforcos, dispéndios, atividade, tudo
sera abalado no empenho em que estamos de atrair ao nosso seio a
corrente da imigracao espontanea — condicdo de que depende todo o

nosso futuro -, enquanto se nao desvanecer no espirito das
populacoes européias os preconceitos que nos amesquinham a seus
olhos. 13

O autor comentou que texto e ilustracoes se complementavam
dignamente, sendo que a fotografia teria, entre outros, o papel de conferir

veracidade ao texto:

O que a pagina descreve, a estampa reproduz: uma expoe, refere,
conta; a outra justifica, demonstra, comprova. A mentira e a

12 Didario do Rio de Janeiro, 29 de julho de 1861, p.1. “O Brasil Pitoresco, texto por Ch.
Ribeyrolles. Album de Vistas por Victor Frond”. Coluna Folhetim. Artigo nédo assinado, p.
1.

13 Jbidem.
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exageracao para mais ou para menos tornaram-se assim impossiveis
naquele trabalho todo de consciéncia. Quem duvidar do que
descreveu o poeta, veja o que copiou o fotografo.

Informou que, dos setenta e cinco quadros que integravam o album,
trinta e cinco ja se encontravam distribuidos. Entre as litografias
mereceram maiores comentarios as seguintes: Cascata do Itamaraty, A
Figueira Brava e Uma Vista do Paraiba (ponte sobre o Rio Paraiba do Sul).
Ao tratar da gravura Cortina da Floresta o autor descreveu os detalhes da
vegetacdo, como o intrincado dos cip6s e as arvores que parecem se
esforcar para alcancar o céu, e avaliou que ao bem reproduzido “aspecto
geral em toda a sua majestade sombria e imponente junta-se ali uma rara
exatidao no apanhar dos detalhes mais fugitivos”. Acerca da litografia que
apresenta a floresta afirmou o autor do artigo: “é preciso, dizemos, ter visto
assim alguns pontos da natureza americana para dar todo o quilate a
fidelidade daquele quadro”, acrescentando: “Ndo hd duvida: é americano, é
brasileiro aquilo!l”. 14

Ainda sobre a litografia Cortina da Floresta, o jornalista lembrou aos

leitores as provaveis dificuldades no trabalho do fotografo:

deve ter sido um dos mais custosos ao artista. Imagine-se quanta
paciéncia, quanto amor, quanta dedicacdo conscienciosa lhe nao
deve ter custado esperar durante dias inteiros o momento fugitivo e
raro em que todas as condicoes fossem favoraveis para fixar no
instrumento a imagem de um pano de floresta; que soma de boa
vontade nao lhe ha de ter sido mister empregar para surpreender a
nossa natureza em um minuto de imobilidade completa, sem contar
que ainda mesmo nessa imobilidade o mais simples acidente da luz
podia tudo transtornar e perder!s

Além de elogiar as litografias Cascata do Itamaraty e A Figueira Brava,

(Figs. 11F, 13F e 25F) considerada de uma verdade surpreendente, o autor

14 Jbidem.
15 Ibidem.
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descreveu a gravura Uma vista do Paraiba (Fig. 20F) que considerou ser

talvez a mais interessante de toda a colecédo:

O rio estende-se por um plano imenso e vai perder-se se estreitando
pouco a pouco nos confins de um horizonte longinquo: a esquerda
fica a graciosa vila, cujas casas se podem contar; em face dela parte
a ponte de cinco arcos que ganha a margem oposta, onde se
descobre um pequeno arraial meio coberto pela vegetacédo; entre as
duas margens uma pequena ilha a flor das aguas da um vivo realce
ao pitoresco da paisagem.16

O articulista demonstrou um bom conhecimento sobre as publicacoes

européias ilustradas a partir de fotografias, avaliando positivamente o

trabalho de Frond, e percebendo que os angulos e pontos de vista foram

cuidadosamente escolhidos, levando em conta os objetivos do projeto

editorial:

O artista mostrou sempre o melhor gosto e o mais fino tato na
escolha dos pontos de vista e, ajudado da perfeicao e bem acabado
dos quadros, conseguiu revelar na sua colecdo uma série de cenas
que rivalizam no pitoresco e na amenidade com tudo quanto
conhecemos em trabalhos do mesmo género, mas talvez nao tdo
completo, feitos sobre a Suica e outros paises apraziveis da
Europa.l”

Além de destacar a qualidade do trabalho do fotégrafo, revelou a

compreensao do projeto editorial que procurava se igualar as varias

publicacoes ilustradas lancadas na Europa e principalmente em Paris,

mas também mostrar o potencial econdémico e as instituicées publicas no

Brasil:

Se dos painéis que tinham por fim unicamente dar ideia da beleza e
do vigor da nossa natureza, passamos aqueles que copiam as obras
dos homens, que demonstram nosso progresso material, iguais

16 Jbidem.
17 Ibidem.
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encomios merece Victor Frond pelo esmero que empregou em
realiza-los. 18 (grifos meus).

O jornalista revelou o pleno conhecimento do objetivo do projeto
editorial, a propaganda de imigracdo, de que tratarei posteriormente, ao
definir os temas principais tratados no livro. Em seguida, discorreu sobre
a série de gravuras que apresentam o panorama da baia de Guanabara: a
Entrada da Barra, o Arsenal de Guerra, o Castelo, a Alfandega, a Igreja da
Candelaria, o Arsenal de Marinha, o Convento de S. Bento, a Saude,
Niter6i e S. Domingos. Comparando essas ilustracoes com os efeitos

desejaveis na pintura de paisagem, afirmou:

Nada ha que corrigir nem que desejar nesses quadros. Podem-se
contar os edificios, assinalar as ruas, numerar as casas. A
perspectiva é corretissima, a sucessao dos planos a mais natural. Os
horizontes sao, sobretudo, de uma suavidade notavel.1?

Nessa época haviam sido entregues aos assinantes da publicacéao
trinta e uma imagens. O jornalista teve acesso as fotografias de Frond
antes de serem enviadas a Paris, provavelmente quando foram expostas no
atelié de Bernasconi, e escreveu acerca das imagens ainda nao

distribuidas:

Como se vé nada falta: paisagens, monumentos, povoacoes,
estabelecimentos, tipos, costumes, cenas de descanso, cenas de
trabalho, coisa alguma foi esquecida, nenhum assunto desprezado
como frivolo. A provincia inteira do Rio de Janeiro acha-se retratada
em todas as suas feicoes, e de tudo se pode fazer uma ideia
exatissima, porque o artista ndo se socorreu ao improviso, nem a
imaginacao.

A isto pode chamar-se, com verdade, um servico feito ao pais.

Dissemos que sdo esperados com verdadeira ansiedade os
quadros que faltam para completar o album, e que devem chegar
brevemente de Paris. E fundada essa impaciéncia, porque essa

18 Jbidem.
19 Didrio do Rio de Janeiro, 29 de julho de 1861, p.1. “O Brasil Pitoresco, texto por Ch.

Ribeyrolles. Album de Vistas por Victor Frond”. Coluna Folhetim. Artigo ndo assinado, p.
1.
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ultima parte contém os quadros relativos aos costumes e a vida
interior dos nossos estabelecimentos rurais.

Por nossa parte conhecemos os clichets e com afoiteza
afirmamos que eles sdao de uma perfeicdo incontestavel. (Grifos
meus). 20

Apos destacar a relevancia e o valor do texto de Ribeyrolles e a
qualidade das imagens que ilustram o livro, o autor relatou as dificuldades
enfrentadas por Frond para levar adiante o projeto editorial e seu enorme
empenho pessoal, posicionando-se a favor de uma continuacdo do Brasil

Pitoresco, que seria estendido a outras provincias do Brasil:

Agora perguntaremos: — Devera a obra de Victor Frond parar
no ponto em que esta? Nao merecem outras provincias do império o
mesmo que se fez para o Rio de Janeiro? O Brasil nao €&, como
muitos paises, somente a provincia capital, ndo! Ha ainda muito que
mostrar aos que ndo nos conhecem, e de quem tanto carecemos
fazer-nos conhecidos.

Mas a obra custa sacrificios, demanda gastos consideraveis, e
a benevoléncia dos subscritores ndo basta decerto para compensar
tanto esforco.

Era preciso mais alguma coisa.

Victor Frond fez ja muito, arriscando-se com suas proprias
forcas a empresa de tanta monta para recursos individuais, de que
nao costumam ser muito fartos os pobres proscritos. Nao se podem
querer mais seguras garantias de seu zelo e fidelidade do que as que
constam do trabalho até hoje conhecido.

Convém que o animem, que o ajudem, que o incitem mesmo a
prosseguir.

A imprensa tem cumprido o seu dever.

Quem fara o resto?2!

Podemos perceber que o escritor do Didrio do Rio de Janeiro era
alguém muito proximo ao circulo de amizades de Frond e Ribeyrolles,
conhecendo antecipadamente o interesse na continuidade do projeto por
parte do governo imperial e de Victor Frond. Como nota Luciano

Migliaccio, tanto esse artigo quanto aquele publicado por Souza Ferreira

20 Jbidem.

21 Ibidem.
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no Correio Mercantil parecem ter sido feitos por encomenda. Este
articulista poderia ser Machado de Assis, um dos tradutores do Brasil
Pitoresco, e que escrevia regularmente para essa coluna do Didrio do Rio de
Janeiro, passando a assinar os textos desse jornal a partir de outubro de
1861. 22 Machado de Assis acompanhou com interesse os fatos
relacionados a publicacao de Frond e Ribeyrolles e, em outubro do mesmo
ano, publicou uma nota na secao “Comentarios da Semana” deste jornal
informando sobre a chegada de novas imagens do Brasil Pitoresco. O
pequeno comentario foi assinado por Gil, um dos pseudoénimos de

Machado de Assis:

O paquete que chegou da Europa trouxe mais dez vistas do
Album Pitoresco do Sr. Victor Frond. Estas, como as outras,
distinguem-se pela delicadeza e nitidez com que o artista litégrafo
reproduziu os resultados fotograficos obtidos pelo Sr. Victor Frond.

E essa uma parte da propaganda que nos faz bem, e que pode
mostrar aos olhos da Europa o que é a nossa terra, fisicamente,
como moralmente nos havia fotografado o finado Carlos Ribeyrolles.

E deixemos falar os criticos de rodapé da Presse.23

Em 1861, outros jornais trouxeram também comentarios breves,
incentivando a continuidade do projeto do livro, interrompido com o
falecimento de Ribeyrolles.

Como aponta Lygia Segala, no Instituto Historico e Geografico
Brasileiro, instancia de legitimacdo das obras nacionais, a recepcado da
obra foi boa. Na Revista do IHGB (tomo XXIV, 1861) foi divulgada uma
nota, na qual foram reconhecidas as qualidades de uma obra de servico,
util pela propaganda favoravel do Império a ser difundida no exterior. Foi

louvada também a imparcialidade de Ribeyrolles, sua vastiddao de

22 Cf. o site da UNESP: Machado de Assis no centenario das comemoracoes, Didrio do Rio
de Janeiro. Disponivel em: http://www.machadodeassis.unesp.br/diariorj.php. Acesso
em 05/06/2009.

23 Diario do Rio de Janeiro, 12 de outubro de 1861, p. 1. Secao Comunicado: Comentarios
da Semana.
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conhecimentos, a qualidade artistica das gravuras, que poderiam rivalizar

com as pinturas, e o articulista argumentou que:

Seu livro, interrompido pelo anjo dos sepulcros, ficara um
monumento de imparcialidade, um museu artistico, pelas belas
gravuras com que o ilustrou o Sr. Victor Frond, habil fotografo e
dedicado amigo de Ribeyrolles.

O comentario da Revista do IHGB retomou a questao da
imparcialidade, freqiiente nos varios jornais do periodo, evitando, porém,

comentarios sobre as imagens. Na opinido da autora:

Pelas primeiras avaliacdoes, rendem na “collecdo” as imagens da
natureza, do mundo rural, “feudos” enigmaticos dos trépicos. A
campanha civilizatéria, a apologia da mesticagem, do trabalho livre,
da partilha das terras e da nova colonizacdo — capitulos do livro e
temas de artigos contundentes na imprensa -, caem em um siléncio
conveniente. A metamorfose necessaria dos costumes evocada nas
imagens cristaliza-se como “museu artistico” (SEGALA, 1998: 290).

O IHGB evitou, portanto, um comentario mais aprofundado sobre o
livro e sobre o posicionamento de Ribeyrolles ao analisar as questoes

sociais brasileiras.

Continuidade do projeto

Acerca da continuidade do projeto do Brasil Pitoresco, uma carta do
escritor Manuel Antonio de Almeida, autor do romance Memorias de um
Sargento de Milicias, esclarece sobre essa possibilidade. Apés a morte de

Charles Ribeyrolles, Almeida seria o responsavel pela pesquisa para o novo
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livro, a ser redigido pelo francés Eugéne Pelletan2* (MENDONCA, 1991
107-109). Almeida, em correspondéncia de 13 de junho de 1861 dirigida
ao escritor e deputado provincial José de Alencar, informou sobre sua

parceria com Frond no novo projeto:

V. conhece a ideia da obra publicada pelo Victor Frond e pelo
Ribeyrolles — O Brasil Pitoresco. — Pela parte até hoje conhecida
pode-se desprevenidamente verificar se houve ou nao consciéncia no
trabalho e boa fé nos compromissos. Morto o Ribeyrolles, nem por
isso desistiu o Frond de completar o seu plano, isto &, de prolongar a
todo o Império o trabalho até aqui unicamente feito sobre o Rio de
Janeiro. Ja vé V. que é uma empresa grandiosa. Chamou-me o
Frond para seu socio, e eu nao duvidei aceitar, visto a honestidade e
utilidade do trabalho: a empresa é hoje, pois, de noés ambos. Sem
desvanecimento creio que ela ganhou com isso: uma obra bem feita
sob as vistas e direcao de um brasileiro consciencioso, nao pode
sendao adquirir maior mérito, e por consequéncia servir melhor a
seus fins.

Almeida comentou sobre organizacdo do proximo livro, também com
texto em francés e em portugués, sobre a idéia de uma edicao de carater
popular (de chemin de fer), e também sobre a preocupacdo em relacdo a

qualidade das imagens:

Pretendemos que a parte francesa seja escrita pelo E. Pelletan,
que se fara vir da Europa, como se fez vir o Ribeyrolles; as vistas
serao fotografadas pelo Frond e por mais dois dos melhores artistas,
que também se fardo vir de Paris, as fotografias serdo depois
litografadas com o mesmo esmero que as da primeira parte. A mim
cabe a colheita e fornecimento de dados estatisticos e histoéricos, a
indicacao dos pontos mais importantes a tratar, a traducao do
francés para o portugués, enfim a retificacdo geral da obra e a
inspiracao do espirito que a deve dominar. Uma vez feita a grande
edicdo, faremos tirar na Bélgica outra edicdo em menor formato —
das chamadas: — de chemin de fer, para tornar o trabalho acessivel
a todas as fortunas e vulgariza-lo o mais possivel. Deste modo ao
lado de uma bela obra de arte, como talvez ndo possua no mesmo
género pais algum, tiraremos a vantagem de tornar a nossa terra

24 Pierre Clément Eugéne Pelletan (1813-1884), escritor, jornalista e politico francés. A
obra de Pelletan nado era desconhecida no Brasil, em 1856 alguns artigos do escritor
foram divulgados no Didrio do Rio de Janeiro e no Courrier du Brésil.

156



Cap. 4 — A recepcéo do livro de Frond e Ribeyrolles

conhecida na Europa, coisa como sabes indispensavel para bem
servir aos interesses da nossa colonizacdo. Nao sei que ideias V.
nutre a respeito, mas quaisquer que sejam, estou certo, que V. ndo
desconhecera que falar com verdade a imaginacdo e ao espirito, €
hoje um dos meios mais eficazes de que se possa lancar méao para
atrair simpatias e levantar no estrangeiro o crédito do nosso pais tao
atroz caluniado.

Avaliando que projetos de vulto como o do Brasil Pitoresco nao
poderiam ser feitos somente com recursos individuais, Almeida pediu o

auxilio de Alencar na aprovacao de uma verba para a nova publicacao:

Para empresa porém de sem. vulto, sabe V. muito bem que nao
bastam unicamente os recursos particulares; se nao houver auxilio
oficial nada se podera levar a efeito. Tinhamos pensado a principio
em pedir as Camaras um auxilio de loterias, e ja se havia disposto
tudo para isso, quando nos ocorreu a lei do ano passado, que
acabou com esse modo de auxilio oficial. O Jodo de Almeida Per.,
que € nosso principalm.te (sic) protetor, e que se tem conosco
empenhado pelas promessas mais formais lembrou-se entdo de fazer
passar na lei do orcamento deste ano um artigo autorizando o
governo a prestar-nos o seu concurso. E nisto que V. nos pode
prestar a maior utilidade, ndo s6 pelo seu voto simples como
Deputado, mas principalmente como membro da comissdo de
orcamento.

Segundo as asseveracoes de Joao de Almeida o governo esta
disposto em nosso favor, e por promessas que nos tem sido feitas a
ideia ndo sofrera impugnacdo alguma por parte da oposicdo. Nao
trago isto para pesar sobre o seu espirito com autoridade de género
algum, mas unicamente para pd-lo ao corrente do estado do negocio
(grifos meus).

Bernardo de Mendonca, responsavel pela publicacdo dos escritos
dispersos de Manuel Anténio de Almeida, informa que nao se sabe se a
carta foi enviada a Alencar (MENDONCA, 1991: 107). A subvencao do
governo imperial, porém, foi aprovada, conforme matéria divulgada no
Courrier du Brésil, que analisaremos posteriormente.

Jodao de Almeida Pereira Filho, que apoiou o projeto do Brasil
Pitoresco, foi ministro do Império (1859-1861) no Gabinete Ferraz, e

referendou a lei que criou o Ministério da Agricultura, Comércio e Obras
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Puablicas (1860), sendo encarregado ainda do Departamento Geral de
Terras. Seu nome é mencionado também em relacdo as fotos do Espirito
Santo, das quais tratarei posteriormente (TSCHUDI, 2004 [1860]: 125).

Como nota Raimundo Magalhdes Junior, pela frase em que o autor
comenta que para a realizacao de tal empresa editorial “ndo bastam
unicamente os recursos particulares” e “se ndao houver auxilio oficial nada
se podera levar a efeito”, podemos concluir o Brasil Pitoresco foi realmente
subvencionado pelo governo imperial. Aparentemente, devido ao
falecimento de Manuel Anténio de Almeida em um naufragio, em 1861, o
projeto foi abandonado (MAGALHAES JUNIOR [1958] 1981: 151).

Manuel Antonio de Almeida ja era, nessa época, um escritor
conceituado, autor do romance “Memorias de um sargento de milicias”, de
1854. Por ocasiao de seu falecimento, os jornais publicaram varios artigos
sobre sua biografia e sua producao literaria. Alguns desses textos foram
divulgados na referida coletanea sobre sua “obra dispersa”, como o artigo
do jornal O Guarany, de 28 de maio de 1871, que menciona a viagem de
Victor Frond ao Espirito Santo. O autor do artigo, Auguto Zaluar, informou

que Manuel Antonio de Almeida, para prover o sustento de sua familia:

[...] ora traduzia romances do francés, que lhe eram retribuidas a
diminuto preco por linha, ora escrevia imitacdes para o repertério da
Opera Nacional, ora, finalmente, havendo-se encarregado da parte
descritiva do Brasil Pitoresco, para o bom €éxito de cuja empresa
empenhara todos os seus esforcos, pedia a Victor Frond que lhe
inspirasse coragem para suplantar as dificuldades que ja se lhe
antolhavam em tdo complicado trabalho. Dizem-nos mesmo que ja
havia coligido varios dados sobre a provincia do Espirito Santo cuja
descricao comecara, e para onde tencionava seguir em breve
encontrar-se com o habil fotografo. 25

Augusto Emilio Zaluar, publicou uma série de artigos sobre Manuel

Antonio de Almeida. Esse texto em especial tem um importante carater

25 ZALUAR, A. E. “Manuel Antonio de Almeida” (conclusao). O Guarany, 28 de maio de
1871, p.1, reproduzido em Magalhaes [1958]: v.1, 137.
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documental, por confirmar que as fotos realizadas no Espirito Santo, de
autoria de Victor Frond, seriam para uma espécie de continuacao do Brasil

Pitoresco.

As fotografias realizadas no Espirito Santo

Foram identificadas recentemente dezesseis fotografias de Victor
Frond realizadas no Espirito Santo, no ano de 1860 (VON TSCHUDI,
[1860] 2004: 124). O pesquisador Cilmar Franceschetto, ao realizar uma
pesquisa de ilustracées para a edicdo do livro do bardo von Tschudi
(publicado na Alemanha entre 1866 e 1869) encontrou, na colecao Thereza
Cristina da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, fotografias das colénias
de imigrantes no Espirito Santo, com legendas em francés e datadas de
1860. O texto de Tschudi e a analise das legendas das fotografias realizada
por Segala permitiram identificar o autor das fotos, o fotégrafo francés

Victor Frond.26 O barao von Tschudi comentou:

Enquanto os colonos de Santa Leopoldina definhavam com a miséria
e a fome, o entdao ministro do Interior, sr. Joao de Almeida Pereira
Filho, encarregado também do Departamento Geral de Terras,
concedeu a um fotégrafo francés, um certo sr. Victor Frond, muitos
tdaleres do fundo reservado aos colonos para fotografar as colonias
do Espirito Santo (VON TSCHUDI, 2004 [1860]:81).

Em sua narrativa, o barao Tschudi lamentou o fato de que a verba
para o pagamento de Frond foi retirada do Departamento Geral de Terras,
do fundo de reserva destinado aos servicos de colonizacdo, e criticou o

carater das imagens: “Nas fotografias do local, vistas com tanta satisfacao

26 As fotografias de autoria de Frond foram reproduzidas entre as ilustracoes presentes no
fim da tese.
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no Rio de Janeiro, certamente nao apareciam aspectos sombrios, tao
abundantes na colonia” (2004 [1860]: 81).

Ele denunciou a utilizacao de recursos daquele departamento para
outras funcées que nao atendiam as necessidades dos imigrantes, mas
para fazer uma “propaganda enganosa” das colonias do Espirito Santo.

Como afirma Franceschetto:

O contato que teve com as fotografias de Frond deu-se diante do
proprio ministro que as havia solicitado e que, certamente, nao fez
objecdo em mostra-las, e sim, questdo em demonstrar o trabalho
que havia realizado pelas colonias do Espirito Santo: “Apos retornar
ao Rio de Janeiro fiz ver ao ministro do Interior a ironia amarga que
havia naquelas fotografias”, relata (2004: 126).

O barao Tschudi elogiou com ironia essas imagens: “As fotografias
eram muito bonitas, esplendorosas. Podia-se ter orgulho da colonia! Elas
iriam ser litografadas na Franca e, acompanhadas de um texto panegirico,
mostrar no exterior o quanto o Brasil fazia pelas colonias (2004 [1860]:
82).

Franceschetto concluiu que a vinda de Frond ao Espirito Santo em
1860 esteve ligada a visita do imperador D. Pedro II e sua comitiva,

ocorrida no mesmo ano. Para o pesquisador:

E plausivel que, apés visitar as colénias, o imperador e seus
ministros, ao perceberem o progresso ali verificado, a grande
quantidade de terrenos disponiveis para a colonizacdo e o avanco
que a imigracao poderia trazer a Provincia, tenham resolvido investir
em sua divulgacdo, contratando os servicos fotograficos de Frond
(VON TSCHUDI, [1860] 2004: 126)

Em 1860, uma nota divulgada no Didrio do Rio de Janeiro permite

precisar a data da viagem de Frond:
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Partiu ha dias para a provincia do Espirito Santo o Sr. Victor Frond,
editor proprietario do Brasil Pitoresco. A viagem do Sr. Frond tem
por fim completar o album que acompanha a sua interessante obra
com algumas vistas das colénias estabelecidas naquela provincia. 27

Essas dezesseis imagens sdo os registros mais antigos realizados em
fotografia sobre o Espirito Santo. Dois anos antes, o pintor Auguste
Francois Biard havia percorrido a regido, mas nao foi bem sucedido em

sua atividade de fotografo. Como observa Franceschetto:

Cabe ainda ressaltar que este conjunto de imagens, juntamente com
o riquissimo acervo do obstinado fotégrafo alemao, Albert Richard
Dietze, - que possuia um lote na colonia de Santa Leopoldina com a
familia, onde, além da residéncia, montou seu atelié e laboratorio
fotograficos e que nos anos seguintes retratou as colonias e diversas
vilas do Espirito Santo — publicado num belissimo ensaio pela
professora Almerinda da Silva Lopes - introduz definitivamente o
Estado dentro do contexto histérico dos primérdios da fotografia no
Brasil (2004:131).

Gostaria de acrescentar que, em relacdo aos temas abordados, essas
fotografias parecem seguir o mesmo padrao daquelas imagens feitas para o
Brasil Pitoresco, mostrando os panoramas do local, a natureza intocada, as
habitacdes dos colonos, as instituicbes publicas, como a Santa Casa de
Misericordia, e a arquitetura religiosa como em Convento do Carmo,

Vitoria.

Aprovagao do novo projeto

Como nota Leticia Canelas, a verba para a continuidade do projeto de
Victor Frond foi aprovada pelo governo imperial (2007). Em setembro de

1861, o jornal Courrier du Brésil publicou um texto informando sobre a

27Didrio do Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1860, p. 1.
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concessao de recursos para o projeto do Brasil Pitoresco. 28 Os editores do
jornal se declararam felizes com a medida que iria apoiar tdo relevante
publicacdo e informaram sobre a verba destinada para o projeto: “La
somme votée par la chambre s’éleve a douze mille francs pour le travail
relatif a chacune des provinces de 'empire. Pour 'exercise financier actuel
il a été accordé 24.000 fr, c’esta dire, la subvention correspondant a deux
provinces.”

Os membros da comissdao que formularam o projeto foram: o
conselheiro José de Alencar, Joao Lustosa da Cunha Paranagua (ex-
ministro da Justica) e o Dr. Pinto Lima. O autor desse artigo elogiou Frond
por ter vencido todas as dificuldades em relacdo a publicacao do livro e

revelou desconhecer a escolha dos autores do texto da futura publicacao.

28 Courrier du Brésil, 1 septembre 1861, p. 4, coluna Echos de Rio de Janeiro:

Nous sommes heureux chaque fois que nous pouvons constater un noveau fait en
témoignage des progrés du pays. La chambre des deputés sur la proposition d’une des
commissions du budjet, vient d’accorder au ministére de ’agriculture et du commerce un
subside pour la continuation de l'oeuvre le Brésil Pittoresque entreprise par un de nos
compatriote M. Victor Frond. Nous avons eu déja l'occasion de parler souvent de cet
important travail, et, comme on le voit, tout ce que nous avons dit en sa faveur d’étre
confirmé par ce vote de 'assemblée. La somme votée par la chambre s’é¢léve a douze mille
francs pour le travail relatif a chacune des provinces de ’empire. Pour l’exercise financier
actuel il a été accordé 24.000 fr, c’esta dire, la subvention correspondant a deux
provinces.

Il est beau voir les pouvoirs de ’Etat prendre ainsi a tache l'encouragement des
oeuvres d’un intérét véritable enteprises méme isolément par des particuliers.

Les membres de la commission qui ont formulé la proposition sont: MM. le
conseillers José de Alencar, Jodao Lustosa da Cunha Paranagua (ex-ministre de la justice)
et le Dr. Pinto Lima. Ces messieurs sont vraiment dignes d’¢loges pour linitiative qu’ils
ont prises en présentant a la chambe un semblable projet.

Quand il fut question pour la premiére fois de la publication du Brésil Pittoresque,
nous sommes obligé de confesser aujourd’hui, connaissant ’état du pays et les difficultés
d’'une entreprise de cet ordre, nous doutames de sa réalisation. Les faits ont
complétement détruit plus tard nos apprehensions et nous reconnaissons aujourd’hui
avec plaisir que M. Victor Frond a dépassé nos espérances et nos désirs.

Nous croyons avec la plus grande confiance que la suitee correpondra dignement a
la partie déja connue.

Si les difficultés ont diminué d’un c6té par la subvention officielle qui vient d’étre
accordée, il faut reconnaitre aussi qu’elles se sont augmentées d'un autre.

Ribeyrolles est mort! Il faut trouver une autre plume aussi illustre, aussi
conscienciuse que la sienne. Le travail a pris des proportions plus vastes : il ne s’agit plus
de la province de Rio de Janeiro seulement, mais de ’empire tout entier. Et cependant
nous sommes persuadés que M. V. Frond saura vaincre toute ces difficultés et qu’il nous
permettre de lui rappeler que le succés de cette grande entreprise depend du choix du
Personnel qui doit y coopérer tant sous le rapport littéraire que sous le rapport artistique.
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A aprovacao da verba nos permite constatar a importancia conferida
as ilustracoes do album, e o papel preponderante que a fotografia assumiu
no cenario brasileiro. Apesar do texto de Ribeyrolles, de carater
abolicionista e liberal, ter sido considerado exaltado, exagerado e
demagogico, a continuidade do projeto foi aprovada. E importante observar
o destaque conferido as imagens pelo império brasileiro, a ponto do
governo apoiar a continuacdo do projeto editorial de Frond.

Os artigos que trataram da recepcado da obra de Frond e Ribeyrolles
nos conduzem, por um lado, a reflexdo sobre o posicionamento de politicos
conservadores, como o proprio José de Alencar, que apoiou um livro tido
como de carater abolicionista e liberal.

No fim de novembro de 1861 o escritor Manuel Antonio de Almeida,
socio de Frond no novo projeto, faleceu em um naufragio. Para alguns
autores, como Raimundo Magalhaes, esse teria sido o motivo do retorno de
Frond a Franca no ano seguinte. Acredito, porém, que devem ter ocorrido
contestacdes a nova publicacdo, por parte de setores da elite ligados a

grande lavoura e proprietarios de escravos.

Duas charges na Semana llustrada

Em 1862, a revista Semana llustrada, dirigida por Henrique Fleiuss,
publicou duas ilustracdées comicas nas quais eram citados temas
presentes no Brasil Pitoresco. Uma das ilustracdes, que havia sido
publicada por Fleuiss anteriormente na Semana Ilustrada (n. 14, de 17 de
marco de 1861) (Fig. 36), foi reproduzida também na tese de Segala que

comentou:

Ha, porém, ca e la, os que banalizam as pretensdes do album,
solenizado pelos franceses como retrato da nacao, refazendo pela
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caricatura e pelos comentarios de humor, um sentido rebaixado e
literal das imagens. Henrique Fleuiss, na sua Semana Ilustrada
(n.14, de 17/3/1861: 112), escarninha a idéia do Brazil Pitoresco,
transformando os lugares e as paisagens em alinhamento cémico de
objetos banais, trempe de quinquilharias lusitanas, geografia
carnavalizada do Império (1998: 289).

A outra ilustracao (Fig. 37) traz além dos desenhos associados as
diversas localidades do Rio de Janeiro (Bananal, Cascadura, I[lha das
Cobras), a suposta caricatura de Victor Frond, com um traje formal,
usando uma gravata borboleta, 6culos, com uma vasta cabeleira e um
enorme bigode29 . Fleiuss, em textos de 1861, ironizou a atuacao de Frond
como editor da publicacdo, que teria lhe rendido “vultosos rendimentos”.
Teria sido, entretanto, uma voz dissonante, em relacdo ao conjunto de
criticas sobre a publicacéo.

Além de seu trabalho junto ao projeto editorial e fotografias do Brasil
Pitoresco, gostaria de destacar sua atuacao no cenario artistico e cultural
brasileiro em relacdo a Exposicao Nacional de 1861 (que sera comentada
no capitulo quatro) e também no projeto para o Campo de Santana, no Rio
de Janeiro, no qual retomou algumas das ideias presentes no Brasil
Pitoresco acerca da necessidade de mudancas na urbanizacao do Rio de

Janeiro.

O projeto do Campo de Santana

Pretendendo colocar em pratica algumas idéias de modernizacdo da
cidade do Rio de Janeiro, Victor Frond encaminhou, juntamente com
César Garnier, um projeto de embelezamento do Campo de Santana,

proposto a Camara Municipal do Rio de Janeiro, na 3% sessdo, em 8 de

29 As charges foram publicadas na Semana llustrada em 18 de fevereiro de 1862.
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fevereiro de 1862. 30 Essa informacao foi divulgada na primeira pagina do
jornal Courrier du Brésil de 25 de maio de 1862. O documento, assinado
por membros da Camara Municipal da cidade, informa que a regido do
Campo de Santana era entdo um “pequeno Saara”, local que os passantes
eram obrigados a atravessar sob um sol inclemente. O autor do documento
revelou entdo a necessidade de ser planejado um jardim e serem
construidos monumentos nessa regido da cidade.

O lugar era, portanto, por volta dos anos 1860, um terreno aberto e
desprovido de vegetacao, como outras regides da cidade do Rio de Janeiro.
Alguns jornais do periodo debatiam, na época, a necessidade do plantio de
arvores para amenizar a temperatura da cidade em dias de sol, o tema
também foi tratado no texto de Ribeyrolles.

O jornal Courrier du Brésil divulgou o artigo amplamente favoravel a
participacao de Victor Frond no empreendimento, informando que, para a
realizacao do projeto seria necessario um plano inteligente, concebido por
um espirito perseverante como o do fotografo francés. Frond apresentou
um projeto juntamente com César Garnier, que previa a participacao de
engenheiros franceses.

Um comentario em tom ironico sobre o projeto foi publicado por
Henrique Fleiuss na revista Semana Ilustrada de 18 de maio de 1862.
Fleiuss, no comentario assinado como “le Mouleck de la Semana”, criticou
Frond que, em sua opinido, “depois de ter esgotado a sua fotografia de
gloriosa memoria, e que lhe deu rolicos cobres”, teria procurado outra
forma de sustentar-se, enviando o projeto de embelezamento da praca.
Informado de que os autores do projeto pretendiam buscar em Paris a
verba para o plano monumental, ambicdo que lhe parecia impossivel,

Fleiuss comentou, em tom irénico, o fato de Frond estar “muito cheio de si

30 Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, codice 17-2-8, Legislativo Municipal,
Camara Municipal. Ata das sessoes de 18/4/1861 a 20/12/1862, cf. SEGALA 1998: 216.
Nao encontrei referéncias a César Garnier.
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depois que Comissao Diretora da Exposicdo Nacional lembrou-se de o
arvorar em artista”.

Nao se sabe ao certo qual a repercussao desse projeto arquitetonico,
nem sao conhecidos os motivos de sua nao realizacdo, mas envolveriam
capital e trabalho de engenheiros franceses, segundo sugere o jornal
Courrier du Brésil, no artigo comentado anteriormente e citado por Fleiuss.
A auséncia de verbas provavelmente levou ao arquivamento do projeto, o
ajardinamento do Campo de Santana foi realizado somente entre 1873 e
1880 sob a coordenacdo do engenheiro e paisagista francés Auguste
Francois Marie Glaziou (1833-1906). 31 O plano original de Frond e Garnier
permanece desconhecido na histéria da urbanizacdao da cidade do Rio de

Janeiro. 32

O retorno de Victor Frond a Franga

Nao sao conhecidos os motivos do retorno de Victor Frond a Franca
em 1862. Ao que tudo indica, a possibilidade de trabalho como editor
junto a Maison Lemercier teria representado uma oportunidade unica de
reconhecimento de seu trabalho e de um novo status profissional.

A publicacao do album Brasil Pitoresco permitiu a Frond tornar-se
conhecido no mercado editorial europeu. Ao retornar a Franca, ele
dedicou-se por algum tempo ainda ao oficio de fotégrafo. E conhecida uma
carta de Gustave Courbet ao filésofo Proudhon, na qual recomenda seu

trabalho de fotografo, apresentando-o como alguém que por muito tempo

31 O Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro, em correspondéncia de 2009, informou nao
possuir nenhuma documentacao referente ao projeto de 1862.

32 O projeto de 1862 nao foi localizado no Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (cf.
SEGALA 1998: 216).

166



Cap. 4 — A recepcéo do livro de Frond e Ribeyrolles

combateu pela causa democratica como soldado e que, pelas contingéncias
do exilio politico, tornou-se fotografo — bom fotégrafo. 33

Um dado novo em relacao a atividade de Frond como fotografo apos
o retorno a Paris é que teria trabalhado por algum tempo no estudio do
fotografo Charles Reutlinger (1816-1880), conforme mencionado na carta
de Courbet. Segundo Petra Ten-Doesschate Chu, responsavel por uma
edicdo da correspondéncia de Courbet, a firma Reutlinger, mencionada em
algumas cartas, teria fornecido as fotografias utilizadas no retrato de
Proudhon e seus filhos (Musée Petit Palais, Paris). Como informa Haddad
(2002), Victor Frond deixou a firma Reutlinger para dedicar-se a
publicacao Panthéon des illustrations francaises au XIXeme siéecle.

Posteriormente, Frond foi convidado a trabalhar na Maison
Lemercier, a conceituada casa publicadora que fora responsavel pelas
litografias do album Brasil Pitoresco. Em 1866, organizou a referida
publicacao Panthéon des illustrations francaises au XIXeme siecle, na qual
retomou a idéia da Galeria dos Brasileiros Ilustres, procurando a
‘representacédo fiel” de sua época, e apresentando os mais importantes
personagens franceses da politica, clero, ciéncias, letras, artes e industria,
entre outras3*. A colecao foi concebida em dezesseis volumes, sendo
distribuida em quarenta fasciculos, e trazia em cada verbete um retrato, a
biografia e um texto autografo. Os albuns foram vendidos por subscricao e
em exemplares distribuidos entre os anos 1866-1869. Os retratos foram
litografados a partir de fotografias de profissionais renomados como
Bayard, Disdéri, Mayer e Pierson, Pierre Petit e Adam Salomon, entre

outros.

33 A carta datada de Paris, 25/5/1863, encontra-se no volume “Courbet familier”:
autographes, correspondances, souvenirs, photographies, litographies, objects, Ornans,
Musée Départémentale Maison Natale Gustave Courbet (SEGALA 1999 :167, nota 24). A
correspondéncia do pintor foi publicada recentemente em inglés: LETTERS of Gustave
Courbet. Ed. and translated by Petra Ten-Doesschate Chu. Chicago : University of
Chicago Press, 1992.

34 Cf. CATALOGUE par catégories des livraisons composant les huit premiers volumes du
Panthéon... Paris, Abel Pilon; Lemercier Imprimeur.
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Na Franca, Frond organizou ainda os livros Actes et histoire du
concile oecumenique de Rome, premier du Vatican (1869); Famille Royale
d'Orleans et notabilites du regne du roi Louis-Philippe e Histoire de la
marine francaise au XIXe siéecle: portraits, biographies, autographes (s.d.).
Durante a Terceira Republica, foi reintegrado como capitdao do 124°
Regimento de Infantaria em 21/12/1870. Foi nomeado ainda Cavaleiro da
Legidao de Honra (7/2/1871), recebendo a medalha e o brevé em

18/12/1871. 35

Imigragao e colonizagao

A analise do contexto historico do periodo nos permite compreender
melhor a necessidade de publicacdo do livro e, principalmente, a
importancia que a fotografia assumiu junto ao governo imperial no Brasil.
Gostariamos de tratar, ainda que de maneira abreviada, de duas questoes
centrais do periodo: o abolicionismo e a necessidade da propaganda de
imigracao, principalmente apos a revolta dos colonos da Fazenda Ibicaba,
em Limeira, na provincia de Sao Paulo, em 1857.

Segundo a historiografia do periodo, apos a promulgacao da lei

Eusébio Queiroz, em 1850, que se deveu, em boa parte, a pressdo do

35 Cf. Archives Nationales de France, cota LH 1042138, dossier Frond, apud SEGALA,
2003:12-13.
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governo britanico, ocorreram poucos avancos em relacdo ao abolicionismo

no Brasil. Como nota Alfredo Bosi, apos a independéncia:

O comércio franqueado as nacdes amigas, que o término do
exclusivo acarretou, ndo surtiu mudancas na composicdo da forca
de trabalho: esta continuava escrava (ndo por inércia, mas pela
dinamica mesma da economia agroexportadora), ao passo que a
nova pratica mercantil pos-colonial se honrava com o nome de
liberal. Dai resulta a conjuncao peculiar ao sistema econoémico-
politico brasileiro, e ndo s6 brasileiro, durante a primeira metade do
século XIX: liberalismo mais escravismo” (BOSI, 1992 : 199).

Até a lei do Ventre Livre, promulgada em 1871, o escravo era a mao-
de-obra quase exclusiva dos grandes latifindios de exportacao que, por
sua vez, geravam as principais receitas do Estado. Os grandes
proprietarios foram, portanto, os que mais se opuseram as tentativas de
extinguir a escraviddo. A agricultura para o mercado interno e o meio
urbano dependiam também do trabalho escravo, onde este constituia fonte
de subsisténcia para a maior parte da populacao (CARVALHO, 1996 : 269).

Apesar de uma sensivel reducdo, o trafico de escravos continuou
existindo. Joaquim Nabuco destacou o fato de que mesmo Eusébio de
Queirds, cujo nome esta associado a lei que proibiu o trafico de escravos,
ministro da Justica e ex-chefe de policia do Rio de Janeiro, ao tratar do
aspecto moral do comércio negreiro, procedeu a uma descriminalizacao

dessa atividade:

Sejamos francos: o trafico, no Brasil, prendia-se a interesses, ou
para melhor dizer, a presumidos interesses dos nossos agricultores;
e num pais em que a agricultura tem tamanha forca, era natural
que a opiniado publica se manifestasse em favor do trafico: a opiniao
publica que tamanha influéncia tem, nao s6 nos governos
representativos, como até nas proprias monarquias absolutas. O
que ha pois para admirar em que os nossos homens politicos se
curvassem a essa lei da necessidade? O que ha para admirar em
que nés todos, amigos ou inimigos do trafico, nos curvassemos a
essa necessidade? (NABUCO, [1883] 1988: 218).
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Como nota Joaquim Nabuco, “o trafico fora suspenso, mas a sua
apologia ainda se fazia presente na boca daqueles mesmos que tinham
sido obrigados a proibi-lo de vez” (NABUCO, [1883] 1988: 218). Para José
Murilo de Carvalho, o segundo momento importante para a abolicao do
escravismo ocorreu com lei do Ventre Livre, promulgada vinte anos mais

tarde, fato que

bem indica que a abolicdo do trafico era o maximo a que as
liderancas estavam dispostas, ou que lhes era possivel. A total
rejeicdo pela Camara de qualquer medida adicional ficou clara na
reacao as propostas do deputado Silva Guimaraes, feitas em 1850 e
1852. Este deputado apresentou nas duas sessdes de 1850 um
projeto que incluia, entre outras medidas, a liberacao do ventre. Nao
foi sequer julgado objeto de discussdo. Voltou a apresenta-lo em
1852 e novamente foi grande a reacao (CARVALHO, 1996: 280).

Somente na década de 1860 foram retomadas medidas a favor da
abolicao consideradas relevantes. Em junho de 1860 foi elaborado um
projeto pelo senador Silveira da Motta, com o seguinte teor: proibindo a
venda de escravos em pregdo e a exibicdo publica; ficava vedado
separarem-se os conjuges escravos em todas as vendas; estabelecia-se um
limite de idade para separar pais de filhos e facilitava-se a outorga de
cartas de alforria aos escravos inventariados que exibissem, a vista, o
preco em que fossem judicialmente avaliados. Aprovado com emendas no
Senado em 1862, o projeto de lei teve sua tramitacdo entravada na
Camara (BEIGUELMAN, 2005: 51).

Um decreto de 6 de novembro de 1866 concedeu gratuitamente a
liberdade aos escravos que pudessem servir no exército, estendendo o
mesmo beneficio as suas mulheres, o que representou um benéfico que
nao se limitou ao pequeno circulo onde diretamente se exerceu. Na opiniao

de Joaquim Nabuco:
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Essa cooperacdo dos escravos com o exército era o enobrecimento
legal e social daquela classe. Nenhum povo, a menos que haja
perdido o sentimento da propria dignidade, pode intencionalmente
rebaixar os que estdo encarregados de defendé-los, os que fazem
profissao de manter a integridade, a independéncia e a honra
nacional. Por isso néo era o exército que o Governo humilhava indo
buscar soldados nas fileiras infimas dos escravos; eram 0s escravos
todos que ele elevava (NABUCO, [1883] 1988: 61).

No ano seguinte, D. Pedro II, na Fala do Trono de 22 de maio de 1867,

“foi para a emancipacao como um raio, caindo de um céu sem nuvens”:

O elemento servil no Império nao pode deixar de merecer
oportunamente a vossa consideracdo, provendo-se de modo que,
respeitada a propriedade rural e sem abalo profundo em nossa
primeira industria — a agricultura - sejam atendidos os altos
interesses que se ligam a emancipacao.3¢

Desde o fim da década de 1850 houve interesse de parte dos setores
progressistas da Corte em efetuar um processo gradual de fim do
escravismo, enfrentando a oposicao dos grandes proprietarios de terras. A
metafora empregada por D. Pedro II indica a repulsa diante do contexto
escravista, e também nos permite perceber como o texto de Ribeyrolles
deve ter causado impacto em sua época, para além dos dados presentes
nos jornais. Outros viajantes trataram anteriormente da escraviddo, como
Rugendas e Debret, que apresentou os castigos sofridos pelos negros e
criticou de forma enfatica a sociedade brasileira. O livro Brasil Pitoresco,
entretanto, foi publicado no Rio de Janeiro, além de visar o mercado
europeu, e foi percebido enquanto publicacao oficial que, aliava texto e
imagens, que comprovariam as teses desenvolvidas pelos autores.

O incentivo e apoio a imigracao eram reivindicacoes constantes dos
proprietarios rurais desde o inicio da década de 1850, quando o fim do
trafico colocou a questdo da necessidade de substituicdo da mao-de—obra

escrava (CARVALHO, 1996: 259). Uma questdo relevante para a

36 Fala do Trono de 22 de maio de 1867 apud NABUCO, [1883] 1988: 62.
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compreensao do livro € a necessidade incentivo a imigracao, que se tornou
urgente em especial no fim da década de 1850, devido ndo somente a Lei
Eusébio de Queiroz, mas também devido a repercussao da revolta de
colonos e a divulgacao de criticas ao sistema de colonizacdo adotado na
época.

Por iniciativa do senador Nicolau Pereira de Campos Vergueiro, foram
realizados varios acordos de parceria entre latifundiarios e agricultores
tornaram-se frequientes na area cafeeira, na década de 1840. Como nota
José Sacchetta Ramos Mendes, o contrato estabelecido dentro do sistema

de parceria:

firmado antes do embarque para o Brasil, estipulava que cada
agricultor e sua familia deveriam cultivar certa extensado de pés de
café na fazenda que os acolhesse, recebendo em pagamento uma
porcentagem do lucro liquido anual da venda do produto por eles
gerado. A parceria empenhava daquele modo, por antecipacdo, o
resultado do trabalho futuro do imigrante, com o qual ele deveria
saldar os gastos feitos em seu beneficio, desde a viagem maritima
até os adiantamentos para compra de alimentos e subsisténcia
(MENDES, 2009: 174).

Os colonos, passado algum tempo, ficavam muito endividados, e nao
vislumbravam nenhuma possibilidade de adquirir um lote de terra, o que
foi agravado também pela Lei de Terras, promulgada em 1850. Nas
fazendas de café, os lavradores europeus passava a conviver lado a lado
com negros cativos, sendo empregados nas mesmas funcoes,
estabelecendo-se um paralelo entre a parceria agricola no café e a
escravidao (ALENCASTRO, 1988).

No inicio do ano de 1837 ocorreu uma revolta de colonos de lingua
alema que assumiu notoriedade no cenario europeu, divulgando as criticas
em seus paises de origem. A rebelido de parceiros liderada pelo suico

Thomas Davatz na colonia da Fazenda Ibicaba, em Limeira, na provincia
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de Sao Paulo, reivindicava melhores condicbes de trabalho e o fim da

exploracao dos colonos. Mobilizou

a diplomacia helvética no Rio de Janeiro e repercutiu nas regides
centro-européias onde mais se buscava engajar trabalhadores para
a grande lavoura, com o aumento da propaganda contraria a
imigracdo para o Brasil. Reclamacdes e revoltas de menor proporcao
ocorreram noutras fazendas de café paulistas, invariavelmente
agitadas por lavradores alemaes (MENDES, 2009: 176).

Thomas Davatz viajou para o Brasil em 1854 e liderou a vinda de um
dos grupos de emigrantes contratados pela Vergueiro & Companhia. Ele foi
encarregado de enviar a Suica um relatorio sobre as condicdes de vida e
sobre o trabalho na coloénia, que seria utilizado pelas autoridades suicas
na politica de emigracdo (COHEN, 2001: 190, meio eletronico).

Cerca de um ano apos sua chegada, Davatz conseguiu encaminhar o
relatério do qual fora incumbido pelas autoridades suicas ao consul no Rio
de Janeiro, precisando utilizar de artificios para evitar o controle de sua
correspondéncia. Tornou publica, assim, a realidade do sistema de
parceria a que estavam submetidos os colonos, sem possibilidade de apelo
a justica. Nessas circunstancias ocorreu a revolta dos parceiros (COHEN,
2001: 193).

Thomas Davatz retornou a Suica, apos a revolta na Fazenda Ibicaba,
onde escreveu um livro narrando as memorias do tempo em que trabalhou
na lavoura de café. Na publicacdo de 1858, descreveu as dificuldades

encontradas:

Os colonos que emigram, recebendo dinheiro adiantado, tornam-se,
pois, desde o comeco, uma simples propriedade da Vergueiro & Cia.
E em virtude do espirito de ganancia [...] que anima numeroso
senhores de escravos, e também da auséncia de direitos em que
costumam viver esses colonos na provincia de Sao Paulo, s6 lhes
resta conformarem-se com a idéia de que sao tratados como simples
mercadorias, ou como escravos (DAVATZ, [1858] 1980 apud
MENDES, 2009 : 176).
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No livro Memérias de um colono, as observacoes de Davatz

sdo marcadas por uma visdo extremamente negativa das regides
pelas quais passou e, evidentemente, da colonia em que se
estabeleceu. Destoando do entusiasmo que geralmente marca o
olhar estrangeiro quanto a exuberancia da natureza, o texto a
caracteriza como assustadora e incémoda, exigindo esforcos
herctleos para domina-la. Desde as necessidades de cultivo até os
minimos detalhes, como a questdo dos insetos, tudo é descrito de
forma desalentadora, capaz de desencorajar os eventuais
interessados numa aventura. Quem escreve nao é um naturalista
estudando a paisagem, mas uma vitima das ilusdées construidas
sobre falsa propaganda: “Perdoe-me o leitor benigno se o detive
longamente antes de familiariza-lo com o tratamento imposto aos
colonos. Cumpre-me, além de tudo, lancar uma adverténcia contra a
mania fatil e leviana de se fugir para as outras terras. Assim sendo,
devo pintar, com meus parcos recursos, o pais para onde se volvem
tantos anseios e aspiracoes (DAVATZ, [1858] 1980: 84; COHEN,
2001: 191).

Devido ao levante dos colonos ocorreu a vinda de agentes oficiais
suicos com o objetivo de confirmarem a veracidade das informacodes de
Thomas Davatz. Foram realizados dois relatorios oficiais sobre colonizacao
(Heusser, 1857, e Tschudi, 1861), analisados por Sérgio Buarque de
Holanda no texto introdutorio ao livro de Davatz.

As denuncias dos colonos levaram o governo da Prussia a suspender
a autorizacao de trabalho dos agentes que recrutavam imigrantes nas
aldeias. O Rescrito de Heydt, lei promulgada em Berlim em 1859, proibiu a
selecdo de colonos prussianos para a provincia de Sao Paulo. Outras
medidas nesse foram tomadas pelos estados aleméaes e pela Franca, e “nos
cantdes suicos de lingua alema, passaram a correr noticias da pratica de
‘escravidao branca’ na cafeicultura brasileira” (LEVY, 1974 apud MENDES,
2009: 176).

Davatz pretendia, com seu livro, combater o movimento imigratoério

para o Brasil. Além de auxiliar os colonos que permaneceram no Brasil
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apos sua expulsao, almejava ainda “advertir tanto quanto possivel contra a
leviandade das emigracdes e trabalhar um pouco para que se acalme a
febre de emigrar, mesmo quando ela se dirige a outros centros |...]
poupando a muita gente amargas desilusoes” (DAVATZ, 1980: 50).

Em 1860, Johann Jakob von Tschudi, ministro plenipotenciario foi
enviado pelos cantdes suicos para avaliar a situacdo em que se
encontravam os parceiros suicos nas fazendas de café. Em 1861, ele
redigiu um relatorio sobre as colonias visitadas, publicado em 1865.

O sistema de parceria agricola foi adotado nos Estados Unidos
durante o século XVIII, mas logo caiu em desuso, devido a enorme
extensao de terras disponiveis para o assentamento de lavradores. O
acesso a pequena propriedade foi facilitado tanto para norte-americanos
como para os estrangeiros (MENDES, 2009: 176). No Brasil, apos a revolta
dos parceiros em Ibicaba, esse sistema de colonizacao entrou em crise, € a
vinda de imigrantes oriundos da Europa Central foi interrompida por
varios meses. Como notou Mendes “o regime de trabalho adotado por mais
de uma década para fixar bracos livres na cafeicultura desmantelou-se
rapidamente” (2009: 176).

O historiador José Sebastido Witter, afirmou que se a revolta do

Parceiros de Ibicaba:

Nao apresentou consequiéncias imediatas e de vulto, creio, no entanto, ter
sido o fator decisivo das modificacées profundas que se processaram
principalmente naquela fazenda, pois a escrituracdo do estabelecimento
correspondente aos anos de 1862 a 1865 demonstra que logo apos 1857
nele foi adotado o regime de trabalho assalariado (WITTER, 1986: 63-64).

A reduzida mobilidade social dos trabalhadores livres esteve
relacionada a principal legislacdo do periodo sobre ocupacao do territorio,
a Lei de Terras (Lei n. 601, de 18.09.1850), que causou “efeitos de longa
duracao para a propriedade fundiaria e o povoamento do pais” (MENDES,

2009: 178). Por essa lei, as terras devolutas deveriam necessariamente ser
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comercializadas pelo Estado, ou seja, a obtencao de lotes agricolas deveria
ocorrer por meio de compra e venda, ndo mais por cessdo gratuita em
nome do sesmeiro ou do posseiro, como ocorrera desde o periodo colonial.
Uma conseqUiéncia da legislacao foi impedir a maior parte dos lavradores
de ter acesso a propriedade da terra. Como os imigrantes que dirigiam-se
ao Brasil eram geralmente europeus sem recursos financeiros, nao tinham
como adquirir um lote de terra de maneira legal, sendo obrigados a
fornecer sua forca de trabalho para a grande lavoura, até que reunissem
meios necessarios a compra de um terreno (BEIGUELMAN, 2005).

A Lei de Terras e seu regulamento pouco contribuiram para os
objetivos imigrantistas dos cafeicultores brasileiros. Em sessao de abertura
do Parlamento, em maio de 1855, Dom Pedro II declarou, “num arroubo
inusitado, que o futuro do Brasil dependia ‘essencialmente da colonizacéao
estrangeira’, tarefa para a qual seu governo deveria ter ‘particular
solicitude [e] empenho” (Dom Pedro II, fala do Trono, 1855, apud
MENDES, 2009: 180).

Trés anos depois, em outro pronunciamento publico, o imperador
reconheceu: “a colonizacdo tem sofrido tropecos” (Fala do Trono, 1858).
Afirmou ainda a necessidade de serem cumpridos os contratos firmados na
Europa, para garantir a “sorte futura dos imigrantes” e responder a
criticas pouco favoraveis a vinda de colonos para o Brasil. D. Pedro II
afirmou que para se conseguir o beneficio tao insistentemente reclamado
pelas circunstancias de nossa producao agricola, tornava-se necessaria
uma lei que inspirasse ao imigrante plena confianca na patria de sua
adocao (Fala do Trono, 1855, apud MENDES, 2009: 180). Como nota
Mendes, a “lei preconizada por Dom Pedro II na Fala do Trono de 1858 nao
foi instituida, ao passo que a legislacdo ja em vigor ndo poderia ‘inspirar’
nos trabalhadores europeus, os quais o imperador desejava atrair, a
confianca na futura ‘patria de sua adocao’, conforme seus termos” (2009:

180).
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Nos Estados Unidos a politica de povoamento facilitava o acesso a
propriedade da terra. No Brasil imperial, os obstaculos a aquisicao de lotes
de terra levaram grande parte dos imigrantes a se voltarem as atividades
urbanas. Novas tentativas de incentivo a vinda de imigrantes europeus
para as lavouras de café s6 ocorreram na década de 1870, época em que a
provincia de Sao Paulo estabeleceu politicas proprias para trazer
migrantes da Austria-Hungria e da Italia (MENDES, 2009: 181).

Acerca da propaganda de imigracao no periodo, um dado relevante é
que, em 1853 iniciou-se no Rio de Janeiro a publicacdo dos primeiros
jornais de lingua alema: Der deutsche Einwanderer [O imigrante alemao] e
Der deutsche Beobachter [O observador alemao| (COHEN, 2001: 197).
Desde 1857, o jornal Courrier du Brésil passou a publicar a revista L’ami
des colons, com informacdes destinadas aos franceses residentes no Brasil
e voltada também ao publico europeu. Os redatores do Courrier du Brésil,
dentre ao quais estavam alguns franceses proscritos durante o golpe de
1851, emprenharam-se diretamente na campanha de imigracdo. Varios
artigos do periodico dedicaram-se a informar sobre a situacao das
colonias. A equipe de redacdo também empenhou-se bastante, como
vimos anteriormente, em divulgar os escritos de Ribeyrolles.

Em relacdo ao texto do Brasil Pitoresco, conforme relatado na
polémica de 1859, houve uma tentativa de intervencao na parte referente a
colonizacao, por parte do governo imperial. Na ultima parte do tomo III
Ribeyrolles incluiu os capitulos intitulados “Historico e situacao das
colonias” e “Os meios”, nos quais tratou das principais tentativas de
colonizacdo ocorridas no Brasil e dos motivos do insucesso. Vale a pena
comentar, ainda que brevemente, o texto de Ribeyrolles.

Sobre a provincia de Sao Paulo, que ocupava “o primeiro lugar no
registro apenas iniciado da colonizacdo brasileira”, o autor destacou a

atuacao do senador Vergueiro:
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Foi ele quem compreendeu que, uma vez extinto o trafico, o Brasil
estaria perdido, se ndo buscasse em outra parte as forcas de que a
terra necessita. Firmou contratos com companhias e agentes
europeus, e se caso se enganou — o que discutiremos mais além -
sobre o melhor sistema a seguir, o que nao se pode negar é que esse
enérgico cidadao, em vez de adormecer, como outros tantos, entre o
Seu egoismo e 0s seus receios, abriu valorosamente o caminho e
tentou a experiéncia das colénias (RIBEYROLLES, [1859] 1980: 146-
147).

Como apontaram varios historiadores, Ribeyrolles comentou a falta

de empenho dos proprietarios de terras na imigracao:

Os fazendeiros, portanto, acostumados ao trabalho escravo, tém em
geral recusado o seu concurso a colonizacdo. Os capitalistas
especularam, aqui e ali, com algumas empresas, porém nao tem
havido esforco coletivo nem o menor entusiasmo (RIBEYROLLES,
1980 [1859]: 150).

O escritor francés, ao tratar da revolta dos colonos em Ibicaba,
apontou como causas do insucesso das tentativas de criacdo de colonias a
atuacao de agentes de recrutamento de colonos na Europa, que realizaram
propaganda enganosa em relacdo as condicdoes de trabalho no Brasil, e
irregularidades nos contratos, por parte das autoridades suicas e
européias. 37 O autor criticou duramente o sistema de parceria o qual,
associado ao regulamento da Lei de Terras, causava o endividamento dos

colonos e impedia o acesso a posse das terras, afirmando: “E escravo no

87 “Assim, alguns adiantamentos para as despesas de viagem, concedidos pelas
municipalidades suicas, ndo venciam juros, e o diretor do servico os tinha inscrito todos a
mesma taxa de 6% ao ano. Isso, mais tarde, foi regularizado, e os proprietarios o
ignoraram, estou certo. Mas o fato consta, segundo o relatorio do inquérito, e o
depoimento dos colonos era, nesse ponto, legitimo. /Os contratos assinados nao
continham a clausula de um direito de comissdo em proveito dos diretores da empresa.
Cobravam-se 10$000 por adulto e cinco por menor. Ora, os boletins de convocacido
diziam, na Suica, que os colonos chegados ao porto de desembarque, as terras se lhes
ofereciam, as casas se lhes abriam, e ndo haveria outros desembolsos. De Santos até as
coldonias, novas despesas adiantadas pela empresa e debitadas ao emigrante. Na chegada,
“as casas se abriam, com um aluguel” de 10 a 12 mil réis. E os alqueires que néo tinham
capacidade legal, as perdas sobre o cambio, o preco dos viveres, etc., etc.?
(RIBEYROLLES, 1980 [1859]: 152).
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trabalho, colono parceiro ou rendeiro” (RIBEYROLLES, 1980 [1859]: 154).

38

Sobre a Colonia Brasileira do Mucuri, sob direcao de Teofilo Ottoni,
Ribeyrolles apontou o que seria um problema recorrente para o
estabelecimento de nucleos de colonizacdo: a atuacao de agentes e
intermediarios que agiriam de ma-fé, enganando os colonos e realizando
contratos irregulares. Analisou o caso da recém criada Associacdo de
Colonizacéo, que teria se associado a empresa de H. Beaucourt, em Paris,

responsavel pelo agenciamento de imigrantes franceses e holandeses:

Esses colonos, chamados ao trabalho, recusaram aceitar os lotes de
terreno que lhes eram marcados na mata virgem. Por qué? Porque
havia, a seu ver, violacdo de contrato. Na Europa, haviam-lhes
prometido terras ja loteadas, habitacoes prontas, colheitas proximas
e abriam-lhes a floresta. (RIBEYROLLES, 1980 [1859]: 154). 39

Esses imigrantes passaram a historia como “colonos Beaucourt” e a
colonia do Mucuri tornou-se assim mais uma referencia negativa para a
campanha de imigracao:

Esse comeércio odioso cessou. A Associacao Central rompeu o seu
contrato com a agéncia parisiense dos Beaucourt. Mas teria sido
completa a reparacado? Nao teria sido essa triste campanha de 1858
sendo um triste aborto? Para a obra colonial do Brasil, apés todas
essas misérias, nao restara uma desoladora lembranca? O mal
também faz as suas propagandas (RIBEYROLLES, 1980 [1859]:
176).

38 “ .0 colono-parceiro, desde o momento que embarca, contrai uma divida de que nao
consegue se livrar. Desta sorte, despesa de passagem, despesa de viagem até o lugar do
destino, além de ferramentas, aluguéis de casas, sustento no armazém do
estabelecimento, a divida o absorve e o acompanha a toda a parte como um grilhdo, e
para se consolar, ndo possui nem a terra!”. RIBEYROLLES, 1980 [1859]: 154).

39 “Leva-se ao conhecimento de todas as familias que desejarem assegurar um futuro
prospero, que acaba de se formar uma companhia para enviar a essa terra
(extravagantemente fértil) emigrantes de diversas categorias. La chegados, eles receberao
cada um, cem mil bracas quadradas de terras ja cultivadas, bem como habitacao,
estabulos para os animais, instrumentos de agricultura e gado de todas as qualidades....”
— trecho de prospecto distribuido na Europa pela Companhia Beaucourt (apud
RIBEYROLLES, 1980 [1859]: 160).
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Na opiniao de estudiosos, os fatos ocorridos na colonia do Mucuri
alcancaram grande repercussdo, estando na origem de medidas tomadas
pelos governos de varios paises europeus contra a emigracdo para o Brasil.
Para Ribeyrolles a experiéncia mais bem sucedida seria a da Colonia D.
Francisca, fundada nas terras do principe de Joinville, em Santa Catarina,
em 1851, que tinha como diretor Leonce Aubé.40 Ribeyrolles enfatizou, ao
longo do texto, o empenho constante do governo imperial na criacao de

colonias:

Vé-se em tudo, como ja disse e testemunhei, o seu auxilio, a sua
mao, o seu dinheiro. Nao existe quase estabelecimento que ele nao
tenha ajudado em suas primeiras experiéncias ou que mais tarde
nao tenha socorrido. Jamais pensamento governamental foi, a esse
respeito, mais tenaz, mais paciente e mais devotado que o do atual
reinado. (RIBEYROLLES, [1859] 1980: 167).

Ribeyrolles procurou esclarecer alguns dados sobre a Lei de Terras
de 1850 e sobre o regulamento desta lei, de 1854, enumerando as
dificuldades no inventario e cadastro das terras. Informou ainda sobre a
criacdo de um fundo publico para as despesas da colonizacao, o decreto
885, de 4 de outubro de 1856 (RIBEYROLLES, 1980 [1859]: 171).

Para o autor, um dos obstaculos enfrentados pelo governo seria a ma
administracdo das colonias. Para tanto, um novo regulamento, de 1858,

criou disposicoes e medidas mais favoraveis para a recepcdo, a

40 Aubé era ligado a redacado do Courrier du Brésil, jornal que, assim como O Paraiba,
dedicou varios artigos as questdes de imigracao e colonizacdo. Ele integrou o circulo de
pessoas proximas a Frond e Ribeyrolles no Rio de Janeiro, juntamente com H. Chomet,
Machado de Assis e B. L. Garnier, entre outros. Escreveu um livro sobre a colonia e,
enquanto a obra estava no prelo, publicou varios artigos sobre a questdo da imigracao no
Courrier du Brésil, durante o ano de 1859. Referéncia bibliografica: AUBE, Leonce, La
Provence de Sainte-catherine et la Colonisation du Brésil, Rio de Janeiro, Imprimerie
Francaise de Frederico Alfredson, 1861 (cf. CANELAS, 2007: 149). A Revista do IHGB
n.24 (1861, p. 794) anunciou o pequeno livro sobre colonizagdo: “Quando estrangeiros
bem intencionados, como o Sr. Aubé, patenteiam ao mundo no mais vulgarizado idioma
europeu as riquezas no nosso solo e a sabedoria das nossas instituicées, ndo podem
deixar suas obras de ser bem recebidas pelo instituto.”.
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distribuicdo e o estabelecimento no Brasil dos imigrantes europeus. Na
opinido de Ribeyrolles as sociedades de exploracdo, os agentes e os
intermediarios impediram a boa continuacao dos trabalhos.

O Brasil Pitoresco nao € mencionado, frequentemente, nos ensaios e
estudos sobre a Revolta dos Parceiros, como uma resposta do governo
imperial, devido, provavelmente, ao teor do texto e também das gravuras
que o ilustram. Witter apontou em seu estudo outra publicacao, realizada

posteriormente, com o mesmo objetivo:

A revolta de Ibicaba e o panfleto de Davatz tiveram realmente
repercussdo no intercambio com paises fornecedores de imigrantes
principalmente Suica e Alemanha). Tanto pesaram na aquiescéncia
da saida de seus habitantes com destino ao Brasil que o governo
brasileiro teria subvencionado uma publicacao elogiosa sobre o
sistema de colonizacdo em nosso pais. Tal publicacao ressaltava as
atitudes benevolentes dos fazendeiros equiparados a “verdadeiros
pais” dos colonos. Esta obra, publicada em 1863, foi recentemente
traduzida para o portugués. E de autoria de Joseph Hormeyer e tem
o titulo O que Jorge conta sobre o Brasil. Nela é narrada a
permanéncia de “Jorge” na fazenda Sdo Jerénimo, em Sao Paulo,
pertencente ao senador Queiroz. Ficava préxima a Ibicaba e o autor
procurou mostrar seu desconhecimento das crises da colonia
Vergueiro e narrar as vantagens da vida do colono no Brasil.
Embora nao procure abertamente desdizer Davatz, tenta, pelo
menos indiretamente, atenuar os efeitos que parecem ter causado a
obra do mestre-escola de Ibicaba (WITTER: 1986, 66-67).

O patrocinio de publicacoes que serviriam a propaganda de
imigracao foi realizado posteriormente de maneira menos sutil por parte do

governo imperial:

A literatura de Joseph Hérmeyer é de cunho propagandistico,
isto é, o autor busca informar claramente os interessados em
emigrar para o Brasil, incentivando a emigracdo para la. Uma clara
tentativa de desviar a intensa emigracdo alema dos USA para o
Brasil. Nesse periodo, Hormeyer também entra em conflito com J.J.
Sturz, antigo consul brasileiro em Hamburg, que nesse periodo fazia
propaganda contra a emigracdo alema para o Brasil com textos
agressivos em jornais e revistas alemas.
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No ano de 1863, ele publica seu préximo livro em nova forma
literaria, tematizando a emigracao alema para o Brasil de modo
ficcional, mas sem deixar de dar um carater informativo e real a
obra. O seu livro Was Georg seinen deutschen Landsleuten tber
Brasilien zu erzdhlen weiss teve boa recepcao, mas a dedicatéria ao
ministro da agricultura nas paginas iniciais, abriu espaco para
criticas a obra, classificada por isso como de clara propaganda
(NEUMANN, 2008: 17 — meio eletronico, grifos meus).

Acredito que o livro Brasil Pitoresco foi realizado, portanto, em
resposta as noticias sobre colonizacdo que circularam em ambiente
europeu apos a Revolta dos Colonos de Ibicaba, ocorrida entre o fim de
1856 e o inicio do ano seguinte. Como nota Lygia Segala, em 25 de maio de
1857, Frond anunciou a Corte o projeto da publicacao. 4! Nao sabemos se
nesta época ou pouco tempo depois surgiu a ideia de apresentar o livro na
Exposicao Universal de Londres, que ocorreria em 1862.

O texto sobre a colonizacdo, que provavelmente motivou a
publicacao de Frond e Ribeyrolles, nos permite compreender que o livro foi
uma resposta as publicacdes e noticias divulgadas no ambiente europeu
sobre as mas condicoes em que viviam os imigrantes no Brasil. Os
esclarecimentos sobre o ocorrido nas Colonias de Ibicaba e do Mucuri
podem ser vistos como respostas do governo imperial e também dos
proprietarios de terras, que atribuiram grande parte dos problemas a acao
inescrupulosa de agentes europeus. “2 Por outro lado, Ribeyrolles
comentou detalhadamente as dificuldades enfrentadas pelos colonos,
apontando, além do endividamento, as mas condicées de habitacdo, a falta
de assisténcia e dificuldades criadas também por questdes culturais. Cabe
ressaltar que, apos o falecimento de Ribeyrolles, os jornais divulgaram que

Victor Frond apresentara a parte do texto deixada incompleta pelo escritor,

41 Cf. o jornal O Parayba -21/1/1858).

42 As informacées sobre a colénia foram divulgadas nos livros: AVE-LALLEMANT, Robert.
Am Mucuri. Eine waldgeschichte aus Brasilian zur erlauterwung, warnung und strafe fur
alle, die es angeht. Hamburg, Perthes-Besser & Mauke, 1859 ; e OTONI, Teéfilo Benedito.
A colonizag¢do do Mucuri. Memoria justificativa, em que se explica o estado dos colonos
estabelecidos no Mucuri e as causas dos recentes acontecimentos naquela colonia. Rio de
Janeiro, 1859.
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procurando assegurar que esta seria publicada sem alteracdes, conforme

comentei anteriormente.
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Fig. 36 - Fleiuss, H. Brasil Pitoresco I, 1861. Publicado na Semana Illustrada, n.14, de
17/3/1861:112 e novamente em 18/2/1862.
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Fig. 37 - Fleiuss, H. Brasil Pitoresco II, 1862. Publicado na Semana Illustrada, 18 de
fevereiro de 1862.
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“Refletir o espirito dos novos tempos”: as
relagcoes entre fotografia e pintura e entre
fotografia e politica no Brasil do século XIX

Parte | - Fotografia, litografia e propaganda do império.

Nesse capitulo analisarei a retomada do livro Brasil Pitoresco
enquanto modelo de propaganda do império e também de sua evocacao
por artistas e fotografos principalmente apoés a década de 1880.

Alexandre Eulalio, no ensaio intitulado “O século XIX”, analisou as
mudancas significativas ocorridas nos campos politico, social e artistico no
Brasil no século XIX, época de grandes inovacodes cientificas, técnicas e
ideologicas. O autor procurou apontar no texto “alguns dos fermentos e
tensdes de ruptura” que ocorreram no territério brasileiro, levando em
conta nossas peculiaridades historicas e sociais, que apenas recentemente
comecam a ser estudadas com critérios mais abrangentes. Assim, o Brasil,
“regido periférica dos centros emissores de padrdes estéticos,
imemorialmente sustentada pelo regime escravista”, passa de emporio
colonial a sede provisoria de um defasado império mercantilista. Dirigido
por um regime monarquico-constitucional, tem uma politica liberalizante,

mas mantém a escraviddo (EULALIO, 1984: 117).
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No campo artistico, que deve ser analisado em sua especificidade
historica, a criacao estética passa a percebida enquanto manifestacdo de
prestigio da classe dirigente, uma arte, portanto, que teria de “refletir o
espirito dos novos tempos em linguagem internacional, contemporanea,
que nada ficasse a dever aos paises ‘mais adiantados”™ (Ibidem).

O autor tratou de questoes fundamentais para a compreensao da arte
do periodo, e que dizem respeito diretamente ao assunto tratado nesta
tese. A primeira € a grande importancia do surgimento das técnicas
inéditas de reproducdo mecanica da imagem, de rapida fatura: a litografia
e a fotografia, em especial. Ambas colocaram em discussdao algumas
funcoes da pintura, vista de um ponto de vista utilitario, como tradicional
meio de registro e fixacdo de tipos humanos e ambientes sociais. O autor
afirma ainda: “... a pintura sofreria o impacto de ambas invencoes, embora
também (nem poderia ser diferente) por seu lado influenciasse atitudes,
procedimentos, partidos do lapis litografico e da objetiva do artista-
fotografo” (EULALIO, 1984: 117).

A segunda questao colocada por Eulalio é a auséncia de um mercado

de arte no periodo:

O problema da nao-existéncia de canais publicos e privados que
absorvessem, em ritmo continuo e com relativa rapidez, a producao
de artes visuais proveniente do nosso centro de producdo artistica
dirigida, havia preocupado seriamente, conforme ja vimos, o
segundo diretor da academia Imperial. Mas a criacdo de um publico
que considerasse habito a aquisicao de obras de arte ndo se
generalizou entre nés com rapidez (EULALIO, 1984: 120).

A fotografia e a litografia tornar-se-iam um pouco mais acessiveis,
difundidas também nos principais periédicos da Corte, embora estudos
sobre o mercado editorial do periodo indiquem que mesmo os periodicos
ilustrados dirigiam-se as classes abastadas. De qualquer forma, as novas
técnicas ampliaram também a circulacdo das pinturas, além de serem

empregadas pelo governo imperial para a divulgacao de imagens do
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império associadas a ideologia das Luzes e ao ideal de progresso, como
ocorreu com o livro-album de Frond e Ribeyrolles, cujas litografias foram
realizadas em Paris, centro da editoria ilustrada.

No Brasil, como nota Luciano Migliaccio, essas novas técnicas tiveram
grande relevancia no campo artistico, e pesquisas mais abrangentes sobre
fotografia e litografia s6 recentemente tem sido realizadas.

No caso do album Brasil Pitoresco, é interessante notar como Frond
percebeu a importancia de seu trabalho, expondo as fotografias antes de
envia-las a Paris para serem litografadas. Acerca da recepcao do Brasil
Pitoresco, além das notas e artigos publicados nos principais jornais da
Corte, analisada no capitulo anterior, duas cartas do escritor francés
Victor Hugo a Charles Ribeyrolles nos permitem ampliar a reflexdo sobre a

recepcao do livro em sua época.

Duas cartas de Victor Hugo

Estas cartas nao sao mencionadas pelos historiadores da fotografia no
Brasil. Lygia Segala, na tese sobre O Brasil Pitoresco, divulgou
parcialmente o texto das cartas, da forma como foram citadas no prefacio
de Afonso d’Escagnolle Taunay a edicao de 1941, da Livraria Martins
(SEGALA, 1998: 191).

As cartas de Victor Hugo a Ribeyrolles, reproduzidas em artigo de
Brito Broca, foram publicadas no jornal Courrier du Brésil em 1860, com
um comentario de Victor Frond, informando que Ribeyrolles, por modéstia,

ndo permitiu que elas tivessem sido divulgadas antes.! Na primeira carta,

1 As cartas devem ser de 7 de agosto de 1859 e de 5 de abril de 1860, respectivamente.
Foram publicadas no jornal Courrier du Brésil, 8 de juin de 1860, p. 7 e reproduzidas no
artigo de Brito Broca (1960: 229).
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datada de 7 de agosto de 1859, Hugo afirmou que Ribeyrolles, com o texto

do livro, “elevara um monumento” ao Brasil:

Samedi, 7 aout.
Hauteville-House

Que vous dire? Je recois votre envoi, je I'ouvre, je lis et je vous
écris. Cher proscrit, je suis dans I’éblouissement de cette mer
immense que vous me dédiez. Votre prose a l'esplendeur de 'azur et
la profondeur de ’'abime. Et quels éclairs, ca et 1a ! quelle fierté dans
le silence de [l’idéal outragé! Quelle hauteur et quelle bonté! Je vous
remercie d’avoir incrusté mon nom dans ce diamant de votre livre.
Quel monument vous élevez a ce Brésil, au soleil, a la nature, a la
verité et a vous-méme!

Votre lettre m’a ému au fond du coeur ; elle a fait trois jours
la causerie et la joie de ma famille, qui vous aime. Il me semble que
vous en €tes, tant vous lui manquez?

Cher et grand et vaillant esprit, revenez-nous bien vite. Toutes
nos mains serrent la votre, avec une tendre cordialité

Victor Hugo

Parlez de moi, un peu, aux amis que j’ai la-bas.

Hugo recebera a primeira parte do livro, relativa a Historia do Brasil,

e mencionou o capitulo que abre a segunda parte do Brasil Pitoresco,

intitulado O Mar, dedicado a ele. A referéncia a expressao “ideal ultrajado”

remete ao texto de Ribeyrolles que escreveu, ao narrar a viagem ao Brasil:

“Calam-se e afastam-se principalmente aqueles que sufocam dentro de si

um ideal ultrajado, ferido, desconhecido. Guardam na queda a altivez da

idéia, e nao se confiam a almas estranhas.” (RIBEYROLLES, 1989 [1859],

v. 1: 158).

Na segunda carta, datada de 05/04 /1860, Hauteville-House, Victor

Hugo exprimiu-se assim:

J’ai lu avec un charme inexprimable, votre Brazil Pittoresco.
Ce livre, c’est vous, votre esprit, votre style puissant et pénétrant,
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votre grand coeur. Nos avions besoin de ce ravitaillement. Votre livre
est une demi-arrivée. Quand je m’unis dans la réverie de la lecture a
votre intelligence, il me semble presque que je serre votre main.
Cher proscrit, quel joie et quel attendrissement quand je trouve mon
nom sous votre plume! Vous a-t-on dit que j’avais porté ici votre
santé le 16 décembre et le 24 février ? Je vous ai envoyé toutes nos
ames a vous qui errez la-bas et que nous aimons. Est-ce que vous
n’allez pas bient6t revenir ? La-bas, vous étes prés du soleil, mais ici
vous seriez prés de la France. Revenez. Je vous remercie d’avoir fait
ce beau livre. J’attends la suite avec la soif du commencement. Je
n’ai pas besoin de vous dire: courage ! Ce courage c’est vous; la
fierté de l’ame, la flamme de l'esprit, c’est vous. Eclairez la-bas,
échauffez la-bas, c’est bien. Vous accomplissez une grand oeuvre.
En méme temps que vous traduisez en pages rares, lumineuses,
I’éblouissement de ce magnifique pays, vous faites planer sur le
Brésil, a la fois si vieux et si neuf, la pensée francaise et la pensée
démocratique, les deux ailes de I'idée humaine.
A vous ex-imo

Victor Hugo

Amitiés a tous nos amis de las-bas (grifos meus).

Por esta correspondéncia podemos notar que Hugo elogiou o livro
por ver nele expressos ideais de Rybeyrolles e de seu grupo. Ele tem
consciéncia da importancia da difusdo e da abrangéncia das imagens,
direcionadas a um publico europeu. 2 Nao podemos esquecer que o proprio
Victor Hugo instalou um atelié fotografico em sua residéncia em Jersey,
conforme comentamos no primeiro capitulo, e concebeu o projeto de uma
publicacao ilustrada com fotografias, com a finalidade, entre outras, de
continuar divulgando a causa republicana.

Victor Hugo, que admirava a fotografia, percebeu muito cedo a
possibilidade de wutilizacdo politica da nova técnica, por sua grande
abrangéncia. Ao escrever: “nos tinhamos necessidade dessa revitalizacao”
ele provavelmente referiu-se a causas comuns a seus companheiros de

exilio: a republica e a democracia. Como nota Renato Janine Ribeiro, Hugo

2  Essas cartas nao estao presentes em coletaneas recentes da correspondéncia do
escritor francés (como em HUGO, 2009) e sao, em sua totalidade, quase desconhecidas.
Recentemente a primeira carta foi vendida em um leildo da empresa Christies (lote 43,
venda 4814).
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“foi o maior responsavel por se constituir, na Franca e num mundo inteiro
que lia e sentia com base na cultura francesa, uma preocupacdo com a
miséria. Com ele ndo so6 se deslancha esse tema como, além disso, assume
uma fisionomia compassiva, solidaria.” (2002: 15). Dada a importancia de
Hugo para o ambiente cultural brasileiro, o livro Brasil Pitoresco teve sua
recepcao associada ao ideal republicano fortalecida, o que justificaria sua
importancia nas ultimas décadas do século XIX.

Por outro lado, como nota Luciano Migliaccio, é dificil ndo pensar
que naqueles mesmos anos Louis Rochet realizaria e exporia em Paris o
monumento a Pedro I, enquanto o pintor Victor Meirelles mostraria ao
publico da capital francesa o primeiro quadro historico de tema brasileiro
(expds em 1859 um esboco da Primeira Missa). E possivel, entdo, que Hugo
comparasse indiretamente o monumento, que ganharia o apelido de
“mentira de bronze”, com a iconografia fotografica muito mais adequada a
difusdo democratica da imagem no mundo contemporaneo depois dos
eventos de 1848. Entretanto, é preciso lembrar que o projeto de Frond
também era promovido pela corte, consciente da importancia da difusao da
imagem do pais junto ao publico dos possiveis imigrantes europeus. E
evidente entdo a necessidade de compreendermos as estratégias do poder
politico em relacdo a utilizacao da imagem em todos os campos
(MIGLIACCIO, 2010, no prelo).

E importante ressaltar que, apesar das criticas ao texto de
Ribeyrolles, a aceitacao da obra, devido em grande parte as fotografias de
Frond, foi tao positiva a ponto de motivar a aprovacao pelo governo
imperial de uma verba para a continuacdo do projeto do Brasil Pitoresco,
conforme comentado no capitulo anterior.

A estratégia de utilizacao da litografia e da fotografia para a
propaganda do império pode ser percebida também em algumas fotografias
de Revert Klumb, das quais tratarei a seguir, e em uma litografia de Clévis
Arrault (Fig. 38). Ja o discurso de Victor Hugo sobre o arcaico e o moderno

presentes no Brasil foi retomado por Angelo Agostini no quadro Interior de

192



Cap. 5 — “Refletir o espirito dos novos tempos”

Floresta com indios e trem, de 1892, da Colecao Fadel, Rio de Janeiro (Fig.
39).

Victor Hugo, devido a sua amizade com Charles Ribeyrolles, talvez
tenha percebido a especificidade do ambiente artistico brasileiro, no qual a
fotografia desempenhou muito cedo um papel relevante, constatado por
meio da recepcao do Brasil Pitoresco e por outras criticas a fotografias do
periodo.

Devemos notar, por meio das criticas ao livro Brasil Pitoresco, o
papel de destaque que a fotografia alcancou no ambiente artistico
brasileiro e a precocidade do status alcancado, mesmo em relacdo ao que
ocorreu em ambiente francés. Nesse sentido, a critica acerca do Salao de
1859 em Paris nos auxilia a compreender a discussao sobre arte e

fotografia no periodo.

Baudelaire e a critica ao saldo de 1859

Em 1859, o governo francés, cedendo a pressao exercida pela
Sociedade Francesa de Fotografia autorizou, por intermédio do ministro do
Interior e do Diretor Imperial de Belas Artes, a criacdo de um Saldo de
Fotografia, que integraria a exposicdo que se realizava anualmente no
Palacio da Industria. O Salao de fotografias ocupava um local ao lado da
area reservada para a exposicao de pintura e escultura. Como nota Aaron
Scharf, a exposicao teve grande éxito. As fotografias foram analisadas
como obras de arte e foram aplicadas a elas os mesmo critérios utilizados
para a apreciacdo das pinturas. Por outro lado, as criticas aos quadros que
revelavam o didlogo com a fotografia se acirraram. O critico Ernest
Chesneau censurou os pintores por nao reconhecer a divida que possuiam
com a fotografia, de que seria prova a “suavizacao geral das cores” nos

quadros produzidos na época (SCHARF, 2001: 151-152).
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Durante o Salao de 1859, a critica mais incisiva sobre o dialogo
entre fotografia e pintura foi realizada pelo poeta Charles Baudelaire. No
ensaio O publico moderno e a fotografia, ele fez uma critica veemente ao
intenso realismo das imagens obtidas com a nova técnica. Para
Baudelaire, desde o momento em que a fotografia se desenvolveu,
concedendo-nos “todas as garantias desejaveis de exatiddo”, a sociedade
francesa “precipitou-se, como um unico Narciso, para contemplar sua
trivial imagem sobre o metal” (BAUDELAIRE, 1988: 71) 3. Para o poeta o
gosto exclusivo pelo “verdadeiro” oprimia a apreciacdo do belo na vida
moderna (TURAZZI, 1995: 38).

Assim Baudelaire incentivou o litigio da pintura com a fotografia,
vista como “inimiga mortal da arte”. A fotografia, entretanto, deveria ser

utilizada como uma técnica a servico dos cientistas e artistas:

Que enriqueca rapidamente o album do viajante e restitua a seus
olhos a precisao que faltaria a sua memoria, que enfeite a biblioteca
do naturalista, amplie os animais microscopicos [...] até ai nenhuma
objecao. Que salve do esquecimento as ruinas pendentes, os livros,
as estampas e os manuscritos que o tempo devora, as coisas
preciosas cuja forma vai desaparecer e que exigem um lugar nos
arquivos de nossa memoria, se lhe agradecera e aplaudira. Mas se
lhe for permitido invadir o campo do impalpavel e do imaginario,
aquilo que vale somente porque o homem ai acrescenta algo da
propria alma, entdo, pobres de nos! (1988: 73).

O autor constatou que a fotografia interferia no campo artistico, na
medida em que os pintores deixavam de pintar o que sonhavam para
pintar o que viam (IBIDEM: 75). Além disso, a nova técnica, com variadas
aplicacoes, convertia-se em uma industria, cujo espirito nao seria
compativel com o espirito da arte. Para Baudelaire o publico ao considerar
“os resultados de uma ciéncia natural como os produtos do belo” perderia

também, ao longo de um certo tempo, “a faculdade de julgar e de sentir”

3 “Salao de 1859” [1868] In BAUDELAIRE, Charles. A modernidade de Baudelaire. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 71.
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em uma obra de arte o que ela possuiria de “mais etéreo e de mais
imaterial” (IBIDEM; 74).

Anos mais tarde, no entanto, em uma obra publicada apdos sua
morte (Le Spleen de Paris/Petits Poémes en Prose, 1869) Baudelaire
reconheceu que a fotografia havia incentivado a pintura a entrar em
movimento e a rediscutir seus conceitos, até chegar a ponto de se libertar
da mimese como parametro da criacdo pictérica (TURAZZI, 1995: 60).

O breve comentario sobre a insercdo da fotografia no contexto
artistico francés nos leva a refletir sobre o papel de destaque conferido a
fotografia no Brasil, e a sua boa aceitacdo do cenario local. A protecao
conferida aos artistas pelo imperador e sua utilizacdo enquanto
propaganda politica, para divulgar a modernizacdo do império, entre
outras questoes, levou a grande projecdo dos fotografos. Devemos notar
também a qualidade das criticas sobre fotografia e sobre o Brasil Pitoresco
na década de 1860, época em que os jornais sequer possuiam colunas
permanentes dedicadas as Belas Artes, como o artigo de “Z.” que sera

analisado a seguir.
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Comentario sobre fotografias de Revert Klumb apresentadas na
Exposicao Geral de Belas Artes em 1860

O fotografo Revert Klumb recebeu uma mencado honrosa na XIV
Exposicao Geral de Belas Artes da Academia Imperial, aberta em dezembro
de 1860, na qual apresentou quinze trabalhos, sendo eles: duas vistas do
Dique da Ilha das Cobras (lados sul e norte); Vista de uma chacara nas
margens do Paraiba, em Campos; Vista da Cascatinha da Tijuca; Vista de
uma chacara na Tijuca; Vista de mato na Tijuca; a reproducao de uma
estatua em gesso e ainda alguns retratos no formato carte de visite e
vistas esterescopicas (cf. LEVY, 1990: 130).

Sobre essas fotografias o jornal Didrio do Rio de Janeiro de 31 de
janeiro de 1861, publicou uma critica interessante, e até o momento, pelo
que pude pesquisar, inédita para os estudiosos de fotografia no Brasil. O
autor do texto, o critico “Z.”, escrevia habitualmente para a coluna Revista
Artistica. O artigo na verdade é de autoria do escritor Augusto Emilio
Zaluar, conforme comentado anteriormente (DICCIONARIO, 1911: 337-
338).

Apo6s abordar outras obras expostas, como esculturas de Cordonier
(Cristo crucificado), Christiano Luster (varios bustos), Chaves Pinheiro
(estatua de Joao Caetano e de José Bonifacio) e de Flagella (busto de
Charles Ribeyrolles), o critico iniciou seu comentario sobre a sala numero
seis, considerada por ele “uma verdadeira torre de Babel”, onde estavam
expostas “confusamente as litografias, fotografias, colecoes de moedas,
obras de caligrafia, encadernacao e produtos industriais”. 4

Como observa a pesquisadora Maria Inez Turazzi, se tomarmos

como referéncia o espaco destinado a fotografia nas Exposicoes Gerais de

4 As fotografias de Klumb foram apresentadas na Secdo Exposicao de Artefatos da
Industria Nacional e Aplicacdes de Belas Artes (cf. LEVY, 1990: 130).
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Belas Artes, podemos observar que ela foi exposta no gabinete do diretor
da Academia em 1842, passando para uma secao que se destinava, em
1859, a exposicao dos “artefatos da industria e aplicacao das belas-artes”.
Em 1862, a fotografia foi exibida na secdo de arquitetura; posteriormente,
espalhou-se, durante varios anos, pela secao geral. Somente em 1879 foi
criada uma secao de fotografia, a exemplo das secoes de pintura,
escultura, etc.

Para a autora:

O trajeto percorrido pela fotografia nos salées da Academia Imperial
nao deixa de ser uma representacdo simboélica de sua progressiva
incorporacdo e aceitacdo nos dominios da arte e seus espacos
tradicionais. Ao longo deste percurso, a fotografia e as belas-artes se
aproximaram de varias formas, seja na associacdo entre
profissionais, como fotégrafos e pintores; seja na fusdo de
habilidades distintas num tunico profissional (o fotopintor, por
exemplo); na troca e apropriacdo de certas técnicas, ou ainda na
definicao de uma estética (TURAZZI, 1995 : 112).

A critica de “Z.” revelou-se importante por inserir-se em um
momento em que a fotografia e as belas artes conviveram sem grandes
problemas, como iremos perceber ao longo do texto. Voltando ao artigo do
Didrio do Rio de Janeiro, “Z.”, apos comentar sobre a organizacao da sala

numero seis, comentou:

O Sr. Henrique Klumb deu uma série de fotografias das mais
interessantes e bem acabadas. Provou que, apesar da opinido contraria
do publico, ha no Rio um verdadeiro fotégrafo. Provou também que
todas as fotografias sem relevo e esfumadas que diariamente sao
gabadas com muito charlatanismo, sdo somente imagens sem carater
comparadas as suas. As duas vistas do dique da ilha das Cobras tém
um grande vigor, energia e perfeicdo nos contornos. Os planos sao bem
determinados. 5

5 “Z”. “Exposicao do Palacio das Belas Artes” — Revista Artistica. Didrio do Rio de Janeiro,
31 de janeiro de 1861, p.1-2.
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Nessa exposicao, € importante notar como as fotografias de Klumb
sdo avaliadas em funcado de sua qualidade técnica, e também a partir de
critérios ligados a apreciacdo das pinturas de paisagem do periodo, pelo
vigor e “perfeicao nos contornos”. ©

Nao foi possivel identificar até o momento todas as imagens
expostas, mas as vistas do dique da Ilha das Cobras sao conhecidas. A
pesquisadora Celeste Zenha, ao realizar uma analise sobre as litografias a
partir de fotografias produzidas no século XIX, divulgou a fotografia de
Klumb do dique da Ilha das Cobras (Fig. 40) e também de uma xilogravura
a partir desta fotografia, publicada no periédico francés L’Illustration, em
1860 (Fig. 41). ” Como nota a autora, o texto do jornal, reduzido a uma
coluna do lado esquerdo das ilustracdes, evocava os trabalhos de
construcao do dique, exaltando a monumentalidade e a modernidade da
obra, devida a iniciativa do governo imperial. A fotografia de Klumb
enfatizou a importancia da obra de engenharia, aliando a técnica moderna
da fotografia a abordagem original por parte do fotografo. Na transposicao
para a gravura houve a preocupacdo com a fidelidade em relacao a
fotografia, com excecao dos personagens presentes na fotografia que foram
omitidos pelo gravador, pela falta de espontaneidade das poses ou
simplesmente pelo pouco tempo para confeccado das ilustracoes do jornal.

Como nota Celeste Zenha, a tomada em diagonal da muralha da
construcao criou uma sensacao de profundidade, conferindo proporcoes
gigantescas a obra de engenharia, ao passo que a visao da atividade
portuaria, representada pelos intmeros navios no plano de fundo
justificava a necessidade dos trabalhos em curso (ZENHA, 2004: 17-18 —
meio eletronico). Segundo a autora, o texto, redigido como uma carta
datada de oito de janeiro e enviada do Rio por um correspondente, elogiou

a iniciativa imperial e os esforcos para levar adiante uma obra tao

6 Sobre a apreciacdo de fotografias a partir dos critérios estabelecidos para a pintura ver,
entre outros, o comentario de Tadeu Chiarelli sobre o texto do pintor Victor Meirelles
acerca da exposicao de 1866 (2006: 18-19).

7 L’Illustration, n. 888, 3 mars 1860 apud ZENHA, 2004 : 16 — meio eletronico.
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grandiosa. O autor elogiou também o trabalho do fotografo, que tivera que
enfrentar os obstaculos impostos pelas condicoes climaticas locais,
escrevendo que “a perseveranca e os esforcos do Sr. Klumb foram coroados
de sucesso, e em seguida a esses trabalhos ele foi nomeado membro da
Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro”. 8

Cabe ressaltar como esse artigo permite uma reflexdo sobre a
importancia da imagem como instrumento de propaganda por parte do
governo imperial no Brasil. A fotografia, enquanto uma técnica moderna,
foi utilizada para divulgar a modernidade e a grandeza da obra em curso
no Rio de Janeiro. Na mesma época, o projeto editorial de Victor Frond
recebeu o apoio do governo imperial e pretendia divulgar a beleza da
natureza e da cidade do Rio de Janeiro, além de mostrar o cotidiano nas
fazendas de café fluminenses, projeto esse que serviria também como
inventivo a vinda de colonos europeus.

A outra fotografia (Fig. 42) destaca-se também pela originalidade. O
fotografo apresentou uma sucessao de planos representados pelas pedras
e paredes do dique, entrecortados por barras de ferro. O olhar do
observador percorre o canteiro de obras, que avanca em profundidade, e
depois percebe, no plano de fundo, os navios no porto, proximos a linha do
horizonte. °

Voltando a matéria publicada no Didrio do Rio de Janeiro, apos
comentar a qualidade técnica do trabalho, o critico elogiou a representacao
realista da paisagem nacional, incentivando o fotografo a realizar outras

séries de vistas pitorescas do Rio de Janeiro:

8 “Les vues ont été prises par um de nos compatriotes, M. Revert Henri Klumb, qui, come
vous voyez, réussit a produire de fort belles épreuves. Mais, pour parvenir a ce résultat, il
a eu a surmonter de grandes difficultés, parce que l'air chaud, humide et salin de Rio ne
permet pas d’employer les réactifs tels qu’'on les emploie en Europe, et qu’il a fallu faire de
nombreaux essais pour trouver de nouvelles combinaisons. La persévérance et les efforts
de M. Klumb ont éte couronnés de succeés, et a la suite de sés travaux il a éte nommé
membre de I’Académie de Beaux-Arts de Rio de Janeiro.”. L’lllustration, Journal
Universel, Paris, 3 mars 1860, n. 888, vol. XXXV, p. 137, apud ZENHA, 2004: 18.

9 Essa fotografia foi reproduzida em TURAZZI, s.d. — meio eletronico.
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As vistas das chacaras do mato e da cascatinha da Tijuca sao perfeitas.
Ha, sobretudo em uma delas, arvores de uma fineza incrivel, rochedos
de uma solidez rara, e aguas muito vigorosas. Nunca a paisagem foi
assim lavrada no Rio de Janeiro. Por isso aconselhamos ao Sr. Klumb
que entre em campo e nos dé uma série de vistas do Rio de Janeiro,
tomadas nos pontos os mais pitorescos. Que acabe estas como a sua
cascatinha, e tera inevitavelmente um acolhimento favoravel no publico
que até hoje teve s6 imagens palidas, incertas e sem sentimento algum
de arte (grifo meu).

Conforme comentei anteriormente, ndo sado conhecidas quais as
fotografias expostas em 1860, mas podemos notar na producao de Klumb
a alta qualidade, a nitidez das imagens e uma abordagem inovadora em
relacdo ao registro da natureza. O critico considerou que a especificidade e
também certa vitalidade da paisagem local (arvores de uma fineza incrivel,
rochedos de uma solidez rara, e aguas muito vigorosas) nao eram
representadas dessa forma na pintura de paisagem.

A producao de Klumb foi percebida como de grande qualidade
técnica e também artistica, como ocorreu também com a de Victor Frond.
E importante notar como o fotégrafo foi incentivado a dedicar-se ao
crescente mercado de vistas pitorescas, e como critérios relacionados a
uma abordagem realista da paisagem comecam a converter-se em um
modelo para os artistas no Brasil. Nessa época, o texto do Brasil Pitoresco
ja havia sido publicado, tendo boa recepcdo, e as litografias a partir das
fotografias de Frond estavam sendo distribuidas, desde o final de 1860.

Outra questao fundamental é que “Z” afirmou, como parte da critica
no Brasil do periodo, considerou a fotografia inserida no campo artistico.
Essa especificidade do cenario cultural brasileiro revelou uma precocidade
na aceitacao da fotografia no ambiente artistico, mesmo em relacao ao que
ocorreu no ambiente europeu.

Além das paisagens registradas por Klumb, o critico comentou ainda
que os seus retratos e reproducdo de uma estatua de gesso eram

perfeitamente acabados, e louvou a Academia por té-lo incluido como
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fotégrafo, acrescentando que ninguém poderia ser mais capaz de
preencher este lugar.

Klumb, ao que tudo indica, nao teria apresentado suas fotografias
em nenhuma outra grande exposicdo no Rio de Janeiro. Segundo as
pesquisas de Carlos Maciel Levy e de Maria Inez Turazzi, ele ndo participou
de outra edicdo das Exposicoes Gerais da Academia de Belas Artes e, ao
que tudo indica, ndo apresentou trabalhos nas Exposicoes Nacionais do
Império, realizadas em 1861, 1866, 1873 e 1875 (TURAZZI, 1995; LEVY,
1990)

Pouco se sabe sobre a atuacao de Zaluar, enquanto cronista e critico
de arte do Didrio do Rio Janeiro. 19 Pelo que pude constatar nos periodicos
da época, ele causou certa polémica, por ter criticado artistas paisagistas
iniciantes e promissores, ou outros ja premiados como Agostinho José da
Motta, de quem criticou os desenhos de paisagem pelos “mesmos defeitos
que em todas as suas obras, falta de vigor e energia”. 1! Porém, em relacao
a fotografia, ele demonstrou grande sensibilidade em relacdo a apreciacao
das imagens e um olhar atento as possibilidades de sua utilizacdo pela
Academia. “Z.” deixou-nos criticas bastante coerentes e revelou também
bom conhecimento do contexto artistico europeu. No fim de seu artigo, ele
exprimiu sua opinido sobre as artes no Brasil do periodo e sobre suas

crencas politicas:

Concluindo, diremos que a exposicdo do ano de 1860 é de bom
agouro para o futuro. A arte no Rio de Janeiro nao tem ainda nada
fixo, nada resolvido, nesse sentido é a expressao do estado presente do
povo; tudo esta em questado. Nao duvidamos, porém, que os artistas
nacionais, esforcando-se, tomem o seu lugar na grande familia cultora
do progresso. Pois que nado percam animo; observem com calma;
estudem com ardor; observando sem descanso a grande variedade da
natureza e o povo que desejam ilustrar, concentrem e acumulem na
sua imaginac¢do tudo o que sentem, tudo o que véem, e pensem, para o

10 O autor publicou entre outros, o livro Exposicdo Nacional de 1875 e editou o jornal O
Vulgarizador: jornal dos conhecimentos tteis, entre 1877 e 1880.

11 As obras de Agostinho da Motta foram objeto de uma critica muito interessante
publicada no jornal Courrier du Brésil, que sera analisada posteriormente.
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combinar de maneira a torna-lo perceptivel aos outros homens:
abandonem-se enfim a sua inspiracao.

A libertacdo e a independéncia na arte, como a independéncia e
a liberdade na vida politica, sdo os verdadeiros incentivos do progresso
e civilizacao, animo, pois. 12

Esse artigo revela-se importante também pelos pressupostos de uma
arte ligada a observacao da natureza e do povo. Gostaria de lembrar que
nessa época esses temas artisticos e sociais e também algumas questoes
politicas estavam presentes na producdao de Frond e no texto de
Ribeyrolles para o album Brasil Pitoresco. As litografias do album, que
circularam amplamente e tiveram boa repercussao em relacao a qualidade
das imagens, levaram também ao questionamento sobre a representacao
da paisagem e dos costumes locais.

Varios pesquisadores escreveram sobre a afinidade entre Klumb e
Frond em relacao ao interesse pelo mercado editorial. Klumb publicou em
1872 o livro Doze horas em diligéncia. Guia do viajante de Petropolis a Juiz
de Fora, ilustrado com litogravuras de autoria de J.J. da Costa Pereira
Braga, a partir de fotografias realizadas entre 1861 e 1868. Como nota
Pedro Vasquez, apesar de focalizar um trajeto que poderia ser transposto
em apenas um dia de viagem, a producao do livro, contendo trinta e uma
ilustracoes, consumiu mais de uma década de esforcos de seu autor
(VASQUEZ, 2001: 108). Essa demora pode ser explicada pelo fato do
fotografo ter trabalhado com recursos proprios e empregar um lento e
complicado processo de coloédio, que exigia que as chapas fossem expostas
ainda umidas, obrigando o fotografo a trabalhar ao ar livre, “a utilizar uma
tenda-laboratéorio vedada a luz para emulsionar cada uma das chapas
momentos antes da tomada da fotografia e a transportar grande
quantidade de equipamento pesado e fragil” (IBIDEM). O livro foi

inteiramente produzido, litografado e impresso no Brasil, na Casa do

12 7”  Didrio do Rio de Janeiro, op. cit.
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Editor J.J. da Costa Pereira Braga. Devemos observar que nas gravuras
que ilustram esse livro, assim como ocorreu no Brasil Pitoresco, de Frond e
Ribeyrolles, os litografos foram fiéis a imagem fotografica, acrescentando,
porém, figuras de pessoas e animais, quando da transposicao para a pedra
litografica. Pelas dificuldades encontradas por Klumb para publicar o livro,
podemos concluir que o Brasil Pitoresco, de Frond e Ribeyrolles teve
realmente o patrocinio imperial, ja que ambos os fotografos utilizaram a
mesma técnica do colédio iimido, e o projeto de Klumb era muito menos
ambicioso.

Porém, para além da questao do mercado editorial, a afinidade entre
Klumb e Frond revela-se em relacao aos temas escolhidos: a representacao
da natureza e o registro dos trabalhadores, em ambiente urbano ou rural.
Em 1859, o texto do livro Brasil Pitoresco havia sido publicado, com grande
repercussao nos jornais da época, conforme minha pesquisa tem revelado,
e foram esperadas com curiosidade as imagens de Frond, litografadas na
Franca, que foram distribuidas entre 1860 e 1861.

O album Brasil Pitoresco nos permite compreender a importancia
que a fotografia e litografia assumiram no Brasil imperial, contribuindo
para a constituicdo de uma iconografia nacional, tanto no ¢ campo da
pintura de paisagem como na de costumes, e para a divulgacao de
imagens do que interessavam a propaganda de imigracao e a divulgacao da
modernizacdo ocorrida no Brasil, conforme comentamos no capitulo

anterior.
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A Exposicao Nacional de 1861: um fotégrafo no juri de Belas Artes

A Exposicao Nacional de 1861, ocorrida no prédio da Escola Central
do Largo de Sao Francisco no Rio de Janeiro, reuniu mais de 400
expositores e foi visitada por 50.703 pessoas, um publico significativo para
as mostras do periodo. 13 Nesse evento as fotografias foram incluidas no 5°
grupo, o das Belas Artes. O programa organizado pela Sociedade
Auxiliadora da Industria Nacional e pelo Imperial Instituto Fluminense de
Agricultura, datado de maio de 1861, definiu a forma de organizacao das
exposicoes provinciais e gerais na Corte, reservando-se para depois a
escolha dos objetos mais dignos de figurar na Exposicdo Universal de
Londres. 14

Acerca da Primeira Exposicdo Nacional o escritor Machado de Assis
comentou, no Didrio do Rio de Janeiro, sobre os esforcos realizados pelos
organizadores das exposicoes provinciais, preparatéorias das mostras

nacionais, dada a escassez de tempo para a preparacao:

As instrucdes apareceram, um pouco sibilinas e ingidestas, como
salada mal preparada, mas dignas do ministro e do ministério. E
imediatamente as ordens se expediram com uma presteza cuja
raridade ndo posso deixar de comemorar, e em toda parte se
preparam a esta hora exposicoes parciais”!s

Victor Frond solicitou autorizacdo a comissdao organizadora para
“expor em quadros o album de estampas fotograficas do Brasil Pitoresco”,

valorizando sua atividade de editor. Como nota Segala a solicitacdo foi

13Cf. Documentos Oficiais, Exposicdo Nacional de 1861, apud SEGALA 1998: 291.

14 Exposicao Nacional de 1861, Documentos oficiais, OR- SPO — 0003 filme 14, Arquivo
Nacional, Rio de Janeiro.

15 Didrio do Rio de Janeiro, 1 de novembro de 1861, p.1, coluna Comentarios da Semana.
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negada, ndo sem constrangimentos, e a comissao informa que “conquanto
reconheca a perfeicdo da obra nao pode todavia permitir que seja exposta
[...] pois esse trabalho nao foi feito no pais, como exige o respectivo
regulamento aprovado pelo governo imperial”. A comissao sugeriu a Frond
que apresentasse a colecao de fotografias relativas ao mesmo assunto, que
fora realizada no Brasil. ¢ Na opinido de Segala, apés ter alcando a
condicao de editor, as fotografias parecem ter perdido para Frond seu valor
de exposicao, por essa razao ele preferiu nado apresenta-las ao publico. A
Comissao procurou contornar a situacao, convidando-o a integrar o juari do
S5° grupo, presidido pelo marqués de Abrantes. Ele tornou-se assim o
primeiro fotografo no Brasil a integrar um juri de belas artes (1998: 291).

O fato é relevante, pelo prestigio que a fotografia obteve no Brasil.
Nao sabemos ao certo se o plano inicial de Frond era o da realizacao das
litografias em Paris, o que garantiu a excelente qualidade das imagens do
livro, mas tornou-se um obstaculo a apresentacdo das gravuras na
Exposicao Nacional de 1861, uma espécie de mostra preparatoria para a
exposicao de Londres no ano seguinte (TURAZZI, 1995). Em Londres a
obra de Frond e Ribeyrolles teria obtido, obviamente, grande destaque, e
projetado o nome dos autores no mercado de livros ilustrados.

No Brasil a presenca da fotografia nas Exposicoes Internacionais foi
estudada por Maria Inez Turazzi no livio Poses e Trejeitos, no qual ela
comentou a aproximacdao dos interesses ligados a industria e as
exposicoes, que deve ser compreendida levando-se em conta o jogo de
interesses no cenario econémico e politico brasileiro do periodo. Como nota

autora:

A integracao do territério, a expansao das vias de comunicacao, a
promocéao dos produtos agrarios brasileiros no exterior, a atracdo de
capitais e de trabalhadores eram questdes intimamente ligadas a

16 Exposicao Nacional de 1861. Relatério Geral da Exposicao Nacional de 1861. RJ:
Typographia do Diario do Rio de Janeiro, 1862, p. 201. Arquivo Nacional — Filme OR -
SPO - 003.
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realizacao das exposicoes, que se associavam também aos interesses
da cafeicultura. Convém lembrar ainda que as exposi¢cdées nacionais
podiam ser tdo abrangentes quanto o proprio conceito de industria
naquele contexto: entendia-se a industria como a “criacdo de todos
os produtos Uteis e sua apropriacdo usos do homem” (1995: 118).

Em 1862, pela primeira vez, a fotografia integrou a lista de produtos
com os quais o Brasil participaria das exposicoes universais. (TURAZZI,
1995: 136). A apresentacao de fotografias ja era um ponto de destaque
nessas mostras universais, tendo sido objeto de comentarios enfaticos por
parte de um dos comissarios brasileiros na Exposicdo Universal de Paris
de 1855. (TURAZZI, 1995: 136). Os comissarios encarregados de realizar
observacoes sobre essa exposicao foram Giacomo Raja Gabaglia, o
engenheiro Gustavo Capanema e o poeta Goncalves Dias. Como nota
Turazzi, Golcalves Dias, no texto do relatoério, voltou-se para as artes
graficas, informando sobre as diversas formas de impressao existentes, em
especial, sobre a chamada “impressdao natural”: a daguerreotipia, a
microtipia e a fotografia. Goncalves Dias percebeu varias possibilidades

para a utilizacao da fotografia:

A fotografia tem imenso futuro diante de si — principalmente na
reproducdao dos monumentos, vistas, paisagens, seres e objetos
imperceptiveis da natureza. Trés licoes e um bom instrumento e
teremos ao nosso alcance as criacdes de Deus ou dos homens, com
tanto que as descortinem os olhos por qualquer meio que seja, e
poderemos espalha-las em um numero infinito de exemplares
(TURAZZI, 1995: 131).

Em relacado a Exposicdo Nacional de 1861 e as Exposicoes
Provinciais do mesmo ano, preparatorias ao evento nacional, a
responsabilidade pela elaboracao do programa e do regulamento ficou a
cargo da Sociedade Auxiliar da Induastria Nacional e do Instituto

Fluminense de Agricultura. Na opinido da autora:
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No entanto, havia quem se sentisse diretamente prejudicado pela
idéia de uma exposicdo nacional canalizando tantos recursos
governamentais em defesa dos interesses da “induastria” (em lato
senso). A Academia Imperial de Belas-Artes, por exemplo, parece ter
sido uma das atingidas em seus interesses, na medida em que
podiam ficar ameacados os recursos para a realizacdo de suas
Exposicoes Gerais de Belas-Artes, ou mesmo para as bolsas de
viagens ao exterior concedidas aos pintores premiados pela
Academia. De fato, a Exposicao Geral de Belas-Artes nao se realizou
no ano de 1861, tendo o ministro dos Negécios do Império
determinado que as obras dos professores e alunos da Academia
Imperial fossem enviadas a Exposicao Nacional para posteriormente
serem julgadas por um juri especial composto pelos proprios
professores da Academia. A idéia de expositores sendo também
jurados de seus proprios trabalhos foi condenada pelo marqués de
Abrantes, presidente da comissao diretora da Exposicao de 1861. Do
impasse resultou que as obras da Academia presentes a exposicao
nao foram julgadas, assim como os professores de belas-artes nao
foram juizes. Presidindo o juri do quinto grupo (belas-artes) da
primeira Exposicao Nacional figurava o proprio marqués de
Abrantes. Um juri para o qual havia sido convidado um fotégrafo,
mas nenhum professor da academia (TURAZZI,1995: 119).

Entretanto, gostaria de destacar que o jornal Courrier du Brésil de

dezembro de 1861 divulgou o juri das diversas secoes da Exposicao

Nacional. Na quinta secao, de belas artes, constam como membros da

comissdo diretora o ja mencionado marqués de Abrantes (presidente do

juri), o visconde de Barbacena e o conselheiro Alexandre Maria de Mariz

Sarmento. Como membros do juari especial: conselheiro doutor Thomaz

Gomez dos Santos, doutor Joaquim José Teixeira, doutor Henrique Cezar

Muzzio, Honorato Manoel de Lima, Agostinho José da Motta e Victor

Frond.1” O juri contava, portanto, com a presenca de Agostinho da Motta,

professor da cadeira de desenho figurado na Academia (entre 1859 e 1860)

e da cadeira de pintura de paisagem, flores e animais (a partir de 1860),

que teria preferido nao expor suas obras e dedicar-se aos trabalhos do juri.

18

17 Cf. Courrier du Brésil, 29 décembre 1861, p.5.

18 “O Sr. Agostinho da Motta preferiu, a entrar em um certame onde ocuparia lugar
distinto entre os primeiros pelo seu reconhecido talento, o tomar parte nos trabalhos do
juri, sustentando na intimidade das deliberagdées a causa de seus irméaos de arte. Deu
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Participaram da Exposicao Nacional de 1861: Manoel Banchieri, com
uma vista da baia do Rio de Janeiro; Chaix com um grupo de retratos;
Henrique Doére com vistas do Jardim Botanico e retratos (pelos quais
recebeu uma mencdo honrosa); J. Fronti com retratos; J. Insley Pacheco
com retratos e fotopinturas de paisagens (medalha de cobre); Afonso Ruelle
com vistas do Novo Mundo; Augusto Stahl com obras em halétipo (mencao
honrosa); e Diogo Luis Cypriano (medalha de cobre) (cf. TURAZZI, 1995:
217). Entre os artistas premiados podemos mencionar Insley Pacheco
(medalha de cobre), Doére e Stahl, cujo nome nao consta no catalogo, o
que se deveu “ao fato de que suas fotografias provavelmente chegaram
atrasadas de Pernambuco, onde haviam participado da Exposicao
Provincial” (TURAZZI, 1995: 121). Os trés fotografos apresentaram obras
na Exposicdo Universal de Londres, no ano seguinte: de Insley Pacheco
foram apresentados retratos da familia imperial e de Doere, Vistas do
Jardim Botdnico, encomendadas pela propria comissao diretora da
Exposicdo Nacional de 1861 (TURAZZI, 1995: 147, 217). Stahl
documentou a construcao da segunda estrada de ferro brasileira, a Recife
and S. Francisco Railway, em 18358, e a visita do imperador dom Pedro II
ao Recife no ano seguinte. Em 1862 recebeu, juntamente com seu sécio
Germano Wahnschaffe, o titulo de Fotografo da Casa Imperial.

Como nota Segala (1998: 292) no relatorio do juri especial do 5°
grupo, redigido por Henrique Muzzio 1é-se: “ndo sei se deva incluir a
fotografia entre as belas artes uma vez que o trabalho do fotégrafo depende
inteiramente de um aparelho quimico-mecanico e da acao solar ou da luz
elétrica”. E retomado assim o debate sobre o status da fotografia como
arte, constante no ambiente cultural europeu do periodo (SCHARF, 1968).
E importante notar que, apesar desse questionamento sobre o carater

artistico da fotografia, ela esteve bem integrada no ambiente das artes no

com isso uma prova de dedicacdo as Belas Artes de que ¢ tdo digno cultor. O Juri soube
avaliar pelo justo a nobreza de seu proceder.” Brasil. Relatério Geral da Exposicao
Nacional de 1861. Rio de Janeiro: Typographia do Diario do Rio de Janeiro, 1862. Arquivo
Nacional — Filme OR - SPO - 003, Belas Artes.
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Brasil do periodo. Ja a afinidade entre o pintor Agostinho da Motta e Victor
Frond foi percebida pela imprensa, que comentou a semelhanca formal
entre desenhos de Motta e litografias do Brasil Pitoresco, como sera
discutido posteriromente.

Na exposicao de 1861 também foram apresentadas pinturas a o6leo,
aquarelas, desenhos, gravuras e desenhos de arquitetura, além das
fotografias. Entre os premiados com medalha de cobre esta Adam Fertig,
pintor associado a Frond no atelier da rua da Assembléia e, como nota
Segala, diante “da ambicdo malograda, € como se se armasse, nessa
mencao e nesse gesto, um jogo espelhado de reconhecimento” aos autores
do Brasil Pitoresco (1998: 293).

Nao se sabe se o fato das litografias do Brasil Pitoresco terem sido
realizadas na Franca foi o fator que realmente determinou a
impossibilidade de apresentacdo das litografias do Brasil Pitoresco nessa
exposicao. A polémica em torno do carater liberal do livro, desde seu
surgimento em 1859, comentada anteriormente, e o proprio carater das
imagens, que destacavam o trabalho escravo, podem ter sido decisivas.

Como nota Turazzi, a preocupacado em demonstrar as
potencialidades brasileiras passou a ser constante entre os comissarios e
enviados especiais as Exposicoes internacionais. Na Exposicao Universal
de Paris de 1878 e em outras exposicoes internacionais da década de 1880
o Brasil foi apresentado como “o império do café”, e fotografias mostrando
as diversas atividades ligadas a producao, como o plantio, a colheita e o
transporte, estiveram presentes entre as imagens exibidas nas exposicoes

universais. Para a autora nessas imagens:

o conceito de trabalho, que durante o Império havia permanecido
sinénimo de trabalho escravo, comecava a despontar como categoria
positivamente associada a producao de riqueza. A escravidao, como
regime de trabalho, praticamente estivera ausente das imagens
levadas pelo Brasil as exposicoes e viva agora a crise de seus
ultimos anos. A imagem do negro — quando presente — havia estado
de modo geral dissociada da escraviddo e, em muitos casos,
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francamente impregnada por um europocéntrico interesse
etnografico pelas racas consideradas inferiores. De modo que a
associacao da imagem do trabalho agricola a uma politica de
imigracdo e colonizacdo atendia plenamente aos requisitos de uma
nova ordem social e econdémica em gestacdo. A escravidao,
perdurando até 1888 no Brasil, configurava-se entdo como um dos
elementos a atestar o nosso “atraso” e o nosso despreparo para a era
moderna e as relacdes de trabalho que se faziam inerentes a este
estatuto de modernidade (1995: 151).

Assim, contratados para documentar as belezas naturais do pais, a
potencialidade da producao agricola e das fazendas de café do interior
fluminense, ao escolherem como tema de grande parte do texto e das
ilustracoes o trabalho escravo, os autores do Brasil Pitoresco fizeram uma
opcao de acordo com seus ideais politicos, mas que contrariou as
intencoes da Sociedade Auxiliar da Industria Nacional ou de outros
possiveis encomendantes do livro.

Na opinido de Claudia Valladao de Mattos, o fato da comissao
organizadora da exposicao ter impedido Frond de expor as litografias
realizadas na Franca e haver sugerido a ele que expusesse apenas as
fotografias realizadas para o album nos leva a uma reflexao sobre o status
que a fotografia alcancou no cenario artistico brasileiro. Ao que tudo
indica, para os organizadores do evento as fotografias de Frond seriam
mais importantes do que as litogravuras, ou seja, foi atribuida a producao
fotografica de Frond uma relevancia maior do que ele mesmo, conhecedor
do cenario editorial francés, atribuira. 1 Por outro lado, devemos nos
indagar se nao haveria a intencao de dissociar o texto de Ribeyrolles das
imagens de Frond. Poderiam ser selecionadas apenas as fotografias de
vistas urbanas, por exemplo, as quais, apresentadas posteriormente em
Londres, sem o texto de Ribeyrolles, representariam muito bem o ideal de
progresso e modernidade que o governo imperial e setores da corte

gostariam de apresentar no exterior.

19 Claudia Valladao de Mattos, em conversa de 26 de novembro de 2010.
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Como observa Lilia Schwarcz, devemos lembrar que na década de

1850 ocorreu o fim do trafico de escravos e:

Como se tratava de uma atividade generalizada, quando foi
encerrada, uma massa de recursos apareceu da noite para o dia.
Investiu-se muito na infra-estrutura do pais e acima de tudo nos
transportes ferroviarios. De 1854 a 1858 foram construidas as
primeiras estradas de ferro, as primeiras linhas telegraficas e as
primeiras linhas de navegacdo; a iluminacdo a gas chegou as
cidades, e comecou a crescer o numero de estabelecimentos de
instrucdo. Com o fim da aplicacio no mercado negreiro as
importacoes também aumentaram em 57,2% no periodo de dois
anos: uma grande noticia para um governo que vivia basicamente do
imposto de importacao.

A extincao do trafico também coincidiu com a alta do café nos
mercados estrangeiros.

[...]

Esse periodo ficou conhecido também como “a era Maua”,
com seus investimentos volumosos na area financeira e industrial, e
como a “era da estrada de ferro” no Brasil. Com efeito, na década de
50 concentram-se os esforcos com relacdo a esse tipo de
empreedimento que simbolizava, no contexto, o avanco e o progresso
das nacoes (1989: 102).

No texto do Brasil Pitoresco Ribeyrolles incentivou o desenvolvimento
da industria, escreveu sobre a necessidade de construcdo de pontes e de
linhas ferroviarias e comentou sobre inovacoes ligadas a modernidade
como o barco a vapor e a iluminacdo a gas. Por outro lado, com excecao de
algumas fazendas por ele visitadas, criticou duramente os métodos
agricolas arcaicos e a mao-de-obra escrava.

Como nota Sandra Pesavento, uma parcela das elites no Brasil
representada em associacoes como Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional — SAIN e pelo Instituto Fluminense de Agricultura, acreditaram
na importancia da realizacdo da Exposicoes Nacionais e da participacao
nas mostras internacionais, como forma de “acertar o passo com a
historia”. Buscava-se o ideal de modernidade, representada por maquinas

e pela cultura cientifica e, como nota a autora:
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Aspirava-se ao progresso, postulava-se o livre-cambismo,
admirava-se e reivindicava-se o avancgo técnico, mas o pais era ainda
escravista e prioritariamente voltado para a agroexportacao.

Considerava-se que a agricultura era o principal fundamento
da riqueza do pais e era nela que a nacéo investia.

Dessa forma, em 1861, quando o pais realizava a sua
primeira exposicao nacional, deve ser entendido que os caminhos da
modernidade passavam necessariamente pela agricultura. Ou seja,
a modernidade pretendida era agraria e a renovacao tecnologica
implicava tanto nos métodos na agricultura quanto a fabricacao de
instrumentos e maquinas para o setor primario (1997: 102).

Tal era o projeto de modernidade que se impos na metade do século
no Brasil, expresso nas palavras do visconde de Maua, endossadas pelo

juri de premiacdo da industria por ocasiao da exposicao:

Nao convém cair-se no sistema de se querer a forca e
prematuramente introduzir, como por invasao, no Brasil, as fabricas
e manufaturas da Europa, que pressupde superabundante
acumulacao de capital, bracos e engenhos, que ndao podem achar
emprego na agricultura e antes com ela mais proximamente conexas
e para que o pais tem mais naturais proporcoes. Esta dada a
liberdade da industria, isto nos basta. Tudo tem seu tempo. Ja se
viram as vas tentativas feitas para forcar a introducao de algumas
fabricas imitativas da Europa: quase todos os especuladores s6 tem
achado perda por causa de suas prepodsteras empresas. Por ora a
agricultura é a nossa maxima manufatureira (CUNHA, 1862: 332
apud PESAVENTO, 1997: 103).

Podemos perceber por meio do discurso que predominou entre os
organizadores do evento nacional, os motivos pelos quais ndo interessava
expor o livro de Frond e Ribeyrolles. Sem que as litografias pudessem ser
mostradas na Exposicdo de 1861, o Brasil Pitoresco foi exposto fechado,
como peca da encadernacdo da Casa Lombaerts, em um exemplar
posteriormente doado ao Imperador (SEGALA, 1998, 293). 20

O album teve certa repercussao também em periodicos europeus do

século XIX, principalmente devido aos escritos de Ribeyrolles relativos aos

20 O exemplar pertence a Biblioteca do Museu Imperial de Petrépolis.
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indigenas, a floresta e as fazendas de café, mas € pouco conhecido
atualmente no ambiente francés.2!

Como lembra Lilia Schwarcz, o Brasil participou das exposicoes de
1862 (Londres), 1867 (Paris), 1873 (Viena), 1876 (Filadélfia) e 1889 (Paris),
enquanto outros paises da América Latina ndo tomariam parte sequer de
uma feira, ou melhor, a Argentina entrou apenas na de 1889. Para a

autora, por esses dados podemos perceber que:

Na verdade, a presenca constante do Brasil diz muito do esforco do
imperador e das elites da corte para veicular uma imagem diversa
desse pais distante, agricola, monarquico e escravocrata mas que
queria se ver representado como uma nacao moderna e cosmopolita.
D. Pedro II, em particular, procura se distinguir como um “pioneiro”,
um homem aberto as novas tecnologias. A precoce introducao do
telefone e da fotografia entre nés sdo exemplos significativos desse
tipo de politica. De fato, o empenho pessoal do monarca na
realizacdo dos estandes brasileiros fala da preocupacao com a boa
costura da imagem externa da monarquia exotica e Unica no
territorio americano. No entanto, se a intencdo era mostrar a
civilizacao aliada aos trépicos, o efeito final tendia sempre ao ultimo
aspecto: O Brasil era sobretudo o pais da grande natureza e dos
“bons selvagens” (1989: 397).

A analise do contexto social e politico relacionado as exposicoes
nacionais e universais nos faz notar o quanto o livro de Frond e Ribeyrolles
deve ter incomodado a setores da elite no Brasil. Em relacao aos indigenas,
o texto de Ribeyrolles € enfatico, ao descrever seu exterminio no interior da

provincia do Rio de Janeiro:

Chamam-se, no Brasil, indios civilizados aos que andam vestidos e
assistem a missa. Os bugres das aldeias de Valenca quase nao
tinham roupas e ouviam, sob um teto de palmas, num pequeno

21 Recentemente a base Gallica da Biblioteca Nacional da Franca (http://gallica.bnf.fr/)
comecou a inserir em sua base de imagens as litografias a partir das fotografias de Frond,
em associacdo com a Fundacao Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. No século XIX, o
texto de Ribeyrolles referente as tribos indigenas foi citado em D’Assier, Adolphe. Le Brésil
contemporain, races, moeurs, institutions, paysages. Paris : Durand et Lauriel, 1867.
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oratéorio em forma de armario, a palavra do padre Manoel Gomes
Leal, vigario da regido. Os indios de Valenca eram, pois, civilizados,
embora conservassem certas tradicoes da floresta pouco cristas e
portuguesas.

[...]
Nao tardou que, por esses habitos julgados escandalosos, fossem
espoliados de suas terras, que o governo lhes garantira, e
exterminados definitivamente (RIBEYROLLES, [1859] 1980, v.1:
230).

Por outro lado, devemos lembrar da forca da figura do indio na
constituicao da iconografia nacional, de que € exemplo o monumento a D.
Pedro de Rochet e o interesse pelo exotico e pelos costumes indigenas nas
varias mostras internacionais, de que € exemplo a gravura de Linde sobre
os produtos do Ceara apresentadas na Exposicao Nacional de 1861 (Fig.
43).

O Imperial Instituto Artistico e as litografias que registraram a

construgio da estrada de ferro D. Pedro Il

A fotografia documentou, com grande eficiéncia, as transformacoes e
as obras de infra-estrutura realizadas na corte a partir da metade do
século XIX.22 Para Celeste Zenha, “sem duvida, a fotografia exerceu papel
decisivo na estética que foi empregada na representacao iconografica das
estradas e outras obras da engenharia oitocentista, mas nao se pode
desprezar a participacao da xilogravura e da litografia” (2006: 366). Nesse
sentido, o artista Henrique Fleiuss também colaborou bastante com a
divulgacao de imagens do Império.

Fleiuss chegou ao Brasil em 1859 e fundou, no ano seguinte,

juntamente com o irmao Carlos Fleilss, litografo, e com o pintor Carlos

22 No cenario europeu, a fotografia foi empregada na documentacdo de monumentos, da
arquitetura religiosa e também das reformas urbanas, por fotografos como Edouard
Baldus e Charles Marville.
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Linde, o Instituto Artistico, que se tornou posteriormente um dos mais
importantes centros de ensino e de producao de artes graficas no pais. A
escola do instituto ministrava cursos regulares de litografia, pintura a éleo,
aquarela, tipografia, fotografia e de xilografia. Em dezembro de 1860 criou
a revista Semana Ilustrada, publicada até 1876. Nessa data, o Instituto
publicou o Album do Rio de Janeiro e, no ano seguinte, fica responsavel
pela edicao do imprime do album intitulado Recordag¢do da Exposicdo
Nacional. Em 1863 o Instituto, por meio de decreto de D. Pedro II, recebeu
o titulo de Imperial Instituto Artistico.

Como nota Lucia Guimaraes, no livro Histéria da imprensa
brasileira, Nelson Werneck Sodré criticou Henrique Fleiuss, sobretudo, por
suas ligacoes com D. Pedro II, sugerindo que a revista Semana Illustrada
era uma espécie de 6rgao de propaganda oficial da monarquia: “[...] Amigo
da casa imperial, que sempre prestigiou, como aos governos em geral,
Fleitiss, grande desenhista e litografo, ndo era humorista nem critico”
(GUIMARAES, 2006: 8 - meio eletronico; SODRE, 1966 : 246). A
propaganda de projetos ligados a D. Pedro Il e instancias ligadas a Corte
foi, conforme comentei, uma area de atuacdo importante para pintores,
fotografos e litografos.

Para a autora, a Semana Ilustrada desempenhou um papel
importante ao promover campanhas que mobilizaram a populacao.
Incentivou, por exemplo, a causa da Lei do Ventre Livre, apoiando o
projeto do ministério Rio Branco, “(...) que lutou contra a faria descabida
dos interesses feridos, contra essa legido de despeitos, de ambicdes
ignobeis, de idéias retrogradas que se congregaram para impedir-lhe o
passo (GUIMARAES, 2006 : 11) 23.

Um trabalho de boa qualidade realizado pelo Instituto Artistico
ocorreu em parceria com a Secao Etnografica da Comissao Cientifica do

Império (1859-1861). A Comissao teve a missao de documentar e estudar o

23 Semana llustrada n° 564. Rio de Janeiro, 9 de janeiro de 1865, p.4506.
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modo de vida das tribos indigenas no Ceara. Apos verificar que no local sé
restavam alguns descendentes de indios, o chefe da Secdo, o poeta
Gongalves Dias, viajou ao Amazonas, a procura de indigenas que tivessem

mantido suas tradi¢cées. Como nota Kaori Kodama:

De sua ida a regido amazobnica, restaram diversos objetos
etnograficos dos Tuxaua, dos Arara, dos Tukano, dos Munduruku,
dos Jahua (Yagua). Enviados para o Rio de Janeiro para a Exposicao
Nacional ocorrida em 1861, esses objetos posteriormente fizeram
parte da Exposicdo Antropoléogica, em 1882, e foram incorporados as
colecoes do Museu Nacional... (CASTRO FARIA, 1949 apud
KODAMA, 2010: 265 — meio eletrénico).

A tipografia do Instituto Artistico Fleiuss Irmaos e Linde desenhou e
litografou centenas desses artefatos indigenas coletados na regido do Rio
Negro, na Amazodnia, obras de grande beleza e qualidade técnica. 24 Essas
gravuras, divulgadas recentemente, constituem mais um exemplo da
associacdo entre arte e ilustracao cientifica (Fig. 44). A expedicdao contou
também com registros fotograficos que provavelmente seriam litografados e
divulgados na mostra nacional de 1861.

Gostaria de destacar que um artigo publicado em 1866 expressou
claramente a estratégia de propaganda empregada pelo governo imperial,
desde a época da concepcao do projeto do Brasil Pitoresco.

O Imperial Instituto Artistico recebeu a encomenda de Antonio
Francisco de Paula e Sousa, ministro da Agricultura, Comércio e Industria,
de realizar gravuras reproduzindo as estacoes e os trechos pitorescos da
paisagem da Estrada de Ferro D. Pedro II. O livro reuniu quinze
panoramas apresentando as estacoes, ferrovias, pontes e tuneis da
Estrada de Ferro, desde a Estacdo da Corte (na atual Praca Duque de
Caxias, no Rio de Janeiro). As litografias apresentavam a paisagem do

interior fluminense, estacdes ferroviarias, como a de Vassouras e

24 As litografias pertencem ao acervo da Biblioteca Nacional.
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reproduziram também plantas e desenhos das pontes sobre os rios
Paraiba, Pirai e Santana (Fig. 45) 25. O frontispicio do livro exibia quatro
litografias e textos em portugués, inglés, francés e alemao. As litografias
foram realizadas a partir de fotografias, embora nao seja mencionado o
nome do fotografo. 26

Em 1866, o Didrio do Rio de Janeiro publicou uma nota nao
assinada sobre a série de litografias realizadas no Imperial Instituto
Artistico, que registraram as obras de construcado da estrada de ferro. O

articulista divulgou o tipo de imagens que deveriam ser realizadas:

Tivemos ocasido de ver as litografias dos principais
trabalhos da estrada de ferro de D. Pedro II, mandadas fazer por
conta do ministério da agricultura no Imperial Instituto Artistico.

Antes de tudo cumpre mencionar a exceléncia e nitidez da
reproducdo litografica, que se divide em vistas arquitetonicas e
vistas pitorescas. Compreendendo a importancia deste trabalho, o
Imperial Instituto Artistico confiou-o aos seus melhores artistas e
conseguiu apresentar uma obra digna de aparecer na Europa ou nos
Estados Unidos.

Quanto a importancia da reproducao das magnificas obras da

nossa estrada, cremos que € intuitiva e incontestavel (grifos meus).
27

Retomando o discurso sobre a necessidade de combater as noticias
negativas divulgadas sobre o Brasil no exterior, o autor do artigo tratou da
necessidade de divulgacdao das obras publicas realizadas pelo governo

imperial:

Todos sabem que os inimigos do Brasil e os ignorantes das
nossas coisas fazem no exterior a mais triste idéia deste pais. Muita
gente ha ainda na Europa que ignora os progressos que o Império
tem feito no terreno moral e no terreno material. O telégrafo, a

25 LINDE, Carlos. Vistas da Estrada de Ferro D. Pedro II. Rio de Janeiro: Imperial Instituto
Artistico, [1866)].

26 As imagens do album foram reproduzidas no catalogo da Brasiliana Itat (LAGO, 2009:
330-331)

27 Didrio do Rio de Janeiro, 20 de julho de 1866, p. 2. Col. Noticiario.
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estrada de ferro, todos esses beneficios da civilizacao do século XIX,
acreditam muitos que sdo inteiramente ignorados entre nés. E se as
comunicacoes telegraficas comecam a estender-se em uma grande
area, ja as vias férreas dominam largo espaco e tendem a cobrir em
pouco tempo, toda superficie do Império.

Isolando a questao ao caminho de ferro D. Pedro II €
incontestavel que as obras operadas em uma grande porcado de
léguas, atravessando florestas, galgando montes, rasgando tuneis,
saltando rios, sado obras admiraveis e dignas de exame do
estrangeiro.

Nao ha muito tempo cremos ter lido em uma revista européia
um artigo em que se dizia que a sobras da linha provisoria eram
assombrosas por serem unicas. A linha proviséria, como o nome
indica, era destinada a ser substituida, em breve lapso, e ja o foi,
pela linha permanente; mas as obras desta igualam na perfeicdo o
arrojo daquela.

O autor retomou, a seguir, em sua argumentacdo, a questao da
facilidade e do amplo alcance das gravuras na divulgacdo da modernizacao

do império:

A reproducéo litografica a que aludimos, feita em vasta escala
e tirados muitos exemplares, deve contribuir por muito na
propaganda exterior de que o Brasil precisa para justica lhe seja
feita.

[...]

Encarando assim as vantagens dos trabalhos litograficos de
que falamos, estamos convencidos de que foi acertado o ato do
ministério da agricultura ordenando uma obra desta natureza.

E importante notar como o governo de D. Pedro II fez uso recorrente
da fotografia e da litografia para campanhas de propaganda, projeto no
qual o album Brasil Pitoresco foi pioneiro. D. Pedro II promoveu a entrada
de fotografos no pais e, ao que tudo indica, incentivou também as técnicas
de gravura, vistas como necessarias para a divulgacado e o maior alcance
de publico na veiculacao de imagens do império. Ja o discurso sobre a
modernidade presente nesse artigo de 1866 foi recorrente durante o século
XIX e persiste atualmente. A estratégia de divulgacdo de obras de

engenharia nas mostras internacionais po rmeio da fotografia foi retomada

218



Cap. 5 — “Refletir o espirito dos novos tempos”

em 1884. Na Exposicao Internacional de Sao Petersburgo, ocorrida nessa
data, o fotografo Marc Ferrez apresentou vistas do Brasil e um album
contendo quarenta e quatro vistas fotograficas de estacoes, pontes e obras
da Estrada de Ferro D. Pedro II (cf. TURAZZI, 1995: 223).

Gostaria de destacar que, a meu ver, a afirmacao do articulista de
que “é incontestavel que as obras operadas em uma grande porcdo de
léguas, atravessando florestas, galgando montes, rasgando tuneis,
saltando rios, sao obras admiraveis e dignas de exame do estrangeiro”,
remete, no campo da pintura, ao quadro de Angelo Agostini intitulado
Interior de floresta com indios e trem, 1892, Colecao Fadel. O pintor parece
evocar nesse quadro e em outras obras, com certa ironia, essas imagens
do Brasil ligadas a modernidade, e o pais de contrastes, “tdo arcaico e tao

novo”.
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Parte Il - As relagées entre pintura e fotografia

Fotografia e pintura de paisagem

E importante ressaltar que o album Brasil Pitoresco foi muito
relevante também para os pintores de paisagem da década de 1860.
Conforme comentamos anteriormente, a fotografia, com sua inovacao
técnica, causou impacto cultural na arte brasileira, aliando-se a producao
de artistas que buscaram uma notacdo mais realista da paisagem.
Gostariamos de enfatizar, portanto, que por ocasidao da divulgacao das
fotografias de Vcitor Frond para o Brasil Pitoresco houve uma percepcao
por parte da critica nao apenas da qualidade das imagens, mas do uso
potencial da fotografia para os pintores de retratos e paisagens. Um bom
exemplo do status da fotografia ainda na década de 1850 é um anuncio
publicado no jornal O Paraiba, em de marco de 1858. O anuncio informa
que o fotégrafo Mr. Adolphe, encarregado por Victor Frond de tirar retratos
por um novo sistema (nao especificado), ficaria na cidade de Petropolis por
dez dias para atender as pessoas inscritas para tirar retratos. Mr. Adolphe
estaria no atelié a rua D. Afonso, n. 9, onde poderia ser procurado para
“tirar retratos, como para encarregar-se da reproducdo de monumentos ou
paisagens para o transporte de qualquer género de pintura.” 22 Podemos
deduzir por meio desta nota que era relativamente comum a proposta dos
fotografos de realizar retratos ou fotos de paisagens para sua posterior

utilizacao por pintores.

28 “Retratos Fotograficos”. O Paraiba, Petrépolis, 18 de marco de 1858, p. 4.
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Na década de 1860 alguns jornais no Brasil aparentemente nao se
questionaram sobre o fato de a fotografia ser considerada arte ou néo.
Para analisar ou discorrer sobre fotografias utilizavam termos como
quadros, pinturas ou obras de arte, sem grandes questionamentos.

Em relacdo a pintura de paisagem um dado novo foi fornecido por
um artigo do jornal Courrier du Brésil, destinado a colonia francesa no Rio
de Janeiro, datado de 3 de maco de 1861, sem assinatura, publicou na
coluna Chronique des Beaux-Arts um comentario sobre obras do pintor
Agostinho da Motta apresentadas na Exposicdo Geral da Academia de

Belas Artes de 1860:

Dans la méme salle voici une étude de paysage de M. Motta,
végétation du Brésil. C’est de la science pure, c’est du travail facile,
c’est la nature méme qui a inspiré ce tableau; c’est 1’air qui le fait
vivre.

[...] Cest un coin du rideau de la foret, tel que l'a si
heureusement photographié M. Victor Frond pour son album du
Brésil Pittoresque. 11 y a de plus dans ce tableau le colori vrai, les
pousses luxuriantes, la multiplicité des espéces qui frappent la vue
du voyageur étonné. Avec son pinceau M. Motta a fouillé la nature
vierge de son pays, comme un chirurgien fouille le corps humain
avec son scalpel. Il a anatomisé les vegetaux si 'on veut nous passer
cette expresion hardie.

M. Motta n’est pas seulement habile a reproduire la nature;
ce travail est si facile pour lui, il I'exécute si naturellement, qu’on
pressent son aptitude pour 'enseignement.

Ao elogiar a “multiplicidade de espécies que encantam o viajante...” o
articulista remete ao texto de Ribeyolles, que descreveu a vegetacao da
floresta em “opulenta desordem”.

A comparacado do trabalho de Motta com o de um cirurgiao faz
mencao, curiosamente, a uma atividade desempenhada pelo pintor talvez

ja naquela época, realizando desenhos para livros de medicina. 29

29 Em 1872, o Dr. Augusto Candido Fortes de Bustamante Sa, médico cirurgiao do
Hospital da Santa Casa da Misericordia, publicou o livro Sumdrio dos fatos mais
importantes de Clinica Cirurgica observados no Hospital Militar da Guarnicao da Corte,
durante os anos de 1865 a 1870, no qual relatou os casos atendidos durante a Guerra do
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O critico do jornal Courrier du Brésil comentou, portanto, a
proximidade entre os desenhos expostos por Agostinho da Motta e
algumas fotografias de Frond. De acordo com Carlos Maciel Levy, nesta
exposicao de 1860 o pintor apresentou, entre outras, as obras: “Estudos de
paisagem: vegetacdo do Brasil’, desenhos a lapis, parte da colecao de
estudos de plantas e arvores do Brasil, que o autor preparava para uso dos
alunos da disciplina de pintura de paisagem da Academia de Belas Artes
(LEVY, 1990: 125).

Agostinho da Motta foi professor da cadeira de desenho figurado na
Academia (entre 1859 e 1860) e da cadeira de pintura de paisagem, flores e
animais (a partir de 1860). E significativo que ele tenha incluido esse tipo
de desenhos, com uma abordagem mais realista da paisagem, em um livro
para utilizacdo dos alunos da Academia. Nao se sabe se Motta conseguiu
editar esse livro, mas é conhecida uma litografia do artista pertencente ao
acervo do Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, assinada e
nao datada, que apresenta um trecho de mata, na qual o artista desenhou
a vegetacdo com muito cuidado e veracidade (Fig. 46). 30

Ana Cavalcanti, ao realizar uma pesquisa sobre pintura de paisagem
no século XIX, encontrou um desses estudos de autoria de Motta no
acervo do Museu Dom Joao VI da Escola de Belas Artes da UFRJ, até
entao sem identificacdo de autor (2003 — meio eletronico). Como nota a
pesquisadora, a autoria s6 poderia ser de Agostinho da Motta, porque a
litografia do acervo do Museu Nacional de Belas Artes, indiscutivelmente
realizada a partir desse desenho, possui a identificacdo de seu autor. O

desenho do acervo do Museu Dom Joao VI é datado de 1860 (Fig. 47). 3!

Paraguai, com 49 ilustracoes, publicado no Rio de Janeiro pela Tipografia Perseveranca.
Os desenhos e litografias sdo do pintor Agostinho da Mota, e a impressdo da litografia
coube a firma Rensburg. Informacoes obtidas na internet, site do Hospital Central do
Exército. Disponivel em: http://www.hce.eb.mil.br/index10.php. Acesso: 27/5/2009.

30 A litografia Trecho de mata (45 x 27,5 cm, assinada e nao datada) foi reproduzida no
catalogo Entre duas modernidades: do Neoclassicismo ao Pdés-impressionismo na colecao
do Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro : Artviva, 2004.

31 Agradeco a professora Ana Cavalcanti pelo envio da reproducdo do desenho de
Agostinho da Motta.
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A evocacao desse mesmo tipo de desenho, uma representacdo mais
realista e que se aproxima da ilustracdo cientifica esta presente também
em um diploma para premiacado de artistas durante as Exposicoes Gerais
de Belas Artes também de autoria de Motta, nao datado, pertencente ao
acervo do Museu Nacional de Belas Artes (Fig. 48). Embora o desenho seja
um pouco mais estilizado e busque um padrao mais decorativo do aquele
de Trecho de Mata, € importante notar como ele poderia representar um
modelo para a representacao da paisagem.

Na década de 1860, a fotografia teve outra utilizacdo ainda, aliada a
divulgacao de pinturas de artistas renomados. Assim, uma nota no jornal

Courrier du Brésil, de 1862, informou sobre a exibicao de uma fotografia:

On remarque chez Mr. Bernasconi, rue do Ouvidor, une belle
photographie du tableau de Mr. Meirelles La premiére messe au
Brésil. L'oeuvre du célebre artiste, que les critiques d’Europe ont
honoré de leurs éloges, est reproduite avec un soin tout particulier.

Les amateurs saisiront cette occasion d’enrichir leur album
de ce document qui marque un progrés réel dans la peinture
brésilienne.32

O atelié de Bernasconi (onde Frond expods as fotografias feitas para o
Brasil Pitoresco) aparentemente foi um local importante para a divulgacao
de obras em gravura e fotografia, que deveriam contar com pouquissimos
locais de exposicao na cidade. Ja o quadro de Meirelles causou impacto,
merecendo varias criticas na imprensa e também sua divulgacdo por meio
desta cuidadosa reproducao fotografica.

Cabe ressaltar a importancia da pintura de paisagem na arte do
Brasil do século XIX. Como nota Luciano Migliaccio, a pintura de paisagem
no Brasil incorporou sugestoes de artistas viajantes e naturalistas. As
premissas da paisagem classica foram transformadas em um discurso
sobre a historia americana. A arte do periodo apresentou também a

relacdo do homem com a natureza, e nesse sentido podemos destacar

32 Nota publicada no jornal Courrier du Brésil, 11/5/1862, p.5, ndo assinada.
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obras de Félix Taunay, Victor Meirelles, Georges Leuzinger, Victor Frond e

Almeida Juanior. 33

Victor Meirelles e a participagao da fotografia na Exposi¢gdo Nacional
de 1866

No ambiente artistico brasileiro ocorreram discussdes acerca da
fotografia desde a metade do século XIX. Araujo Porto-Alegre, em texto de
1855, sugere o debate na Academia sobre a relacdo entre pintura e
fotografia: “A descoberta da fotografia foi itil ou perniciosa a pintura? E se
ela chegar a imprimir as cores da natureza com a fidelidade com que
imprime as formas monocronicamente, o que sera da pintura, e mormente
dos retratistas e paisagistas?” (GALVAO, 1959: 61).

O pintor Victor Meirelles analisou, como membro do juri oficial, a
participacao da fotografia na Exposicdo Nacional, em 1866. Meirelles, se
nao o primeiro, foi um dos autores que inauguraram a historia da
fotografia em lingua portuguesa. Nesse texto ele comentou os primeiros
experimentos de cientistas, no inicio do século, quando se tornou possivel
obter imagens em folhas de papel pela acdo da luz, embora nao se
soubesse ainda como fixa-las. Descreveu em seguida a descoberta dos
varios processos técnicos que contribuiram para dar maior nitidez e
perfeicao as imagens. O autor tratou também da técnica da litofotografia,
que consiste na transposicdo de imagens fotograficas sobre pedra
litografica, muito utilizada a partir da metade do século XIX (MEIRELLES,
2006 [1866]: 06-13).

Na Exposicdo Nacional de 1866 foram apresentados trabalhos de

quinze fotografos nacionais e estrangeiros, todos premiados com medalhas

33 Cf. MIGLIACCIO, Luciano, curso sobre a arte brasileira do século XIX, realizado no
IFCH-UNICAMP em 2007.
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de prata, bronze e mencoes honrosas, entre eles: José Ferreira Guimaraes,

Insley Pacheco, Christiano Junior, Carneiro & Gaspar, Stahl &

Wahnschaffe e George Leuzinger.

Victor Meirelles realizou uma descricao cuidadosa das obras

expostas, elogiando em algumas delas a “nitidez e suavidade das meias

tintas”, a “firmeza e transparéncia das sombras” e o “relevo perfeito e a

beleza das formas”. O autor utilizou em seu texto parametros e valores

estéticos empregados tradicionalmente em relacdo a apreciacao de

pinturas.

Em seu relatorio, o pintor avalia que os fotografos igualavam-se

“pouco mais ou menos em perfeicdo’, com excecao do suico Georges

Leuzinger, que se destacou apresentando vistas do Rio de Janeiro e

arredores. A ele Meirelles destinou os maiores elogios:

Os trabalhos fotograficos deste senhor primam pela nitidez,
vigor e fineza dos tons, e também por uma cor muito agradavel.
Pode-se dizer desses trabalhos, que sao perfeitos; pois representam
fielmente com todas as minudéncias, os diversos lugares pitorescos
do nosso caracteristico pais. Algumas provas sao obtidas com tanta
felicidade, que parece antes um trabalho artisticamente estudado, e
que neste ponto rivalizam com a mais perfeita gravura em talho
doce; direi que estas provas poderiam servir perfeitamente de estudo
aos artistas, que se dedicam a arte bela da pintura de paisagem. As
formas sao ali reproduzidas com toda a fidelidade da perspectiva
linear, e o que, sobretudo, torna-se ainda mais digno de atencao é a
perspectiva aérea, tao dificil de obter-se na fotografia sem grande
alteracao.

Aquela gradacao dos planos que tao bem se destacamos entre
si, e vao gradualmente desaparecendo ao horizonte até o ultimo, é
obtida de modo a nao ter-se mais que desejar, sendo nesta parte
notaveis as seguintes vistas:

- Gavea do lado da Tijuca.

- Vale do Andarai.

- Vista da Praia Grande.

- A planicie abaixo da Cascata da Tijuca.

- O rochedo de Quebra Cangalhas.

- Panorama da cidade do Rio de Janeiro.

- Montanha dos Orgaos do lado de Teresépolis.

- O Garrafao, e muitas outras que deixaremos de mencionar
(MEIRELLES, 2006 [1869]: 11).
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Meirelles, com sua critica, além de incentivar o dialogo entre a
fotografia e a tradicao da pintura de paisagem, vislumbrou potencialidades
para o género fotografico no contexto brasileiro (TURAZZI, 200: 12).

O pintor revelou uma percepcao da fotografia, como nao poderia
deixar de ser, condicionada pelas especificidades de sua profissdo. Como
nota Tadeu Chiarelli, as consideracoes de Meirelles sobre as fotografias
expostas oscilam entre dois grandes nucleos. O primeiro seria formado por
particularidades ligadas as novas possibilidades trazidas pela fotografia,
expressas em critérios de “nitidez” e “perfeicao dos objetos representados”.
O segundo nucleo é constituido por critérios provenientes da gravura em
metal e da pintura: “beleza das meias tintas” e “efeitos de luz”. Assim,

pode-se notar que:

No primeiro nucleo poderia até ser lancada a possibilidade de se
entender os critérios que o constituem como fazendo parte de uma
espécie de norma que, da fotografia, estaria se expandindo para
outras areas da producéao artistica. Embora os conceitos de nitidez,
perfeicdo da representacdo e naturalidade possam ser percebidos
como critérios presentes na arte antes do advento da fotografia, sera
a partir de meados do século XIX que eles tenderdo a tomar conta de
varias modalidades, incluindo aqui a prépria literatura. [...] Por
outro lado, ja o segundo nucleo de critérios esta nitidamente
engajado numa compreensdo da fotografia entendida, em grande
medida, como uma espécie de “natural” derivacao das modalidades
artisticas bidimensionais (CHIARELLI, 2006: 18-19).

Os critérios do primeiro nucleo ja estavam presentes na critica de
Zaluar as fotografias de Klumb apresentadas em 1860. Meirelles, em seu
texto, aparentemente elaborou uma reflexao a partir de questoes debatidas
nos meios artisticos e na imprensa do periodo.

No final de seu texto Meirelles criticou a técnica da foto-pintura, pela

qual o pintor aplicava tintas (geralmente, guache para o papel, ou 6leo,
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paras as telas) sobre uma base fotografica em baixo contraste. Para

Meirelles a foto-pintura

[...] se algum merecimento pode ter é certamente devido ao pintor, e
nao ao fotégrafo; porque todo o trabalho deste fica encoberto pela
nova tinta do pincel do artista, e tanto € verdade que os retratos
tratados pos este modo s6 tém merecimento quando sdo retocados
por um pincel habil e inteligente, que compreende a necessidade de
corrigir os defeitos sempre mais aparentes nas provas amplificadas,
que ninguém deixara de reconhecer, que um retrato detido pela
fotografia mesmo em ponto pequeno, pode ainda ser muito
defeituoso no que toca as proporcoes (MEIRELLES, 2006 [1869]:12).

Como nota Tadeu Chiarelli, o pressuposto de que algumas
fotografias utilizadas como base para foto-pinturas poderiam conter
deformacoes de proporcdo, devido a inabilidade dos fotografos, levou
Meirelles a enumerar uma série de condicoes ideais para a producao de
fotografias, o que revelou sua intimidade com a imagem fotografica
“entendida como uma imagem criada dentro da tradicdo da camara
obscura, tradicdo esta da qual a pintura também fazia parte”. A partir
desta compreensao Meirelles comentou as imperfeicoes causadas pelo uso
inadequado da camara fotografica e as correcoes que o artista deveria fazer
para que sua foto-pintura pudesse ter “algum merecimento” (CHIARELLI,
2006: 21).

Essas afirmacoes indicam a familiaridade de Meirelles com algumas
discussodes européias sobre a percepcao da forma no campo artistico,
presentes nas formulacoes tedricas de Hippolytre Taine, e no debate
ocorrido no fim do século XIX, que levaria a elaboracdo da teoria da pura
visibilidade, pelo filosofo Konrad Fiedler, pelo escultor Adolf von
Hildebrand e pelo pintor Hans von Marées (Ibidem).

Como destaca Chiarelli, enquanto no debate europeu as questoes
ligadas a percepcao visual e a estrutura da forma partiam de referéncias

como a pintura e a escultura, Victor Meirelles “procede atacando o
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verdadeiro fulcro do problema ou, pelo menos, demonstrando que, como o
aparecimento da fotografia, muitas das questdes ligadas a percepcao visual
e a estrutura da forma tinham ganho um outro relevo” (Ibidem).

Em relacdo a obra de Georges Leuzinger, € importante destacar que
o fotografo foi um dos primeiros a realizar uma colecao de vistas do Rio de
Janeiro, Niteroi e também das cidades das regides serranas fluminenses.
Leuzinger, em suas fotos, mantém dialogo com a tradicdo da pintura do
periodo e revela-se atento as possibilidades plasticas da paisagem. Em
Arcos do Aqueduto da Carioca (ca.1865) (Fig. 49), por exemplo, ele
registrou uma imagem que fora fotografada anteriormente por Victor Frond
(Fig. 14F) e pintada por muitos artistas, entre os quais Agostinho da
Motta34. Na fotografia de Leuzinger o espectador distingue a regularidade
das formas do aqueduto quase no plano de fundo. A partir do primeiro
plano o olhar percorre a sequéncia de formas irregulares das arvores,
quintais e telhados das casas proximas, acima das quais se distingue o
aqueduto. Leuzinger, devido ao ponto de vista empregado, enfatizou as
linhas diagonais, tanto do muro a esquerda, como da linha do aqueduto,
ao fundo, onde se percebe o perfil das montanhas envoltas em névoa. Ja
na litografia de mesmo tema realizada a partir da fotografia de Victor
Frond, a visdo do aqueduto é muito aproximada aos olhos do espectador.
O ponto de vista mais proximo e rebaixado, em relacao ao angulo escolhido
por Leuzinger, parece enfatizar a geometria das construcoes. A passagem
da fotografia para a litogravura permitiu a visao nitida de detalhes da
arquitetura e da paisagem. O angulo fotografico escolhido por Frond é
inusitado, em relacao as representacdes tradicionais do Arcos da Lapa
realizadas pelos viajantes, por apresentar o monumento de maneira muito
proxima ao espectador. No quadro de mesmo tema, de Agostinho da Motta
(s.d., Col. Brasiliana), o pintor cria uma paisagem de carater mais

tradicional, emoldurada pela vegetacdo, na qual se percebem o aqueduto

34 O quadro de Agostinho da Motta foi reproduzido em COLECAO brasiliana, 2000.
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em um plano intermediario e o mar e as montanhas no plano de fundo.
Motta escolheu um ponto de vista panoramico, mais distanciado,
enfatizando a integracdo da arquitetura na natureza fluminense,
procurando ainda representar a especificidade da vegetacdo e da paisagem
local (Fig. 50).

A fotografia Igreja de Santa Luzia (1865), exposta em 1866,
exemplifica a qualidade do trabalho de Leuzinger: o enquadramento é
inovador, pelo fato de a construcédo estar situada a extrema direita de
quem observa a imagem, destacando-se o mar que banha toda a frente da
igreja (Fig. 51). Essa mesma vista fora pintada por Hildebrandt, em
aquarela de 1844 (Capela de Santa Luzia, Staatliche Museen, Berlim) (Fig.
52). Na obra de Hildebrandt a igreja foi mostrada quase do mesmo angulo
escolhido pelo fotografo, e o pintor enfatizou a simplicidade da construcao
e o aspecto pitoresco dos arredores. E interessante notar, entretanto, como
na fotografia Leuzinger destacou a atmosfera enevoada presente no local e

o contraste entre a solidez da construcao e o mar a frente da igreja.
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Parte Ill - Fotografia, litografia e pintura de género

As gravuras de viajantes e as criticas apresentadas na Exposicao de
Historia do Brasil de 1881

Em relacdo a retomada das imagens do album Brasil Pitoresco, a
partir dos anos 1880, gostaria de apontar ainda dois eventos relevantes: a
exposicao de Histéria do Brasil, realizada na Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro, em 1881, na qual estiveram expostas as litografias do Brasil
Pitoresco, e a publicacao do album do Barao do Rio Branco (José Maria da
Silva Paranhos Junior), entre 1889 e 1890, que sera analisado no fim
deste capitulo.

Como nota Maria Inez Turazzi, a Exposicao de Histoéria do Brasil:

deveria produzir o maior e mais completo arrolamento de toda a
iconografia e bibliografia existentes sobre o pais, em quase quatro
séculos de histéria. Por isto mesmo, a maior parte da iconografia
brasileira ja exibida em exposicoes nacionais e internacionais
anteriores, assim como praticamente todos os catalogo e relatérios
dessas exposicoes foram reunidos pela Biblioteca Nacional...
(TURAZZI, 2006 a: 4).

O evento seria o primeiro promovido no pais com o objetivo de

celebrar a “histoéria patria”:

Reunir em um ponto a grande massa de documentos de todo género
que andam esparsos em varias reparticoes publicas e por maos de
particulares, trazer a luz papéis ignorados e quase perdidos,
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levantar o inventario de toda essa riqueza e oferecé-la depois aos
estudiosos, como instrumento de trabalho para o futuro, eis o belo
pensamento que presidiu a esta festa verdadeiramente notavel nos
anais literario do pais.35

A Exposicao foi o tema de um artigo interessante, ndo assinado,
publicado no jornal Gazeta de Noticias, em dezembro de 1881.36 O autor
deteve-se na analise da colecdo de gravuras representando tipos, usos e

trajes do Brasil, considerada muito curiosa, comentando:

Umas sao gravadas ou litografadas e coloridas a mao, outras
pintadas a aquarela ou desenhadas a pena. Ao cronista, ao
romancista, ao poeta, ao literato, ao artista, sdo elas de valor
inestimavel, encarando-as cada uma sob diversos pontos de vista.

O articulista afirmou a importancia da divulgacao dessa colecao de
estampas e gravuras, em parte obras de viajantes, do ponto de vista

historico e artistico:

Parece a primeira vista sem importancia reproduzir-se ou publicar-
se estampas que simplesmente representam tipos, usos e trajes de
um povo; entretanto, sdo elas do mais subido valor para o
historiador ou para o pintor, para o romancista ou para o poeta
épico ou descritivo, constituem os documentos fiéis e vivos que dao
todo o realce ao objeto que se descreve ou pinta.

O texto, publicado em um dos mais importantes jornais do Rio de
Janeiro deve ter indicado um caminho aos artistas que se voltavam a
pintura de género. O autor elogiou também o catalogo da exposicao, “um

monumento as letras patrias”:

35 BRASIL. Ministério do Império. Relatério do anno de 1881 apresentado a Assemblea
Legislativa na 1% sessdo da 18 legislatura. Rio de Janeiro, 1882 (apud TURAZZI, 2006:
4).

36 “Exposicao de Historia do Brasil”. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 26 de dezembro
de 1881, p.1.
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A exposicao de Histéria do Brasil veio fazer as mais notaveis
revelacoes, despertando por toda a parte o apreco que se deve dar ao
mais insignificante objeto que se possa prender a nossa histéria. O
seu catalogo, que parece mais ter sido confeccionado por uma
congregacdo de beneditinos, € a mais inconcussa prova desta
assercao. Este livro de 1.612 paginas, ainda faltando o suplemento e
o indice de autores € incontestavelmente um monumento levantado
as letras patrias, que atestara em todos os tempos o que foi a
Exposicao de Historia do Brasil.

E importante lembrar que o catalogo dessa exposicdo constitui
mesmo atualmente uma importante fonte para a catalogacao de obras de

artistas viajantes no Brasil.

A evocacao das litogravuras do album Brasil Pitoresco em algumas

pinturas de Almeida Junior

Dentro do conjunto de ilustracoes do album Brasil Pitoresco, irei
abordar principalmente algumas representacdées de trabalho rural.
Podemos observar que Victor Frond fotografou grupos de pessoas em
espaco aberto, em momentos em que o trabalho ainda n&o se iniciara,
como em Partida para a rog¢a, na qual percebemos o grupo organizado em
fila, com os instrumentos de trabalho; muitos evitam o olhar do fotografo
(51F). Esta litogravura foi evocada na década de 1880 em algumas
fotografias de Marc Ferrez, como Partida para a colheita do café (ca. 1885,
Instituto Moreira Salles), na qual vemos uma fila de trabalhadores diante
de uma casa da fazenda. Varios personagens olham para o fotografo e
seguram grandes peneiras e outros utensilios de trabalho. Ferrez retomou
nessa fotografia a énfase na geometria presente nas ilustracées do album
de Frond, mostrando também o aspecto digno e o anonimato desses

trabalhadores.
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Ja em imagens como Producgdo de farinha de mandioca, Escravos
pilando grdos de café, Rendeiras e Descascando mandioca sao
apresentados pequenos grupos de trabalhadores em acao, dispostos diante
de uma arquitetura (Figs. 60F, 70F, 71F, 72F). Destaca-se nas obras
mencionadas acima o rigor da estrutura geomeétrica a frente da qual se
dispéem os personagens. Em Escravos pilando grdos de café podemos
perceber o jogo de verticais presente nas vigas da soleira da porta, em
oposicdo as linhas horizontais da arquitrave da construcado e da viga
superior da porta. A geometria esta também presente nos cestos e volumes
dispostos em diagonal. As diagonais sao enfatizadas, em oposicdo ao jogo
de ortogonais, nos dois piloes e na escada colocada a direita do
observador. Nessa imagem Frond destacou uma série de utensilios de
trabalho, quase nao ha areas vazias na cena, o que parece enfatizar a
dimensao de siléncio e certa melancolia dos retratados.

A construcao da imagem estruturada com rigor geométrico por parte
do fotografo é retomada em varias imagens, destacando de forma incisiva a
presenca dos personagens, como pode ser observado em Descascando
mandioca e em Producdo de farinha de mandioca, na qual além da
sucessao de retangulos e quadrados expressos nas janelas da casa
destacam-se as formas geométricas da mesa e dos objetos de trabalho e da
grande roda a direita do observador (60F e 70F). Em Rendeiras € notavel o
jogo de retangulos no plano de fundo, expressos nas vigas da soleira da
porta. Ha também todo o movimento sugerido no jogo de pranchas nas
quais sao feitas as rendas e no circulo formado pelas mulheres (72F).

Cabe ressaltar que, nessas imagens, estdo envolvidas ainda questoes
relacionadas a técnica da época em que, devido a precariedade da
fotografia, os gravadores sdo obrigados a “traduzir” as imagens fotograficas
para os codigos da litografia.

Os procedimentos formais e a tematica de algumas litogravuras do
album permitem uma aproximacdo com a producao de Almeida Junior.

Em Cozinha caipira (Fig. 53) e Apertando o lombilho (Fig. 54) a
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representacdo do ambiente rural, das atividades cotidianas e de aspectos
peculiares de objetos de trabalho podem ter sido inspiradas em litografias
do album de Frond. Por outro lado, em uma obra como Caipira picando
fumo (Fig. 55) a referéncia as litografias € mais direta, e diz respeito
primeiramente a aspectos formais.

Jorge Coli, em seu ensaio intitulado Almeida Junior: o caipira e a
violéncia, destaca, em relacao a pintura de Almeida Junior, o sentido firme
e exato da composicao: “A geometria é sua grande aliada. Sempre que
pode, combina e afirma ortogonais exatas” 2005: 101). Para o autor no
quadro Caipira picando fumo (estudo a 6leo, 1893, Pinacoteca do Estado,
Sao Paulo) o personagem disposto diante de um jogo de faixas horizontais
e verticais substitui, visualmente, o ponto central de equilibrio e impoe-se
“nao como imagem de impacto, mas como imagem de permanéncia” (2005:
104). Como enfatiza Coli, na obra de Almeida Junior “as relacoes
geométricas nunca se impdem sobre o sentido geral da imagem. Elas
suportam o visivel, sustentam aquilo que é dado a ver, mas retiram-se por
tras desse visivel. Sao elas que dao forca aos personagens afirmados,
conferindo-lhes uma evidéncia iconica”. Assim, nesses quadros “os
personagens realcam-se, articulados com o fundo. Sao integrados, mas
também valorizados pelos efeitos de composicdo. Sao eles, e nao o meio, o
tema essencial” (2005: 105).

Criticos como Gonzaga Duque e Monteiro Lobato, entre outros,
assinalaram outra caracteristica fundamental nas obras de Almeida
Junior: sua definitiva simplicidade. O pintor evita a elogiiéncia, como
também o pitoresco e o narrativo. Nao busca em seus quadros nenhuma
afetacao sentimental ou herdica, e nao dispde seus personagens em
grupos, em interacoes sociais.

Como observa Coli, em obras como Picando o fumo o artista articula
fundo e figura, “ligando-os ambos para melhor projetar o personagem

como imagem forte, mas isolada socialmente. Esse poderoso isolamento
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propulsou as imagens dos caipiras de Almeida Junior dentro da cultura
brasileira” (2005: 113).

A admiracao de Almeida Junior pela fotografia tem sido apontada em
estudos recentes e pode ser percebida nas escolhas de enquadramento de
algumas pinturas que remetem a procedimentos e angulos escolhidos pelo
fotografo. Em relacdo ao album de Frond e Ribeyrolles o pintor evocou,
como vimos, além do ambiente rural, também aspectos formais de
algumas imagens, como a relacao entre os personagens e o jogo de linhas
paralelas horizontais e verticais. Nas fotografias litografadas de Frond ha
também certo distanciamento, certa neutralidade do fotografo que evita o
pitoresco e retrata personagens que trabalham em grupo, mas muitas
vezes se apresentam absortos em seus pensamentos — o que talvez seja
resultado também do tempo de exposicao solicitado pela técnica
fotografica.

As litografias do album foram muito divulgadas em sua época e
posteriormente, em versdoes muitas vezes coloridas por pintores diversos.
Podemos notar como Frond criou imagens de permanéncia, em que se
percebe a marca pessoal do fotografo. As ilustracdes do album foram
importantes para a criacdo de pintores de paisagem e também de
costumes, pelo menos até o final do século.

Em relacao a Almeida Junior, como estudos de Coli o demonstram, o
artista retoma em seus quadros imagens do repertorio da histéria da arte,
de pintores franceses contemporaneos, como Courbet. Podemos observar
também como utilizou fotografias, combinando especificamente as imagens
do album Brasil Pitoresco, e conferindo a seus personagens uma forca
iconica. Na litogravura Senzalas, do album Brasil Pitoresco, podemos notar
o escravo situado a esquerda, sentado a soleira da porta, de pernas
cruzadas, diante da casa (Fig. 52F). A figura tem diante de si uma area de
terra, vazia. Em Caipira picando fumo, além das questdées mencionadas em
relacdo a geometria, presentes em algumas litografias realizadas a partir

de fotografias de Frond, Almeida Junior evoca ainda um personagem como
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este, substituindo a figura do negro diante da senzala pela do caipira
sentado diante da entrada da habitacdo humilde. Nesse quadro, em um
procedimento também fotografico, o pintor aproxima o personagem aos
olhos do observador. As ilustracoes do Brasil Pitoresco apresentam
também, freqilentemente, personagens proximos a portas ou janelas, que
expressam, mais uma vez, um jogo de ortogonais, procedimento adotado
pelo pintor em varias obras.

A retomada desse conjunto de imagens por pintores dos anos 1880
revela o quanto a producdo de Frond foi apreciada e divulgada, e também
o papel fundamental da fotografia na arte do periodo. No ambito da
pintura européia, grande foi o dialogo entre pintores e fotografos, como
demonstram os estudos de Aaron Scharf (1968) e aqueles reunidos por
Dorothy Kosinski (2000), entre outros.

Ja o quadro de Modesto Brocos, intitulado Engenho de mandioca
(1892) parece evocar ja no periodo pos abolicdo, o universo do trabalho
retratado por Frond (Fig. 56). Como nota Roberto Conduru, o tom adotado

pelo pintor ndo deixa de ser critico e o quadro:

E um retrato realista das precarias condicées de trabalho e vida dos
afro-descendentes no Brasil, ao representa-los sentados no chao, a
descascar mandioca, quase como continuidades da terra, das raizes,
das coisas (2009: 449).

O pintor teria evocado ainda imagens e passagens do texto de
Ribeyrolles nos quadros: Crioula de Diamantina (s.d.) e A Redencdo de Cam

(1895).
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Alguns registros de trabalhadores por Victor Frond e Marc Ferrez

Marc Ferrez foi o mais conceituado fotografo da paisagem brasileira,
desde a década de 1870 e, como aponta Tadeu Chiarelli, sua producéo
apresenta dialogo com a producao de pintores do periodo. Ferrez evocou
também a producéo de fotografos anteriores a ele, como Victor Frond. Em
imagens como Floresta Virgem (1885) e Cascata do Itamaraty (ca. 1880),

Ferrez evocou a producao de Frond principalmente em fotografias
que apresentam trabalhadores rurais. Para as ilustracoes do Brasil
Pitoresco Victor Frond fotografou grupos de pessoas em espaco aberto, em
momentos em que o trabalho ainda ndo se iniciara, como em Antes da
partida para a roga (Fig. S58F). Nesta imagem percebe-se o grupo
organizado em fila, com os instrumentos de trabalho; muitos evitam o
olhar do fotégrafo. Esta litogravura € evocada na década de 1880 em
algumas fotografias de Marc Ferrez, como Partida para a colheita do café
(ca. 1885, Instituto Moreira Salles - IMS) (Fig. 57) na qual vé-se uma fila de
trabalhadores diante de uma casa da fazenda. Os personagens seguram
grandes peneiras e outros utensilios de trabalho. Ferrez retomou nessa
fotografia a énfase na geometria expressa na arquitetura presente nas
ilustracoes do album de Frond, mostrando também o aspecto digno e o
anonimato desses trabalhadores. Estudiosos apontam a importancia na
producao de Marc Ferrez do contato com a obra de fotografos pioneiros no
pais, atuantes nas décadas de 1860 e 1870, como Revert Henry Klumb,
Georges Leuzinger e Victor Frond (BURGI, 20050. Ferrez percorreu e
registrou paisagens do territorio nacional, a partir da metade da década de
1870, tornando-se o principal responsavel pela divulgacdo de imagens do
Brasil no exterior. A obra de Frond e de Ferrez tém em comum o registro

de paisagens do Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia e a documentacao
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do trabalho nas fazendas de café. Na producado de Marc Ferrez tornam-se
muitos conhecidas as paisagens do Rio de Janeiro, as fotografias
realizadas para a Comissao Geologica do Império, e também as fotografias
de trabalhadores urbanos, realizadas na década de 1890.

Podemos destacar na obra de Ferrez o interesse pela representacao
de trabalhadores urbanos e rurais, ja na metade da década de 1870, como
em Vendedora no mercado (c.1875, IMS). Nesta imagem, a figura feminina
se destaca em meio a uma série de cestos e outros recipientes repletos de
varias mercadorias, que se sobressaem como volumes arredondados. A
dignidade da figura da senhora negra evoca, de certa forma, algumas
imagens de Frond.

Entre os registros de trabalhadores urbanos realizados por Ferrez,
como Vendedora de miudezas (ca. 1899, IMS), Vendedor de Vassouras
(idem) ou Amolador (idem) os personagens adquirem uma forca iconica, ao
serem fotografados contra um fundo neutro, que evidencia a forca
expressiva dos rostos e detalhes da simplicidade das vestes (Fig. 58).
Nestas fotografias Marc Ferrez confere forca aos personagens nao por seu
destaque em relacdo a uma estrutura de ortogonais, procedimento comum
em imagens do album Brasil Pitoresco, mas pela neutralidade do plano de
fundo.

Por outro lado, a observacao de um quadro de pequenas dimensoes
de Antonio Firmino Monteiro intitulado Mascate (1884, col. particular)
permite compreender como fotografos e pintores mantém dialogo em sua
producédo, do ponto de vista do tema e também nos aspectos formais (Fig.
59). Neste quadro o pintor cria um plano de fundo em boa parte neutro,
que enfatiza o personagem, em vestes escuras, que olha de forma
expressiva para o observador, empregando um recurso utilizado nas
fotografias de Ferrez.

Voltando as litografias do album Brasil Pitoresco, € importante notar

que a retomada desse conjunto de imagens por pintores dos anos 1880
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revela o quanto a producao de Frond foi apreciada e divulgada, e também

o papel fundamental da fotografia na arte do periodo.

Parte IV - “A ultima peca publicitaria acerca do Brasil elaborada

pelo governo imperial”: o album do Barao do Rio Branco

O Album de vues du Brésil, organizado pelo Bardo do Rio Branco
(1889-1890) reuniu uma série de imagens que formariam um anexo ao
livro Le Brésil, de autoria de E. Levasseur, publicado na Franca para a
Exposicao Universal de Paris de 1889.

A publicacdo reuniu fotografias, pinturas e obras criadas por
viajantes, que foram litografadas na Franca. Um paralelo foi feito por seu
autor entre esta publicacdo e o album de autoria de Victor Frond e Charles

Ribeyrolles e, como observa Maria Inéz Turazzi, o Brasil Pitoresco,

por sua concepcdo, abrangéncia e riqueza visual, pode ser
considerado no género a obra mais importante realizada no Brasil
na segunda metade do século XIX, s6 encontrando algum paralelo —
quanto a ambicdo do projeto — no “Album de vues du Brésil’,
realizado muitos anos mais tarde pela Imprimerie Lahure, por
encomenda do bardo do Rio Branco, encarregado de divulgar na
Europa (mais precisamente na Exposicdo Universal de Paris de
1889) imagens do Brasil produzidas por alguns de nossos fotografos
mais talentosos (TURAZZI, 1993: 92).

Como nota Boris Kossoy, o Album de vues du Brésil pode ser
considerado a “Gltima peca publicitaria acerca do Brasil elaborada pelo

governo imperial, isto ja no apagar das luzes da Monarquia.”
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A primeira edicao do livro de Levasseur esgotou-se antes do término
da Exposicao. No prefacio a segunda edicao, revista e aumentada, foi feito
um agradecimento a D. Pedro II por ter enviado notas e documentos sobre
“a geografia fisica e econdmica, sobre a antropologia e a linglistica, assim
como um grande numero de vistas fotograficas do Brasil” (KOSSOY, 1999:
89).

As imagens desse livro formam um conjunto autéonomo, em relacao
ao texto de Levasseur e, na opinido de Kossoy, sdo um documento
revelador dos pressupostos civilizatorios do Império. Levasseur incluiu no
livto um posfacio intitulado “Révolution du 15 de novembre 1889 et
proclamation de la Republique des Etats-Unis du Brésil. ”. E interessante
notar que esse texto esta datado de 10 de janeiro de 1890 e a obra “tem a
fisionomia do Império (posto que contém um levantamento minucioso de
todo o periodo imperial) e foi publicada ja na Republica...” (KOSSOY,
1999: 91).

Durante o periodo de preparacido do Album, o Bardo do Rio Branco
manteve freqUente correspondéncia com o imperador, na qual informou
sobre os avancos no processo de producao das gravuras. Na introducao do
texto o Barao do Rio Branco mencionou o album de Frond e Ribeyrolles, o
ultimo deste género realizado no Brasil, e considerado um modelo a ser

“atualizado”, e acrescentou:

Entretanto, uma grande parte de pranchas que o compdem
representam cenas de costumes e vistas do interior do pais. Neste
[album] eu me interessei sobretudo em mostrar a fisionomia atual
das principais cidades do Brasil e suas cercanias. Sob este ponto de
vista esta colecdo € a mais completa que ja se publicou até hoje
(KOSSOY, 1999: 95).

O Album de vues du Brésil reuniu noventa e quatro imagens que
apresentam panoramas gerais das cidades, edificios publicos,

monumentos e paisagens. Parte das gravuras sao reproducodes de
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fotografias de autores como Insley Pacheco, Marc Ferrez e Augusto Riedel.
A publicacao traz também desenhos litografados “re-criados” a partir de
fotografias e reproducodes de obras de viajantes como Rugendas.

Boris Kossoy comenta que as imagens do album procuravam

refletir um ideal de civilizacao:

Todos os componentes das cenas registradas originalmente pela
fotografia foram “traduzidos” para linguagem plastica do desenho:
retoques, acréscimo de elementos, supressdo de detalhes, reforco de
tonalidades, entre muitos outros recursos eram utilizados nesta
tarefa de “reaproveitamento estético”. As imagens deixavam de ser
fotograficas — talvez por serem muitas vezes “monétonas”, ou
excessivamente realistas — para se tornarem ilustracées artisticas.
Mantinham, no entanto, subjacente a sua nova condicdo grafica, a
credibilidade documental posto que “dessiné d’aprés une
photographie...” (KOSSQOY, 1999: 99).

Retomando parte da iconografia do album de Frond e Ribeyrolles,
Rio Branco apresentou em seu album, entre outras, as imagens da
“Floresta Virgem”, a partir de uma fotografia de Marc Ferrez; de
monumentos como a estatua de D. Pedro I (também a partir de foto de
Ferrez); imagens de colonias de imigrantes europeus, como a da colonia de
Cachoeiro de Santa Leopoldina (do Itapemirim), a partir de uma fotografia
provavelmente de Richard Dietze e ainda uma fotografia da colheita de café
realizada por imigrantes europeus (Fig. 60).

Para a Exposicao Universal de 1889, como observa Heloisa Barbuy,
foi criado ainda o Panorama Circular da Cidade do Rio de Janeiro, obra do
pintor Victor Meirelles e do artista belga Henri Langerock, exposto no
numero 80 da avenida de Suffren, em Paris, fora do recinto da Exposicéo.
A obra era uma tela circular, de 115 metros de comprimento e 14,5 metros
de altura, dentro de uma rotunda, que permitia a visdo panoramica da
paisagem, na qual eram aplicados efeitos de luz. Varios panoramas foram
apresentados naquele ano, no espaco proximo a Exposicdo (BARBUY,

1996: 230 — meio eletronico).
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Desse panorama, exposto em Bruxelas e em Paris, em 1889, foram
preservados apenas seis estudos. A paisagem foi representada pelo artista
com equilibrada distribuicdo de tons, e o olhar do espectador é convidado
a percorrer a variedade de passagens, da semi-obscuridade da vegetacao a
luminosidade da atmosfera (Fig. 61). Entretanto, os objetivos da realizacao
ultrapassavam a questdo da divulgacdo da paisagem brasileira. Como
destaca Mario César Coelho, no relatério enviado aos soécios na empresa do
Panorama do Rio de Janeiro, Meirelles evidenciou alguns dos objetivos
dessa exposicao, entre eles, o de atrair a mao-de-obra de imigrantes para o

Brasil:

No momento em que o Brasil, obedecendo as leis do progresso
trata de uma reforma que muito de perto entende com a sua
economia — como € a extincao do elemento servil -, e quando para
atenuar o abalo, que, sem duvida deve causar, por isso que
intimamente se prende a todo o seu organismo social, torna-se
necessario preencher com o braco livre do colono moralizado, os
claros que possam abrir nos estabelecimentos agricolas.

[...] Dir-se-ia que nas grandes cidades do velho mundo nunca
podera a nossa propaganda emigrantista recrutar bracos para a
lavoura, pois ali se ndo encontram em geral sendo operarios da
industria, artistas e artesdes; mas, direi, ser justamente esse o meu
objetivo, porquanto entendo nado devemos exclusivamente cuidar da
emigracado agricola [...]. Quer me parecer, pois, que a propaganda
emigrantista no sentido de atrair operarios, mestres e até pequenos
industriais com recursos proprios, podera ser feita por meio da
exposicao do panorama da capital do império, permanecendo a
preco reduzido mais tempo nas grandes cidades.

Para a Europa, o Brasil é o Rio de Janeiro, da boa ou ma
fama deste depende o bom ou mau crédito de todo o pais, e por isso
€ que a febre amarela foi sempre o maior inimigo da reputacao do
clima deste vasto império [...]. Os espiritos incultos, e até mesmo de
certa cultura na Europa, ignoram o estado verdadeiro da nossa
civilizacdo, e nao raro la se pergunta, e até nas grandes capitais, se
no Rio de Janeiro pode-se andar a noite sem receio de ser atacado
pelas feras e canibais (MEIRELLES, [1889] 1965: 5-7).

Elza Ramos Peixoto reforca a idéia de que no relatorio da Empresa
de Panoramas da Cidade do Rio de Janeiro e também no folheto de

divulgacao distribuido no Rio, o proprio Victor Meirelles revelou:
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o intuito de fazer o Brasil conhecido na Europa e como meio de
propaganda imigrantista [...], possibilitando que os estrangeiros
ficassem conhecendo e admirando nao s6 a beleza sem par de nossa
baia e a luxuriante vegetacdo, como o grau de adiantamento que ja
atingia a capital do império, a vista do grande numero de belas
edificacoes ali representadas (1982: 109).

Como nota Barbuy, “a pintura integrava, realmente, todos os
elementos citados: além da natureza encantadora, também o urbanismo e
o comércio cosmopolitas e sinais de industrializacdo. Vai neste sentido,
alias, o proprio titulo do panorama: da baia e da cidade, ou seja, da
natureza e da cultura do Rio de Janeiro” (1996: 231-232 - meio
eletrénico).

Victor Meirelles explicou que fora tomado como ponto de referéncia o
Morro de Santo Antonio, de onde era possivel ter uma visdao de conjunto e
também se surpreender “com uma vista que talvez nunca imaginasse, a
nao ser por esse meio, pois, para a execucdao do panorama, teve ele de
grupar e condensar toda essa imensa paisagem" (PEIXOTO, 1982: 109).

O Panorama de Meirelles e o Album de vues du Brésil integravam
uma politica de divulgacdo do Brasil por meio de pinturas, fotografias e
publicacoes apresentadas em uma exposicao universal. Como observa
Coelho: “na mesma época da exibicdo do Panorama do Rio de Janeiro foi
publicado A Provincia do Rio de Janeiro: noticias para o emigrante, uma
espécie de relatorio com diversas informacdes sobre o pais coletadas por
Félix Ferreira e remetidas gratuitamente aos paises estrangeiros. Na
pagina 16 aparece com destaque que ‘por decreto de 13 de Maio de 1888
foi extinta a escravidao em todo o império do Brasil” (COELHO, 2007:
111).

O Panorama de Victor Meirelles, assim como o album do Barao do
Barao do Rio Branco, integraram-se em mais um esforco do governo

imperial em divulgar imagens do Império que associassem a natureza
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exuberante e a urbanizacao do Rio de Janeiro, atestando, “mais uma vez, o
esforco brasileiro em mostrar a ‘civilizacdo em marcha”. Como nota
Barbuy, o Album do Barao do Rio Branco “se abre, ele também, com uma
vista panoramica do Rio de Janeiro (Vue de Rio de Janeiro a vol d'oiseau,
desenho de A. Deroy, a partir de pintura de G. Bauch). Apresenta uma
grande maioria de aspectos urbanos das principais cidades brasileiras, a
partir do que se tem a impressao de um Brasil realmente europeizado.
Mesmo a natureza exuberante aparece dominada e ordenada nos parques
e jardins, embora (ou justamente porque) a reproducdo de algumas
gravuras de Rugendas e de outros autores facam o contraponto no final”
(1996: 232-233 — meio eletronico)

A publicacdo, que procurou “modernizar” a iconografia apresentada
no Brasil Pitoresco, permite compreender nao s6 como este foi visto no
inicio do periodo republicano, mas também auxilia no conhecimento das
relacoes entre arte e fotografia no periodo.

O album organizado pelo Bardao do Rio Branco, por outro lado, nos
leva a uma reflexdo sobre como deveria ter sido livro de Frond e
Ribeyrolles, se realizado de acordo com a finalidade do governo imperial: o
texto de Levasseur € mais objetivo, repleto de dados e estatisticas. As
ilustracoes constituem um belo repertorio de imagens sobre o Brasil
imperial, mas perderam um pouco o sabor conferido pela novidade da

fotografia na época em que Frond e Ribeyrolles realizaram seu trabalho.
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Fig. 38 - Clovis ARRAULT. Inauguracao das obras de abastecimento de dgua da cidade do
Rio de Janeiro, 1876. Litografia, 21,3 x 33,7 cm. Museu Histérico da Cidade do Rio de

Janeiro.

Fig. 39 - Angelo Agostini no quadro Interior de Floresta com indios e trem, de 1892, da
Coleciao Fadel, Rio de Janerro.
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Fig. 40 - R. H. Klumb, “Rio de Janeiro. Da ilha das Cobras”. papel albuminado, 26 x 19 c¢m,
1860, col. Biblioteca Nacional .

Fig. 41 - Anonimo, “Rio de Janeiro. Dique da ilha das Cobras”, gravura sobre madeira a
partir da fotografia de R. H. Klumb. Publicada em L Tlustration, n°888, 3 mars 1860, col.
BnF.
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Fig. 42 - R.H. Klumb. Dique da Ilha das Cobras, 1860, fotografia, Col Biblioteca Nacional.
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PRIMEIRA EXPOSICAC NACIONAL BRASILEIRA EM 1861

Fig. 43 - Linde. Produtos do Ceara apresentados na Exposicio Nacional de 1861

S |

Fig. 44 - Fletuss Irmaos e Linde. Objetos indigenas coletados durante a Comissao do
Império, 1859-1861: carcds taboca da etnia Tukano com recipiente de cabaca para paina e
setas envenenadas acondicionadas na esteira. Litografia. Secao de iconografia, Biblioteca
Nacional, Rio de Janerro.
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Fig. 45 - Frontispicio do livro: LINDE, Carlos. Vistas da Estrada de Ferro D. Pedro 1. Rio
de Janeiro: Imperial Instituto Artistico, [1866].

Fig. 45 - LINDE, C. Estrada de Ferro D. Pedro II, Vassouras, ca 1866.
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BRAZIL f

-

Fig. 46 - Agostinho da Motta. Trecho de mata - Brasil. Litografia, 45 x 27, 5 cm, assinada.
Museu Nacional de Belas Artes.

Fig. 47 - Agostinho da Motta. Trecho de mata - Brasil. Desenho, 1860. Museu D. Joao VI.
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Ing. 48 - Agostinho da Motta. Diploma de premiacio para as Exposicoes Gerais da
Academia de Belas Artes, s.d., litografia.

251



Cap. 5 — “Refletir o espirito dos novos tempos”

Iig. 49 - G. Leuzinger. Arcos do Arqueduto da Carioca, ca. 1865. albiumen .
Museu de Arte Moderna (Rio de Janeiro, R]).

i

Fig. 50 - Agostinho da Motta. Vista do convento com Arcos da Lapa e Convento de Santa
Teresa. s.d. Col. Brasiliana. o.s.t. 73 x 95 cm
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BRI v i Din s Taviaton o 1RER

Fg. 51 - G. Leuzinger. Igreja de Santa Luzia, Rio de Janeiro, ca. 1865, IMS, RJ.

Iig. 52 - Hildebrandt. Igreja de Santa Luzia, ca 1844. o.s.t., 32,5 x 46 cm
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Fig. 53 - Almeida Junior. Cozinha carpira, 1895. 6leo sobre tela, c..e.63 x 87 em. Acervo
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Brasil.

Fig. 54 - Almeida Junior. Apertando o lombilho, 1895. 6leo sobre tela, c.1.d. 64 x 88 cm.
Acervo Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Brasil.

254



y

Cap. 5 — “Refletir o espirito dos novos tempos’

Fig. 55 - Almeida Janior. Caipira picando fiumo, 1895. estudo a 6leo sobre tela, c.a.d., 70 x 50
cm. Pinacoteca do Estado, Sao Paulo.
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Fig. 56 - Engenho de Mandioca, 1892. 6leo sobre tela, 58 x 76 ecm. Museu Nacional de
Belas Artes (Rio de Janeiro, R])

Fig. 57 - Marc Ferrez. Partida para colherta do café, c. 1885. SP albimen, 14,5 x 19,5 cm.
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Fig. 58 - Marc Ferrez. Vendedora de miudezas, ca. 1899, IMS.

Fig. 59 - Antonio Firmino Monteiro. Mascate, 1884. o.s.t. 48 x 29 cm. Col. part.
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Fig. 60 - Colheita de café por imigrantes europeus, Sio Paulo. Litografia a partir de
fotografia, ilustracio do dlbum do Bariao do Rio Branco, 1889.

i :,vm

Fig. 61- Victor Meirelles. Estudo para o Panorama do Rio de Janeiro (Morro do Castelo),
ca.1885. o.s.t., 100 x 100 cm, Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, R])
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Consideracoes Finais

Nesta tese analisei a recepcao do livro-album Brasil Pitoresco (1859-
1861), de autoria dos franceses Charles Ribeyrolles e Victor Frond. O texto
de Ribeyrolles foi publicado pela Tipografia Nacional, no Rio de Janeiro, em
1859. As litografias quue o ilustram foram realizadas na Maison
Lermercier, em Paris, e distribuidas em séries, entre 1860 e 1861.

Em minha pesquisa parti da tese de Lygia Segala, principal
referéncia sobre o assunto, procurando entretanto analisar novas questoes
acerca da publicacdo, como a repercussao do livro na imprensa e sua
importancia para pintores e fotoégrafos no Brasil do século XIX.

A analise de textos e artigos publicados na imprensa da época,
permitiu ampliar o conhecimento sobre o projeto editorial do Brasil
Pitoresco e sobre a recepcao da obra em um pais monarquico e
escravocrata como o Brasil dos anos 1860.

No primeiro capitulo objetivei analisar os principais temas abordados
no livro Brasil Pitoresco, como a narrativa da Historia do Brasil, a
descricao da paisagem local, o comentario sobre as atividades produtivas,
o incentivo a industria e a modernizacao da agricultura, o discurso
abolicionista, a propaganda de imigracdo e a critica ambiental, temas
compreendidos também como um discurso sobre o pais.

Em minha pesquisa procurei compreender conjuntamente o texto e
as imagens do livro-album, na analise realizada no segundo capitulo. Na
tese de Lygia Segala, a principal referéncia sobre o assunto, os escritos de
Ribeyrolles foram tratados como “legendas ampliadas” das fotografias de

Frond. Minha pesquisa demonstrou, entretanto, que existe uma “auséncia
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de sintonia” entre as imagens e o texto do livro Brasil Pitoresco, justificada
pelos objetivos do projeto editorial junto ao governo imperial e setores da
elite no Brasil. Assim, podemos perceber, por meio da discussao na
imprensa analisada no terceiro capitulo, que o texto de Ribeyrolles foi
objeto de algumas criticas, que o consideraram demagogico, “obra de
partido”. Ja as litografias que apresentavam as cidades e a natureza foram
avaliadas como excelentes. A imprensa evitou comentar sobre as litografias
que apresentaram o trabalho escravo, tratado como “cenas de género”.

Acredito que minha pesquisa permitiu um novo olhar nao somente
sobre essa publicacdo, mas sobre a importancia da fotografia no contexto
artistico e politico no Brasil do século XIX. Os dados acerca da utilizacao
do livro como propaganda de imigracao e como obra que iria representar o
Brasil na Exposicdo Universal de Londres, em 1862, nos permitem
compreender o aspecto inovador do texto e das imagens.

O livro-album Brasil Pitoresco destacou-se por apresentar um carater
extremamente critico em relacdo ao atraso do Brasil apontando, porém,
todo o potencial econoémico e social do pais. Ribeyrolles descreveu a
natureza exuberante do Rio de Janeiro e demonstrou-se fascinado com a
floresta, a baia e as cascatas, mas também analisou os servicos publicos,
como a iluminacao, os jardins e os hospitais.

E importante enfatizar que a publicacdo, apoiada pelo Imperador e
dirigida as elites, que adquiriram antecipadamente os exemplares na
forma de subscricao, revela a preocupacao dos autores em apresentarem
um projeto vinculado a racionalizacao das cidades, organizacao das
instituicoes e de reforma das organizacoes sociais.

Apesar do enfoque na bela natureza local, presente em todo o texto
do album Brasil Pitoresco, predominou a énfase na necessidade de
desenvolvimento da industria brasileira. Ribeyrolles ressaltou muito em
seu texto o uso no Brasil contemporaneo de métodos arcaicos de

producao, criticou a pratica das queimadas e a devastacao da floresta.

260



No terceiro e quarto capitulos comentei sobre a repercussao do texto,
muito elogiado em sua época, e que causou alguns debates importantes.
Os artigos pesquisados nos periddicos do século XIX permitem uma maior
compreensao da relevancia da fotografia enquanto técnica associada a
modernidade, utilizada também com finalidades politicas.

No quarto capitulo tratei de questdes inéditas, concluindo que o livro
Brasil Pitoresco foi planejado, provavelmente, em resposta as noticias sobre
colonizacdo que circularam em ambiente europeu apés a Revolta dos
Colonos de Ibicaba, ocorrida entre o fim de 1856 e o inicio do ano seguinte.
Como nota Segala, em 25 de maio de 1857, Frond anunciou a Corte o
projeto da publicacao. ! Nao sabemos se nesta época ou pouco tempo
depois surgiu a idéia de apresentar o livro na Exposicdo Universal de
Londres, que ocorreria em 1862.

Acredito que o texto sobre a colonizacédo, que provavelmente motivou
a publicacdo de Frond e Ribeyrolles, nos permite compreender que o livro
foi uma resposta as publicacdoes e noticias divulgadas no ambiente
europeu sobre as mas condi¢coées em que viviam os imigrantes no Brasil. O
esclarecimento sobre o ocorrido nas Colonias de Ibicaba e do Mucuri pode
ser vistos como uma resposta do governo imperial e também dos
proprietarios de terras, que atribuiram grande parte dos problemas a acao
inescrupulosa de agentes europeus. Por outro lado, Ribeyrolles comentou
detalhadamente as dificuldades enfrentadas pelos colonos apontando,
além do endividamento, as mas condicoes de habitacao, a falta de
assisténcia e dificuldades criadas também por questbdes culturais. Gostaria
de lembrar que, apos o falecimento de Ribeyrolles, os jornais divulgaram
que Victor Frond apresentara a parte do texto deixada incompleta pelo
escritor, procurando assegurar que esta seria publicada sem alteracoes,

conforme comentamos anteriormente.

1 Cf. o jornal O Parayba -21/1/1858).
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A leitura dos jornais da época nos permite perceber também que o
livto O Brasil Pitoresco foi realizado com a intencdo de atualizar
publicacoes sobre o Brasil, dentro do género da literatura de viagens e
principalmente a partir das obras de autores como Debret e Rugendas. O
interesse principal de Dom Pedro II e de membros do seu governo seria de
mostrar a exuberancia e riqueza do territério, agregado ao potencial do
trabalho agricola e a atuacdo das instituicdes publicas. Outro interesse
digno de destaque era o de gerar a imagem de que o tratamento dado aos
escravos era mais brando do que havia mostrado Debret.

O conhecimento desses dados historicos auxilia também a
compreensao da iconografia do livro. Em relacdo as vistas e paisagens do
referido livro, as criticas destacaram, de forma geral, a nitidez e a perfeicao
das imagens e a perspectiva “corretissima”. Percebemos que algumas
litografias causaram impacto, como aquelas que mostram a floresta e a
Cascata do Itamaraty, em Petropolis. A imprensa evitou comentar, de
forma geral, sobre as litografias que apresentavam o trabalho escravo,
tratadas como cenas de costumes, que mostravam a vida nas fazendas do
interior fluminense.

O Brasil Pitoresco teve, portanto, muita repercussdo em sua €poca,
pelos temas tratados e pela abordagem critica em relacido a sociedade
brasileira. Além das criticas publicadas nos jornais, duas cartas do
escritor Victor Hugo destinadas a Charles Ribeyrolles, que foram
analisadas no quarto capitulo, permitem a compreensado da importancia da
obra também do ponto de vista estético. Uma critica sobre a Exposicao de
1860, publicada no Courrier du Brésil, comentada no quinto capitulo,
aproximou, do ponto de vista artistico, pintura e fotografia, e permitiu uma
melhor compreensdo da relacado entre os dois campos artisticos.

Por meio da leitura dos jornais constatamos a importancia conferida
as ilustracdes do album, e o papel preponderante da fotografia no cenario
brasileiro. Apesar do texto de Ribeyrolles, de carater abolicionista e liberal,

ter sido considerado exaltado, exagerado e demagogico, € importante
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observar o destaque conferido as imagens pelo império brasileiro, a ponto
do governo ter apoiado a continuacdo do projeto editorial de Frond,
conforme relatado no capitulo quatro. Por meio da analise das cartas do
escritor francés Victor Hugo a Charles Ribeyrolles podemos notar que
Hugo elogiou o livro por ver nele expressos os ideais do autor e do seu
grupo. Ele tinha consciéncia da importancia da difusdo e da abrangéncia
das imagens, direcionadas a um publico europeu.

No quinto capitulo abordei algumas questdes inéditas, como a
retomada do livro Brasil Pitoresco enquanto modelo de propaganda do
império, sua evocacao por artistas e fotografos principalmente apos a
década de 1880. Nesse capitulo reuni ainda novas informacodes sobre a
Exposicao de Belas Artes de 1860 e sobre a Exposicao Nacional, ocorrida
no ano seguinte. Abordei também a relacdao entre fotografia e pintura,
questao retomada ao longo de todo o texto.

E importante ressaltar que, apesar das criticas ao texto de
Ribeyrolles, a obra teve boa aceitacdo, devido em grande parte as
fotografias de Frond, que motivaram a aprovacdo pelo governo imperial
uma verba para a continuacao do projeto editorial.

O album Brasil Pitoresco nos permite compreender a importancia
que a fotografia e litografia assumiram no Brasil imperial, contribuindo
para a constituicao de uma iconografia nacional, tanto no campo da
pintura de paisagem como na de costumes, e para a divulgacao de
imagens que interessavam a propaganda de imigracado e a divulgacdo da
modernizacao ocorrida no Brasil.

Dada a importancia dos escritos de Victor Hugo no ambiente politico
e cultural brasileiro, o livro Brasil Pitoresco teve sua recepcdo associada
também ao fortalecimento do ideal republicano, o que justificaria a
importancia do livro nas ultimas décadas do século XIX, como foi

demonstrado em nosso quinto capitulo.
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ANEXO

Litografias a partir de fotografias de Victor Frond, que ilustram o
album Brasil Pitoresco

Fotografias de Victor Frond, realizadas no Espirito Santo em 1860
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Relacao de litografias do Brasil Pitoresco

Victor Frond - fotografias. Varios litégrafos.

Local/Data: Paris: Lemercier, 1861. 69 pranchas [79 gravuras].

As gravuras reproduzidas abaixo foram obtidas, em sua maioria, da edicao de
1941.

Ribeyrollles, C. Brasil pitoresco. Sao iPaulo : Livraria Martins, [1941].

As litografias medem, em sua maioria, 36 x 48 cm.

Fig.1F - Retrato de D. Pedro II. Litégrafo: Leon Noel.

Fig. 2F - Retrato da imperatriz D. Tereza Maria Cristina de Bourbon. Litégrafo: M.
Fanoli.

Fig. 3F — Retrato da princesa Isabel. Litografo: E. Desmaisons.
Fig. 4F - Retrato da princesa Leopoldina. Litégrafo: E. Desmoulins.
Fig. SF - Panorama do Rio de Janeiro. Entrada da baia. Litoégrafo: Jeune.

Fig. 6F - Panorama do Rio de Janeiro. Morro do Castelo e Hospital Militar.
Litografo: Aubrun. 36 x48 cm

Fig. 7F - Panorama do Rio de Janeiro. Litografo: Deroy. (Armazéns, trapiche,
Convento de Santo Antonio, Igreja da Candelaria).

Fig. 8F - Panorama do Rio de Janeiro. Litégrafo: Ph. Benoist.

Fig. 9F - Panorama do Rio de Janeiro. Litégrafo: J. Jacottet. (Convento de S.
Bento, Arsenal da Marinha). 36 x 48 cm

Fig. 10F - Panorama do Rio de Janeiro. Litégrafo: Jaime (Vista do porto comercial
do bairro da Saude).

Fig. 11F - Cascata do Itamaraty, Petropolis, 1858-1861. Litégrafo: Cicéri.
Fig. 12F - Panorama de Niter6i e Sdo Domingos. Litografo: J. Jacottet.

Fig 13F - Cortina da Floresta Virgem. Litégrafo: Tirpenne.

Fig. 14F - O aqueduto do Rio de Janeiro. Litografo: Bachelier. 41,4 x 48 cm.

Fig. 15F - Palacio Imperial no Rio de Janeiro (Largo do Paco). Litégrafo: Aubrun.
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Fig. 16F - Hospital Geral da Santa Casa de Misericordia no Rio de Janeiro.
Litografo: Jacottet.

Fig. 17F - Presidéncia em Petropolis. Litégrafo: Tirpenne.

Fig. 18F - Vassouras. Litografo: Eug. Cicéri.

Fig. 19F - Panorama de Petropolis. Litégrafo: Sabatier.

Fig. 20F- Rio e Cidade de Paraiba do Sul. Litégrafo: Jaime.

Fig. 21F - Enseada da Gloria, Rio de Janeiro. Litégrafo: Jaime. 36,3 x 48 cm

Fig. 22F - Quinta Imperial da Boa Vista, no Rio de Janeiro. Litégrafo: Eug. Cicéri.

Fig. 23F — Fazenda do Secretario, no municipio de Vassouras, Rio de Janeiro.
Litégrafo: J. Jacottet.

Fig. 24F - Fazenda do Secretario, no municipio de Vassouras, Rio de Janeiro.
Litografo: J. Jacottet. (parte posterior da casa)

Fig. 25F - Cascata do Itamaraty, Petropolis (tomada da parte inferior da queda).
Litégrafo: Eug. Cicéri.

Fig. 26F — Palacio Imperial de Petréopolis. Litografo: Eug. Cicéri.

Fig. 27F - Panorama de Sao Cristovao. Litografo: Sabatier.

Fig. 28F - Interior da Fazenda do Governo: oficinas e senzalas. Litografo: Sabatier.
Fig. 29F - Ponte sobre o Rio Paraiba do Sul. Litografo: Hubert Clerget.

Fig. 30F- Fazenda do Governo, em Paraiba do Sul. Litégrafo: Hubert Clerget.

Fig. 31F - Usina de actucar em Uba. Litografo: Clerget. 25,1 x 35 cm

Fig. 32F - Hospital D. Pedro II, Rio de Janeiro, RJ. Litografo: Bachelier.

Fig. 33F - Vista da pedreira do Rio de Janeiro, tomada do Palacio de Sao
Cristovao. Litografo: J. Jacottet.

Fig. 34F - Panorama da Lagoa Rodrigo de Freitas tomado do Palacio de Sao
Cristévao. Litégrafo: Aubrun.

Fig. 35F - Panorama do Saco do Alferes. Litografo: Lebreton.
Fig. 36 F - Fazendo do Beco, Campos, RJ. Litégrafo: J. Jacottet

Fig. 37F - Campos de Goitacazes, RJ. Litografo: Jaime.
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Fig. 38F - Carro para o transporte de acucar. Litégrafo: J. Jacottet.

Fig. 39F - Carro para o transporte de viajantes. Litografo: V. Adam.

Fig. 40F - Vista de Salvador, Bahia. Litégrafo: Aubrun.

Fig. 41F - Grande teatro em Salvador, Bahia. Litografo: Bachelier.

Fig. 42F - Antigo Colégio dos Jesuitas na Bahia. Litografo: Benoist. 24,5 x 32,2
cm

Fig. 43F - Igreja da Piedade na Bahia. Litégrafo: Aubrun

Fig. 44F - O Farol da Barra, Bahia. Litégrafo: Hubert Clerget.

Fig. 45F - Entrada da Barra, Rio de Janeiro. Litografo: Sabatier.

Fig. 46F - Igreja de Nosso Senhor do Bonfim em Salvador, BA. Litografo: Hubert
Clerget.

Fig. 47F - A Barra, Igreja de Santo Antoénio, Salvador, BA. Litografo: Jaime.
Fig. 48F - Residéncia particular em Salvador, BA. Litografo: Jaime.

Fig. 49F - Templo protestante na Bahia. Litografo: Aubrun.

Fig. SOF - Passeio publico na Bahia. Litografo: Benoist.. 24,9 x 31,6 cm

Fig. 51F - A partida para a rocga. Litografo: F. Sorrieu.

Fig. 52F- Senzalas. Litografo: Ph. Benoist.

Fig. 53F - O descanso na roca. Litégrafo: Ph. Benoist.

Fig. 54F - Encaixotamento e pesagem do acucar. Litégrafo: Ph. Benoist. 15,7 x
22,7 cm.

Fig. 55F - Junta de bois. Litégrafo: Ph. Benoist.

Fig. 56F - Vacas. Litégrafo: Duruy.

Fig. 57F - Transporte de madeira da floresta. Litografo: Ph. Benoist.

Fig. 58F - Antes da partida para a roca. Litégrafo: Ph. Benoist.

Fig. S9F - Cozinha na roca. Litégrafo: Ph. Benoist.

Fig. 60F - Raspagem de mandioca (Producao de farinha de mandioca). Litégrafo:
Duruy.

300



Fig. 61F - Fabricantes de jacas (paniers). Litéografo: J. Laurens.

Fig. 62F - Apos o trabalho. Litégrafo: Champagne. 24,8 x 18,5 cm.
Fig. 63 F - Figueira Brava. Litografo: Tirpenne.

Fig. 64F - Fazenda de Sao Fidélis. Litégrafo: J. Jacottet.

Fig. 65F - Trabalhador da roca. Litografo: Charpentier.

Fig. 66F - Negra da roc¢a. Litégrafo: Charpentier.

Fig. 67F - Trabalhador do mato (Travailleur do mato - forét). Litografo:
Champagne.

Fig. 68F - Fazenda (sistema portugués). Litografo: J. Jacottet.

Fig. 69F - Vendedor de aves na roca. Litégrafo: Charpentier.

Fig. 70F - Descascadoras de mandioca. Litografo: Champagne.

Fig. 71F - Pilagem do café. Litografo: J. Laurens.

Fig. 72F - As rendeiras (ouvriéres em dentelles). Litégrafo: Champagne.
Fig. 73F - Trabalhadores da roca. Litégrafo: F. Sorrieu.

Fig. 74F - O almoco na roca. Litografo: F. Sorrieu.

Fig. 75F - Igreja de Sao Fidélis construida pelos missionarios em 1799. Litografo:
Bachelier.

Fig. 76F - Sao Fidélis. Litografo: J. Jacottet.

Fig. 77F - As margens do Paraiba. Litégrafo: J. Jacottet.

Fig. 78 F - Fazenda Quissama perto de Campos. Litégrafo: J. Jacottet.
Fig. 79F - O Descanso na roca. Litégrafo Sorrieu.

Fotografias de Victor Frond, realizadas no Espirito Santo em 1860

Fig
Fig

Fig

. 1 - Entrada da baia de Vitéria
.2 - Entrada da baia de Vitéria

. 3 - Panorama geral de Vitoria.
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Fig. 4 - Vista de Vitoria, fotografada do Hospital da Misericordia

Fig. 5 - Residéncia do Presidente da Provincia em Vitéria

Fig. 6 - Hospital da Misericordia, Vitoria

Fig. 7 - Convento do Carmo, Vitoria

Fig. 8 - Ponte sobre o rio Jucu em Santa Isabel

Fig. 9 — Lotes dos colonos Carl Wicke e Jacob Gehardt em Santa Isabel

Fig. 10 — Lotes e rancho do colono Adam Weyandt na Colénia Santa Isabel

Fig. 11 — Lote e habitacao do colono Michel Schneider em Santa Isabel

Fig. 12 — Lote e habitacao do colono Christoph Werner na Colonia Santa Isabel
Fig. 13 — Casa do diretor da Colénia Santa Isabel

Fig. 14 — Rancho Imperial as margens do rio Fumaca, na colonia de Santa
Leopoldina, onde sua Majestade, o Imperador, jantou.

Fig. 15 - O Frade, em Rio Novo

Fig. 16 — Fazenda do Barao de Itapemirim
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Litografias a partir de fotografias de Victor Frond, que ilustram o album
Brasil Pitoresco

o

Fig. 1 F - Retrato de D. Pedro Il. Litégrafo: Leon Noel.

Fig. 2 F - Retrato da imperatriz D. Tereza Maria Cristina de Bourbon. Litégrafo: M. Fanoli.
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Fig. 3 F - Retrato da princesa Isabel. Litografo: E. Desmaisons.
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Fig. 4 F - Retrato da princesa Leopoldina. Litografo: E. Desmoulins.
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Fig. 5 F - Panorama do Rio de Janeiro. Entrada da baia. Litégrafo: Jeune.

Fig. 6 F - Panorama do Rio de Janeiro. Morro do Castelo e Hospital Militar. Litdgrafo:
Aubrun.
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Fig. 7 F - Panorama do Rio de Janeiro (Alfandega, Convento de Santo Antonio, Igreja da
Candelaria).
Litografo: Deroy. (armazéns)

Fig. 8 F - Panorama do Rio de Janeiro. Litografo: Ph. Benoist.
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Fig. 9 F - Panorama do Rio de Janeiro (Convento de S. Bento, Arsenal da Marinha).
Litografo: J. Jacottet.

Fig. 10 F - Panorama do Rio de Janeiro (vista do porto comercial do bairro da Saude).
Litografo: Jaime.
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Fig. 11 F - Cascata do Itamaraty, Petropolis, 1858-1861. Prise de I'Hermitage. Litografo:
Cicéri.

Fig. 12 F — Panorama de Niter6i e Sdo Domingos. Litégrafo: J. Jacottet.
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Fig 13 F — Cortina da Floresta Virgem. Litégrafo: Tirpenne.

Fig. 14 F — O aqueduto do Rio de Janeiro. Litdgrafo: Bachelier.
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Fig. 15 F - Palacio Imperial no Rio de Janeiro. Litégrafo: Aubrun.

Fig. 16 F - Hospital Geral da Santa Casa de Misericordia no Rio de Janeiro.
Litografo: Jacottet.
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Fig. 17 F — A Presidéncia, em Petropolis. Litografo: Tirpenne.
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Fig. 18 F — Vassouras. Litografo: Eug. Cicéri.
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Fig. 19 F - Panorama de Petropolis. Litografo: Sabatier.
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Fig. 20 F - Rio e Cidade de Paraiba do Sul. Litografo: Jaime.

Fig. 21 F - Enseada da Gléria, Rio de Janeiro. Litografo: Jaime.
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Fig. 22 F - Quinta Imperial da Boa Vista, no Rio de Janeiro. Litégrafo: Eug. Cicéri.
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Fig. 23 F — Fazenda do Secretario, no municipio de Vassouras, Rio de Janeiro.
Litografo: J. Jacottet.

Fig. 24 F - Fazenda do Secretario, no municipio de Vassouras, Rio de Janeiro.
Litografo: J. Jacottet. (vista da parte de tras)
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Fig. 25 F - Cascata do Itamaraty, Petropolis (tomada da parte inferior da queda). Litégrafo:
Eug. Cicéri.

Fig. 26 F — Palacio Imperial de Petropolis. Litégrafo: Eug. Cicéri.
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Fig. 27 F - Panorama de Sao Cristovao. Litografo: Sabatier.

Fig. 28 F - Interior da Fazenda do Governo: oficinas e senzalas. Litégrafo: Sabatier
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Fig. 29 F - Ponte sobre o Rio Paraiba do Sul. Litégrafo: Hubert Clerget.

Fig. 30 F- Fazenda do Governo, em Paraiba do Sul. Litografo: Hubert Clerget.

317



Fig. 32 F - Hospital D. Pedro I, Rio de Janeiro, RJ. Litografo: Bachelier.
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Fig. 33 F - Vista da pedreira do Rio de Janeiro, tomada do Palacio de S&o Cristévéao.
Litografo: J. Jacottet.

Fig. 34 F - Panorama da Lagoa Rodrigo de Freitas tomado do Palacio de Sao Cristévao.
Litografo: Aubrun.
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Fig. 35 F - Panorama do Saco do Alferes. Litografo: Lebreton.

Fig. 36 F - Fazendo do Beco, Campos. Litdégrafo: J. Jacottet
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Fig. 37 F - Campos de Goitacazes (RJ). Litégrafo: Jaime.
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Fig. 38 F - Carro para o transporte de agucar. Litografo: J. Jacottet.

Fig. 39 F - Carro para o transporte de viajantes. Litégrafo: V. Adam
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Fig. 40F - Vista de Salvador, Bahia. Litégrafo: Aubrun.

Fig. 41F - Grande teatro em Salvador, Bahia. Litdgrafo: Bachelier.
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Fig. 42 F - detalhe.
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Fig. 43F - Igreja da Piedade na Bahia. Litoégrafo: Aubrun

Fig. 44 F - O Farol da Barra, Bahia. Litoégrafo: Hubert Clerget.
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Fig. 45 F - Entrada da Barra, Rio de Janeiro. Litografo: Sabatier.

Fig. 45 F — detalhe.
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Fig. 46 F - Igreja de Nosso Senhor do Bonfim em Salvador, Bahia. Litégrafo: Hubert
Clerget.
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Fig. 47F - A Barra, Igreja de Santo Antdnio. Litdgrafo: Jaime.
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Fig. 48 F - Residéncia particular em Salvador, Bahia. Litografo: Jaime.

Fig. 49 F - Templo protestante na Bahia. Litégrafo: Aubrun.
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Fig. 50 F - Passeio publico na Bahia. Litografo: Benoist.. 24,9 x 31,6 cm

Fig. 50 F — detalhe
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Fig. 50 F — detalhe
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Fig. 51 F - A partida para a roga. Litégrafo: F. Sorrieu.

Fig. 52 F- Senzalas. Litografo: Ph. Benoist.
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Fig. 53 F — detalhe

Fig. 54F - Encaixotamento e pesagem do agucar. Litdgrafo: Ph. Benoist.
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Fig. 55 F - Junta de bois. Litégrafo: Ph. Benoist.

Fig. 56 F - Vacas. Litégrafo: Duruy.
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Fig. 57 F - Transporte de madeira da floresta. Litégrafo: Ph. Benoist.
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Fig. 58 F - Antes da partida para a rocga. Litografo: Ph. Benoist
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Fig. 59F - Cozinha na roga. Litografo: Ph. Benoist.
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Fig. 60 F — Raspagem de mandioca (Produgéo de farinha de mandioca). Litdgrafo: Duruy.

Fig. 61 F - Fabricantes de jacas (paniers). Litdgrafo: J. Laurens.
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Fig. 62 F - Apos o trabalho. Litografo: Champagne.

Fig. 63 F - Figueira Brava. Litoégrafo: Tirpenne.
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Fig. 64F - Fazenda de Sao Fidélis. Litografo: J. Jacottet.

Fig. 65F - Trabalhador da roga. Litografo: Charpentier.
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Fig. 66F — Negra da roga. Litégrafo: Charpentier.

Fig. 67 F — Trabalhador do mato (Travailleur do mato - forét). Litégrafo: Champagne
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Fig. 68 F - Fazenda (sistema portugués). Litografo: J. Jacottet.

Fig. 69F - Vendedor de aves na roga. Litografo: Charpentier.
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Fig. 71F - Pilagem do café. Litdégrafo: J. Laurens.
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Fig. 72 F - As rendeiras (ouvriéres em dentelles). Litografo: Champagne.
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Fig. 73 F - Trabalhadores da roga. Litografo F. Sorrieu

Fig. 73 F (detalhe)
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Fig. 75 F - Igreja de S&o Fidélis construida pelos missionarios em 1799. Litégrafo:
Bachelier.
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Fig. 76 F - Sao Fidélis. Litografo: J. Jacottet.
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Fig. 77 F - As margens do Paraiba. Litégrafo: J. Jacottet.
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Fig. 78 F - Fazenda Quissama perto de Campos. Litografo: J. Jacottet.

Fig. 79F — O Descanso na roga. Litdgrafo Sorrieu.
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ANEXO 2:

FOTOGRAFIAS DO ESPIiRITO SANTO (1860)
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Fotografias do Espirito Santo, realizadas em setembro de 1860

Fig. 1 — Entrada da baia de Vitoria

Fig.2 — Entrada da baia de Vitéria
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Fi‘g. 3 — Panorama geral de Vitoria.

Fig. 4 — Vista de Vitoria, fotografada do Hospital da Misericérdia
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Fig. 5 — Residéncia do Presidente da Provincia em Vitoria

Fig. 6 — Hospital da Misericordia, Vitéria
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Fig. 7 — Convento do Carmo, Vitéria

Fig. 8 — Ponte sobre o rio Jucu em Santa Isabel
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Fig. 9 — Lotes dos colonos Carl Wicke e Jacob Gehardt em Santa Isabel

Fig. 10 — Lotes e rancho do colono Adam Weyandt na Colénia Santa Isabel
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Fig. 12 — Lote e habitagdo do colono Christoph Werner na Col6nia Santa Isabel
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Fig. 14 — Rancho Imperial as margens do rio Fumaca, na col6énia de Santa Leopoldina,
onde sua Majestade, o Imperador, jantou.
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Fig. 15 — O Frade, em Rio Novo

Fig. 16 — Fazenda do Bar&o de Itapemirim
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