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RESUMO

Essa proposta vem de um lugar de intimidade, de um corpo e mundo que reverberam mdasica,
cujas observacdes culminaram em questionamentos sobre a construcdo e trajetoria das cancdes
nos mundos do compositor e do apreciador. Isto posto, o objetivo do presente trabalho é
mergulhar nas fronteiras entre 0 mundo do compositor e do apreciador na experiéncia musical.
Foram realizados dois trabalhos de campo a partir do método de reducdo fenomenoldgica de
Merleau-Ponty em dois lugares de divulgacdo de musica autoral. Foram selecionadas quatro
pessoas de cada local para as entrevistas, sendo dois compositores e dois apreciadores. Dentro
da perspectiva fisica do som, a misica é composta por sons e siléncios, cujos parametros podem
ser manipulados de maneiras distintas. Todavia, é priorizada a ontologia da escuta, uma Otica
que eleva a experiéncia. Neste caso, a musica € tomada como uma narrativa ndo-verbal por seu
cardter mediador entre discurso e experiéncia, passando pelo processo mimético de
prefiguracédo, configuracao e refiguracdo. A experiéncia musical é o resultado da relacdo do ser
com o mundo e se entrelaca ontologicamente com a experiéncia dos lugares. Portanto, o ser-
no-mundo se vincula a um processo de significacdo mais longo que determina um processo
cognitivo, o significado determinado, e o0 ser-em-situacdo ao ato de escuta, o significado
evidente. Assim, as fronteiras entre 0 mundo do compositor e do apreciador sao definidas pelas
experiéncias, pelas aproximacdes e afastamentos entre a construcdo dos sujeitos e contextos de

vida.

Palavras-chave: Musica; Significados; Interdisciplinaridade; Ontologia.



ABSTRACT

This proposal comes from a place of intimacy, from a body and world that resonate with music,
whose observations culminated in questions about the construction and trajectory of songs in
the worlds of the composer and the appreciator. That said, the aim of the present work is to
delve into the boundaries between the world of the composer and that of the appreciator in the
musical experience. Two field studies were conducted based on Merleau-Ponty's method of
phenomenological reduction in two venues for promoting original music. Four people from
each location were selected for interviews, consisting of two composers and two appreciators.
From the physical perspective of sound, music is composed of sounds and silences, whose
parameters can be manipulated in various ways. However, the ontology of listening is
prioritized, an approach that elevates the experience. In this case, music is taken as a non-verbal
narrative due to its mediating character between discourse and experience, passing through the
mimetic process of prefiguration, configuration, and refiguration. The musical experience is the
result of the being's relationship with the world and is ontologically intertwined with the
experience of places. Therefore, being-in-the-world is linked to a longer process of signification
that determines a cognitive process, the determined meaning, and being-in-situation to the act
of listening, the evident meaning. Thus, the boundaries between the world of the composer and
that of the appreciator are defined by the experiences, by the approximations and distances

between the construction of subjects and life contexts.

Keywords: Music; Meanings; Interdisciplinarity; Ontology.
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Quero, terei —

PRELUDIO

Noutro lugar que inda néo sei
Nada perdi.
Tudo serei.

(Fernando Pessoa)
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“Solto a voz nas estradas, ja ndo posso parar”, canta Milton Nascimento! em sua cangéo
denominada Travessia?. Caso pudesse escolher uma frase com o objetivo de demonstrar a
minha relacdo com a musica, seria essa. Alias, me reconheco em muitos fragmentos desta obra.
Minha vida é um mergulho profundo em experiéncias sonoras, no qual a musica € a minha
principal manifestacdo enquanto ser-no-mundo. Além de experienciar, ofereco a possibilidade
da experiéncia ao apreciador.

Uma jornada longa foi trilhada até chegar a esta proposta, uma trajetoria que se inicia
no encontro entre uma crianca e a musica. Foi um lampejo, quando eu tinha apenas dez anos,
que me proporcionou uma relacdo intrinseca e profunda com a musica, tornando-a inseparavel
dos meus estudos. De fato, € uma relacdo que habita muito mais o processo de significacéo e as
emoc0Bes, embora eu tenha tido contato com teoria musical, assumo ter estudado o basico para
gue eu pudesse tocar instrumentos como o violdo, fundamental para acompanhar o meu canto.
N&o me recordo de ter aprendido a cantar, pois € um processo bastante natural, sempre foi minha
principal forma de manifestacéo.

Segundo meu pai, quando eu era pequena, ele acordou em uma manha ensolarada,
decidiu lavar o quintal e, por sorte, me ouviu cantar no quarto, afinada e no tempo correto. Meu
pai, um apreciador de musica, soube naquele momento do vinculo que estava se criando e que
teria que incentivar meu desenvolvimento.

Estudei e aprendi a tocar violdo bastante nova. Desenvolvi minhas habilidades tocando
para amigos, familia e na igreja. Venci um concurso de musica como melhor intérprete ainda
na adolescéncia, mas foi na fase adulta que o0 amor aumentou, quando comecei a trabalhar com
isso, participar de mais concursos e, principalmente, entrelacd-la com meus estudos,
inicialmente com a Geografia.

A partir da minha trajetoria, surge parte dessa proposta que foi sendo modificada ao
longo do curso e conforme fui caminhando nas disciplinas. Minha primeira proposta envolveu
a musica, mas ainda era muito disciplinar. No decorrer do curso, adentrei o desconhecido e
interessei-me em levar minha proposta para lugares distintos. No meio dessas reflexdes, na
intencdo de realizar possiveis alteragdes em minha proposta, um acontecimento ajudou a

definir. Estava tocando em um barzinho e, em determinado momento, toquei a musica "O

1 Milton Silva Campos do Nascimento é cantor, compositor e multi-instrumentista brasileiro da Musica Popular
Brasileira.

2 Link: Travessia (Milton Nascimento)


https://www.youtube.com/watch?v=kDe3qOhrJLo
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mundo é um moinho" de Cartola. Uma mulher com aspecto de ter uns 60 anos se emocionou e
depois veio me contar que lembrou da familia e de um tempo de felicidade. Comecei a refletir
acerca dos motivos que levaram Cartola a compor essa musica. Eles existem, mas nada se
parece com a experiéncia da mulher; isto €, a percepcao é bastante diferente da histdria da obra.
Portanto, meus principais questionamentos permeavam a relacéo entre compositor e apreciador,
ou seja, as aproximacdes e afastamentos entre ambos. Sendo assim, o objetivo é adentrar nessas
aproximacdes e afastamentos no ambito da experiéncia musical.

Na Graduacgdo encontrei a possibilidade de relacionar Geografia, musica e educacéo,
para além dos estudos objetivistas que tive contato. Adentrei ndo s6 em uma subjetividade, mas
em uma intersubjetividade necessaria nos estudos das artes. Todavia, a arte compreende
manifestacdes tdo complexas, principalmente a mdsica, reverberando uma necessidade de ir
além da disciplinaridade para responder minhas questbes, isto €, me abrir para novas
possibilidades e discuti-las de forma mais satisfatoria.

O “dedilhar” utilizado no titulo deste trabalho baseia-se na técnica que consiste em
movimentar os dedos sobre as cordas, individualmente ou em conjunto, para produzir som. E
uma técnica realizada em partes, mas que produz um todo harmonioso. Neste contexto, o
dedilhar foi usado como uma metafora para a instrumentalizacdo de meus estudos sobre a
experiéncia musical, onde analisar as partes é essencial para compreender a totalidade da
experiéncia.

Assim como no dedilhar, onde cada movimento individual contribui para a criacdo de
uma peca musical completa, a analise isolada das experiéncias do compositor e do ouvinte
permite uma compreensdo mais profunda do todo. Esta abordagem permite adentrar na
experiéncia de cada um, captando suas nuances e particularidades, para entdo integrar essas
percepcdes e alcancar uma visdo mais ampla e completa da experiéncia musical.

Ainda hoje, Arte e Ciéncia sdo vistas como opostas por certos segmentos da comunidade
cientifica, a primeira permeando a dimensdo do sensivel e a segunda sendo o instrumento
central de compreensao da realidade por meio da razdo. Por mais que novas concepgdes tenham
invadido o pensamento cientifico, ha teorias que foram consideradas mais adaptadas ao estado
contemporaneo, ou seja, este ainda percorre um movimento de separacdo e reducdo do
conhecimento (MORIN, 2005).

Deste modo, a heranca cientifica permeia uma pratica de eliminagdo do sujeito que ndo

se auto interroga, privando o campo cientifico de uma riqueza potencial de perspectivas e
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abordagens que a integracdo com a Arte poderia proporcionar. A valorizacdo exclusiva da
objetividade e da quantificacdo tem relegado ao segundo plano a subjetividade, a intuicdo e a
criatividade, aspectos intrinsecos a Arte que poderiam enriquecer significativamente o processo
cientifico. Assim, novos desenvolvimentos cientificos se fazem necessarios para colocar em
xeque velhas certezas. Visto isso, Arte e Ciéncia se assemelham por se configurarem como
traducOes da realidade, sendo possivel tracar um caminho para que a arte seja incorporada como
instrumento na compreensdo de uma realidade que néo exclui os sujeitos e o sensivel (MORIN,
2005).

A multidisciplinaridade implica na colaboracdo entre diferentes disciplinas ou areas do
conhecimento para abordar uma questdo especifica, com cada uma mantendo suas abordagens
e metodologias distintas. Nesse contexto, as fronteiras entre disciplinas sdo transpostas, e
metodologias provenientes de diversos campos do conhecimento sdo empregadas para
investigar a ontologia da escuta (PEDROTTI et al., 2019). Essa abordagem n&o apenas
enriquece a compreensdo da escuta em si, mas também promove uma sinergia entre diferentes
perspectivas, ampliando o escopo e a profundidade da investigacdo. Além disso, a colaboracao
multidisciplinar pode gerar insights inovadores e solugdes criativas para desafios complexos,
aproveitando a complementaridade e a diversidade de conhecimentos e habilidades presentes
em diferentes areas.

Por isso, instrumentalizo meus estudos na ontologia da escuta integrando diferentes
autores e perspectivas a fim de alcancar os objetivos desta proposigédo. Utilizo a ontologia da
escuta de Oliveira (2010), a construcdo mimética de Ricoeur (2010), os estudos de significacdo
musical de Meyer (1956), a dialética entre subjetividade e objetividade de Lukacs (2018) e o
entrelacamento na perspectiva de lugar de Heidegger (2012) e Tuan (2001).A experiencia
musical por si s0 se imbrica com a experiéncia dos lugares, assim, no intuito de investigar,
vivenciar e pensar em torno da experiéncia musical adentro em dois espacos de divulgacgéo de
musica autoral, um do género Samba e outro do Rap, e realizo oito e com compositores e
apreciadores que frequentam esses ambientes. Neste sentido, foram escolhidos lugares de
divulgacdo de musica autoral, sendo eles 0 Samba do Abacateiro e a Roda de Rima de Volta
Redonda, ambos na cidade de Volta Redonda — RJ, cidade em que nasci e fui criada.

A escolha do Samba do Abacateiro e da Roda de Rima VR foi motivada pela intensidade

e continuidade dos eventos. Lembro-me de ouvir falar da Roda de Rima de Volta Redonda ainda

na adolescéncia, por volta de 2013 e 2014, através de divulgacdes. Tive a oportunidade de
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participar desses eventos algumas vezes, e em uma ocasido em particular, fiquei fascinada com
a quantidade de pessoas presentes. Ja 0 Samba do Abacateiro surgiu quando eu ja ndo morava
em Volta Redonda, mas pude acompanhar trechos de transmissdes ao vivo realizadas durante a
pandemia. Como musicista, tenho uma influéncia maior do Samba em relacdo ao Rap. No
entanto, o contato com os entrevistados da Roda de Rima me fez mergulhar em territorios
desconhecidos e me encantar com as oportunidades apresentadas pela cultura Hip hop.

A reducdo fenomenoldgica de Merleau-Ponty prop6e uma imersdo na experiéncia
sonora do outro. Assim, este método é um refinamento da abordagem apresentada por Husserl,
centrado na vivéncia experiencial. A Fenomenologia, portanto, é uma filosofia que reinsere a
esséncia na existéncia, reconhecendo a importancia da facticidade na compreensdo da relacao
entre 0 homem e o mundo. Merleau-Ponty concebe a consciéncia como um produto da
experiéncia, destacando a necessidade fundamental dessa vivéncia. Portanto, mergulhar na
experiéncia do outro implica em suspender preconceitos e pressupostos, abrindo-se para uma
compreensdo mais auténtica e completa da realidade vivenciada pelo outro (MOREIRA, 2004).

As entrevistas foram realizadas com oito participantes, dentre eles dois compositores e
dois apreciadores do Samba do Abacateiro e dois compositores e dois apreciadores da Roda de
Rima de VR, ambos lugares localizados na cidade de Volta Redonda — RJ. O critério para a
selecdo, no caso dos compositores foi utilizar o espaco para divulgacdo de suas cancdes e dos
apreciadores, serem frequentadores assiduos e conhecerem as cangdes autorais. A abordagem
escolhida foi das entrevistas semiestruturadas, no intuito de organizar uma estruturagdo por
meio de temas elaborados a partir do objetivo da pesquisa, contudo deixar uma abertura
caracteristica do método fenomenoldgico para que de fato, pudesse adentrar nas experiéncias
dos entrevistados (GUAZI, 2021).

*k*k

Pela escolha dos géneros Samba e Rap, vale um breve tensionamento entre ambos a fim
de construir um predmbulo das questdes que constroem meus capitulos. O Samba possui origem
no Lundu e no Maxixe, estilos relacionados a cultura africana. O primeiro um estilo com danca
sensual e sapateado com o objetivo de aumentar a socializagdo entre negros e as classes
populares. As classes mais altas transformaram o Lundu inserindo-o em casas e saldes sem a

danca sensual e o batuque de origem, assim o estilo, Lundu-cancdo, era acompanhado por viol&o
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e piano e no fim do século XIX possuiam letras e muitas vezes, se confundia com a modinha.
Ap0s isso, ainda no final do século XIX, a estrutura do Lundu foi ressignificada a partir do
Maxixe, com um resgate da danca sensual, mas ainda de maneira bastante timida. O Maxixe
possui influéncia da valsa e da polca, porém acompanhado pelas dang¢as e por grupos musicais
que tocavam a noite, em cabarés ou no bairro da Lapa (OLIVEIRA, 2016).

Enquanto género, o Samba foi defendido como mdusica nacional por envolver uma
complexidade que envolve grupos heterogéneos dentro do territorio. As influéncias que
compBdem o Samba chegaram a Bahia por meio de africanos escravizados que foram para o Rio
de Janeiro. Em 1920 ha a consolidagdo do Samba que se afirmou em zonas periféricas e central
da cidade, sendo palco de artistas expulsos por policiais, ja que naquele periodo o Samba era
marginalizado e criminalizado. A vista disso, 0 Samba era veiculo da identidade do morro
cultivada, principalmente, pela populacdo negra, com foco para o espago social do Samba
importantissimo para sua historia, a casa de Tia Ciata (OLIVEIRA, 2016). Nesse espa¢o havia
uma clara divisdo, pois havia uma sala reservada para um género mais aceito e tocado com
instrumentos mais refinados e os sambistas originarios estavam nas redondezas da casa da Tia
Ciata criando Sambas com mais proximidade com o Lundu, Samba mais lento, diferentemente
do Samba moderno.

Na segunda geragdo surge o Samba com intengGes carnavalescas bastante sincopado.
Na primeira metade do século XX, é possivel reconhecer trés estilos no Samba: o lirico-amoroso,
0 apologético-nacionalista e 0 “Samba malandro”. O Samba lirico-amoroso € um estilo romantico
famoso por retratar temas como o amor, saudade e desejo. O estilo apologético-nacionalista que
retrata a cultura e o orgulho brasileiro, com letras e melodias que celebram o pais. O Samba
malandro retrata a vida nas ruas e o cotidiano nas favelas, com letras divertidas que retratam a
figura do malandro, um homem charmoso e com habilidade de conseguir aquilo que deseja
(OLIVEIRA, 2010).

A Bahia serviu como ponto de chegada para os negros escravizados trazidos da Africa,
e foi nesse contexto que as rodas ganharam destaque, tornando-se uma variante do samba
conhecida como lundu. Nessas rodas, instrumentos como pandeiro, chocalho, reco-reco e outros
sdo acompanhados por palmas. Certamente, a cidade do Rio de Janeiro desempenha um papel
central na histéria do Samba, uma vez que as narrativas de ambas estdo entrelacadas. As
modernizagdes que ocorreram na cidade, tal como titulo de “Cidade Maravilhosa” e a Bélle

Epoque tomava os grandes centros, as populacdes carentes ficavam isoladas de toda essa
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modernizacdo. Grande parte dessa populagéo era formada por negros africanos e afro-brasileiros,
que representavam certa de 50% da populacdo. A casa da Tia Ciata, como citado anteriormente,
foi um lugar de resisténcia e manifestacao do Samba. A origem da palavra “Samba” tem origem
no termo “semba” (umbigada), termo utilizado para descrever as rodas de danga praticadas no
Rio de Janeiro (FILHO, 2020).

Héa algumas explicac¢des sobre o como o Samba se transformou em um simbolo nacional,
indo além de preconceitos e buscando avaliar o talento para além da cor da pele. O grupo “Oito
Batutas” desempenhou um papel crucial ao introduzir o ritmo na Europa, sendo precedido pelo
grupo Caxanga. No contexto da epidemia de gripe espanhol em 1918, quando aglomeragfes eram
evitadas, o gerente da sala Palais, Isaac Frankel, familiarizado com o trabalho de Donga e
Pixinguinha, convida o grupo com o objetivo de atrair o publico com essa novidade. Além disso,
0 grupo se apresenta na Argentina, alcancando sucesso e registrando musicas pela gravadora
Victor Company. Os integrantes tocaram juntos pelo grupo até 1927, quando terminou sua
trajetdria pela musica brasileira (FILHO, 2020).

Deste modo, houve uma nacionalizagdo do Samba, com o Rio de Janeiro sendo o l6cus
para a construcdo de uma identidade nacional. As décadas de 1920 e 1930 representam um
fortalecimento do “nacionalismo”, impulsionado por Getalio Vargas por meio de divulgacao
desse sentimento de “orgulho” pelas radios. Uma das difusoras do estilo brasileiro foi Carmen
Miranda, nascida em Portugal, mas brasileira de coracdo. Ela brilhou nos palcos ao redor do
mundo, sendo uma precursora do samba exaltagdo e associando-se ao projeto governamental de

nacionalismo e popularizacéo do pais (FILHO, 2020).

**k*k

Por outro lado, na intencdo de realizar uma breve discussdo sobre o Rap, é importante
frisar o que € a cultura Hip Hop, pois apesar de estar vinculada a mdsica, representa uma
manifestacdo cultural. Surgiu nos Estados Unidos nos suburbios de Nova York e Chicago em um
contexto com varias vulnerabilidades sociais e surge como uma importante manifestagédo a fim
de conter as disputas entre gangues que ocorriam nesses territorios. A masica aparece como um
importante veiculo dentro da cultura Hip Hop atraindo diversos jovens na intencionalidade de

promover a consciéncia a insercao social (FOCHI, 2007).
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No Brasil, o Break® surge como uma primeira manifestaco da cultura Hip Hop, assim
como ocorreu nos EUA, e o principal objetivo era a diversdo. No inicio esses dancarinos sofriam
preconceito, mas com o tempo foi se tornando reconhecida, ndo s6 por aqueles que habitavam as
zonas periféricas da cidade de S&o Paulo. Além disso, 0 Rap teve um papel fundamental na
disseminacdo da cultura Hip Hop pelo pais, principalmente a partir de grupos que se fortaleceram
como os Racionais MC’s. O grafite também foi um difusor da cultura Hip Hop, pois se
apresentava como uma maneira de retratar a realidade da periferia (FOCHI, 2007).

Faz parte da historia do Rap e do Hip Hop um esfor¢o em realizar a mediagdo entre
um conjunto de condicdes, tais como raca, género, classe e dentre outros, por meio da musica
e da narrativa verbal. Diante disso, é inegavel a importancia do Rap para a cultura jovem no
século XXI, principalmente por deu carater de representacdo de comunidades periféricas
(TELLA, 2000).

A cultura Hip Hop é usada para expressar uma consciéncia racial e social, ao mesmo
tempo que € atravessada por relacdes complexas de poder. Neste caso, 0 Rap brasileiro é uma
forma de discurso e resisténcia ao racismo e um vetor na promoc¢ao da consciéncia racial, pois
por meio dele jovens, em sua maioria, conseguem visualizar suas realidades social e racial de
uma forma distinta daquelas apresentadas pelos meios de comunicagdo (PARDUE, 2004).

O Rap e a cultura do Hip Hop como um todo, ndo possui somente elementos de
expressao estética, mas uma grande importancia na formacdo de uma juventude periférica. A
historia da cultura do Hip Hop esté atrelada a um projeto de modernizacéo falha no Brasil que
ndo cumpriu seu papel civilizador, ou seja, favoreceu uma burguesia e ndo forneceu diretos
fundamentais ao resto da populacéo.

Cidades, a exemplo de S&o Paulo, cresciam de maneira desordenada e com pouca
presenca do Estado, sendo um periodo marcado pelo desemprego e recessao. A partir disso, 0
jovem, na busca da subsisténcia, transitou entre a ilegalidade e legalidade e, foi neste contexto
que surgiu a producao da cultura do Hip hop no Brasil. E importante salientar que grande parte
da populacdo habitante da periferia sdo afrodescendentes e afro-indigenas — e, em um segundo

momento 0s nordestinos, migrantes empurrados para a Zona Sul de Séo Paulo.

3 Compasso ritmico criado usando musica instrumental, geralmente com bateria e sintetizadores, que séo tocados
de forma repetitiva para criar uma base de acompanhamento para musicos e dangarinos. E frequentemente usado
em batalhas de danca e apresentacGes de DJs.
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Sendo assim, inicialmente 0 movimento hip hop néo surgiu na midia, mas como uma
manifestacdo espontanea de grupos excluidos nas cidades. Posteriormente, suas reivindicacfes
comecaram a ganhar espaco na midia, associadas a movimentos que buscavam identidades
culturais proprias e a valorizacdo do negro em uma sociedade de classes. Historicamente, essas
manifestacdes ndo estdo desvinculadas do mercado e da industria cultural (CONTIER, 2005).

Por fim, embora existam distincdes entre ambos os estilos, ha aproximacdes
significativas relacionadas a questdes politicas e sociais. O Rap tem sido um meio de expressao
para 0s moradores da periferia, enquanto o Samba, desde sua fundacgéo, sempre foi uma forma
de resisténcia politica. Além disso, o0 Rap brasileiro possui vérias influéncias do Samba, com
artistas que incorporam ritmos e melodias desse género em suas musicas. 1sso mostra que o
Samba e 0 Rap ndo sdo opostos, mas sim partes interligadas de uma estrutura mais ampla da

cultura musical brasileira.

*k*

No processo de imersdo nesses espacos de divulgacdo de musica autoral e,
consequentemente, nesses dois géneros musicais, meu principal objetivo é compreender o
percurso da musica, desde sua composicao até o momento em que € apreciada pelo publico, a

fim de identificar possiveis convergéncias e divergéncias entre 0 mundo do compositor e do
apreciador, que influenciam na construcdo de significados. Ademais, ao adentrar na experiéncia
musical perpasso brevemente pela experiéncia dos lugares pela rela¢do intima entre um e outro.
Como o objetivo principal ¢ mergulhar na dimenséo da experiéncia musical a partir do
processo de significacdo, lango mao dos estudos de significagdo musical e da Teoria
Psicoldgica das Emogdes de Leonard Meyer. A Teoria Psicologica das Emog6es € um caminho
para adentrar na experiéncia musical que pressupde a formulagio de problematicas* a serem
verificadas, ja que segundo Meyer (1956) a experiéncia por si sé é ampla, pois quanto maior a
complexidade da relagéo entre o sujeito e a situagéo, cria-se um maior nimero de possibilidades
de comportamento. Deste modo, trés problematicas surgem a partir do foco central da pesquisa
e que orientam os capitulos: 1) “A forma como a obra é construida esta diretamente relacionada

asuarecepcao?”; 2) “De que forma ocorrem as aproximaces e distanciamentos entre 0 mundo

4 A orientacdo de Meyer (1956) é realizar esse recorte por meio da formulagdo de hipéteses, no entanto, opto por
abordar as problematicas para permitir uma maior abertura e apresentacdo do fenémeno.
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do compositor € o mundo do apreciador?”’; 3) “Qual a relacdo entre a experi€éncia musical e a
experiéncia dos lugares?”.

O Capitulo 1 denominado “ALEM DAS NOTAS: Uma jornada ontoldgica pela méisica”
busca refletir em torno do questionamento “A forma como a obra € construida esta diretamente
relacionada a sua recepgao?”. Inicialmente, questiono o que a musica ¢, explorando tanto seus
componentes fisicos quanto a ontologia do som, dando prioridade a experiéncia musical e a
construcao de sentido e significado. No entanto, percebo que ambos os aspectos da musica séo
elementos essenciais que a compdem e sua percep¢do varia de acordo com a organizagdo dos
elementos fisicos e parametros.

Partindo de uma analise puramente fisica, podemos definir 0 som como corpos
vibratdrios lancados na atmosfera e a musica como uma sequéncia de sons e siléncios,
alternando entre impulsos e repousos. Além disso, a musica é composta por parametros como
duragdo, altura, timbre e intensidade, cuja repeticdo e variacdo permitem a criacdo de novas
formas (WISNIK, 2017). No entanto, Oliveira (2019) propde um estudo da musica
fundamentado na ontologia da escuta, questionando a perspectiva cartesiana e apresentando
uma nova abordagem analitica que busca reconhecer encontros e reencontros na experiéncia
musical.

No intuito de priorizar a experiéncia, com base em um tensionamento realizado com a
obra de Ricoeur (2010), a perspectiva de musica tomada nesses estudos é de considera-la como
uma narrativa ndo-verbal por sua construcdo ser mediada pela experiéncia e pelo discurso.
Neste caso, 0 autor discute explicitamente sobre narrativas verbais, todavia a linguagem musical
se caracteriza como uma narrativa com construcao mimetica e sendo fundamental na construcéo
da contagem do tempo humano. A constru¢cdo mimética restaurada por Ricoeur (2010) é
constituida por trés fases: prefiguracdo (precede a narrativa, se relaciona com o mundo pratico),
configuracdo (ato narrativo) e refiguracdo (alcanca o mundo do apreciador). A narrativa ndo
existe tempo e 0 tempo ndo existe sem a narrativa, para o autor a narrativa é responsavel por
proporcionar a experiéncia temporal humana.

O Capitulo 2 intitulado "ENTRE A POESIA E A MELODIA: a construcao de sentido
e significado™, aborda o processo de significacdo musical a partir da perspectiva de Meyer
(1956). Explora-se tambem a influéncia da adig&o da poesia na musica e como isso pode alterar
nossa percepcao. Além disso, sdo discutidos os aspectos do particular como categoria estética
e a dialética entre o objetivo e o subjetivo, conforme proposto por Lukécs (2018).
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Na perspectiva de Meyer (1956), os elementos fisicos da musica trabalham em conjunto
para produzir emocdes e significados. Para ele, as emog¢des nao sao s6 uma rea¢ao ao som, mas
um processo que envolve atencdo, memoria e compreensdo. Neste caso, 0 processo de
significacdo também € um processo que envolve 0 momento da escuta denominado significado
hipotético. O momento em que o0 processo anterior alcangca um novo nivel de significacdo, o
apreciador alcanca a significacdo evidente. Com a juncdo do significado hipotético e do
significado evidente alcanca-se um novo nivel denominado significado determinado, cuja
caracteristica é a manifestagdo constante na memoria.

Sobre a jungdo entre poesia e musica, Aguiar (2005) explicita que um poema néo é
assimilado, mas sim integrado na cancdo, cuja obra é experenciada como um todo e nédo por
partes. Ademais, Lukacs (2018) propde a particularidade como categoria da estética. Ao
adentrar na particularidade, o autor prop6e uma dialética entre o subjetivo e objetivo: a
subjetividade meramente particular; a subjetividade receptiva ao particular e a universalidade
puramente subjetiva. A subjetividade meramente particular € restrita ao sujeito e a sua
experiéncia de mundo, ja a subjetividade receptiva ao particular buscar perpassar o particular,
no qual as experiéncias pessoais de mundo fazem parte de uma estrutura compartilhada por um
grupo e a universalidade puramente subjetiva € a ideia de que a arte também tem um papel
universalizador, ou seja, pode representar experiéncias compartilhadas.

“Entrelagamentos entre o ser-no-mundo, lugar e a experiéncia musical, Capitulo 3,
objetiva discutir a vinculagdo entre o ser-no-mundo e a experiéncia sonora, além de discutir o
papel da musica na construcdo do lugar, na perspectiva da Geografia Humanista. O ser-no-
mundo é a maneira como o ser se relaciona com o mundo, de forma reciproca, pois o ser esta
fortemente assentado no mundo. Sendo assim, o ser-no-mundo € a forma mais privilegiada do
Dasein, pois determina seu ser e sO € possivel pensar mundo e cotidiano assetado na ideia de
lugar da Geografia Humanista, determinado por uma relagéo afetiva entre o ser e seu ambiente.
Em suma, a musica esta inserida em um contexto espacial e é responsavel por evocar imagens
de lugares e sentimentos que podem contribuir para a construcdo de novos lugares
(HEIDEGGER, 2012; BERNARDES, 2016; SARAMAGO, 2014; HUDSON, 2006).
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ALEM DAS NOTAS:
Uma jornada
ontologica pela musica

(Fragmento da musica “Odeon” de Ernesto Nazareth)®

5 Link: Musica “Odeon” de Ernesto Nazareth executada pelo grupo Choro das 3.


https://www.youtube.com/watch?v=Ew_QEsOkbGg
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Os sons fazem parte do nosso cotidiano e ressoam com muita naturalidade em nossos
ouvidos, uma porta que bate, 0 motor dos automoveis, o latido de um cachorro, conversas,
gritos, o soprar do vento, o cair da chuva - de fato, é possivel afirmar que os sons fazem parte
da vida. Ao compor uma musica, 0s compositores o fazem com base em suas experiéncias e
retornam ao mundo como meio de experiéncia, preenchendo a alma e a vida, fazendo parte de
situacOes, espacos e da construcdo do ser. Como proferido por lhde (2007), o mundo é
preenchido por sons e o siléncio, até entdo invisivel, ganha vide em som.

O capitulo subjacente tem como intuito discutir em torno da questdo “A forma como a
obra ¢é construida esta diretamente relacionada a sua recep¢ao?”. Sendo assim, adoto uma
perspectiva de musica que transcende os aspectos fisicos, adentrando na ontologia da escuta,
priorizando as percepcdes e buscando compreender 0 movimento de construcdo e apreciacao
de arte partindo do pressuposto de que a musica € uma narrativa ndo verbal. Contudo, embora
haja uma clara priorizacdo da ontologia da escuta nesta abordagem, apresento breve discussao
em torno dos aspectos, pois dependendo de como som e ruido trabalham em conjunto,
descreverdo a musica e atuardo diretamente no nosso modo de perceber as cangdes.

O fendmeno musical foi objeto de extrema importancia para muitos filésofos ao longo
do tempo, a exemplo de Pitdgoras, Platdo, Aristdteles, Aristdxeno e dentre outros. Na
antiguidade grega, a concepcao de musica escapa ao que entendemos na contemporaneidade,
pois Mousike era “um complexo de atividades envolvendo danca, a ginéstica, o teatro, a poesia
e 0 canto, acompanhado de aulos® e citaras’, portanto, no era uma “arte” autonoma”.
(ARAUJO, 2013, p. 646). Atualmente, a musica enquanto “arte” autonoma, encanta € provoca
distintas perspectivas e recortes.

Partindo por uma analise fisica, a masica é composta por sons e siléncio, sendo 0 som
transmitido por corpos que vibram tal vibragédo € langada para a atmosfera em forma de onda
sonora, cujo ouvido capta e atribui configuragdes e sentidos. Para mais, “o som ¢ o produto de
uma sequéncia Rapidissima (e geralmente imperceptivel) de impuls@es e repousos, de impulsos
(que se representam pela ascenséo da onda) e de quedas ciclicas desses impulsos, seguidas de
sua reiteracdo [...]” (WISNIK, 2017, p. 19).

® Instrumento musical de sopro da Grécia antiga.
" Instrumento de cordas da Grécia antiga.
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A vista disso, 0 som é composto da partida e contrapartida, esse lapso é fundamental
para a existéncia do som, pois nossos ouvidos registra as oscilacbes das ondas por suas
compressdes e descompressoes, isto €, som e siléncio se complementam. Um exemplo dado por
Wisnik (2017) em relacdo a esse movimento de partida-contrapartida ou compresséo-
descompressao, é o circulo de Tao com seu impeto yang e repouso yin (figura 1).

Figura 1 - O tao do som (WISNIK, 2017, p. 20)

Dentro da discussdo fisica e metafisica do fenémeno sonoro-musical, é necessario
abordar seus parametros fundamentais que, em conjuncdo, ddo forma ao que chamamos de
musica, sendo eles: duracdo, altura, timbre e intensidade. Wisnik (2017) explicita que
dependendo de como esses parametros sdo repetidos e variados, 0 som recebe constantemente

novas formas.

Através das alturas e duracdes, timbres e intensidades, repetidos e/ou variados, 0 som
se diferencia ilimitadamente. Essas diferencas se ddo na conjugacdo dos pardmetros e
no interior de cada um (as duracgdes produzem as figuras ritmicas; as alturas, os
movimentos melddico-harmonicos; os timbres, a multiplicacdo coloristica das vozes;
as intensidades, as quinas e curvas de for¢a na sua emissdo (WISNIK, 2017, p. 28).

A onda sonora obedece a uma periodicidade através dos pulsos, ou seja, 0 pulso é a
marcacdo regular da musica em determinada frequéncia. Os pulsos se apresentam pelas
duracg0es e alturas, quanto mais rapido (duracdo) batemos um tambor, maior fica a altura
melddica e entdo, o ritmo se transforma em uma faixa difusa com uma sensagéo de permanéncia

espacial, ou seja, a melodia. Neste caso, conseguimos distinguir certas identidades de um do,
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ré, mi, fa, sol, 14, si, além dos graves e agudos. Portanto, todos esses componentes musicais,
aparecem conjuntamente, pois sdo condutores e carecem um dos outros. Neste caso, para a
mausica ser musica € necessario ambos 0s componentes trabalhando de maneira conjunta, pois
ndo existe duragdo sem altura e nem altura sem duracdo, assim dizendo, ritmo e melodia néo
sdo variaveis pensadas separadamente (WISNIK, 2017).

Esses parametros possuem um enlace corporal, cuja nossa relagdo com o mundo sonoro
passa por um padréo de pulsacdo somaticos e psiquicos. A exemplo da distincdo entre grave e
agudo, cujo grave é associado a um peso fixado na terra pela forca da gravidade e o agudo é
associado a leveza. No caso do ritmo, ou melhor, a pulsagdo musical possui uma relagdo com a
pulsacédo corporal, a exemplo do pulso sanguineo e da respiracao, no nivel somatico (WISNIK,
2017).

No nivel somético, temos principalmente o pulso sanguineo e certas disposi¢des
musculares (que se relacionam sobretudo com o andar e suas velocidades), além da
respiracdo. A terminologia tradicional associa o ritmo a categoria do andamento, que
tem sua medida média no andante, sua forma mais lenta no largo e as indicagdes mais
rapidas associadas ja a corrida afetiva do allegro e do vivace (os andamentos incluem
num gradiente de disposi¢des fisicas e psicoldgicas). Assim, também, um tedrico do
século XVIII sugeria que a unidade pratica do ritmo musical, o padrdo regular de todos

os andamentos, seria “o pulso de uma pessoa de bom humor, fogosa e leve, a tarde”
(WISNIK, 2017, p. 21).

Ainda, é importante frisar a complexidade de uma onda sonora, a imagem da onda
retratada a figura 1, é uma abstracdo de feixes de ondas complexos e sobrepostos. Neste caso,
“toda musica “esta cheia de inferno e céu”, pulsos estiveis e instaveis, ressonancias e
defasagens, curvas e quinas” (WISNIK, 2017, p. 25). O chamado timbre (Figura 2), surge
desses feixes de onda mais préximos do grave ou do agudo, uma mesma nota que configura
altura tocada em um violdo, um saxofone ou uma arpa, soa diferente pela combinacdo dos

comprimentos de onda produzida por cada instrumento.
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Duas formas hipotéticas de timbre

Figura 2 - Formas hipotéticas do timbre (WISNIK, 2017, p. 26)

Ja a intensidade possui relacdo com a amplitude da onda sonora, sendo referente a um
grau de energia, neste caso, a intensidade € o volume do som e pode ser forte ou fraca. Uma
intensidade fraca, pode remeter a fraqueza, ao siléncio e a morte e a intensidade forte pode
remeter a explosao e destruicdo, por exemplo (WISNIK, 2017).

Portanto, sob uma perspectiva fisica do som, alturas e duragdes, timbres e intensidades
conjuntamente, sdo fundamentais para a existéncia do fenémeno sonoro-musical. Para além da
exemplificacdo desses quatro parametros, foi exposto a complexidade da onda musical, tal qual
dos pulsos ritmicos, cujo esbogo se desenvolve em estabilidades e instabilidades harmdnicas,
gerando tempo e contratempo e consonancia e dissonancia. E esse encontro e esse dialogo
complexo de vibragdes com intervalos e ruidos que dado vida as ondas sonoras e
consequentemente, a musica.

A vista disso, a natureza oferece som com frequéncia regulares e irregulares, cuja
sobreposicdo pode tender a estabilidade ou a instabilidade. Sendo assim, ao fazer musica
sempre estaremos em didlogo com ruidos, instabilidades e dissonancias (WISNIK, 2017).

Em consonancia com os exemplos supracitados, os parametros fisicos e metafisicos do
som se entrelagam com o corpo e com o psiquico, interferindo na forma como percebemos e
damos significados aos sons. Contudo, vale mergulhar nas defini¢des de som e musica para
além desses parametros, na tentativa de compreender como os diversos autores compreendem

o fendmeno e sua influéncia, enquanto substancia capaz de atravessar sujeitos e coletivos.
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Dentre as diversas definicdes de musica, ha a definicdo tradicional que difere som e
musica por sua organizacao, isto €, sons sdo frequéncias irregulares que 0 mundo nos apresenta
e a musica sdo sons e ruidos dispostos de forma ordenada (PEREIRA, 2016). Contudo, tal
definicdo tem sofrido mudancas nos Gltimos tempos pelo aparecimento de novos modos de
fazer musica, a exemplo do aparecimento dos instrumentos de percussao em orquestras que
produzem sons arritmicos ou sem altura. Deste modo, a propria natureza criativa do ser humano
colocou em xeque 0 que chamamos de “organizacdo sonora” com procedimentos aleatorios em
suas composicGes com aberturas espaco-temporais. Deste modo, a misica € um campo aberto
de possibilidades (SCHAFER, 2001).

Schafer (2001) expde duas ideias basicas do que a musica deveria ser a partir de dois
mitos gregos, que embasam as defini¢bes criadas até hoje, o conceito dionisiaco versus o
conceito apolineo. O primeiro mito “Doze odes pilicas” Palas-Atena toca o aulos® e cria o
nomos® por sensibilizar com o choro das irmés ap6s decapitacdo da Medusa. O mito colocado
anteriormente pode ser localizado numa perspectiva da emocéo subjetiva do fendbmeno sonoro-
musical. O outro mito é referente a uma carapaca de tartaruga utilizada por Hermes na producéo
da lira. Ja este mito, pode ser localizado numa perspectiva das propriedades sonoras. Sendo
assim, “no mito dionisico, a musica € concebida como um som interno, que irrompe do peito
do homem. No mito apolineo ela é compreendida como som externo, enviado por Deus, para
nos lembrar a harmonia do universo” (SCHAFER, 2001, p. 21).

Portanto, de acordo com o Schafer (2001) esses fundamentos embasam todas as teorias
referentes a musica, 0 mito dionisico representando uma subjetividade e um alcance emotivo e
0 mito apolineo marcando um universo mais exato e mateméatico da masica referente a suas
propriedades. Nessa perspectiva, a pesquisa se debruca em uma vertente dionisica da obra
musical, embora isto ndo a exime de levantar aspectos fisicos e metafisicos, como ja foi feito.

Além disso, Blacking (2007) define a musica como reflexiva, mas também gerativa
como sistema cultural e como capacidade humana. A invencdo do fonografo e do gravador
revolucionou a analise musical, pois foi possivel ter acesso a cang¢Ges de diversas sociedades e
com diferentes referéncias. Contudo, tal invencao diminuiu as diferengas essenciais da musica
como a “escrita” e “ndo escrita”; “artistica”, “popular” e “folclorica” e dentre outras,

demonstrando a criatividade humana no que se refere a invencdo. Um exemplo, é a musica

8 Instrumento da Grécia Antiga de palheta dupla
9 Melodias mégicas ou rituais
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folclérica asiatica, cuja construcdo ndo era tdo improvisada quanto se esperava, isto é, foi
observado um carater estatico e sistematico. Portanto, a musica € um produto apreciavel
também um modo basico de expressdo do pensamento humano.

Para Seeger (2008) a musica é um produto que esta apoiado em culturas e sociedades
especificas e ¢ uma mera ilusdo a ideia de que ¢ uma “linguagem universal”. Para o autor,
musica pressupde o envolvimento de som e dos seres humanos e € uma forma de comunicacéo,
assim como outras expressdes artisticas. O autor, afirma que musica sdo 0s sons humanamente
organizados, mas entende que as diferentes comunidades entenderdo musica de formas
diferentes e que as experiéncias pessoais também definirdo o que entendemos enquanto musica.
De acordo com o autor, a musica é um campo vasto com diversas influéncias envolvidas em
sua construcdo, que envolvem desde aspectos fisicos, até aspectos histéricos de valores e
tradicdes e conceitos que se influenciam. Para entender musica, é necessario admitir que no
campo na musicologia h4 uma variedade de questdes, tais como 0s processos da mdsica e
discurso em espago-tempo proprio, em espaco-tempo gerais e a sua implementacdo por meio
de formas diversas de registro.

Em distintas perspectivas acerca do que entendemos como musica, emerge um elemento
central presente em todas as possiveis definicdes e debates: o som e, igualmente, o ruido,
configurando um intricado jogo. Oliveira (2019) destaca a presenca de uma tradicdo objetivista
nos estudos da masica e do som, concentrando-se exclusivamente na producdo musical e
negligenciando o aspecto crucial na jornada de uma obra: a aprecia¢do. A concepcao do som
como vibragdo mecénica independente da escuta exemplifica essa tradicdo objetivista, que
permeou muitos estudos do fendmeno musical. Diante disso, o autor propde uma ontologia do
som gue se aproxime da experiéncia auditiva, escapando as abordagens cartesianas ancoradas
em disciplinas cientificas mais rigorosas, como matematica e fisica, e reconhecendo as
particularidades da escuta como elementos ndo apenas culturais, mas essenciais.

Diante disso, ha trés diferentes sistemas de constru¢do musical — o modal, o tonal e 0
serial. Oliveira (2019) discute o som e como Sistema Tonal foi criado a partir de parametros
visuais e ndo da experiéncia sonora. O Sistema Tonal é formado por estruturas de acordes
utilizadas na maior parte das musicas ocidentais contemporaneas e muitas vezes, dispensa o

carater da escuta, esta relacionado com o desenvolvimento da polifonia®. No caso, o autor

10 Combinagéo simultanea de vérias melodias (Oxford Languages).
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expde que embora a escuta exista na agdo mecanica de tocar um instrumento, a musica pode
anteceder essa acao se escrita em partitura. Ademais, cita que Beethoven ao ficar surdo ao final
da vida, continuou compondo, pois o estudo da musica tonal faz, muitas vezes, a escuta
desnecessaria.

Isto posto, discutir musica ocidental e popular na contemporaneidade, é discutir o
Sistema Tonal, considerada como literéaria, isto €, para ser lida e escrita. Sendo assim, a musica
composta pelo Sistema Tonal “se faz como uma arte extremamente cifrada por meio de recursos
muito mais visuais do que auditivos. Configura-se como experiéncia para uma escuta toda
preparada, treinada, elaborada e baseada em metaforas visuais” (OLIVEIRA, 2019, p. 4). Por
consequéncia, durante os seculos XIX e XX ocorreu uma valorizacdo da descricdo de timbre
como elemento da experiéncia sonora, elevando a escuta a um novo plano em relacdo aos
interesses pela organizacdo dos eventos sonoros e € a partir disso, que a Fenomenologia
apresenta novas possibilidades nos estudos sonoros (OLIVEIRA, 2019). Portanto, o autor
argumenta a valorizacéo do timbre para a percepgao da escuta sonora.

H& nesse caminho de valorizagdo do timbre, um paralelo &s perspectivas
fenomenoldégicas, no sentido de dar importdncia a percep¢do na explicacdo sobre
aspectos descritivos do que se chama de som. Abre-se, aqui, a possibilidade de ndo
tratar a experiéncia de escutar, que ndo € outra coisa além daquilo que se chama de
som, como um suposto objeto que exista independente de sua percepgao por um corpo
agindo em um mundo (OLIVEIRA, 2019, p. 5).

Aléem do mais, existem dois outros sistemas o Modal e o Serial, antecedendo e
sucedendo o Tonal, respectivamente. A musica modal era praticada pelas sociedades pré-
capitalistas e abarcava as culturas orientais, ocidentais e todos os povos da Africa, América e
Oceania. Suas caracteristicas incluem uma musica “ruidosa, brilhante e intensa ritualiza¢ao da
trama simbolica em que a musica esta investida de um poder (mégico, terapéutico e destrutivo)
que faz com que sua prética seja cercada de interdi¢Ges e cuidados rituais (WISNIK, 2017, p.
37). No sistema modal, o pulso é central na composi¢do musical e o ritual € o simbolo até na
construcdo dos instrumentos feitos de animais sacrificados. Ja a musica serial € uma musica de
vanguarda com caracteristicas minimalistas repeti¢cdes, que mais tarde deu origem a musica
eletronica (WISNIK, 2017).

Wisnik (2017) critica a historia da musica contada apenas pela perspectiva da zona tonal
e sem a articulagdo passado-presente. Ademais, a musica contemporanea se estabelece por

novos parametros, ndo sendo comparavel a um sistema modal classico, sendo assim, a masica
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contemporanea ocidental se reencontra com o sistema modal, estabelecendo uma sincronia
entre a polifonia e novas linguagens, a exemplo do uso de sintetizadores no funk e na musica
eletronica.

Portanto, para além da priorizacdo da fisica e metafisica do fenémeno, a proposta de
Oliveira (2019) é uma forma de analise que busca reconhecer esses reencontros na experiéncia
de escuta. Considerando tal discusséo, a ontologia da escuta prioriza a experiéncia do ser-no-
mundo, divergindo da ldogica cartesiana que reduz os estudos de musica a dimensdes
mensuraveis e mecanicas e que nada revelam sobre a experiéncia em si. Por sim, Oliveira (2019)
explicita uma perspectiva que se aproxima da percepcdo de Merleau-Ponty que abandona “a
perspectiva cartesiana de que o cogito substituiu 0 mundo vivido e instaura o seu proprio mundo
das representacdes, abre-se a oportunidade do encontro com o mundo da vida, das historias
vividas, dos movimentos e suas possibilidades de construcdo de narrativas” (OLIVEIRA, 2019,
p. 8).

Oliveira (2019) argumenta em torno do conceito de paisagem sonora amplamente
estudado por tedricos dos anos 70, principalmente na obra citada anteriormente de Schafer
(2001). Embora reconheca as contribui¢cbes do autor em torno de priorizacdo dos habitos de
escuta, esboca uma critica a paisagem sonora, pois esta representaria apenas uma fatia do
mundo, desconsiderando o todo perceptivo. Em vista disso, a paisagem sonora separa apenas o
mundo audivel, isto €, purificado e no cotidiano da vida, tudo esta integrado. Na
Fenomenologia, a ontologia do som é possivel ser encontrada nas paisagens, mas nao esta
apartada das outras percepcdes. Por fim, o autor considera fundamental considerar os padroes
sonoros que constroem os significados, pois remetem ao mundo e a condic¢ao dos seres.

Levando em conta a dificuldade de definir objetivamente o que é a musica e seguindo
pelas trilhas de uma ontologia da escuta proposta por Oliveira (2019), a discussdo sobre a
estética musical se torna imprescindivel, pois se refere a beleza capaz de alcancar os individuos
e suas emoc0es, tal como atua na construcao dos sentidos e significados. Fubini (2019) descreve
a estética musical como o cruzamento de reflexdes interdisciplinares, cujo aspecto filosofico é
uma das vertentes. Sendo assim, a estética musical é o estudo, principalmente, estético da
mausica, isto &, redutor e pode ser relacionado com um periodo historico bastante especifico.

Nesta perceptiva, Wojciekowski e Trombetta (2013) trabalham com a ideia de cultura
como um elemento que caracteriza comportamentos de uma sociedade carregados ao longo do

tempo a partir de uma heranca social. Assim, a mdsica seria uma manifestacdo cultural
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circunscrita no desenvolvimento do pensamento humano. Frente a discussao de Oliveira (2019),
os autores defendem a ideia de que os estudos em estética da musica ocidental estdo
intimamente ligados com o padréo estético apresentado pelo Sistema Tonal, ou seja, a ideia de
beleza do sistema esta ligada a uma organizagdo propria do ideal positivista de racionalizacdo
e organizacgdo. A corrente filosofica positivista foi um marco no fim do século XIX e inicio do
XX, cujo proposito central foi sistematizar o conhecimento e definir objetos e métodos das
areas de conhecimento. Para mais, os autores defendem que a musica sofre influéncia

extramusicais, pois € a expressao de como uma sociedade de organiza.

A masica “materializa”, além das demandas internas, diversos elementos
extramusicais, tais como, a forma “filos6fica” como uma sociedade se organiza ¢ se
autocompreende. A harmonia é um dos elementos de grande importancia na musica,
inclusive, expressando estas influéncias extramusicais que se refletem em um conceito
de tonalidade e progressao (WOJCIEKOWSKI E TROMBETTA, 2013, p. 327).

Portanto, a masica é um fendmeno de natureza complexa que representa 0 mundo e
determinada cultura, cuja raiz ocidental é apoiada no Sistema Tonal, construido de forma
racionalizada, mas que apoia neste conceito a ideia de beleza. Contudo, o trabalho tem como
objetivo a priorizacdo da experiéncia sonora frente a construcdo técnica por meio de uma
ontologia da escuta que visa a percep¢do. Sendo assim, enxergaremos o fendmeno sonoro-
musical a partir de sua relagdo com nossas experiéncias, tanto pelas experiéncias do compositor

incorporadas na obra no processo criativo, quanto na apreensao pela escuta.

1.1. Do Eu ao Outro: a musica enquanto narrativa

Como se configura o processo criativo de um compositor? Nao e possivel responder de
forma objetiva, j& que 0s processos se distinguem, pois ndo existe uma formula do compor
musical. Todavia, podemos concordar que compor é criar uma obra a partir de fragmentos de
experiéncias, memorias e referéncias que compde a vida dos sujeitos. Meu fazer musical ocorre
na madrugada, pois é no siléncio total que meus sentimentos e experiéncias se estendem para
além do meu corpo, isto é, para meu violdo em forma de melodia e para o papel em forma de
poesia. De fato, o noturno e o “dormir da cidade” evocam o entrelagamento com a solidao e

germinam as mais profundas obras poéticas e artisticas.
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A exemplo de Bacherlad!, um fildsofo cujo pensamento se dividiu em diurno (obras
epistemoldgicas) e noturno (obras poéticas), as Ultimas se configuram como trabalhos que
demonstram o poder da meditacdo, dos devaneios e do ato intimo proporcionados pela

3

madrugada, pois o autor se entrega a “vontade de isolamento” e “aos caminhos de uma
profundidade intima” (MACHADO, 2016).

Ao compor uma melodia o que reverbera € a tristeza, melancolia e/ou suplica, sigo pelas
trilhas dos acordes menores e diminuta, que para mim, ecoam lagrimas e pedido de
misericordia. Além disso, construo referéncia do violdo de nylon da musica popular brasileira
e do bolero, da variacdo ritmica do jazz e de todos aqueles estilos que me compde. Aquilo que
componho sera experienciado pelos apreciadores, que perceberdo a masica a partir do seu
mosaico de experiéncias e referéncias e a minha cancao podera vir a fazer parte deste repertorio.
A vista disso, compor é externalizar o que nos compde e 0 que ird compor 0s sujeitos, é o
dentro-fora cujos limites ndo sdo necessariamente bem separados, mas que se misturam e
complementam em um circulo que retorna ao mesmo ponto transformado em novas atitudes,
ou seja, o criar é desdobrar em diversos contextos.

Deste modo, a musica possui um carater narrativo? Para discorrer em torno da questao,
realizo um tensionamento com o Tomo I da obra “Tempo e narrativa” de Paul Ricoeur!?. A
obra é dividida em trés volumes, sendo o primeiro focado na andlise da relacdo entre tempo e
narrativa, no qual Ricoeur (2010) esmitca a forma como a narrativa influencia na compreenséo
do tempo humano, explorando questdes como a estrutura narrativa, a temporalidade na narracdo
e a relacdo entre narrativa e a experiéncia humana.

Segundo Ricoeur (2010), uma narrativa € 0 encadeamento de acontecimentos que
envolve as operacdes mediadoras entre experiéncia e discurso. A dimensdo da experiéncia é
vital para a composicdo do fenémeno musical, pois ela se objetiva nas dimensées singulares,
particulares e universais do compositor e alcangam o apreciador, que a partir de suas percepgoes
singulares, particulares e universais atinge a experiéncia sonora (LUKACS, 1978).

Por consequéncia, o carater discursivo é observado na masica por sua condi¢ao natural

de expressdao humana, possibilitada pela linguagem composta por sons e siléncio, que se

11 Filésofo, quimico e poeta francés (1884-1962) conhecido por suas contribuicdes no campo da epistemologia e
imaginacdo cientifica. explorou a relagdo entre a poesia, a psicandlise e a filosofia, investigando como a
imaginacao e os elementos simbdlicos influenciam a forma como percebemos e entendemos o mundo.

12 Fil6sofo francés (1913-2005), destacou-se por suas contribuicées nas areas da hermenéutica,
fenomenologia e filosofia da linguagem.
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constitui socio-culturalmente em relagdo a época, e assim como outros tipos de linguagem, se
recria. Discurso e representacdo foram criados juntos, pois 0s sujeitos que os criam, criam a si
mesmos. De acordo com Foucault (2000), a linguagem era centrada na semelhanca até o século
XVI, isto ¢, “a pintura imitava o espago” (FOUCAULT, 2000, p.33). Posteriormente, a partir
do século XVI, a representacdo passou a fazer parte da linguagem, principalmente pelo
pensamento cientifico que aproximou signo e linguagem. A partir do século XI1X, para além da
representacéo, a énfase foi na significacdo, voltando as preocupacOes para a contextualizagao
do discurso (FOUCAULT, 2000; AZEVEDO, 2008)

Ante o exposto, é possivel realizar um tensionamento entre a evolucdo do discurso
musical abordada por Azevedo (2006) e a histéria do pensamento arquitetada por Foucault
(2000) na obra As palavras e as coisas, pois ao longo do tempo, a criacdo e recriacdo do fazer
musical divagou nas buscas por semelhangas e analogias, tal como a teoria pitagérica no século
XVI com a formulacéo sistematica e matematica do fendbmeno sonoro-musical. Além disso, a
passagem para a representacdo ocorreu no barroco (XVII — XVIII), cujas cancdes
representavam Deus e 0 Rei na monarquia absolutista. Para mais, no século XX a musica passa
a ter um carater representativo, além de romper estruturas da linguagem musical e adentrar na
busca de novas possibilidades. Portanto, é possivel admitir que a mausica possui as
caracteristicas fundamentais para ser considerada uma narrativa.

Ademais, Ricoeur (2021) apresentam a relacdo entre memoria e narratividade, a
memoria que faz o ausente presente, tanto o ausente como irreal no exercicio na imaginacéo,
quanto o ausente do que j& aconteceu. A memoria é uma passagem para a narrativa e a narrativa
é uma forma de concretizar a memoria pelo discurso. O que os autores denominam como por-
se-em-narrativa, nada mais € do que um passado recordado no futuro. No caso da construcdo
e apreciacdo do fenbmeno sonoro-musical a memdaria é aparato fundamental na dindmica da
experiéncia sonora a fim de concretizar o discurso sonoro.

Ricoeur (2010) marca a narrativa como experiéncia temporal, dissertando acerca das
operacOes mediadoras entre experiéncia e discurso. Para isso, 0 autor une tempo e narrativa

pela poética de Aristoteles™®, a fim reorganizar o campo da narrativa e o livro X1 das Confissdes

13 Foi um filésofo grego que teve uma profunda influéncia no desenvolvimento da filosofia ocidental. Sua obra
abrange desde a metafisica, onde explora a natureza do ser e da existéncia, até a poética, onde analisa a estrutura
do drama e da narrativa.
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de Agostinho*, com o intuito de dar uma dimens&o palpavel para o tempo. Isso ocorre, ja que
AristOteles ndo caracteriza a experiéncia temporal da poética, e Agostinho ndo especifica a
narratividade enquanto responsavel pelo tempo humano, apesar de utilizar exemplo de
narrativas.

Todavia, embora Ricoeur (2010) tenha citado exemplos de narrativas ndo-descritivas, e
tenha citado as artes enquanto um discurso, as exemplificacbes do autor permearam o0 campo
da linguagem verbal. Sendo assim, esta proposi¢do remonta e tensiona as principais ideias do
Ricoeur (2010), tais como a composic¢do da intriga (muthos) pela mimesis e a relagdo com o
tempo, mas com centralidade na narrativa musical enquanto linguagem néo-verbal.

Com o intuito de se aprofundar nas caracteristicas da narrativa Ricoeur (2010) recorre a
Poética de Aristoteles a fim de se aprofundar na composicéo e nos desdobramentos do debate
acerca da construcdo da mimesis, que para Aristoteles é uma imitacdo criativa. Na poética
Aristoteles (1968) discorre em torno da arte poética, na busca de oferecer a maneira ideal de
estruturacdo dos enredos para que o espectador alcance a catarse, resposta emocional ao se
conectar com a arte. Para ele, poesia e musica sdo produzidas através de imitagdes, isto &, o que
denomina mimesis, na qual a mdsica consegue expressividade através da harmonia. Dessa
forma, a arte se difere por imitar inimeros objetos nos quais 0s mesmos podem ser imitados de
formas distintas, isto é a mimese pode ocorrer por diferentes meios, objetos e modos. E
importante explicitar que para Aristoteles (1968), a musica é constituinte da tragédia, uma das
artes mimeéticas que retrata as acdes da vida, no caso, a musica é fonte de embelezamento.

Ricoeur (2010) desdobra a obra de Aristdteles no intuito de resgatar o par mimesis-
mythos. O mythos é a composicéo da intriga®, no caso, o agenciamento dos fatos e a mimesis é
a imitacdo ou representacao da acdo na medida que produz a composicdo da intriga. Aristételes
(1968) considera somente a mimesis da linguagem métrica acompanhada de um ritmo, a
exemplo da tragédia. O tensionamento entre ambas as obras estd no fato de Ricoeur (2010)
reorganizar o campo da narrativa, propondo uma atividade mimética com menos referéncia do
campo “real” da acdo. Para Aristoteles (1968), a narrativa ndo é um conceito abrangente, existia

um privilégio dado ao drama (tragédia e comédia) e a histdria foi colocada como um

14 Também conhecido como Santo Agostinho, foi um fildsofo, tedlogo e bispo na antiga Numidia (atual Argélia).
Considerado uma das figuras mais influentes do cristianismo ocidental e um dos grandes pensadores da histdria
da filosofia.

15 Para Ricoeur (2010), a intriga é a forma como a narrativa articulada e desdobrada a fim de formar nossa
compreensdo temporal.
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contraexemplo a narrativa e a mimesis. Visto isso, narrativa para Ricoeur (2010) é o que
Aristoteles (1968) denomina como mythos, é tratado como uma operag¢do mais abrangente.

Por conseguinte, Ricoeur (2010) ndo apenas se utiliza da obra de Aristdteles, mas
desdobra as fases da construcdo mimética separando-as em trés partes: mimese | (prefiguracao);
mimese Il (configuracdo); e mimese Il (refiguracdo). Sendo assim, a mimese Il é o pivé da
analise, pois é ela a responsavel por libertar a narrativa da vida cotidiana e configurar a forma
literaria da narrativa, trabalhando enquanto mediadora entre mimese | e Ill.

A mimese |, também denominada como prefiguracdo, precede a narrativa enquanto texto
literario. Deste modo, ela se relaciona como o mundo préatico ou cotidiano, ou seja, é articulada
por meio da interacdo com outros sujeitos em forma de conversa comum. Para mais, a acao se
relaciona com a narrativa, pois 0 agir e sofrer sdo seus temas e a acao pode ser narrada, pois ha
simbolos mediando este processo, de modo a construir a significagdo. Mergulhando pelas
trilhas das artes na discusséo do agir, o autor discute a relagéo entre a cultura e a acdo, mediada
pelos costumes e sob a ética, e entdo adentra na funcéo do artista. Este, que embora construa
um laboratério de experimentacdo de valores, ndo se exime de tomar empréstimos da ética.
Portanto, é nesta fase da construgdo mimética que se desenvolve a figuracdo do tempo da préaxis
humana (RICOEUR, 2010; RICOEUR; BATISTA 2021).

Seguindo pela construcdo mimética, a mimese Il, também denominada como
configuracdo, € o momento em que 0 ato narrativo da vida cotidiana da prefiguracdo, se
estabelece na esfera literaria, abrindo o mundo para a composicao da liberdade, a possibilidade
de ficcdo. Perante 0 exposto, a tessitura da intriga € o paradigma da mimese Il e a mediadora
dos acontecimentos e de seus encadeamentos, responsavel por transformar o acontecimento em
historia.

A narrativa e esse encadeamento tém uma dinamica de concordancia-discordancia, com
inicio e fim, através de episédios em que ha uma correspondéncia entre a descontinuidade por
situagBes que acontecem de repente e continuidade da histéria que segue a descontinuidade.
Sendo assim, a concordancia € o que atende a ordem pragmatica e fundamenta a experiéncia
temporal, e a discordancia os paradigmas, conflitos e desdobramentos inesperados da narrativa.
Em suma, a mimese Il é a etapa na qual a intriga se configura e se desdobra em diversos
contextos, sendo assim, 0 mundo do texto (RICOEUR, 2010; RICOEUR; BATISTA, 2021).

As principais caracteristicas de uma narrativa literaria sdo o por-se-em-intriga, a

inteligibilidade e a intertextualidade. O pdr-se-em-intriga é a configuracdo da narrativa, isto e,
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criar a histéria reunindo os eventos na logica de concordancia-discordancia. Ademais, a
inteligibilidade é a tentativa de esclarecimento, ja que as narrativas sdo naturalmente
embaralhadas. Por ultimo, a intertextualidade se caracteriza como o confronto de diversas
narrativas (RICOEUR, 2021).

Por dltimo, a mimese I1l, também denominada refiguragdo, é a interseccdo entre o
mundo do texto e 0 mundo dos apreciadores/leitores, ou seja, a mimese 111 é a narrativa na vida.
Este processo mimético, ocorre de em um ciclo nédo vicioso, em forma espiral, em que as
narrativas retornam ao mesmo ponto, mas como uma nova atitude (Figura 3). Por conseguinte,
a refiguracdo € a estética da recepcédo, em que o leitor € o protagonista e a narrativa tera o papel
de esclarecer, revelar o oculto e também, transformar (RICOEUR, 2010. RICOEUR, 2021).

Ricoeur (2021) argumentam sobre as dindmicas de recepgdo da narrativa pelo leitor e
de como essa dialética do esclarecer, revelar e transformar podem ter um duplo sentido e a
intertextualidade, o confronto de diversas narrativas, podem se tornar complexas pelo

tensionamento entre o0 mundo do criador da narrativa e do leitor.

Mas essa dialética tem um duplo sentido, porque o leitor chega ao texto com suas
proprias expectativas, e essas expectativas sdo confrontadas, na leitura, pelas
proposicdes de sentido do texto, que podem passar por todas as fases, desde a recepcéo
passiva, e até cativa (Madame Bovary, leitora de romances ruins!), até a leitura
relutante, hostil e colérica, beirando a rejeicdo escandalizada, através da leitura
ativamente cimplice. Gostaria de dizer que é gragas a essa leitura agonistica que a
prépria intertextualidade se encontra como um grande desafio: o que era um problema
de posicionamento em relacéo aos seus pares, para o criador, tornou-se um problema
de leitura plural e polémica para o0 amante. Podemos ver que a abertura também e feita
na perspectiva do possivel, na compreensdo de si (RICOEUR, 2021, p. 159).

Mimesel -
prefiguragao

Mimeselll -
refiguragao

Mimesell -
configuragao

Mimesel -
prefiguragao

Mimese Il -
refiguragao

Mimesell -
configuragao

Figura 3 - Esquema do processo mimético em espiral (elaboracéo propria).
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Diante disso, a musica enquanto narrativa ndo-verbal é construida em processo de
mimese. As mimeses, presentes tanto na narrativa literaria quanto na muasica, ndo séo entidades
separadas, mas sim aspectos interligados e entrelagados. Enquanto Ricoeur (2010) analisa as
fases da construcdo mimética na narrativa, dividindo-as em prefiguracdo, configuracdo e
refiguracdo, é importante notar que esses elementos ndo ocorrem de forma isolada, mas sim em
um continuo processo de criacdo e interpretagdo. Da mesma forma, na mdsica, a mimesis
transcende a simples imitacdo de eventos ou acOes, permeando todos os elementos da
composicao, desde a escolha das notas até a expressdo emocional transmitida ao ouvinte. Essa
intrincada relacdo entre as mimeses ressalta a complexidade e a profundidade das formas de
arte, evidenciando como a narrativa e a musica se complementam e se influenciam mutuamente
na construcéo de significados e experiéncias enriquecedoras.

Hé alguns tensionamentos, aproximacdes e afastamentos, entre a obra de Ricoeur (2010)
e 0 que se pretende discutir. O autor constrdi seu pensamento sob a perspectiva da linguagem
verbalizada, mais literal e objetiva em detrimento da linguagem néo-verbalizada, que utiliza
signos para sua materializacdo. Todavia, Ricoeur e Batista (2021) entrelacam arquitetura e
narrativa literaria dizendo que “um novo edificio surge em meio a edificios ja construidos tém
0 mesmo carater de sedimentacao do “espaco” literario” (RICOEUR; BATISTA 2021, p. 157).
Em face disso, Ricoeur que em “Tempo e Narrativa” abandonou o carater ndo-verbalizado da
linguagem, agora demonstra que a construcdo e sedimentacdo dessa forma de linguagem se
alinha com a da expressdo literaria.

Por fim, amuUsica é uma narrativa ndo-verbal baseada nas experiéncias e construida com
0 exercicio da memoria, em outras palavras, é baseada na acdo e na vida, caracterizando a
prefiguracdo. Para mais, a obra se tece no encadeamento de acontecimentos, com mudancas
sonoras que se complementam e formam o todo, a exemplo das mudangas nos parametros
musicais, tais como timbre, intensidade, altura, densidade e duracdo. Deste modo, é a fase de
configuracdo da narrativa, em que a vida se penetra nas melodias e partituras. Por ultimo, a fase
de refiguracdo, é o alcance das can¢Bes ao mundo do apreciador por meio da estética de
recepcdo de uma obra que revela, transforma e adquire novos significados. Logo, a construcao
mimetica da narrativa musical ocorre em um ciclo ndo vicioso, que é criado e recriado em novas

formas.
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Tempo e narrativa coexistem, por isso ndo € possivel falar de narrativa sem tempo e nem
de tempo sem narrativa. “O que ¢, pois, o tempo?” (RICOEUR, 2010, p. 14) foi a questao
central colocada por Agostinho na andalise da temporalidade que protagonizou uma busca
centrada nas relagdes entre eternidade e tempo. As investigagdes de Agostinho, tinham um
carater aporético, ou seja, a medida que as aporias encontravam suas resolugdes, mais
indagacdes surgiam.

A partir da indagacéo inicial, Agostinho se viu encurralado pelo paradoxo do ser e ndo
ser do tempo: “o tempo ndo tem ser, porque o futuro ainda ndo é, porque o passado jando é e o
presente ndo permanece” (RICOEUR, p. 17, 2010). Por consequéncia, deste paradoxo surge
outro questionamento referente a medicdo e a mensuracdo do tempo, e é por meio dele que
Agostinho desenvolve a tematica da distensdo, a intentio e a distentio animi (RICOEUR, 2010).

A vista disso, Ricoeur (2010) discorre acerca das reflexdes de Agostinho em relagdo a
medida do tempo, denominada distentio animi, acoplada a intentio. A distentio animi é a
distensdo da alma que persiste no tempo, e a intentio € o processo de “a¢dao” do espirito. Para
mais, Agostinho centra suas preocupac6es na multiplicidade e no dilaceramento do tempo que
se distende em um triplo presente, sendo eles uma acdo conjunta entre a memdria (presente-
passado), a atencéo (presente-presente) e a expectativa (presente-futuro).

Exemplificando a distentio animi dentro do fendmeno sonoro-musical, imaginemos um
pianista se preparando para tocar uma cancdo, e nesse primeiro momento, a expectativa se
distendendo sobre a musica em sua totalidade. Quando, por fim, o pianista toca as primeiras
notas, as expectativas se transformam em passado, e a medida que ele avanca na can¢do, suas
acOes se estendem na memoria. Desta forma, como demonstrado por Agostinho (2010) no XI
livro de Confissdes, 0 avanco da acdo se inicia na expectativa, e se distende na memoria até o

momento em que as expectativas se encerram.

Assim, a minha acdo ¢ dividida entre minha memoria, quanto ao que ja recitei, e minha
expectativa, quanto ao que estou prestes a recitar. Mas a observagdo esta presente
comigo, para que o futuro seja transmitido a fim de se tornar passado. Quanto mais
préximo chego do fim, menor se torna minha expectativa e maior o uso de minha
memoria, até que toda a expectativa seja exaurida e, quando toda a agdo for terminada,
passe a fazer parte apenas da memoéria... (AGOSTINHO, 2010, p. 234).

Ricoeur (2010) discorre que Agostinho esclarece essa aporia por meio da reducao da
extensdo do tempo pela distensdo da alma que vigora no triplo presente — presente do futuro,

presente do passado e presente do presente — Por consequéncia, ele se encontra com uma ideia
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de discordancia que renasce da concordancia por meio da agdo concomitante entre expectativa,
atencdo e memodria.

A distensédo da alma se consolida pela a¢do e pela experiéncia mediada pela linguagem
(RICOEUR, 2010). A masica enquanto linguagem ndo-verbal e por seu carater narrativo,
cumpre o papel na experiéncia temporal humana, e consequentemente, na construcao do sentido
do tempo humano, de modo que, 0 que acontece numa cangdo como um todo, acontece em cada
nota e em cada compasso. Sendo assim, segundo Ricoeur (2010), “o império do narrativo se
desenrola aqui virtualmente, desde mais simples poema até a histdria universal, passando pela
historia de uma vida inteira” (RICOEUR, p.40, 2010).

Portanto, a mausica transpassa a dimensdo discursiva, se configurando como uma
narrativa, que por si s6 media a experiéncia temporal humana. Deste modo, ndo é somente a
linguagem verbal que possui carater narrativo, mas a musica enquanto linguagem néo-verbal
também, se orientando para além de si mesma e se desdobrando em significados diversos. Além
disso, as cancdes, embora tenham peculiaridades em relacéo a linguagem verbal, como o fato
de serem representadas por signos e sons, seguem a logica da construcdo mimetica e da distentio
animi. Apesar do autor ndo tratar especificadamente das narrativas n&o-verbalizadas,
denominou a particularidade das obras de arte como um discurso ndo descritivo.

Nesta perspectiva, Ricoeur (2010) explora a ideia de que a narrativa é uma forma de arte
criada a partir de um esquema temporal. O esquema temporal é composto de trés elementos:
passado, presente e futuro. Segundo o autor, a narrativa € uma forma de arte porque ela da forma
ao tempo, transformando-a em algo que pode ser compreendido, sentido e compartilhado.
Diante disso, a obra é capaz de criar um sentido e significados a partir de eventos passados,
presentes e futuros. Ademais, Ricoeur (2010) argumenta que a narrativa é capaz de tocar,
surpreender e cativar os leitores, neste caso, os apreciadores.

Sendo assim, o formato de composi¢do da musica se difere do discurso descritivo da
linguagem verbal pela forma de transpor o discurso da memdria, sendo necessario um
conhecimento previo da linguagem musical. Para mais, a linguagem verbal tende a ser mais
objetiva na transmissdo da mensagem, ainda que haja uma abertura, na linguagem musical ha
um papel maior da subjetividade na apreensao do contetdo. Na musica do século XXI, é muito
comum encontrarmos cangdes que unem os dois tipos de linguagem; a linguagem verbal e a
nédo-verbal — ou melhor, dois modais artisticos distintos, mas que se completam na construcao

dos sentidos e significados; a poesia e a melodia.
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1.2. Caleidoscépio Musical: da construcao a apreciacao

O movimento de construcdo da narrativa musical se inicia a partir da prefiguracéo, em
que experiéncias iniciais moldam o direcionamento da narrativa. Em seguida, ocorre a
configuragdo, momento em que a narrativa € construida de forma consistente e coerente. Por
fim, a refiguracdo proporciona a chegada ao mundo do apreciador, onde a historia musical se
transforma em uma experiéncia unica e significativa para o apreciador. Para discorrer em torno
da questdo colocada no capitulo, “A forma como a obra é construida estd diretamente
relacionada a sua recep¢ao?”’, adentrei dois lugares de divulga¢do de musica autoral: o Samba
do Abacateiro e a Roda de Rima de VR e entrevistei dois compositores e dois apreciadores de
ambos, isto €, um total de oito pessoas, 4 compositores e 4 apreciadores.

Inicialmente, fui aos eventos com o intuito de realizar um trabalho de campo, que sera
melhor discutido posteriormente. Convidei os entrevistados primeiramente devido a facilidade
de aproximacdo e didlogo, e todos se mostraram interessados e dispostos a ajudar na pesquisa.
Também levei em consideracdo a frequéncia com que comparecem aos eventos, tanto 0s
compositores que utilizam o local para divulgar suas composic¢des, quanto os apreciadores que
vao regularmente e conhecem bem as composicdes apresentadas 1a. Dessa forma, durante o
trabalho de campo, optei por realizar o convite para as entrevistas em uma ocasido posterior,
em que as circunstancias estivessem mais tranquilas e pudéssemos ter um dialogo mais
aprofundado.

No Samba do Abacateiro, eu ja tinha estabelecido uma certa conexdo com as pessoas, 0
gue me proporcionou uma sensacdo de acolhimento desde o primeiro contato. Muitos ja me
conheciam como musicista, pela aproximacéo que tenho com o Samba, o chorinho e a bossa-
nova, 0 que tornou mais facil me aproximar e convida-los para entrevistas. Apesar de néo ter
um contato direto com as pessoas que eu desejava entrevistar, sempre havia um mediador
disposto a facilitar o processo.

Ja na Roda de Rima de Volta Redonda, o processo foi um pouco distinto pela falta de
proximidade com o movimento, embora eu tenha descoberto muitas coisas, inclusive um
entrelacamento com o Samba do Abacateiro em relagdo a alguns frequentadores, talvez por
essas aproximacdes entre Samba e Rap enquanto resisténcia artistica e expressdo cultural da
periferia. Na Roda, algumas pessoas se mostraram um tanto receosas com a entrevistas, até pelo

fato de eu ndo ser uma frequentadora do movimento, outras se dispuseram a ajudar, mas sem
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muito entusiasmo. Contudo, foi justamente com os fundadores do evento, contato feito por um
amigo, que pude ndo so realizar a entrevista, como aprender sobre a cultura Hip Hop e introduzi-
la na minha vida. O processo de entrevistar os fundadores da Roda de Rima de Volta Redonda
proporcionou ndo apenas um grande proveito para esta pesquisa, mas também um
enriquecimento significativo para minha vida. Tivemos discussdes aprofundadas sobre meus
questionamentos, o que ampliou minha compreenséo e reflexdo sobre o assunto.

As identidades dos entrevistados ficaram sob sigilo na intencdo de dar mais abertura ao
didlogo, com aprofundamento em questfes que transcendem a composi¢do e a relacdo com o
evento de divulgacdo de musica autoral. Portanto, a tabela 1 mostra como os entrevistados

foram denominados.

Tabela 1: Lista de entrevistados'®

Samba Rap
Zeca (compositor) Gustavo (compositor)
Nelson (compositor) Pedro Paulo (compositor)
Ivone (apreciadora) Leandro (apreciador)
Beth (apreciadora) Luccas (apreciador)

Dessa forma, a abordagem utilizada nas entrevistas é semiestruturada, com temas pré-
determinados, permitindo um didlogo natural entre o pesquisador e o entrevistado. Isso
possibilita capturar informacGes mais detalhadas, emergindo diretamente do entrevistado. O
primeiro passo é criar e testar um roteiro de entrevista, em que as perguntas e seus respectivos
objetivos sdo elaborados. Neste estudo em particular, os temas foram organizados com base nos
objetivos centrais. Além disso, é importante utilizar o roteiro como um teste, realizando uma
entrevista ndo oficial, para alcancar o objetivo de estabelecer dialogo e identificar as fronteiras

entre compositor e apreciador de maneira eficaz (GUAZI, 2021).

Tabela 2 — Roteiro de entrevista

16 Os nomes dos entrevistados so ficticios e foram escolhidos a fim de homenagear grandes artistas dos géneros
Samba e Rap.
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TEMAS

(Compositores)

TEMAS

(Apreciadores)

Apresentacdo (ldade, bairro e com que
trabalha)

Apresentacdo (Idade, bairro e com que
trabalha)

Significado da musica na vida

Significado da musica na vida

Géneros musicais que se identifica

Géneros musicais que se identifica

Mdsicas e/ou artistas, em geral, que agugam

as emocoes

Mdsicas e/ou artistas, em geral, que agucam

as emocoes;

Como conheceu 0 espago

Como conheceu 0 espago

Frequéncia que comparece aos eventos

Frequéncia que comparece aos eventos

Relacdo com o lugar

Relacdo com o lugar

Processo criativo

De que forma as composicBes dos artistas

locais reverberam

Como relaciona ritmo e melodia com o que

estd sendo contado nas cangdes

Como os ritmos e a melodia influenciam nas

emocdes

Retorno aos apreciadores

Os proximos passos da entrevista semiestruturada € se aproximar dos potenciais

entrevistados e contata-las para que possam participar, aplicar o roteiro e transcrever (GUAZI,

2021). O objetivo inicial foi que esse contato fosse realizado no processo de trabalho de campo,

isso ocorreu no Samba do Abacateiro, mas ndo ocorreu na Roda de Rima de Volta Redonda

pela problematica colocada acima. Porém, antes das entrevistas pude conversar com 0S

compositores sobre a minha pesquisa, no ato de explicar, isso serviu como uma aproximagéo

inicial. Além disso, é importante relatar que embora a metodologia indique a entrevista face a

face, no mundo atual as pessoas possuem muitas demandas e as vezes ndo estdo proximas umas

das outras.
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Na tentativa de aproveitar todo o contelido que essas pessoas possuiam e na importancia
delas para a construcdo dos eventos citados, parte das entrevistas foram realizadas
presencialmente e parte pelo whatsapp. Porém, tive muitas contribuicGes positivas no
whatsapp, ou seja, aparentemente a entrevista realizada desta forma ndo deixou a desejar,
felizmente a maior parte dos entrevistados se dispuseram a mandar &udios grandes e adentrar
minuciosamente em cada tema.

O dltimo passo é a transcricdo das entrevistas, pois foram realizadas gravacOes e
anotacdes ao longo de todo o processo, mas confesso ter ficado pouco presa a anotagdes, ja que
era notorio, em muitos casos, que 0 entrevistado se sente mais a vontade em um didlogo
informal e presente. Deste modo, todo o conteddo da entrevista foi transcrito para
posteriormente ser analisado.

Apdbs elaboracdo e aplicacdo do roteiro, 0 processo de categorizagdo auxilia na
organizacao e andlise do discurso, pois corresponde a criacdo de unidades teméticas criadas a
partir do objetivo da pesquisa no qual seréo encaixados fragmentos das falas. Por conseguinte,
a categorizacéo

concretiza a imersdo do pesquisador nos dados e a sua forma particular de agrupa-
los segundo a sua compreensdo. Podemos chamar de “explicitacdo de significados.”
Diferentes pesquisadores podem construir diferentes categorias a partir do mesmo
conjunto de dados, pois essa construcdo depende da experiéncia pessoal, das teorias

do seu conhecimento e das suas crencas e valores. (SZYMANSKI; ALMEIDA,;
PRANDINI, 2018, p. 73)

Ademais, nos discursos destinados a cada categorizacdo foram destacadas palavras que
remetem aquela determinada unidade tematica. Visto isso, as unidades tematicas elaboradas
correspondem ao processo de construcdo narrativa da obra de Ricoeur (2010), no qual fiz um
importante tensionamento no capitulo 2. Isso foi feito, pois o objetivo principal desse estudo é
analisar as fronteiras entre 0 mundo do compositor e do apreciador na experiéncia sonora e com
a separacao das mimeses I, Il e Il € possivel explorar os discursos e separa-los por fases para
deixar mais evidente os tracos dessas fronteiras. De forma mais simplificada, ha trés fases do

processo de construcdo narrativa, ou melhor, ha trés unidades tematicas:

a) Prefiguracdo ou mimese | — Forma como a narrativa recria 0 mundo e torna presente
para o leitor ou apreciador. E 0 mundo da acéo, das experiéncias que posteriormente

dardo luz a novas narrativas;



b)
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Configuracdo ou mimese 11- E o processo de transformagao de um evento passado em
uma narrativa, é a tessitura da narrativa. Possui relacdo com a memoria, imaginacao e
criagcdo, fundamentais na criacao da narrativa.

Refiguracdo ou mimese I11- E o processo de transformagdo de uma narrativa em um
dispositivo temporal que sera percebido e experienciado. Assim, é o retorno da

narrativa para o mundo do leitor/apreciador em uma nova forma.



TABELA 3: Organizacao do discurso (Samba)
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CATEGORIAS

COMPOSITORES

APRECIADORES

PREFIGURACAO (MIMESE I)

“E eu vi na musica uma forma também de
me incluir, né?! Porque como eu tinha essa
coisa da musica de gostar e estar sempre
pesquisando também, né?! Na época da
adolescéncia eu me envolvi muito com rock
n’ roll e na cena também...” (ZECA)

“E ai eu lembro, a primeira vez que eu ouvi
Racionais que eu peguei um CD do
Racionais, MV Bill também foi muito
importante, aquele clipe soldado do morro
que hoje eu trabalho em sala de aula, deu o
maior debate, mostrava a realidade da
criangada no trafico.” (ZECA)

“Quando eu tinha 20 anos eu conheci o
Sarau da Cooperifa, ndo sei se vocé ja ouviu
falar, sarau que o [nome] organiza, € um
sarau que fica na quebradinha la em Sao
Paulo, morrdo do cara***, de repente cé
chega tem um botequim e cento e cinquenta

“Ai por volta dos meus 14, 15 anos eu
sempre ouvia muito Bizerra, Beth
Carvalho, ouvia muito Zeca que eu também
sou muito f& e comecei a ouvir muito Ana
Carolina e por volta dos meus 14, 15 anos
eu ja era apaixonada por Samba e quando Vi
a Ana Carolina tocando pensei ‘“ndo,
mulher tocando pandeiro bem demais e eu
sei que eu consigo”, ai foi 0 meu primeiro
contato com o pandeiro. Meu primeiro
contato com o pandeiro foi em
Pernambuco, com a familia da minha mae,
porque a gente tinha o costume de sentar,
fazer fogueira, ai eu peguei o pandeiro do
meu primo e de la pra ca eu nunca mais
larguei a musica.” (IVONE)

“Artistas que mexem comigo eu poderia
citar até dois, mas vou citar de segmentos
diferentes, um que eu me encontro hoje que
€ 0 Samba, mas no final eu sou eclética,
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PREFIGURACAO (MIMESE 1)

pessoas paradas ouvindo poesia, € um
negocio inacreditavel e ndo sdo poetas,
assim pessoas... cara, € dona de casa, é
faxineira, pedreiro, falando poesia e o
publico vidrado igual se fosse final de copa
de mundo cara, Vocé precisa, eu entrei assim
e fiquei apaixonado por aquilo. E esse
movimento de S&o Paulo me estimulou
muito a querer, po, escrever...” (ZECA)

“E, ai eu falava “t4”, mas... ai comecei a
frequentar a roda de Samba e me encantei
assim, eu tive bons amigos que me levaram
em bons lugares 14, inclusive, o [nome],
[nome] cavaquinista, cara sinistro que me
levou pra véarios bagulhos de Samba e
aquele universo me encantou e eu comecei a
estudar cavaquinho e violdo com mais
frequéncia, assim comecei a me dedicar
mais porque eu também vi que eu queria me
destacar pela musica, né?!” (ZECA)

“S6 saia da aula e vinha direto pra casa, ndo
queria mais conviver, fiquei s6 em casa e
esse lance de ficar s6 em casa me levou

gosto de tudo, gosto de MPB, gosto de
varios ritmos. Se fosse olhar pela mdsica
popular brasileira, pela MPB seria VVander
Lee, com certeza, sem sombras de duvidas
que foi um dos maiores poetas que esse pais
jateve, com amdasica “Onde Deus possa me
ouvir”, no segmento ao qual eu sigo, que ¢
0 segmento do Samba, do pagode, seria
Arlindo Cruz, que apesar de hoje néo estar
mais ativo, compondo suas obras perfeitas,
porque o cara é monstro, sempre foi, ele é e
ainda vai ser um dos maiores compositores
de Samba desse pais, ele tem uma
sensibilidade  muito  grande, uma
capacidade muito grande de emocionar
com as suas masicas, e no caso do Arlindo
Cruz, seria a musica “o que ¢ o amor”, “se
perguntarem o que é 0 amor pra mim, ndo
sei responder, ndo sei explicar”, € isso, ele
¢ absurdo e seria essa musica “o que € o
amor”.” (IVONE)

“Teve um periodo que eu fiquei... entrei
pra igreja. Entdo, teve essa parte religiosa
no tempo da minha adolescéncia e
juventude o interessante é que foi ali na
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PREFIGURACAO (MIMESE 1)

muito pra leitura e ouvir os discos, que é 0
que eu tinha na minha casa, gracas a Deus
tinha isso, né?! Na época ndo tinha internet
pra ficar em rede social, mas foi bom que ai
eu me afoguei nesse lance de
leitura, literatura. Eu descobri Jorge Amado,
Capitées da Areia nessa época, né, minha
cabega explodiu.” (ZECA)

“Paulo César Pinheiro, Paulinho da Viola
“quem me navega é 0 mar”, tem muitas
masicas que me marcaram assim por...
pelas pessoas esperarem que eu cantasse ela
na roda, era a masica que eu gostava de
cantare...” (ZECA)

“Pois €, c€ v€, ndo ¢ uma coisa pensada né,
mas € uma coisa tipo assim, eu td tocando e
comeco ali... a lembrar de uma musica do
Milton, ai eu vejo um acorde e “ci***#**
esse acorde aqui € do c******” ¢ fico meia
hora nele pensando “esse d& para vir para
ca”, ai de repente surge a melodia e eu
lembro “Caraca, tem aquela letra”. Eu
escrevo uma parte de ideia e deixo 13,

Santa Cruz mesmo, entdo o interessante €
que teve o convivio da amizade e eu tive
esse contato alto com producdo artistica
também nesse sentido, né... de estar
préximo da arte, de equipamento musical,
de instrumentista e fui me apaixonando
também pela mdsica, mas também a parte
de producdo cultural, artistica, conhecer
varias pessoas e essa possibilidade onde a
arte pode nos levar.” (BETH)

“...fiquei um tempo fora do Brasil também
enquanto eu tive esse reencontro com a
cena cultural aqui na regido, passei a
frequentar vérios shows, vérias bandas,
passei a frequentar varios grupos.” (BETH)
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PREFIGURACAO (MIMESE 1)

amadurecendo, entendeu?! No
caderninho... Ai comecei a fazer melodia e
pensei “Caraca, tem aquela letra 1a que eu
comecei que vai encaixar”. Ai... entendeu?!
A minha obra é muito assim, é... eu sou
muito esquizofrénico no quesito de compor,
comeco e ndo termino, é até minha
caracteristica, até me enche o saco isso,
sempre comego as coisas e deixo pela
metade, sabe?!” (ZECA)

“Eu gosto assim, da bagunca, depois pego
aquela coisa e penso “eu vou por aqui”
(ZECA)

“Por exemplo, uma coisa que eu fago que eu
aprendi com o Chico Buarque também, tipo
assim vocé vai falar de um tema, entéo pega
as masicas que ja existem sobre aquele tema
e deixa elas reverberarem em vocé”
(ZECA)

“Entéo, € louco isso porgue a gente espera
atencdo, que é uma coisa rara hoje. Mas
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PREFIGURACAO (MIMESE 1)

assim, alguma sensacdo? Incémodo! Eu
gosto de incomodar, gosto de afagar e
incomodar a0 mesmo tempo. Comecei no
trabalho infantil, ele aconteceu muito isso na
verdade... eu comecei né desesperado em
2017 doido para fazer uma Pratinha, tava
com uma matricula, comecei com trabalho
de tocar em festas infantis. Aniversario das
minhas priminhas né, fazia brincadeiras 1a
na frente, dava aula para crianca de violdo e
tal e minha prima me chamou pra fazer festa
infantil, duas sobrinhas né que cantavam
comigo que eu levava no aniversario, ai eu
pensei quer saber eu vou fazer uma prata
com isso, dai comecei a tocar em festas
infantis. Mas comecei a compor também
para as criangas e compus algumas mausicas,
que tipo assim, fazia parddia né que nem
uma até com Nelson né época de carnaval
“ninguém corta a cabeleira do Zez¢ ¢ assim
que ele gosta, é assim que ele quer” (ZECA)

“Entdo, eu fui buzinado no Programa do
Chacrinha. Porque com 14 anos, eu ja
achava que eu era compositor, eu cismava
que eu era compositor. Tanto forcei a barra
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que meu pai acabou deixando eu ir, arrumei
mais trés amigos, um pra guiar a gente e dois
que nos fizemos um trio, era um trio. Eu ja
fui pra cantar musica minha, que era um
twist, na época. E fui buzinado, a gente era
muito ruim mesmo. Nessa de ser buzinado,
eu fiquei com uma coisa assim, foi meio
traumatico pra mim, porque eu andava na
rua em Barra do Pirai, as pessoas falavam
“aquele macaco ali foi 1& no Chacrinha
envergonhar nossa cidade” (NELSON)

“Eu ficava assustado com aquilo e ndo
entendia o porqué de tanta hostilidade. Ai a
partir dali, passei a prometer pra mim
mesmo que um dia eu seria artista.”
(NELSON)

“Pelo contrario, me impulsionou, € isso ai.
Ao invés de me traumatizar, fazer eu
esquecer, me fez lutar, me fez ouvir mais
musica e continuar compondo. Coisas muito
ruins, porque com 14 anos vai compor coisa
boa como? Isso é influenciado pelos artistas
da época, nem todos eles eram bons, tem




53

PREFIGURACAO (MIMESE 1)

muita coisa que... Uma mdsica que eu
cantava que eu nao canto mais ¢ “Olha a
Cabeleirado Zezé”, porque eu acho que isso
ai ¢ homofobia, ¢ agressdo. “Corta o cabelo
dele, corta o cabelo dele...”, que negbcio ¢
esse que voceé vai cortar cabelo de alguém?”
(NELSON)

Eu me acho assim, até um termo que eu
inventei, né?!, um intelectual autodidata,
quer dizer, eu sou um observista, que
observa, e um absorvista, que absorve, do
jornalista, que eu t6 viciado em telejornal,
eu vejo a Globonews 24 horas por dia.
Entdo, quer dizer, através da imprensa que
eu me informo, e os programas politicos, é
claro. Foi o movimento negro que me
politizou, antes do movimento negro eu era
mais um negro alienado que sé sabia falar
de futebol. (NELSON)

“Esse contato foi com a galera do
movimento Soul Music, dancava James
Brown, aquelas coisas, né?! E esse pessoal
tava comecando a fazer movimento negro
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em Volta Redonda. Eu ndo morava aqui no
Palmares, aqui eu ja moro ha 37 anos, eu
morava na 207, mas eu sempre frequentava
a casa da Rapaziada e a Rapaziada descobriu
a histéria do Palmares, do Engenheiro
Nasario que queria ativar o Palmares, fui
conhecer o Engenheiro Nasario, pra mim foi
a melhor coisa da minha vida, ter essa
consciéncia racial, me filiei ao PT e comecei
a frequentar, encontros politicos, passeatas
no Rio de Janeiro com 0 movimento negro e
passei a compor o bloco do Palmares, que
tinha o bloco afro, o primeiro bloco afro de
todo o estado do Rio de Janeiro, nem o Rio
de Janeiro tinha bloco afro, acho que néo
tem até hoje.” (NELSON)

“Entdo, tenho muita experiéncia, conheci a
Lélia de Almeida Gonzalez, grande
intelectual desse pais. Ja ouviu falar?”
(NELSON)

“Ahhhh, foi muito bdo, que eu conheci
Abdias, Abdias vinha no Palmares mais de
uma vez, vinha dar palestra em Volta
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Redonda, eu ndo perdia nenhuma. Eu
conheci a Elisa 14, que é esposa do Abdias,
quer dizer, cheguei a encontrar com Abdias,
0 Abdias sabia de tudo da histéria do negro.
Deu aula de cultura negra nos Estados
Unidos, era um intelectual assim inquieto,
atuante e ele gostava de mim. Lélia era
minha amiga, quando vinha em Volta
Redonda, a gente bebia cerveja junto.”
(NELSON)

“No passado, quer dizer, antes de surgir o
Chico Buarque, eu ja ouvia a musica da
época. Ai surgiu o Chico e eu pensei “ po
cara, que legal, que cara diferente”. Mas
antes do Chico eu ouvia Jorge Ben, surgiu
antes do Chico, o Milton veio bem depois, 0
Gil... tudo veio depois do Jorge Ben, o
Jorge Ben era um cara que me influenciava,
me influenciou assim, a tentar compor
alguma coisa, mas eu num, num...
conseguia entender a batida dele,
entendeu?! Eu sou autodidata né, eu nédo
tenho teoria nenhuma, toco de ouvido. Mas
tem esses cantores da época, 0s cantores que
cantavam bolero e as cantoras... Maysa,
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Dolores Duran. O que fez eu achar que eu
sabia fazer musica foi quando eu tinha uns
12 anos, eu tava brincando, tava no quintal
assim... antigamente, ninguém tinha
televisdo era sO radio, algumas pessoas
tinham ré&dio, ndo eram todas também.
Comecei a ouvir uma mdasica “Ouga, va
viver a sua vida com outro bem, pois eu ja
cansei...”, esse “de ser vocé” eu ja sabia que
vinha isso. Quando... (choro), desculpa...”
(NELSON)

«...na hora que eu ouvia Edith Piaf eu ficava
doido, ficava louco, nossa, crianca...
chorando ouvindo Edith Piaf.” (NELSON)

“Porque eu ouvi muito Nelson Cavaquinho
“tire sua alegria do caminho que eu quero
passar com a minha dor”, olha que coisa
maravilhosa, cara, como alguém pode
imaginar um negocio disso. Igual “as rosas
nao falam”, quando eu ouvi “as rosas nao
falam”, sabe, eu ouvi aquilo e falei “Meu
Deus, como alguém faz uma mdusica desse
cara”, eu pensei ndo vou mexer com esse
troco mais nao.” (NELSON)
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“Cara*** eu comecei a escrever antes de
compor musica, escrevia sensacoes,
colocava no papel numa forma de fazer
uma terapia também, né, passei a entender
que era uma terapia que tava fazendo
comigo mesmo.” (ZECA)

“Mas ao mesmo tempo, eu gosto de trazer
pro Samba também a minha parte rock
n’roll. Légico, no inicio quando eu comecei
a compor, comecei dentro do formato
tradicional do Samba, quando a melodia
casava ali dentro, mas depois eu fui
colocando meu jeito, minha identidade. Eu
tenho essas referéncias aqui, Milton
Nascimento pra cara***, minha casa €
muito Milton Nascimento e Gonzaguinha.”
(ZECA)

“Eu levei 20 anos pra fazer um Samba,
20 anos. Eu tive a ideia fiz a letra que achei
0 maximo, porque eu gosto realmente de dar
valor pras coisas que eu faco. Se eu acho que
ta legal, ta legal, se eu achar que nédo ficou
boa, eu elimino. Se eu fosse juntar tudo de
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musica que eu fiz até hoje, deve ter umas
800, eu ja devo ter eliminado umas 600 por
ai. Porque era rima, ndo era poesia e pra
mim, mdsica tem que ter poesia.”
(NELSON)

“Igual “as rosas ndo falam”, quando eu ouvi
“as rosas nao falam”, sabe, eu ouvi aquilo e
falei “meu Deus, como alguém faz uma
masica dessas cara”, eu pensei ndo vou
mexer com esse tro¢co mais ndo. Ai um dia,
acho que eu tava até varrendo o quintal aqui,
foi depois que dona Zica morreu, dona Zica
morreu e falei “puxa vida, eu tenho que
fazer alguma coisa, tenho que fazer o
Cartola encontrando Dona Zica”, ai eu fiz
“as estrelas ndo falam”, que ¢é...”
(NELSON)

“Eu fiz “a revolta das pinturas”, quer dizer,
iSS0 tem gquanto tempo... tem uns... tém uns
40 anos. Quer dizer, 40 anos atras, eu era, eu
me achava mais inteligente que atualmente,
porque eu vi uma exposi¢do na TVE ,que
agora ndo existe mais, que agora € TV
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Brasil, uma exposicdo que unia Portinari e
Di Cavalcanti, fiquei olhando e pensei vou
colocar o personagem do quadro do
Portinari com o do quadro do Di Cavalcanti
e deixar as molduras vazias. Ai eu falei
“puxa, gostei dessa ideia”, eu converso
muito comigo mesmo, ai eu pensei “puxa,
gostei dessa ideia cara”. E como montar
isso? Ai consegui montar a letra e falei “e
agora cara? que melodia eu vou colocar
aqui?”, ndo sei de onde vem, vem de algum
lugar que n&o sei explicar.” (NELSON)

“Depois que eu fiz esse Samba pensei “puxa
vida”, eu fiquei tao feliz, cara. Eu consegui
fazer essa musica, igual “ a revolta das
pinturas”, essa eu cheguei a desistir, pensei
“ndo vou nem tentar fazer mais nada. Eu ndo
consegui colocar uma melodia porque
colocar melodia € muito dificil.”
(NELSON)

“Foi uma ideia original, a [nome] adora essa
mausica, toda vez que ela me vé eu tenho que
tocar pra ela. Entdo, quer dizer, eu tenho
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musicas romanticas tambem, Eu fiz “a
escola superior de paz”. Tu conhece, nao
conhece?! Que é romantica também...”
(NELSON)

“Essa eu s0 fiz porque tinham duas mulheres
no ponto, elas tinham ido visitar as amigas
dela que tinha cortado os pulsos com gilete
porque o cara terminou o0 namoro com ela.
Elas tavam muito perto de mim,
conversando e eu tava ouvindo. Uma delas
perguntou pra outra assim “p6, fulana é
doida hein cara, vocé cortaria seus pulsos
com gilete por causa de quem n&o te
quer?!”, ai a mulher falou “Eu hein, duvido
cortar meus pulsos com gilete por causa de
quem ndo me quer”. Eu falei “Puxa, ndo vou
cortar meus pulsos com gilete por causa de
quem ndo me quer”’. Sempre andei assim,
caneta e papel, ai meu énibus veio, aquele
onibus Vargem Alegre, veio e dentro do
onibus eu fui escrevendo dentro do dnibus.
Ai quando eu cheguei eu pensei, isso tem
que ser um Samba e ela foi muito rapida, foi
muito rapida, ja peguei o0 violdo e sai
tocando, foi a madsica mais rapida que eu ja
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fiz, a melodia mais rapida que ja fiz, o resto
da trabalho” (NELSON)

REFIGURACAO (MIMESE I11)

“Ai eu vi p**** varios compositores tava ali
na roda, mas nao apresentava 0 Samba, € eu
ficava assim poxa tem que comecar a tocar
nossas mdusicas e eu comecei a testar
algumas musicas minhas. E ai no meio
assim, tipo assim, ndo avisava para a galera
que era minha, fazia um pout-pourri,
entendeu?! E ai jogar ali pra ver qual é... E
a aceitacdo era maneira, galera perguntava
“e ai aquela musica que voce tocou? Quem
toca? Paulinho da Viola?” (ZECA)

“Entdo, ¢ louco isso porque a gente espera
atencdo, que é uma coisa rara hoje.”
(ZECA)

“Eu gosto de incomodar, gosto de afagar e
incomodar ao mesmo tempo.” (ZECA)

“Eu fico imaginando o acontecimento deles
saindo do quadro, a moldura vazia...”
(BETH)

“O interessante do Nelson é que ele é muito
atual assim, a Gretha, aquela ativista,
aquela crianca, vocé fez uma mdsica
naquele momento. E eu sou muito atrasada
perto dele...” (BETH)

“tem muita harmonia do Nelson que parece
com a do [nome] que é aquela coisa mais
bossa nova, mais sambinha, aquela coisa
mais né, mais... calminha, mais
balanceadinha estilo bossa nova. Mas
também tem muitas muasicas do Nelson que
sdo mais malandreadas, né?! As letras e as
harmonias, acabam sendo mais
malandreadas também, assim como
também o Zeca acho que tem muitas
mausicas dele que sdo desconstruidas, assim,
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desconstruidas no sentido de descontraida,
ao mesmo tempo que ele puxa pra um
Samba, eles param fazer um floreio e
voltam pra originalidade que é o Samba.
Entdo, acho que eles tém esse caminho, na
musica eles conseguem fazer vérias coisas,
assim né, em questdes harmdnicas,
falando... E assim, uma musica que eu
gosto muito, por exemplo, que é do Nelson
¢ “morador de rua”, acho a letra dela muito
bonita, a harmonia dela é maravilhosa e €é
1sso... “morador de rua” se eu escolhesse,
do Nelson.” (IVONE)

“E ainda, conhecendo o Samba do
abacateiro eu conheci o Nelson a partir do
[ZECA], a partir do Samba, a partir desse
envolvimento. E também me apaixono pela
obra dele pela importdncia, pela
inteligéncia das letras e isso assim, eu achei
fantastico, acho uma pena ele ndo ter a
visibilidade pra outras pessoas, outros
publicos ou até o Brasil, outros
compositores gravarem, outros intérpretes.
Acho que seria fantastico. Entdo assim,
estou sempre acompanhando o Nelson, ne,
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de produzir algumas assim trabalhei
fotografando, alguns shows junto com eles,
nessa parte de audiovisual e dando esse
suporte também da amizade, né? T4 junto
no que precisa, né? Nas cachaga, nos
Samba e assim, sO tenho esse privilégio de
caminhar ai com o Nelson ja é alguns anos,
ndo conhecia antes, foi a partir do [ZECA.
Entdo assim, de uma, acho muito, mas
muito bacana poder estar junto com essas
pessoas tao especiais.” (BETH)

“Mas essa “lili cantou” é muito especial por
conta do trabalho que ele desenvolve no
degase e conta um pouco da trajetoria de
uma mée que, né, vive nessa, nessa, nessa
situacdo, refém dessa situacdo, dessa
escravidao social e racial, ainda do do seu
filho, t& numa unidade prisional menor de
idade, ai vai contar um pouco dessa mulher
muito linda muasica.Eu também acho que eu
sou apaixonado e tem também o repertério
infantil que é vasto. Ele tem essa
brincadeira com letras, pega letras de outros
cantores em alguns trechos de mausicas
embute assim nas ideia. E Gtima. Isso
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também faz umas umas alusdes assim,
muito, muito maneiras.” (BETH)

TABELA 4: Organizacdo do discurso (Rap)

NARRATIVA

COMPOSITORES

APRECIADORES

PREFIGURACAO (MIMESE 1)

“Eu vejo muita pintura, exposigoes artisticas, leio
sobre artistas plasticos. Ahhh... varias coisas que
eu consigo pegar e acrescentar na minha masica,
a fim de conseguir transmitir uma parada,
entendeu?!” (GUSTAVO)

“eu tenho minhas inspiragdes musicais, mas vem
mais da questdo do Jazz, entendeu, em si mais do
que do Rap, né... E, é mais a questdo do Jazz, eu
me sinto melhor escrevendo quando t6
trabalhando numa batida que o sample né que a
parte de fundo utilizada ela tem uma pegada do
Jazz, uma guitarra, um negocinho mais assim
aonde eu me sinto mais confortavel para poder t4
lapidando, entendeu?! Entéo ai tu pega a linha da
Nina Simone, tu pega Eric Clapton, um Big King,
pega Taj Mahal, que no caso € blues né?! E por ai
vai sabe, Amy Winehouse eu gosto demais, entdo
sdo certas paradas que eu escrevo, que eu escuto

“Caymmi, desde 2020, é sem ter ouvido
bastante desde 2000. E eu também tenho
ouvido bastante Beethoven tem escutado
muito Beethoven tem entrado assim no, no
universo da masica classica e agora tem
outros artistas que me acompanham ha muito
tempo, desde adolescente que as vezes me da
vontade de ouvir, eu ougo. Como por
exemplo, Natiruts, Black Alien é, mais de
Rap assim, as vezes eu ouco o ultimo disco
dos racionais cores e valores, 0s anteriores, eu
tenho alguma dificuldade de ouvir, porque eu
me emociono também, mas eu fico mais... E
uma emocao que eu evito, assim, fico muito
bélico, mas é porque assim, em geral me
emocionar muitas coisas da musica me
emocionam, né? Mas assim, 0 que eu gosto
de ouvir mesmo é. Hoje, se eu for falar de
artistas, eu vou falar 2: Beethoven, Dori
Caymmi, filho do Dorival Caymmi, né?”.
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também, que me fazem com que eu faga um
compromisso sinta bem.” (GUSTAVO)

“Eu SOU um cara que eu consumo muito,
muito, muito Rap, é principalmente 90 e anos
2000, né? Tudo o que é mais proximo recente,
mas que é mais proximo do estilo que era feito
nos 90, por exemplo, é o meu estilo de som.
Sabe gue eu me identifico quando toca que eu
sinto que bate, sabe que eu tenho certa
identificacdo, é talvez pela parte criativa da
coisa ou pelo ritmo. Enfim, é a mesma coisa.
Funciona para mim com rock. Eu gosto muito
de rock, é a geracdo new metal. Me envolve
muito, sabe? Apesar da do auge do new metal.
Naquele final dos 90, ali eu ser uma crianca,
mas eu ja vi os adolescentes da época. Ai
quando eu me tornei adolescente, eu segui
com esse gosto, né? E que é aquela coisa meio
pesada, ai tem a ver com 0 Rap, tem DJ e
aquela coisa muito doida. Entdo eu gosto
muito. Eu me sinto representado quando toca
esse tipo de som, mas € ndo que eu ndo outras
coisas. Eu falei o que? Eu consumo com
intensidade, né, aquela, aquela coisa assim, 0
que € 0 género, me representacdo isso, mas eu
consumo muita musica Brasileira no geral,

Enfim, em geral é, eu fui formado e fui
espontaneamente, sendo levado a Mdsica
Popular Brasileira.” (LEANDRO)

“Eu gosto muito de inquérito, uma galera
aqui de Séo Paulo. E ai, tem a galera que eles
que eles gostam que eu gosto também, que é
a parte um, gosto muito de parte um. E o que
mais gosto, disso tem o Planet Hemp, tem
coisa do D2 que as vezes eu ndo bato pra
ouvir, mas eu acho legalzinho. E OB Negéo,
que veio do Planet Hemp, mas ndo da pra
dizer que é Rap, né? Tem uma coisa meio, soa
ali, meio funk, eu gosto também.”
(LEANDRO)

“A cultura popular brasileira, ela é sempre
muito misturada, né Tais?! Entdo, assim, eu
ja conheco alguns Rappers que tem violao e
eu gosto de fazer um violdo percussivo,
principal caracteristica do Rap é o beat, uma
das principais na coisa do ritmo.”
(LEANDRO)
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sabe? Eu gosto de Samba. E e,
principalmente, pela parte criativa da coisa da
letra, ndo é pelo que eu falei mais cedo e o
Samba? Ele tem um poder, é da parte.
Composic¢do muito forte, ndo é que é muito
proximo do Rap, por uma pegada diferente,
mas para mim tem ao mesmo trabalho lirico,
é de de pensando na parte criativa da coisa, eu
gosto de de o que eles dizem ser MPB, né?”
(PEDRO PAULO)

“Se for isso, eu acho que a maneira que eu
gosto de... a composi¢do é uma coisa muito
importante, de maior importancia assim no
Rap, né?! Se tem uma composi¢ao que nao me
soa muito criativa, que é feita de maneira,
numa producdo, muitas vezes igual, eu nédo
gosto, eu gosto de ver “caramba, o cara vai
falar sobre passarinhos na arvore” e ai ele
ndo precisa falar de forma complexa, de
forma... ele so tem que ser criativo pra falar
daquilo, sabe?! Nao precisa ser complexo,
entdo a minha ligacdo é essa, né?! Nao
precisa ser complexo, é a criatividade da
coisa, que seja interessante, que soe ritmado,
que seja interessante, né?! Que ndo seja uma
coisa panfletada, isso pra mim é muito

“O Samba, por exemplo, hoje ¢ algo muito
presente na minha vida. Paulo César Pinheiro,
Jodo ¢é Jodo Nogueira. Sabe, o Aldir Blanc é
um compositor, assim como sou apaixonado
pelas letras dele. J& tem alguns anos. Eu gosto
de black, né? Mas assim sé foram coisas que
eu fui consumindo mais depois de mais velho,
né? Na fase adolescente, ja ndo consumia
tanto. E po***, Dori Caymmi, Dorival
Caymmi, a familia Caymmi é sensacional,
ndo é?! E um negocio fenomenal e na gringa
também tem muita gente boa fazendo muito
som. Bom, entdo a gente vai se abrindo assim.
Entdo, na verdade, o que me formou como
artista sdo todas as coisas que eu vim
consumindo até hoje, inclusive as coisas
ruins, porque as coisas ruins que vocé ouve
ndo gosta elas te ddo também uma percepcéo
estética daquilo que vocé ndo quer fazer ou
ndo acha bom fazer. Entdo, € sempre muito
dificil falar “cara, isso ai me formou”, por
exemplo. Se eu fosse fazer uma linha
cronoldgica, que é muito dificil, eu poderia
dizer que na minha infancia, primeira
infancia, eu ouvi 0 que 0S meus pais ouviam.
Depois, quando eu fui crescendo mais um
pouco, eu comecei a ouvir coisas que eu
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importante, eu penso dessa forma” (PEDRO
PAULO)

queria ouvir. E ai eu vou dizer, tem como eu
afirmar que aquilo que meus pais ouviam
também nédo me informou? Claro que formou.
Claro que criou uma referéncia, seja do que
eu gosto, do que eu ndo gosto, entende?!
Entdo, é. E muito subjetivo essa coisa, n30?
N&o da para vocé bater o martelo. E claro que
tem pessoas que marcam a sua historia.
Musicas que marcam a sua vida, que tem
compositores que vocé é, tem uma relacao ali
com eles que ele estd diretamente ligado a
vocé, ndo é? Eu falei aqui do Aldir Blanc, ¢é
um cara que ***** ¢ fenomenal? Paulo César
Pinheiro, um cara fenomenal. Ney Lopes, um
cara sensacional, Ney Lopes é o Dori
Caymmi Cruz, credo, que cara sensacional,
Jodo Bosco, Milton, é o Gil, o Gil é um génio,
ndo é? Ah e, tem muita coisa da gringalhada
de masica. Black gringa americana, entdo eu
gosto muito assim dos anos 80,70 ou no Rap
tem muita coisa, cara. E muito dificil
responder essa pergunta, porque € isso, isso
tudo veio formando, né?!” (LUCCAS)

“Essa, essa coisa do grande idolo que te
inspira, vocé quer ser igual a eu? Acho que é
um negocio que vai ficando pela estrada ali
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na adolescéncia para a Juventude, ndo ¢é?”
(LUCCAYS)

“Meu pai, muito catolico. Entdo mdsica, diga
tocando na minha casa, ndo tem como eu
dizer que isso também ndo me formou. De
certo modo sim, né?!” (LUCCAS)

CONFIGURACAO (MIMESE I1)

“Desde que eu comecei a escrever, eu foquei
numa lirica mais abstrata né, sempre gostei da
questdo abstrata artistica, e quando eu digo
arte, eu ndo digo sé a musica em si, tudo que
é arte e traz esse lado abstrato, & onde eu tiro
a maior parte da minha inspiracdo pra
escrever as minhas letras. E... faco bastante
jogos com palavras, metaforas, brinco, enfim,
falo sobre N coisas, depois até mando uma
musica pra vocé, vocé conhece meu trabalho
e tudo mais. Essa questdo minha abstrata €
porque eu sempre que a musica em si, 0 Rap
em si, vai muito além dessa parada de rua e
pa, sabe, pesadado, t6 narua.” (GUSTAVO)

“...eu vou escrevendo os versos, quer dizer,
que vem vindo na minha cabega de forma
aleatdria e com isso eu vou alterando. Pego o

“A pergunta que eu penso nisso, claro,
quando eu vou compor uma letra,
normalmente, 0 meu processo letra grande
aparecem juntos. Normalmente. Eu comprei
um violdo, eu sou um cara meio dependente
do violdo, sabe? Sdo poucas as musicas que
vem primeiro, como letra e depois eu vou ver
0 que acontece.E sdo poucas as musicas que
vem primeiro no violdo e depois eu vou botar
a letra, normalmente acontece a0 mesmo
tempo, uma coisa vai influenciando a outra
ali.” (LEANDRO)

“¢ ser beatmaker, os caras fazem o beat e que
tem uma nog¢&o de masica assim, absurdo. Eu
ndo sei se vocé tem uma noc¢do do que sdo
samples, sdo cortes né, entdo o cara compde
uma musica fazendo cortes da musica, entéo
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CONFIGURACAO (MIMESE II)

verso... o terceiro verso, jogo no lugar do
primeiro, vou montando um quebra-cabeca
até montar um meio termo que fale assim
‘p**¥**  isso pra mim ficou divino!”.”
(GUSTAVO)

“Quando eu t6 me sentindo bem
automaticamente 0s versos vem para eu
comecar a trabalhar. Entdo, essa € a maneira
que eu comego a compor” (GUSTAVO)

“Entdo, eu costumo muito usar 0 jazz nas
minhas melodias porque é... eu acho que
quando ela tem uma melodia mais calma, ela
adere melhor na gente, faz com que ela tenha
uma melhor referéncia, entdo quanto a isso
pra eu sempre escolher esse caminho, eu me
sinto melhor pra conseguir compor e pra
conseguir escrever. E quanto a essa suavidade
da minha melodia, essa minha forma de
escrever ¢ como se fosse um teste, um quebra-
cabega, um joguinho, o encaixe perfeito, se
ligou?!” (GUSTAVO)

0 cara gosta de uma caixa, de uma bateria, 0
cara recorta aquilo ali e aquilo vira uma parte
e 0 cara pega um bumbo de uma outra musica,

sabe... Pega o canto de alguma outra coisa e
criaum beat.” (LUCCAS)
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“Eu tenho mdasicas com melodias mais
pesadonas, trap e pa pa, mas eu sinto que isso
ndo chama tanto atencdo, o pessoal canta,
curte aquela parada do momento, o famoso
hype, mas igual as minhas mdsicas, feita com
uma melodia mais tranquila que até hoje nego
me procura e fala “cara***, aquele som...”.
Ent&o, eu sempre procuro isso, encontrar uma
melodia que tenha uma melhor... qual ¢ a
palavra que eu posso usar? Que ela soe
melhor e propague melhor no ambiente, e
faca com que a pessoa se sinta confortavel,
vamos colocar assim.” (GUSTAVO)

REFIGURACAO (MIMESE I11)

“Mas, vamos falar da reacao né, por exemplo,
as vezes nos que, as vezes, recebe uma
mdsica, &s vezes a mdsica ndo marca a
masica  pela  musica, mas pelo
momento. Acho que a musica tem esse lance
meio fotogréfico, ne, de marcar uma época,
marcar um momento, independente do tema
dela, € uma das formas da gente absorver, da
gente consumir ela” (PEDRO PAULO)

“Quando vocé fala melodia, eu acho que esta
se referindo a paisagem sonora que esta por
tras do que o Pedro Paulo fala e canta. Porque
assim as musicas do Pedro Paulo ndo tém
melodia, né? O Pedro Paulo mesmo ele nédo
canta melodias, ele canta os versos. Mas ndo
tem um caminho melodico de notas
diferentes, ne? Tem até varios MCs e varios
Rappers que cantam com melodia, mas ndo é
0 caso do Pedro Paulo. Pelo menos nesse
disco. Eu gosto muito que é a psicotape.
Ent&o... O que eu acho da paisagem sonora
que esta por trés do canto do Pedro Paulo, que
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REFIGURACAO (MIMESE I111)

sdo as harmonias, as linhas de baixo e os
outros instrumentos que compdem a cangdo?
Eu gosto muito. Eu acho que ele brinca com
isso também de falar temas sérios, como diz
que ndo sdo tdo sérios. Uma das cangdes que
eu ndo me lembro bem o nome, ele faz uma
critica ao proprio movimento do Rap, né?
“Qual seria 0 motivo para festa?” No refrao,
ele vai falar que se ele fizesse, ele abrisse méo
de si mesmo e fosse muito menos preocupado
com o desenrolar da cultura Hip Hop e
passasse a fazer show cantando umas
musicas, né? E tem até uma frase que “se eu
fumar um baseado com geral da faculdade,
depois colado, errei, mas em ritmo de festa, e,
ai eu teria um motivo para festa”.Ou seja,
teria motivo para comemorar, ndo é? E, mas
ao mesmo tempo, a letra inteira, ele estd
querendo dizer que ele ndo € isso e ele abriria
mao de si mesmo para fazer isso e ter sucesso,
que é o que faria ele se sentir bem. Essa
musica € um beat todo alegrinho “PAM,
PAM, PAM, PAM, PAM, PAM, PAM, PAM,
PAM?” (cantarola), fofinho, toda harmoniosa
€ uma musica em ritmo de festa, né? Entdo é
uma grande sacada dele. A gente faz uma
musica, ritmo de festa falando que ele poderia




72

REFIGURACAO (MIMESE I111)

ter uma vida toda tocando assim, mas na
pratica, se ele fizesse, estaria abrindo mao de
si mesmo.” (LEANDRO)

“Eu acho que esse ouvir e se fazer para nos
forma essa possibilidade da gente ouvir uma
harmonia, melodia e se emocionar com a
musica até antes de ver, alids, as vezes a letra
nem é tdo boa, mas tem algo ali que mexe
com a gente. E isso, ndo é? As vezes, as vezes
uma mudanca ali no tom ndo é? Ja& da um
frescor na musica que fala assim, nossa,
sensacional, que coisa maravilhosa é isso, é
lindo, né? Ou entdo, mais uma nota, uma nota
torta no meio do caminho que as vezes passa
despercebido por outras pessoas e que para
n6s chama atencédo que € linda, né? Uma linha
de baixo, um timbre usado, sdo coisas que nés
valorizamos, porgque nos construimos. Esse e
0 nosso campo de obra, né? Entdo a gente
olha o timbre, afinagdo, como que afina é se
estd dopado em doem réu ou se mexeu na
bateria e fez afinacdo de um jeito. Enfim, isso
€ 0 nosso universo ali, do nosso canteirinho
de obra, né¢?” (LUCCAS)
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“E na relacdo com o Pedro Paulo, aqui € um
grande amigo meu. Eu tenho uma relacao de
admiracdo maior do ponto de vista artistico.
Eu acho que é um excelente compositor, é um
cara que escreve de forma muito simples,
coisas muito complexas, € um excelente
compositor, ndo sei se Vvocé j& teve
oportunidade de ouvir psicotape. que € um
disco que ele langou, mas que trata ali de
coisas muito profundas, ndo ¢?” (LUCCAS)
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Na primeira problematica, “A recepcdo da obra estd vinculada a forma como é
construida?”, parto do pressuposto de uma resposta afirmativa. Nesta perspectiva, vale retornar
a obra de Wisnik (2017), no qual ele afirma que os parametros musicais podem ser manipulados
para criar novas melodias, e a partir dessa manipulacdo, a musica adquire novas formas. Além
disso, de acordo com as reflexdes de Aguiar (2005), a interacdo entre o discurso musical e
verbal é intrinsecamente integrada a totalidade da obra musical. Nesse sentido, a presenca de
elementos poéticos desempenha um papel crucial na clarificagdo da mensagem transmitida e na
influéncia sobre a forma como percebemos a obra. Essa perspectiva é fundamentada na ideia
de Aristdteles (1968) de catarse, que se refere ao efeito emocional despertado pela arte.

A influéncia da manipulacdo do som na construcdo da melodia e como isso influencia
na forma como percebemos uma cancao, pode ser vista no discurso do Leandro que associa a
construcdo de um beat com alegria: “Essa musica € um beat todo alegrinho “PAM, PAM, PAM,
PAM, PAM, PAM, PAM, PAM, PAM” (cantarola), fofinho, toda harmoniosa ¢ uma musica em
ritmo de festa, né?”. E o Luccas, menciona o poder da melodia na percep¢do musical e que, em

diversos casos, a letra nem chama tanto a atencéo.

Eu acho que esse ouvir e se fazer para nds forma essa possibilidade da gente ouvir
uma harmonia, melodia e se emocionar com a musica até antes de ver, alias, as vezes
a letra nem é tdo boa, mas tem algo ali que mexe com a gente.E isso, ndo é? As vezes,
as vezes uma mudanca ali no tom néo é? J4 d& um frescor na musica que fala assim,
nossa, sensacional, que coisa maravilhosa é isso, é lindo, né? (LUCCAS, 2023)

A obra de Ricoeur (2010) adentra na construcdo narrativa, de modo que a triplice
mimese consiste em um processo no qual a obra de arte recria a realidade de forma metafodrica,
a partir dos niveis de prefiguracdo, configuracéo e refiguracdo. A triplice mimese representa
todo o movimento da obra, do momento que antecede a configuracéo narrativa, até 0 momento
em que alcanga 0 mundo do apreciador, toma novas formas e é arcabougo para a construcdo de
novas narrativas.

Diante disso, na configuragdo da musica, 0 compositor exerce sua capacidade de recriar
a realidade a partir de sua percepcao e experiéncias individuais. A recepcdo da obra, por sua
vez, encontra-se intrinsecamente ligada as vivéncias do apreciador, que determinara a forma
como este absorvera tal recorte da realidade. Dessa forma, a maneira como o receptor assimilara

essa experiéncia dependera tanto da construcdo da obra — compreendendo a manipulacdo dos
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parametros musicais, como a combinacdo da poesia com a melodia e sua abordagem — quanto
de suas proprias experiéncias enquanto ser-no-mundo.

Nas entrevistas realizadas, podemos visualizar um paralelo entre os discursos emitidos
pelos compositores durante os estagios de prefiguracdo e configuracdo, e como isso reverbera
no apreciador. Dessa forma, é possivel evidenciar a maneira pela qual esses individuos recriam
a realidade e transpdem vivéncias pessoais para 0 ambito musical.

No recorte do Samba do Abacateiro, 0 Zeca teve uma vivéncia no Rock »n roll durante
a adolescéncia e hoje isso é encontrado nas suas composicdes. E importante observar que,
embora essa ndo seja a corrente predominante em seu cotidiano atual, ainda assim exerce
influéncias substantivas em sua expressao artistica. Como colocado pelo préprio, comecou a
compor com o formato tradicional do Samba, mas depois foi inserindo outras referéncias que

interferem na totalidade da obra e consequentemente na percepcao do apreciador.

E eu vi na musica uma forma também de me incluir, né?! Porque como eu tinha essa
coisa da musica de gostar e estar sempre pesquisando também, né?! Na época da
adolescéncia eu me envolvi muito com rock n’ roll e na cena também (...) (ZECA,
2022).

Mas a0 mesmo tempo, eu gosto de trazer pro Samba também a minha parte rock
n’roll. Légico, no inicio quando eu comecei a compor, comecei dentro do formato
tradicional do Samba, quando a melodia casava ali dentro, mas depois eu fui
colocando meu jeito, minha identidade. Eu tenho essas referéncias aqui, Milton
Nascimento pra cara***, minha casa é muito Milton Nascimento e Gonzaguinha.
(ZECA, 2022).

Ademais, tanto o Zeca quanto o Nelson vivenciaram experiéncias que os levaram as
lutas sociais, algo muito presente em suas composicdes. O Zeca passou a ouvir rap e essa
experiéncia o levou a ter contato com pautas de lutas sociais, assim como sua vivéncia em Sao
Paulo e algumas pessoas que lhe apresentaram para 0 movimento negro. Essas referéncias
aparecem nas composices do Zeca, até em um trabalho que ele faz para criangas, como

evidenciado pela Beth.

E ai eu lembro, a primeira vez que eu ouvi Racionais que eu peguei um CD do
Racionais, MV Bill também foi muito importante, aquele clipe soldado do morro que
hoje eu trabalho em sala de aula, deu o maior debate, mostrava a realidade da
criancada no trafico. (ZECA, 2022).

Entdo, é louco isso porque a gente espera atencdo, que é uma coisa rara hoje. Mas
assim, alguma sensacdo? Incomodo! Eu gosto de incomodar, gosto de afagar e
incomodar ao mesmo tempo. Comecei no trabalho infantil, ele aconteceu muito isso
na verdade... eu comecei né desesperado em 2017 doido para fazer uma Pratinha, tava
com uma matricula, comecei com trabalho de tocar em festas infantis. Aniversario das
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minhas priminhas né, fazia brincadeiras la na frente, dava aula para crianca de violao
e tal e minha prima me chamou pra fazer festa infantil, duas sobrinhas né que
cantavam comigo que eu levava no aniversario, ai eu pensei quer saber eu vou fazer
uma prata com isso, dai comecei a tocar em festas infantis. Mas comecei a compor
também para as criangas e compus algumas masicas, que tipo assim, fazia parodia né
que nem fei uma até com Nelson né época de carnaval “ninguém corta a cabeleira do
Zezé é assim que ele gosta, é assim que ele quer (ZECA, 2022).

Mas essa “lili cantou” ¢ muito especial por conta do trabalho que ele desenvolve no
degase e conta um pouco da trajetéria de uma mée que, né, vive nessa, nessa, nessa
situagdo, refém dessa situacéo, dessa escraviddo social e racial, ainda do do seu filho,
ta4 numa unidade prisional menor de idade, ai vai contar um pouco dessa mulher muito
linda musica. Eu também acho que eu sou apaixonado e tem também o repertorio
infantil que é vasto. Ele tem essa brincadeira com letras, pega letras de outros cantores
em alguns trechos de musicas embute assim nas ideia. E 6tima. Isso também faz umas
umas alusdes assim, muito, muito maneiras.(BETH, 2023)

J& 0 Nelson viveu a experiéncia de ser “buzinado” no Programa do Chacrinha e sofrer
racismo na cidade onde nasceu e foi criado, além de outras experiéncias de vida que o levaram
a ter contato com 0 movimento negro e com as lutas sociais. Essas pautas sdo muito evidentes

nas obras do compositor, como colocado pela Ivone.

E fui buzinado, a gente era muito ruim mesmo. Nessa de ser buzinado, eu fiquei com
uma coisa assim, foi meio traumatico pra mim, porque eu andava na rua em Barra do
Pirai, as pessoas falavam “aquele macaco ali foi 14 no Chacrinha envergonhar nossa
cidade (NELSON, 2023)

Ahhhh, foi muito béo, que eu conheci Abdias, Abdias vinha no Palmares mais de uma
vez, vinha dar palestra em Volta Redonda, eu ndo perdia nenhuma. Eu conheci a Elisa
14, que é esposa do Abdias, quer dizer, cheguei a encontrar com Abdias, o Abdias
sabia de tudo da historia do negro. Deu aula de cultura negra nos Estados Unidos, era
um intelectual assim inquieto, atuante e ele gostava de mim. Lélia era minha amiga,
quando vinha em Volta Redonda, a gente bebia cerveja junto. (NELSON, 2023).

E assim, uma musica que eu gosto muito, por exemplo, que ¢ do Nelson ¢ “morador
de rua”, acho a letra dela muito bonita, a harmonia dela é maravilhosa e € isso...
“morador de rua” se eu escolhesse, do Nelson (IVONE, 2023).

Outro exemplo de construcdo narrativa do Nelson que reverberou em seus apreciadores
é uma musica que fez unindo as obras de Portinari e Di Cavalcanti. Neste caso, 0 compositor
utilizou outra obra de arte para compor sua obra artistica, isso demonstra de forma pratica o
movimento espiral da narrativa que retorna em novas formas. Para mais, a apreciadora Beth
cita essa musica e como ela mexe com sua imaginagao: “Eu fico imaginando o acontecimento

deles saindo do quadro, a moldura vazia. ” (BETH, 2023).
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Eu fiz “a revolta das pinturas”, quer dizer, isso tem quanto tempo... tem uns... t€m
uns 40 anos. Quer dizer, 40 anos atras, eu era, eu me me achava mais inteligente que
atualmente, porque eu vi uma exposicdo na TVE ,que agora ndo existe mais, que agora
& TV Brasil, uma exposicdo que unia Portinari e Di Cavalcanti, fiquei olhando e pensei
vou colocar o personagem do quadro do Portinari com o do quadro do Di Cavalcanti
e deixar as molduras vazias. Ai eu falei “puxa, gostei dessa ideia”, eu converso muito
comigo mesmo, ai eu pensei “puxa, gostei dessa ideia cara”. E como montar isso? Ai
consegui montar a letra e falei “e agora cara? que melodia eu vou colocar aqui?”, ndo
sei de onde vem, vem de algum lugar que ndo sei explicar. (NELSON, 2023)

Conheci o trabalho do Zeca pela Internet e sempre me chamou a atengdo suas musicas
referentes a cidade de Volta Redonda, principalmente aquelas que retratam os problemas
ambientais da cidade. Ele é bastante ativo na cidade, esta de frente no Samba do Abacateiro,
nas causas sociais e sempre executa as cancBes de outros compositores da cidade,
principalmente do Nelson.

Sempre ouvi falar do Nelson e de suas composi¢fes que sdo tocadas no Samba do
Abacateiro pelo Zeca, mas tive uma experiéncia muito especifica relacionada as suas
composi¢des. Eu estava em um aniversario em um bar que o Zeca estava fazendo um Samba,
eu ja estava imersa nesta pesquisa e la estava o Nelson bebendo sua cerveja, quietinho, até que
se levantou para dar uma canja. Neste momento, ele comeca a cantar uma de suas musicas, cujo
assunto era “educac¢dao”. A musica, um Samba que carregava um tema tdo forte, chamou
atencdo de um grande grupo de professores presentes, inclusive eu mesma. A entrevista, foi
emocionante, avassaladora e levou a reflexdes profundas para além dos questionamentos deste
trabalho. Depois de todos esses acontecimentos, adquiri alguns discos do compositor e tenho
uma grande admiracao e carinho por ele.

No recorte da Roda Rima de Volta Redonda, o Pedro Paulo, gosta de utilizar metaforas
e termas que circundam o lado mais profundo da vida, isso € evidenciado por ele e pelos seus
apreciadores. Além do mais, o ritmo é algo marcante em sua musica, pois como mencionado
pelo Leandro, ele ndo canta melodias, no maximo utiliza linhas de baixo. Essa caracteristica
do Gustavo se difere do Pedro Paulo que possui uma grande referéncia do jazz e emprega isso
nas suas cangdes. Para mais, além dessa caracteristica de compor, 0 Gustavo é bastante
conhecido pelo seu trabalho com o beatbox?’, isso foi muito reconhecido pelos apreciadores da
Roda.

17 Beatbox é uma forma artistica de criagdo de musica na qual um individuo utiliza sua voz e técnicas vocais para
imitar sons de instrumentos musicais, padres de percussao e outros efeitos sonoros. Os beatboxers sdo capazes
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Eu tenho minhas inspiracdes musicais, mas vem mais da questdo do Jazz, entendeu,
em si mais do que do Rap, né... ¢, é mais a questdo do Jazz, eu me sinto melhor
escrevendo quando td trabalhando numa batida que o sample né que a parte de fundo
utilizada ela tem uma pegada do Jazz, uma guitarra, um negocinho mais assim aonde
eu me sinto mais confortavel para poder ta lapidando, entendeu?! (GUSTAVO, 2023)

(...)a composicdo é uma coisa muito importante, de maior importancia assim no Rap,
né?! Se tem uma composic¢do que ndo me soa muito criativa, que ¢ feita de maneira,
numa produgdo, muitas vezes igual, eu ndo gosto, eu gosto de ver “caramba, o cara
vai falar sobre passarinhos na arvore” e ai ele ndo precisa falar de forma complexa, de
forma... ele s6 tem que ser criativo pra falar daquilo, sabe?! Nao precisa ser complexo,
entdo a minha ligacéo é essa, né?! Néo precisa ser complexo, é a criatividade da coisa,
que seja interessante, que soe ritmado, que seja interessante, né?! (PEDRO PAULO,
2023)

Quando vocé fala melodia, eu acho que esta se referindo a paisagem sonora que esta
por tras do que o Pedro Paulo fala e canta. Porque assim as masicas do Pedro Paulo
ndo tém melodia, né? O Pedro Paulo mesmo ele ndo canta melodias, ele canta os
versos. Mas ndo tem um caminho melédico de notas diferentes, né? Tem até varios
MCs e vérios Rappers que cantam com melodia, mas ndo é o caso do Pedro Paulo.
Pelo menos nesse disco. Eu gosto muito que é a psicotape. Entdo... O que eu acho da
paisagem sonora que esta por tras do canto do Pedro Paulo, que sdo as harmonias, as
linhas de baixo e 0s outros instrumentos que compdem a cangdo? Eu gosto muito. Eu
acho que ele brinca com isso também de falar temas sérios, como diz que néo sdo tao
sérios. (LEANDRO, 2023)

E na relacdo com o Pedro Paulo, aqui é um grande amigo meu. Eu tenho uma relagao
de admiracdo maior do ponto de vista artistico. Eu acho que € um excelente
compositor, é um cara que escreve de forma muito simples, coisas muito complexas,
é um excelente compositor, ndo sei se voceé ja teve oportunidade de ouvir psicotape.
que é um disco que ele lancou, mas que trata ali de coisas muito profundas, ndo é?
(LUCCAS, 2023)

Confesso que antes do trabalho eu ndo tinha tanto conhecimento em relacdo ao Rap e a
cultura Hip Hop. Conversar com o Gustavo com sua referéncia do jazz, me mostrou o quanto
0 Rap é cheio de possibilidades. Como sou uma curiosa em relacdo a masica, passei a procurar
artistas e me aprofundar. Na conversa com o Pedro Paulo vi uma nova possibilidade de compor
Rap com letras inteligentes e ritmo marcado. O Leandro e o Luccas possuem multiplas
referéncias musicais e me mostraram a complexidade da cultura brasileira. O Luccas possui
muito conhecimento sobre mdsica, sobre a cultura Hip hop e promoveu diversas reflexdes
importantes para a construcdo desta pesquisa. Sendo assim, a partir dessas experiéncias me

coloquei em abertura para um novo universo musical que me surpreendeu.

de produzir batidas ritmicas, linhas de baixo, melodias e até mesmo simular arranjos complexos utilizando apenas
avoz, os labios, a lingua e a cavidade oral.
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Dentro do processo mimético, um elemento crucial reside nas referéncias adotadas por
esses compositores, as quais se manifestam como narrativas ressignificadas em suas
composicdes. Destaca-se a notavel imersdo dos participantes da Roda de Rima de Volta
Redonda em uma ampla gama de estilos, que permeia 0 Samba, 0 Rock, a Bossa Nova e até a
masica classica. Da mesma maneira, os frequentadores da toda de Samba exploram o vasto
universo do Rap, transcendendo as fronteiras musicais. Isso pode ser facilmente visualizado no
discurso do Leandro, cuja inspiracdo de grande parte de suas composi¢fes vem do Jazz,

embora seja Rapper.

Eu tenho minhas inspiraces musicais, mas vem mais da questdo do Jazz, entendeu,
em si mais do que do Rap, né... E, ¢ mais a questdo do Jazz, eu me sinto melhor
escrevendo quando té trabalhando numa batida que o sample né que a parte de fundo
utilizada ela tem uma pegada do Jazz (GUSTAVO, 2023).

H4, também, o Nelson, sambista com referéncias da Musica Popular Brasileira e do jazz
como Edith Piaf, Maysa e Chico Buarque e também, do Pedro Paulo, Rapper inspirado pelo

Rock e New Metal.

Funciona para mim com rock. Eu gosto muito de rock, é a geracdo new metal. Me
envolve muito, sabe? Apesar da do auge do new metal. Naquele final dos 90, ali eu
ser uma crianga, mas eu j& vi os adolescentes da época. Ai quando eu me tornei
adolescente, eu segui com esse gosto, né? E que é aquela coisa meio pesada, ai tem a
ver com o Rap, tem DJ e aquela coisa muito doida. Entdo eu gosto muito. Eu me sinto
representado quando toca esse tipo de som, mas é ndo que eu ndo outras coisas
(PEDRO PAULDO, 2023).

Ademais, foi observado um compartilhamento de experiéncias, mais especificamente
de referéncias musicais entre frequentadores do Samba do Abacateiro e da Roda de Rima de
Volta Redonda, visualizado explicitamente no discurso do Zeca (Samba do Abacateiro) e do
Luccas (Roda de Rima de Volta Redonda), respectivamente, que compartilham Paulo César
Pinheiro como uma referéncia: “Paulo César Pinheiro, Paulinho da Viola “quem me navega é
0 mar”, tem muitas musicas que me marcaram...” e “Paulo César Pinheiro, um cara fenomenal.”.

Algo que me surpreendeu no Rap e que mostra de forma explicita esse mosaico de
narrativas utilizadas para construir novas narrativas, é a existéncia do beatmaker, pessoa
responsavel por criar a base do Rap - o0 beat, e para que isso ocorra, precisa conhecer varias
musicas e ter varias referéncias, ja que seu trabalho consiste em fazer cortes de outras obras

musicais.
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[...]ser beatmaker, os caras fazem o beat e que tem uma nocéo de mlsica assim,
absurdo. Eu néo sei se vocé tem uma nogao do que sdo samples, sdo cortes né, entdo
o0 cara compde uma musica fazendo cortes da musica, entdo o cara gosta de uma
caixa, de uma bateria, o cara recorta aquilo ali e aquilo vira uma parte e o cara pega
um bumbo de uma outra musica, sabe, pega o canto de alguma outra coisa e cria um
beat (LUCCAS, 2023).

Outro entrelacamento entre as experiéncias de compositores e apreciadores € a relagdo
com arte, algo nitido quando se trata de compositores, porém os frequentadores também sdo
artistas, dentre eles, ha fotdgrafo, masico, produtor cultural e dentre outras ligagdes. Nessa
perspectiva, de acordo com o perfil dos apreciadores, aqueles que buscam por cances nao
transcritas no contexto da industria fonografica e que procuram compositores proximos no
intuito de se reconhecer mais intrinsicamente nas narrativas. S&o os proprios artistas que tomam
uma nova forma se colocando no lugar de apreciador de arte, no caso, de musica. Entdo, a
narrativa desses compositores se agrega ao repertorio desses artistas apreciadores e pode vir a
retornar em suas manifestacdes artisticas em um novo formato.

Por fim, no movimento de triplice mimese, a forma como a narrativa musical €
construida na fase de configuracdo influencia na forma como o apreciador vivencia e interpreta,
abrindo portas para 0 movimento de catarse, pela conexao emocional, reflexdo e transformacéo
do individuo. Dessa maneira, essa construcdo molda a percepcdo do apreciador ao elaborar

imagens e representacdes simbdlicas.
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2
ENTRE A POESIA E
MELODIA:

A construcao de sentido e significado

Toda significacdo é um resultado da interacdo entre a subjetividade humana e a
objetividade da realidade exterior.
(Gyorgy Lukacs)
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Como discutido anteriormente, a partir de todo aprofundamento na triplice mimese, a
construgdo da musica e como 0s pardmetros sdo manipulados interferem na forma como o
apreciador percebe a obra musical. Deste modo, isso nos leva a um novo questionamento que
norteia todo o capitulo: "De que forma ocorrem as aproximacdes e distanciamentos entre o
mundo do compositor e o mundo do apreciador?”.

Leonard Meyer®® renomado musicélogo e tedrico musical americano, elaborou um
estudo profundo e detalhado da relagdo entre as emocgdes e a significacdo da musica,
questionando como a musica é capaz de evocar emocdes e como estas podem ser interpretadas.
Em seu argumento, Meyer defende que as emogdes sdo a esséncia da musica, apresentando uma
analise minuciosa e rigorosa dessa dinamica emocional na experiéncia musical. Seu livro
“Emotion and Meaning in Music” ¢ uma referéncia importante no campo da musicologia. Sua
contribuicdo para uma abordagem cognitiva da masica influenciou geraces de musicélogos e
compositores.

Meyer (1956) examina duas abordagens para encontrar a significagdo da musica,
conhecidas como paradigmas absolutista e referencialista. Em linhas gerais, o paradigma
absolutista propde que a significacdo musical esteja contida na propria obra de arte, derivada
de relac@es criadas durante o processo criativo. Essa abordagem, estreitamente ligada a estética,
entende a muasica como forma e sua anélise se concentra nas estruturas fisicas e formais. Por
outro lado, o paradigma referencialista busca significados extramusical, como ideias, emocdes
e eventos. No entanto, Meyer reconhece que ha uma resposta emocional na mdsica, embora
essa teoria ndo ofereca uma explicacdo sobre a natureza desta resposta ou a relacdo entre o
estimulo musical e a resposta afetiva. A abordagem formalista é aquela que mais se aproxima
do pensamento de Meyer, embora ndo deixe de lado o paradigma absolutista, ou seja, 0s
aspectos fisicos do fendmeno sonoro-musical. Todavia, a grande dificuldade do formalismo, é
como a mausica, modal artistico tdo abstrato, se torna significativo e sdo experenciados por
sentimentos e/ou emogdes.

A partir desses paradigmas, o psicologo encontrou a saida na Psicologia da Gestalt*®,
caracterizada pela metodologia fenomenologica, pelo reducionismo e pelos relacionamentos
parte-todo e pelo Pragnanz (OLIVEIRA, 2010).

18 |_eonard Meyer foi um renomado musicélogo e teérico musical americano, conhecido por suas pesquisas sobre
a psicologia da musica e como ela evoca emogdes nos apreciadores.

19 A psicologia da Gestalt € uma abordagem que enfatiza a percepgéo holistica, destacando a tendéncia natural do
cérebro humano de organizar elementos de forma integrada e significativa, em vez de percebé-los de forma isolada.
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A metodologia fenomenoldgica é uma oposicdo a pratica behaviorista da psicologia
experimental, buscando estudar agentes e situagdes fora dos dominios artificialmente
controlados dos laboratérios. A tendéncia ao reducionismo se manifesta na busca por
um isomorfismo entre estados cerebrais e fungdes cognitivas: certas propriedades
cognitivas sdo decorréncias da forma de operacédo do cérebro, ou, em outras palavras,
segundo essa perspectiva, propriedades fisicas e mentais ndo teriam diferencas
significativas. A psicologia de Gestalt busca explicar propriedades cognitivas (e
perceptivas) por relagdes entre o todo e suas partes, defendendo que o todo é mais do
que a soma das partes. Gestalt, em alemdo, significa forma total’ ou ‘qualidade total’:
“Gestalt € a qualidade que se percebe além de perceber-se elementos isolados”
(EHRENFELS, 1988)%. Por fim, o conceito de Pragnanz, que pode ser entendido
como a tendéncia de um sistema a executar a forma ou processo mais estavel, regular,
ordenado, econdmico possivel em uma dada situacdo. Pragnanz, também em Lingua
Alema, significa ‘a propriedade de ser conciso’, conciseness em Lingua Inglesa. Tal
propriedade se reflete no carater legisforme das operacdes cognitivas e perceptivas
descobertas pela psicologia da Gestalt [...]” (OLIVEIRA, 2010, p. 41-42).

Meyer (1956) questiona e discute o papel da teoria musical na compreenséao das canc¢des
e sua interferéncia na construcdo de significados. Além do mais, aborda a teoria musical como
um sistema de regras e principios que regem a criacdo e interpretacdo das obras. O autor explica
que a teoria musical pode auxiliar os musicos, sendo eles compositores e intérpretes, na criacdo
de obras mais expressivas, ou seja, as regras e principios musicais podem ser usados de modo
a refletir os sentimentos desejados. Em suma, ele discute a ideia de que existem dois estados —
o afeto e o ndo afetivo da mente musical. No primeiro, as emocdes sdo direcionadas pelo
significado e por sentimentos musicais. O segundo, denominado nao afetivo, é aquele que se
concentra na forma e estrutura do fendmeno sonoro-musical.

Meyer (1956) demonstra que a experiéncia musical é influenciada por ambos, pois
desempenham um papel na compreensao e interpretacdo da mdsica. Apesar da musica ser
influenciada por estados afetivos e ndo-afetivos como explicitado anteriormente, ela é
dependente de um contexto significativo: se ndo houver uma circunstancia, um fato ou uma
situacdo, a musica ndo sera capaz de evocar emogoes.

As emocOes dependerdo da forma como a musica é percebida, isso revela que o
significado da musica depende da maneira como seus elementos e parametros séo organizados,
pois influenciam a experiéncia emocional da musica e como ela é percebida, ja que ela pode ser

percebida como arte ou como forma de comunicacdo. A experiéncia musical depende do

20 EHRENFELS, C. On gestalt qualities. In: SMITH, B. (Ed.). Foundations of Gestalt Theory.
Munich: Philosophia Verlag, 1988. p. 82-117. Publicado originalmente em 1890.
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contexto de vida e da historia das pessoas e, uma mesma musica pode adquirir diversos
significados. Meyer (1956) explicita que o significado musical € um processo extenso criado
ao longo do tempo, pois depende de uma vasta gama de experiéncias sendo elas musicais ou
extramusicais.

Segundo Meyer (1956), a significacdo musical ndo esta centrada em um processo Unico
de significagdo, mas surge da comunicacdo humana e seu entrelacamento com algum
simbolismo, sendo uma relacéo entre aquele que percebe, o objeto e o significado, distinguidos
em trés tipos de significados do fendémeno sonoro-musical: hipotéticos, evidentes e
determinados.

O significado hipotético ocorre no momento ao qual ocorre a escuta, sdo os estimulos
em tempo real e a expectativa da escuta acontece sem necessitar do consciente. As expectativas
geradas pelo significado hipotético dependem da aprendizagem e do contexto social e cultural,
porém elas ndo sdo geradas somente por termos antecedentes, mas de acordo com estilo e
sistemas musicais.

Meyer ndo desloca significado estético de disposicBes e habitos, ja que a exposi¢do as
manifestagdes musicais dentro de uma cultura determina as normas e desvios das expectativas
dentro da obra musical. Assim, os habitos e disposicdes sdo fruto da aprendizagem que
influenciam em como percebemos e compreendemos o mundo. O significado evidente é uma
consequéncia real do significado hipotético, dado que ele se concretiza a partir de um novo
estagio de significacdo em que ele “ocorre quando a relagdo efetiva entre antecedente e
consequente € percebida” (OLIVEIRA, 2010, p. 52).

Ambas as formas de significacdo apresentadas anteriormente se relacionam em diversos
niveis e juntamente com os ultimos estagios do desenvolvimento musical ddo vida ao
significado determinado. Por consequéncia, as principais caracteristicas do significado
determinado é a manifestacdo da memdria de maneira acronica, isto &, ha consciéncia do
significado musical (OLIVEIRA, 2010).
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No ato da escuta;

Significado
hipotético Nao necessita do ato consciente;

Signifigagg Ocorre quando a hip6tese do processo
- anterior se mostrar verdadeira e alcancar um
evidente novo nivel de significacéo.

Ocorre na juncdo entre 0s

dois significados anteriores e
Signiﬁcado o desenvolvimento musical;
:V determinado

Se manifesta na memoria a-
temporalmente.

Figura 4 - Esquema do processo da construcao dos significados (elaboracdo prépria)

Visto isso, a experiéncia musical esta atrelada a determinada situacdo e a elementos que
resultam de toda a experiéncia musical da vida do sujeito. Sendo assim, o processo de escuta
musical é pensamento, em que a memoria se articula em movimentos de curto, médio e longo-
prazo, com um processo imagético que, na visdo de Meyer, “sdo algum tipo de pensamento que
opera sobre representagdes visuais ou descritivas, sobre alguma cena ou evento” (OLIVEIRA,
2010, p.83).

Para o psicologo, muitas vezes, 0 processo imagético é deslocado do estimulo musical
e as reacoes afetivas sdo relacionadas apenas a pensamentos visuais, isto é, € como se houvesse
um processo no qual o estimulo musical se tornasse uma experiéncia meramente musical. Em
suma, Meyer relaciona esse pensamento consciente ao significado determinado, pois conecta
com os habitos, crencas e disposicdes das pessoas ou grupo de pessoas para a experiéncia
musical.

A fim de achar caminhos para os estudos praticos da significacdo musical e para
demonstrar a relacdo entre musica e emocOes, Meyer testa alguns tipos de evidéncias: a
introspeccéo (subjetiva), a comportamental (objetiva) e a fisioldgica (objetiva). A introspeccao
nédo indica precisamente as respostas afetivas dos processos musicais, pois elas se referem mais

ao humor que as emogdes, ja que quando um apreciador escutar determinada a obra, ele pode
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estar se referindo a um estado emocional. Outra possibilidade, é a anélise comportamental,
porém a auséncia de comportamento especifico nédo significa que a emocao ndo exista. Uma
outra possibilidade € a resposta fisioldgica, mas Meyer identifica que hd mudanca fisioldgica
em varias situacfes, ndo somente na escuta musical. Sendo assim, as trés possibilidades se
mostraram ineficazes para os estudos da escuta musical (OLIVEIRA, 2010).

E nesta obra que Meyer da luz a Teoria Psicol6gica das Emogdes, utilizada nessa
pesquisa, partindo de um pressuposto que nao é possivel partir diretamente da experiéncia, mas
é necessario formular uma hipétese para ser verificada a posteriori. 0 aspecto mental assumido
por Meyer, é que quanto maior a complexidade da relagdo entre o individuo e a situacdo, cria-
se um maior numero de possibilidades de comportamento.

Para Meyer as emocBes ndo sdo variadas, mas sdo respostas fisioldgicas e reagdes
comportamentais (emocionais), resultado da uma aprendizagem cultural. Portanto, tal teoria
apresentada € tendéncia, seja elas inatas ou aprendidas, relacionada a habitos ou significados.
Quando se fala em tendéncia, tal conceito se relaciona com uma expectativa, ndo
necessariamente consciente, a um prazer estético imediato que se finda a partir de uma oposi¢édo
entre habito e as expectativas (OLIVEIRA, 2010).

Meyer (1956) compreende a experiéncia musical como algo peculiar frente a outras
situacBes da vida cotidiana que contribuem para a construcdo dos significados. O autor
apresenta a Teoria Psicoldgica das Emoc¢des como possibilidade para os estudos dos
significados, em que é necessario definir uma hipotese a ser testada pela experiéncia musical.
Ele apresenta duas tendéncias nos estudos de significacdo musical, sendo elas a formalista,
estudo das significacbes extramusicais, e a absolutista, estudo da fisica musical, em que a
primeira se aproxima mais do pensamento do autor. No entanto, Meyer (1956) ndo deixa de
lado os estudos da tendéncia absolutista, j& que a estrutura musical pode auxiliar 0s

compositores na construcao da obra e 0 modo como os apreciadores apreenderao.

2.1. A Interconexao dos Elementos Musicais e suas Nuances de Significacédo

De fato, uma discussao aprofundada sobre as estruturas musicais, escapam ao meu perfil
enguanto musicista e ao que tenho como proposta de pesquisa. Todavia, 0s parametros musicais
e as diversas possibilidades de construcdo melodica auxiliam compositores na construgdo da
narrativa musical e na forma como reverbera nos apreciadores. Portanto, embora eu ndo ofereca

um mergulho profundo nas estruturas fisicas do som, cabe uma breve discussdo em torno da
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relacdo entre forma e construcdo dos sentidos e significados, no qual os parametros
fundamentais podem ser articulados de diferentes maneiras na composicao da melodia gerando
diferentes emocdes, além de nos influenciar no modo como percebemos a masica.

No segundo capitulo, foram abordados diversos aspectos da estrutura musical e sua
interagcdo com o corpo, incluindo os pardmetros fundamentais do som e sua influéncia na
construcao dos sistemas melddicos. Especificamente, serdo explorados os sistemas modal, tonal
e serial. Os parametros fundamentais da musica compreendem duracao, timbre, intensidade e
altura, os quais, dependendo de suas variacoes e repeti¢oes, adquirem novas formas. A melodia,
por sua vez, é constituida pelo pulso, uma combinacdo de duracdo e altura, responsavel por
transmitir uma sensacdo de continuidade e nos permitir distinguir entre sons graves e agudos,
além das diferentes notas musicais. Além disso, esses parametros estabelecem uma conexdo
corporal, em que 0 som grave é associado a uma sensacdo de peso, o som agudo é relacionado
a leveza, e o pulso se assemelha ao ritmo do pulso sanguineo (WISNIK, 2017).

Ha diferentes sistemas melddicos que interferem na forma das canges, neste caso, serdo
tratadas as construcdes modais, tonais e seriais. Esses sistemas sdo determinados de acordo com
o modo que a escala é construida, isto ¢, 0 modo como a série harmonica? esta organizada.
Wisnik (2017) define escala como sequéncia de notas que formam sucessdes melddicas, em
que “a escala ¢ uma reserva minima de notas, enquanto as melodias sdo combinagdes que
atualizam discursivamente as possibilidades intervalares reunidas na escala com pura
virtualidade” (WISNIK, 2017, p. 73). Portanto, segundo o autor, as escalas sdo artificiais, pois
variam de acordo com a cultura e podem identificar territérios e paisagens.

O sistema modal? é vinculado a narrativa mistica e a ritualizacdo, é vibrante e tem o
pulso como uma forte caracteristica e uma experiéncia temporal de descontinuidade continua.
Para além disso, a musica modal é constituida de poder, magia e centralizagdo em um simbolo
artificial. Marius Schneider? foi um estudioso das tradigdes, logo, mergulhou nos estudos da
musica modal e afirmou que a histdria do mundo revela uma natureza musical, assim “A musica

aparece ai como 0 modo da presenga do ser, que tem sua sede privilegiada na voz, geradora, no

21 Gerada por uma progressdo frequencial, resultado de vibracoes que se incluem (WISNIK, 2017).
22 Link: Marinheiro s6 - Mestre Suassuna

23 SCHNEIDER, Marius. Le role de la musique dans la mythologie et les rites des civilisations non
européennes. Histoire de la musique, v. 1, p. 131-214, 1960.
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limite, de uma proferigdo analdgica do simbolo, ligada ao centro, ao circulo, ao mito/rito e &
encantacdo como modo de articulagdo entre a palavra e a musica” (WISNIK, 2017, p. 39).

De modo geral, a musica modal possui melodias curtas e repetitivas com uma pulsacao
(duragdes + alturas) em que a altura esta trabalhando para o ritmo, possui uma diversidade de
escalas formando melodias participantes da producdo de um tempo escalar e uma experiéncia
de ndo-tempo. Sendo assim, as musicas modais possuem uma circularidade de tempo, com

poucos acordes e o discurso musical ndo possui comeco e fim muito claros (WISNIK, 2017).

[...] as melodias participam da produgdo de um tempo circular, recorrente, que
encaminha para a experiéncia de um ndo-tempo ou de um “tempo virtual”, que ndo se
reduz & sucessdo cronoldgica nem a rede de causalidades que amarram o tempo social
comum. Essa experiéncia de producdo comunal do tempo (estranha pragmaética
cotidiana no mundo da propriedade privada capitalista) faz a mdsica parecer
monotona, se estamos fora dela, ou intensamente sedutora e envolvente, se entramos
na sua sintonia (WISNIK, 2017, p. 80).

Essa circularidade atribuida ao tempo € concretizada através de um envolvimento
coletivo pela superposicao de ritmos assimétricos que giram em um centro fora da linearidade
do tempo, demonstrado a partir do canto, da danca e do instrumento. A marcacdo temporal é
encontrada na pulsacdo marcado pela coincidéncia, defasagens e contratempos. Deste modo,
tal circularidade é uma importante caracteristica responsavel por diferenciar a musica modal da
tonal, a exemplo da musica indiana, arabe e africana, cuja construcdo musical é realizada pela
superposicdo dos elementos, ritmico, percussivo e melddico (WISNIK, 2017).

Neste sentido, para ilustrar tal sistema apresentado, cabe alguns exemplos. A musica
tradicional indiana?*, por exemplo, possui uma construgio que integra a misica & ag&o corporal
e espiritual, além de ser ligada a um tempo produzido pelos pulsos e escalas cdsmicas. O tempo
é coberto de defasagens e improvisos, por técnicas criadas por uma cultura que enxerga musica
e universo como a mesma coisa (WISNIK, 2017). Ja na mausica brasileira temos alguns
exemplos de géneros de tradi¢do oral como o maracatu, o carimb0, o coco e entre outros.
Contudo, é possivel observar algo bem caracteristico nas musicas modais brasileiras, can¢fes
de procedimentos hibridos de construcdo melddica modal, mas com caracteristicas tonais
(RIBEIRO, 2008).

24 Link: Mangalacharan (Ganesha Vendana)
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O sistema tonal?®® apareceu justamente com a transicdo do mundo feudal para o mundo
capitalista. O tonalismo se consolidou na segunda metade do século XVIII e inicio do século
XIX com o estilo classico de Haydn?® a Beethoven?’, isto ¢, ela vigorou no periodo Classico,
porém se adensou nas musicas no inicio do seculo XX. As musicas modais se caracterizam pela
circularidade e repeti¢do, pois a melodia gira na escala e ha uma variagéo ritmica com pulsos
trabalhados no tempo e contratempo.

No sistema tonal, hd uma inversdo daquilo que ocorre em relacdo aos pulsos, ja que eles

tendem a perdurar nas subdivisées dos compassos auxiliando o campo melddico-harménico.
por um lado, a musica modal nos da a impressao de circularidade, por outro lado a musica tonal
produz um movimento de evolugdo, em linha reta, um caminhar progressivo. Na musica tonal,
ndo ha repeticdo da sequéncia de notas, pois “os lugares sdo intercambiaveis, e o discurso tonal
vive dessa economia de trocas em que cada nota pode ocupar diferentes posi¢des e mudar de
funcéo ao longo da sequéncia.” (WISNIK, 2017, p. 116).
Por conseguinte, ha uma caracteristica matematica e progressiva na musica tonal, que se
constitui de escalas diatdnicas menores e maiores, além de haver uma hierarquia entre as notas.
Uma melodia é tomada como incompleta quando existe uma lacuna estrutural, ou seja, houve
uma necessidade de se eliminar essas lacunas pelo preenchimento de notas. Neste caso, dentro
da musica tonal hd um desejo pela completude, ou seja, um sistema completo dentro do processo
da obra musical, dando uma impressdo de fechamento. Diante disso, em geral, a masica tonal
nos reverbera uma sensacdo de inicio, meio e fim (OLIVEIRA, 2019; MEYER, 1956).

Figura 5 - Movimento da musica modal e tonal (elaboracéo propria)

Sistema Modal Sistema Tonal

25 | ink: Beethoven 9 (Chicago Symphony Orchestra)
26 Compositor do periodo classico que viveu entre 1732-1809.
27 Compositor do periodo cléssico que viveu entre 1770-1827.
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E importante frisar os aspectos da tonalidade como a relagio das partes com o todo, o papel
da memoria e da imagem e a vinculacéo historica. Isto €, segundo Socha (2008), no tonalismo
h& uma previsibilidade quanto a musica oferecendo um apoio a memoria, uma expectativa e
uma associacdo com o carater especial. No geral, o tonalismo possui um carater formal e
organizado que se mantém na musica contemporanea a partir do século XI1X, mas que seria
contestada e englobaria outros sistemas, a exemplo do sistema serial, cuja diferenca se baseia

em quatro particularidades:

1) ndo ha mais esquemas formais pré-estabelecidos; 2) a articulagdo ritmica desliga-
se de qualquer base métrica ou pulsacdo regular; 3) ndo h4 mais sintaxe geralmente
valida; 4) a func@o dos elementos musicais, que marcava as fases dentro da forma
tradicional, agora é relativa e acompanha uma sintaxe individualizada (LIGETI, 2001
apud SOCHA, 2008, p.99)%.

Deste modo, no sistema serial®, a construcdo melddica saiu de uma organizacio prévia
para uma concepcao de melodia que se renova, logo, as can¢des possuem suas particularidades,
além de forma e contetido préprios. Em tese, a musica serial indica um universo em expansao
em que ndo ha um centro tonal, sendo o dodecafonismo a primeira tentativa de organizacdo do
serialismo. No serialismo, hd uma sensacdo de suspensdo e tenséo pelos acordes soltos, fora da
organizacdo e do centralismo no tom (SOCHA, 2008). Entdo, o serialismo é formado por
repeticbes minimalistas, renovadas e trajadas de surpresas, que mais tarde deu vida a ao que
conhecemos hoje como musica eletrénica (WISNIK, 2017).

Por fim, a misica modal traz uma sensac¢do de circularidade até pelo seu movimento de
repeticao, impossibilitando um fechamento verdadeiramente satisfatério. Sendo assim, ndo fica
muito claro o inicio e fim de uma cancdo do sistema modal. Além do mais, ela é pautada no
pulso e uma clara evocacdo ao sagrado, aos simbolismos e uma relagdo com a corporeidade,
como se 0 movimento de constancia, circularidade e repeticdo reiterassem tal chamado. Ja a
musica tonal possui uma caracteristica hierarquica, matematica e progressiva, refletindo os
anseios por organizacdo e completude da sociedade moderna. Também, o mundo tonal procura
nos contar uma historia com comeco, meio e fim. Por Gltimo, o serialismo € um rompimento

com o caréater organizativo do tonalismo, no qual a musica tinha como norte um tom especifico

28 LIGETI, G. La Forme dans La Musique Nouvelle. In: Neuf Essais sur la Musique. Genéve: Contrechamps,
2001.
29 Link: Music for 18 Musicians - Steve Reich
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e no serialismo as notas eram trabalhadas pela sua sonoridade e ndo por uma organizacao escalar
prévia. No caso do mundo serial, a disposicao das notas fora desse movimento tonal, nos remete
a sensacao de tensdo e alerta.

Até o presente momento, abordei a estrutura musical e 0 seu impacto na construgédo de
significados e sentidos, uma vez que a forma como os parametros fundamentais séo articulados
e 0s sistemas sdo construidos tem o poder de influenciar a forma como a musica reverbera nas
pessoas. No entanto, € importante notar que a maioria das can¢des contemporaneas surge da
unido de duas modalidades artisticas distintas, a melodia (musica) e a poesia (letra). Nesse
sentido, partindo do pressuposto de que o fendmeno sonoro-musical € uma narrativa ndo-verbal,
h& uma interacdo com a narrativa verbal, proporcionando a inclusdo de um conteddo mais
objetivista na obra, 0 qual é capaz de alterar a percepcédo da cancdo apreciada.

Para compreender o encontro entre musica e poesia, é valido citar alguns acontecimentos
historicos partindo de masicos que agregaram a poesia em suas obras e vice e versa, pois a
musica concreta e a poesia sonora foram movimentos concomitantes. Socha (2008) aponta que
a juncdo de ambos foi um desdobramento da crise do tonalismo a partir do século XIX, cujo
projeto wagneriano® buscou representar os afetos por meio da gramatica unindo a forma
musical e representacdo dos sentimentos por meio da musica, poesia e teatro. A ideia de
Wagner, de acordo com o autor, foi criar novas formas de expressdo, nas novas possibilidades
de construcdo melddica e no encontro entre esses trés modais artisticos.

Ja Quaranta (2007) menciona as bases para a criacdo das musicas poéticas. Isto ocorreu, a
partir de poetas que ressignificaram este modo de expressdo na tentativa de dar vida as suas
obras por um espetaculo fonético e visual. Assim, a poesia sonora pode ser entendida para além
do seu significado objetivo, pois seu valor estético e a forma na qual € percebida sdo alterados
a partir da jungdo dos modais. Na poesia fonética europeia anterior ao século XX, o futurismo
italiano e o russo romperam com as antigas estruturas com a finalidade de criar novas
expressdes artisticas. Diante disso, os futuristas acreditavam que o poema deveria tomar vida
saindo das paginas a partir de um espetaculo fonético e visual. Ademais, de acordo com o autor,
alguns movimentos ressignificaram a poesia a martir de metaforas musicais como Dadaismo e

seu conceito anti-poesia, 0 Estridentismo e o proprio futurismo citado anteriormente. Portanto,

30 Richard Wagner era maestro, compositor e diretor de teatro alemé&o. Viveu entre 1813 e 1883.
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na década de 50 surge um novo género musical denominada poesia sonora que, conforme foi
sendo desenvolvido e difundido, diminui as fronteiras entre essas expressoes artisticas.

Muito foi discuto sobre a por¢do melddica da musica enquanto linguagem nédo-verbal,
além de seu carater discursivo e narrativo. Todavia, com o encontro da musica e poesia entre
os séculos XIX e XX, a linguagem verbal passa a ter um papel importante e agregador na
construcao dos sentidos e significados. Para Foucault (2000), a linguagem é um dos principais
mecanismos capazes de estruturar a realidade, € um meio de codificar a experiéncia humana
através do sistema de signos. Na discussédo em torno da rede arqueoldgica da linguagem, o autor
exp0e alguns fatos historicos importantes como o projeto enciclopédico com o uso do alfabeto
no seculo XVII e o aparecimento da biblioteca, um grande acontecimento na cultura ocidental,
pois é o marco no qual a linguagem e as coisas se encontram. Outrossim, explicita a importancia
do surgimento da linguagem aliada a interpretacdo, pois no século XVI ndo havia distingdo
entre 0 que se vé e 0 que se Ié.

De acordo com Foucault (2000), a linguagem se desenvolveu enquanto representacao e
significacio do ser, a partir de um sistema de signos que existe desde o estoicismo®. Diante
disso, o sistema de signos é denominado como as formas de organizacédo social e cultural que
permitem as pessoas interpretarem o mundo ao seu redor, sao usados para construir uma base
de significados. Neste sentido, o sistema de signos € determinado pelo significante, significado
e pela conjuntura. O significante permite que o significado seja manifestado, é por ele a
possibilidade de expressar 0s pensamentos por meio das palavras e o significado é aquilo que é
ocultado pelas palavras, o contetido a ser transmitido ao falar e ao escrever. A conjuntura, como
0 proprio nome diz, é o contexto, ou seja, diferentes contextos podem gerar significacdes
diversas. Consequentemente, na visdo do fildésofo, o exercicio do pensamento s é possivel por
meio da linguagem, pois para uma pessoa pensar, é necessaria uma compreensdo das palavras
e das frases que compde a linguagem para construgdo de seus pensamentos.

Apesar de apresentarem diferencas, musica e linguagem também possuem pontos de
convergéncia ilustradas em trés caracteristicas: fonologia, sintaxe e semantica. A fonologia € a
possibilidade infinita de combinar sons em categorias. A sintaxe diz respeito a forma como a
frase soa, as palavras se ligam e a possibilidade dela dentro da nossa linguagem. Ja a semantica

é 0 sentido da frase. Diante disso, na linguagem, uma frase pode néo ter um significado evidente

31 Escola filosofica surgida na Grécia Antiga que, de maneira geral, pregava uma vida que buscava se afastar dos
desejos, sentimentos e prazeres e se aproximava da razéo.
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(seméntica), mas estar correta em sua sintaxe. Na musica, ha essa distin¢do entre sintaxe e
semantica em relacdo a construcdo melddica, pois a sintaxe simples diz respeito a uma escala
maior tocada sem acidentes e quando uma nota é tocada fora do campo harmdnico, nos da a
sensacdo de estranhamento (AGUIAR, 2005).

Deste modo, em torno da articulagdo entre discurso musical e verbal, Aguiar (2005)
menciona que um poema ndo é assimilado, mas sim integrado a musica. Isto é, a mensagem da
musica tem relacdo com a experiéncia do todo e ndo das partes, em que os apreciadores estardo
rendidos as memorias e imaginacao. Além do mais, o papel da poesia é clarificar os sentimentos

incorporando uma mensagem que tenha uma certa objetividade.

Mdsica e poesia sdo duas artes da comunicacdo que vivem do som, da articulagdo, da
expressdo... Com valor em si mesmas, e ndo necessitando uma da outra para poder
subsistir, 0s seus caminhos cruzam-se no universo fascinante da cangéo. O texto,
outrora recitado, recebe uma nova roupagem e € articulado com sons definidos
musicalmente. Por outro lado, a musica recebe mais um componente, cuja articulagéo
de vogais e consoantes vai contribuir para o enriquecimento do resultado final
(AGUIAR, 2005, p. 137).

Em suma, € valido frisar que o conceito de sentido esta vinculado com a semantica da
obra enquanto o significado necessita da experiéncia e do contexto, neste caso, é o produto da
relagdo entre individuo e realidade. Para mais, a partir das discussdes delineadas anteriormente,
o discurso musical é mais intuitivo e aberto a interpretacdo enquanto o discurso verbal é mais
objetivista e sua compreensdo estd relacionada a um sistema de signos complexa, embora
também haja uma abertura para interpretacbes dependendo da conjuntura. Além disso,
pensamento e linguagem séo interdependentes e, levando em conta que o discurso musical e o
processo de significacdo sdo atividades do pensamento, é possivel afirmar que ambos s6
acontecem pela existéncia da linguagem verbal. Em tese, mesmo que uma cangao ndo tenha a
poesia em sua composicdo, ela é refém da linguagem verbal para seu advento, tal qual o
processo de significacdo e o exercicio da memoria.

Ademais, ainda que musica e poesia sejam modais distintos, quando sdo incorporados
se tornam uma sé obra. De fato, a linguagem verbal tem o poder de clarificar os sentimentos e
tornar a obra mais objetivista e menos intuitiva, contudo, ainda sim o processo de significacao

esta refém do contexto do apreciador, bem como suas memorias e imaginagéo.



94

2.2 A Dialética entre Subjetividade e Objetividade na Experiéncia Musical

Cada obra artistica é sui generis, pois cada uma se relaciona com a realidade social e
com os apreciadores de diferentes formas. Para mergulhar na estética e no carater unico que
representa cada obra artistica, Lukacs (2018) propde a particularidade como categoria da
estética e como sigo tratando no fendmeno musical, o intuito é tratar a particularidade como
categoria para os estudos de significacdo musical.

Em sintese, Lukécs enfatizou a ampla vinculag¢do entre arte e significado, ja que “na
visdo ontoldgica de Lukécs, a arte é uma atividade que parte da vida cotidiana para, em seguida,
a ela retornar, produzindo nesse movimento reiterativo uma elevagédo na consciéncia sensivel
dos homens.” (FREDERICO, 2000, p. 302). Na visao do filésofo, o cotidiano é ponto de partida
e chegada da acdo humana, cuja objetivacdo ocorre na arte e na ciéncia, e depois retorna ao
préoprio cotidiano. Todavia, a grande questdo a ser respondida € o papel da arte dentro desse
cotidiano que, para o filésofo € uma resposta as necessidades vitais do ser humano diante da
vida. (FREDERICO, 2000).

Lukacs relaciona arte e ciéncia como formas de reflexo do cotidiano, em que ambos séo
traducbes da realidade e por seu carater de desenvolvimento intenso, alcangam uma visao
deturpada dela. Sendo assim, o filésofo denomina homem inteiro, o sujeito mergulhado na
cotidianidade e homem inteiramente, o sujeito concentrado na arte e na ciéncia. Mas, podemos
questionar qual a peculiaridade da arte em relacdo a ciéncia e, neste caso, a arte é a
representacdo de um mundo homogéneo, com acidentes e impurezas que nos faz transcender,
cujo movimento provém de uma separacdo do cotidiano a partir de uma reflexao cotidiana, e 0
retorno para 0 mesmo lugar.

A arte apresenta a vida cotidiana, mas sob aspectos caoticos que assumem uma esséncia
e sensibilidade, no qual o “mundo proprio” desloca de um em-si (singularidade) e torna-se um
“para-nos”. Assim, a arte coloca em evidéncia o carater social da personalidade humana, no
qual o sujeito se generaliza, mas também enfrenta sua propria existéncia em um movimento que
transpassa a singularidade e a universidade, ou seja, a particularidade é a categoria mediadora
(FREDERICO, 2000).

Segundo Lukéacs (2018), a dialética entre singular, particular e universal € uma forma
de interpretar o mundo, pois a0 mesmo tempo que 0s sujeitos sdo Unicos, também fazem parte

de uma sociedade e grupo social. Assim, o filésofo propde uma abordagem da estética artistica
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e literaria a partir da valorizagdo do particular, a fim de alcangar um entendimento de arte mais
profundo e significativo.

De modo geral, Lukécs (2009) define o singular como o aspecto mais intimo da arte, ou
seja, é a percepcdo Unica da obra. O universal é 0 aspecto mais amplo da obra artistica, pois se
refere as formas compartilnadas por um grupo de pessoas, isso denota que a arte serd
compreensivel e significativa para um certo nimero de pessoas. Por fim, o particular seria a
juncéo dos aspectos singulares e universais, ja que representa uma categoria na qual o artista
expressa sua visdo, mas que pode ser compartilhada por um grupo de pessoas.

Isto posto, para adentrar em uma discussdo mais incisiva em torno da particularidade
como categoria da estética, vale apresentar o esfor¢o realizado por Lukacs (2018) para diferir o
reflexo cientifico e o artistico e seu movimento dentro de tal dialética. Uma producao cientifica
é considerada mais elevada, dependendo do seu grau de objetividade e universalidade, isto é, é
necessario superar a natureza sensivel da realidade e realizar um movimento de generalizagéo.

Nesta situacdo, o universal suprime o carater singular e particular da forma cientifica.
Todavia, na obra de arte ha uma ascensdo da estética, em que ha um conteudo peculiar e
negligenciado da realidade, cuja subjetividade faz parte do processo. De acordo com Lukéacs
(2018), a subjetividade estética e a particularidade estdo intimamente vinculadas, ja que € por
meio da subjetividade que temos a capacidade de reagir de forma sensivel a obra artistica e
reconhecer sua particularidade. Em resumo, para o filésofo, no particular ha a manifestacdo da
universalidade e da subjetividade, pois a obra artistica € a objetivacao da realidade e ao mesmo
tempo, ndo deixa de lado um mundo humano representado pela sensibilidade e emogdes. Um
exemplo é a originalidade artistica, pois possui a subjetividade do artista, mas esta é reflexo da
realidade social e historica.

Entdo, para Lukacs (2018), a originalidade artistica ndo é apenas uma questdo de
criatividade individual, mas é influenciada pelo contexto social e historico no qual os artistas
estdo envolvidos. A arte ndo se relaciona diretamente com a realidade do artista que a criou,
mas ha uma universalizacdo de si mesmo. E importante ressaltar a diferenciacdo entre o
universal puramente subjetivo, ou seja, a visdo de mundo do artista. Assim, o apreciador da arte
experimentara outras realidades, ampliard seu vocabulario em relagdo aos assuntos do mundo
que seriam inacessiveis e estranhos e, a0 mesmo tempo, podem vincular tal apreciacdo a suas

préprias intimidades e vivéncias.
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Para compreender a dialética entre a objetividade e a subjetividade na particularidade, €
importante frisar a diferenciacdo entre a subjetividade receptiva ao particular, a subjetividade
meramente particular e o universal puramente subjetivo, em que a elevacdo de um ou de outro
dependerd de suas experiéncias e relacBes. A subjetividade meramente particular é aquela
formada por suas experiéncias e perspectivas Unicas. O universal puramente subjetivo € onde a
subjetividade particular é uma grande narrativa compartilhada por todos. Ja a subjetividade
receptiva ao particular € quando tais experiéncias e perspectivas sdo vistas como parte de um
sistema maior que podem ser compartilhadas por outras pessoas, ou seja, € quando o sujeito
internaliza o universal puramente subjetivo.

Em suma, quando ha a elevacdo da subjetividade meramente particular, hd& uma ampla
valorizag¢ao da individualidade, isto é, ela “ndo ¢ levada para fora de si mesma” (LUKACS,
2018, p. 265). Na elevacdo da subjetividade receptiva ao particular, a valorizacdo da
individualidade é a sua base, uma vez que o sujeito entende o universal, ele pode, entdo,
relacionar-se ao particular de uma forma mais consciente, pois ele tem uma compreensdo mais
ampla da realidade (LUKACS, 2018).

O verdadeiro contetdo desta generalizacdo que aprofunda e enriquece objetiva e
subjetivamente a individualidade, mas sem jamais conduzi-la para fora de si mesma,
é precisamente o carater social da personalidade humana. Esse carater ja era
conhecido por Aristdteles. Somente o idealismo subjetivo da época burguesa
mistificou, das mais variadas maneiras, o substrato social da criacdo estética e de sua
eficdcia. O conteldo da obra, e consequentemente o conteldo de sua eficécia, é a
experiéncia que o individuo faz de si mesmo na ampla riqueza de sua vida na
sociedade e- atraveés da mediacdo dos tracos essencialmente novos das relagdes
humanas assim reveladas — da sua existéncia como parte e momento do
desenvolvimento da humanidade, como seu compéndio concentrado. Nesta elevacéo,
a subjetividade meramente particular ndo é levada para fora de si mesma, para um
universal puramente subjetivo: ao contrario, a individualidade é aprofundada,
precisamente na medida em que é introduzida neste reino intermediario do particular.
No prazer estético, o sujeito receptivo imita aquele movimento que recebe a sua forma
objetiva na criagdo da individualidade da obra de arte: uma “realidade” que, no sentido
da diferenciacdo, é mais intensa do que a experiéncia obtida na propria realidade
objetiva e que, precisamente nesta intensidade, revela imediatamente a oculta
essencialidade real. Assim, a elevagdo da subjetividade receptiva ao particular
reproduz um processo de elevagdo analogo ao que ocorre na personalidade criadora.
E evidente, a este respeito, que o nivel de representacéo atingido na individualidade
da obra de arte constitui a base para sua eficécia [...] (LUKACS, 2018, p. 265).
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Subjetividade Subjetividade Universalidade

meramente receptiva ao puramente
particular particular subjetiva

Figura 6 - Dialética entre subjetividade e objetividade

Portanto, o pensamento de Lukéacs (2018) parte do pressuposto da vinculagédo entre arte
e significacdo, cujo processo de criacao artistica € iniciado no cotidiano e retorna a ele em um
processo que € fruto do mundo préprio do sujeito, mas se desloca em dire¢do a um “para-nés”.
Isto é, o ser humano utiliza da arte com todo seu carater sensivel, para enfrentar sua propria
realidade. Além disso, o autor propde a particularidade como categoria da estética, pois tal
categoria une aspectos mais intimos da obra e aspectos mais amplos compartilhados entre grupo
de pessoas.

Assumindo a particularidade como categoria da estética, Lukacs (2018) adentra a
dialética entre o subjetivo e objetivo, a partir da subjetividade meramente particular — formado
por experiéncias pessoais; o universal puramente subjetivo — no qual o fato € compartilhado por
um grupo de pessoas; e a subjetividade receptiva ao particular — em que a experiéncia pessoal

pode ser visualizada em um sistema maior compartilhada por um grupo de pessoas.

2.3 Explorando as Relag6es Intersubjetivas e o Processo de Significacao

Para discutir a questdo proposta no capitulo, adentro nas entrevistas e em possiveis
aproximacdes e afastamentos entre compositores e apreciadores, relacionando as abordagens

de Meyer (1956) e Lukacs (2018). Meyer delineou um percurso de construcdo do significado
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musical, culminando na Gltima etapa - o significado determinado, que se manifesta na memoria.
Por outro lado, Lukacs oferece insights sobre os mistérios da intersubjetividade, explorando
como objetividade e subjetividade interagem na construcdo de significados. No entanto, é
possivel observar uma predominancia de uma sobre a outra durante o processo de significacao
da obra musical.

O Samba do Abacateiro e a Roda de Rima de Volta Redonda possuem algo em comum:
apresentam-se como lugares de manifestacdo de pautas que circundam as lutas sociais e
politicas. O Samba do Abacateiro, em maior grau, ao passo que os frequentadores possuem esse
traco em comum, isto é, a relacdo intrinseca com as lutas sociais e as pautas que circundam a
cidade de Volta Redonda, tal qual o problema da poluicdo e a causa operaria. No caso dos
entrevistados do Samba, € possivel observar nas proprias falas, referéncias musicais, inclusive
do Rap, que tém um viés politico e, nas proprias experiéncias cotidianas que despertaram esse
lado.

O compositor Zeca, embora se destaque no universo do Samba como musico e
compositor, vai além ao mencionar artistas que influenciam sua obra, transcendendo os limites
do género musical. Essas influéncias ndo apenas permeiam sua producdo musical, mas também
moldam sua abordagem como professor. Em suas palavras: “E ai eu lembro, a primeira vez que
eu ouvi Racionais que eu peguei um CD do Racionais, MV Bill também foi muito importante,
aquele clipe soldado do morro que hoje eu trabalho em sala de aula, deu o maior debate,
mostrava a realidade da criancada no trafico.” (ZECA, 2022). Essas referéncias, que
ultrapassam o universo do Samba, compartilham a caracteristica de abordar as lutas sociais, um
elemento importante nas composicoes de Zeca. Sobre suas composigdes, ele menciona “Eu
gosto de incomodar, gosto de afagar e incomodar a0 mesmo tempo” (ZECA, 2022).

Nos discursos do Nelson, o sambista reitera seu compromisso com algumas lutas,

impulsionado por uma situagéo vivida no Programa do Chacrinha.

Pelo contrario, me impulsionou, é isso ai. Ao invés de me traumatizar, fazer eu
esquecer, me fez lutar, me fez ouvir mais masica e continuar compondo. Coisas muito
ruins... porque com 14 anos vai compor coisa boa como? Isso é influenciado pelos
artistas da época, nem todos eles eram bons, tem muita coisa que... Uma musica que
eu cantava que eu ndo canto mais € “Olha a Cabeleira do Zezé”, porque eu acho que
isso ai ¢ homofobia, é agressdo. “Corta o cabelo dele, corta o cabelo dele...”, que
negocio é esse que vocé vai cortar cabelo de alguém? (NELSON, 2023).

Eu me acho assim, até um termo que eu inventei, né?!, um intelectual autodidata, quer
dizer, eu sou um observista, que observa, e um absorvista, que absorve, do jornalista,
que eu td viciado em telejornal, eu vejo a Globonews 24 horas por dia. Entdo, quer
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dizer, através da imprensa que eu me informo, e os programas politicos, é claro. Foi o
movimento negro que me politizou, antes do movimento negro eu era mais um negro
alienado que so sabia falar de futebol (NELSON, 2023).

No caso dos frequentadores do Samba do Abacateiro e da Roda Rima, além de estarem
inseridos em contextos parecidos, compartilharem construgdo musical e interesses,
compartilham a bandeira das lutas sociais. Neste caso, é perceptivel a partir do relato dos
apreciadores, a busca por cangfes que representem seu contexto e suas lutas de maneira critica.
Por exemplo, a Ivone tem a musica “Morador de Rua”, do Nelson, como sua favorita, cuja
historia € a descricdo da relacdo entre um morador de rua e o mundo. A Beth, cita a musica
“Lili cantou”, do Zeca, como sua favorita, cangéo fruto das experiéncias do compositor em uma
unidade socioeducativa.

Na Roda de Rima de Volta Redonda, é possivel perceber uma aproximacao entre o
Pedro Paulo, o Leandro e o Luccas, ja que suas composicdes sdo carregadas de metaforas,
falam sobre coisas profundas da vida e fazem criticas ao préprio Rap. O Leandro e o Luccas
falaram da obra do Pedro Paulo com muita admiracao, respeito e propriedade, pois ndo gosta
de compor uma obra “panfletada”, gosta de criatividade no desenvolvimento de suas letras. Ja
as criticas ao proprio Rap e ao movimento Hip Hop, também é uma aproximacao entre os trés,

pois foi colocado por eles, mais incisivamente pelo Pedro Paulo e pelo Luccas.

Se for isso, eu acho que a maneira que eu gosto de... a composicdo € uma coisa muito
importante, de maior importancia assim no Rap, né?! Se tem uma composicao que ndo
me soa muito criativa, que € feita de maneira, numa producdo, muitas vezes igual, eu
ndo gosto, eu gosto de ver “caramba, o cara vai falar sobre passarinhos na arvore” e
ai ele ndo precisa falar de forma complexa, de forma... ele s6 tem que ser criativo pra
falar daquilo, sabe?! N&o precisa ser complexo, entdo a minha ligagdo é essa, né?!
Né&o precisa ser complexo, é a criatividade da coisa, que seja interessante, que soe
ritmado, que seja interessante, né?! Que ndo seja uma coisa panfletada, isso pra mim
é muito importante, eu penso dessa forma (PEDRO PAULO, 2023).

Eu gosto muito que € a psicotape. Entdo... O que eu acho da paisagem sonora que esta
por tras do canto do Pedro Paulo, que sdo as harmonias, as linhas de baixo e os outros
instrumentos que compdem a cangdo. Eu gosto muito. Eu acho que ele brinca com
isso também de falar temas sérios, como diz que ndo sdo tdo sérios. Uma das cancbes
que eu ndo me lembro bem o nome, ele faz uma critica ao proprio movimento do Rap,
né? “Qual seria o motivo para festa?” (LEANDRO, 2023).

E na relacdo com o Pedro Paulo, aqui é um grande amigo meu. Eu tenho uma relagao
de admiracdo maior do ponto de vista artistico. Eu acho que é um excelente
compositor, € um cara que escreve de forma muito simples, coisas muito complexas,
é um excelente compositor, ndo sei se vocé ja teve oportunidade de ouvir psicotape.
que € um disco que ele langou, mas que trata ali de coisas muito profundas, ndo é?
(LUCCAS, 2023).
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Ao analisar as entrevistas, é evidente que as experiéncias sdo o principal fator que
influencia as aproximacoes e distanciamentos entre compositores e apreciadores. No Samba do
Abacateiro, quando o Zeca toca algum de seus Sambas referentes a Volta Redonda, a poluicéao
ou algum Samba do Nelson sobre pautas de movimentos sociais e os frequentadores logo se
identificam com aquela narrativa. No caso da Roda de Rima, Leandro e Luccas admiram o
trabalho do Pedro Paulo por ele construir suas letras de forma complexa, recheada de
metéforas, algo que provavelmente esta ligado a construcdo musical dos trés.

Leandro destaca que ao longo do tempo ele percebe mudangas significativas na
interpretacdo e significado de suas musicas. Ele ressalta como a passagem do tempo e suas
experiéncias pessoais influenciam tanto ele proprio quanto os outros na interpretacdo de suas
composicdes. Isso evidencia que a significacdo nao apenas estabelece uma relagdo com o outro,
mas também uma relacdo consigo mesmo. Além disso, ele enfatiza que questdes universais que
0 inquietam sdo fundamentais para compor suas letras, mas destaca que essas questdes estdo
intrinsecamente ligadas as suas vivéncias pessoais.

Durante o processo de apreensdo e significacdo da musica, hd uma dialética entre
objetividade e subjetividade direcionada pela construcdo musical e pelos afastamentos ou
aproximacdes das experiéncias. Lukéacs (1978) prop6s uma abordagem para resolver a questdo
do reflexo estético, afirmando que a singularidade, a particularidade e a universalidade estdo

em constante relacdo dialética. A singularidade representa um extremo, enquanto a
universalidade representa o outro, com a particularidade agindo como categoria mediadora
entre os dois polos. Essa mediacao é capaz de preservar a totalidade da riqueza da obra de arte.

No entanto, Lukacs (1978) ressalta que a particularidade pode se inclinar mais para a
singularidade ou para a universalidade. Ele introduz, entdo, as categorias de subjetividade
meramente particular - em que a particularidade se alinha mais com a singularidade - e a
universalidade puramente subjetiva - em que a universalidade da sociedade & compreendida a
partir da experiéncia subjetiva.

Além disso, ha também a subjetividade receptiva ao particular, que busca equilibrar
tanto a singularidade quanto a universalidade. Essas categorias propostas pelo autor fornecem
uma perspectiva mais aprofundada para entender a relagdo dialética entre a singularidade, a
particularidade e a universalidade na estética. Elas nos permitem compreender como a obra de
arte pode conter aspectos individuais e universais, e como esses elementos se relacionam entre

Si.
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De acordo com entrevistas foi possivel perceber que, compartilhar contextos de vida,
interesses e construcdo musical ao longo da vida podem ajudar os apreciadores a alcancarem a
chamada subjetividade receptiva ao lugar, uma unido entre subjetividade meramente particular
e da universalidade puramente subjetiva em que o apreciador reconhece suas experiéncias
individuais na can¢do, mas identifica que ela faz parte de uma estrutura maior e é compartilhada
por um grupo de pessoas.

Também, a obra musical pode reverberar em um entendimento centrado na
subjetividade meramente particular em que o apreciador associe a obra a suas experiéncias
particulares e ndo a uma estrutura compartilhada, as experiéncias entre compositor e apreciador
devem se afastar.

A temética da mdasica frequentemente origina-se de experiéncias profundamente
pessoais do compositor, nas quais 0 apreciador ressignifica e adapta essas vivéncias a sua
prépria vida, transcendendo possiveis diferencas de contexto e elevando uma subjetividade
inicialmente particular. No caso dos entrevistados, tanto compositores quanto apreciadores
compartilham experiéncias que convergem em aspectos como o contexto de vida na cidade de
Volta Redonda, a vivéncia musical, o engajamento politico e a conexdo com a arte.

Assim, ocorre uma ampliacdo da universalidade e uma compreensdo que ultrapassa a
subjetividade estritamente pessoal, pois, além dos apreciadores se identificarem com as
cancdes, eles passam por uma conscientizacdo de que as experiéncias relatadas pelos
compositores nas narrativas fazem parte de uma estrutura compartilhada. Portanto, a
proximidade ou distanciamento das vivéncias entre compositores e apreciadores esta
intrinsecamente ligada a consciéncia do individuo em relagdo a si mesmo, no sentido de se

perceber no movimento de observar o mundo e as condi¢cdes em que esta inserido.



102

3

ENTRELACAMENTOS
ENTRE SER-NO-MUNDQO,
LUGAR E A EXPERIENCIA
MUSICAL

“A arte ndo € algo totalmente separado do mundo. E um elemento do entrelagamento entre a

pessoa e o lugar”
(Yi-Fu-Tuan)

Por ser de la

Do sertdo, 1& do cerrado

L4 do interior do mato

Da caatinga do rocado

Eu quase néo saio

Eu quase ndo tenho amigos

Eu quase que ndo consigo

Ficar na cidade sem viver contrariado
(Gilberto Gil e Dominguinhos) %2

32 Link: Lamento sertanejo - Gilberto Gil


https://www.youtube.com/watch?v=zRXszJzBj8M
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Com base nas discussfes anteriores, torna-se claro que a recepcao pelos apreciadores é
influenciada por construcdes prévias. A musica tem o poder de nos proporcionar experiéncias
Unicas, nas quais a interacao entre elementos do mundo e nossas percepc¢des desempenha um
papel fundamental. Nesse sentido, o0 objetivo central deste capitulo é responder o seguinte
questionamento: Qual a relagéo entre a experiéncia musical e a experiéncia dos lugares? Neste
caso, a discussdo permeia a dimensao espacial da experiéncia, explorando a interconexao entre
nossa existéncia no mundo e a experiéncia sonora.

Saramago (2005) adentra nos estudos de Martin Heidegger 3 a fim reunir as alusdes ao
espaco realizadas pelo fildsofo. Deste modo, Heidegger resgata a questao do ser na consagrada
obra Ser e Tempo® por meio da pergunta pelo sentido do ser, em que as premissas de tal
guestionamento nortearam a concepcdo do metodo fenomenoldgico-hermenéutico e
principalmente, deram luz as reflex6es em torno do espaco, que no caso de Heidegger, ha uma
vinculacdo ontoldgica com o lugar.

Por consequéncia, o caminho a percorrer na compreensdo do sentido espacial no
pensamento de Heidegger, ¢ o de mergulhar na dimensdo existéncia em que “o existir fatico
determina um modo de compreensao da existéncia que ja se da no interior e a partir de si mesma,
de tal forma que esta nunca pode ser contemplada de fora, como um objeto perante um sujeito”
(SARAMAGO, 2005, p. 25).

As caracteristicas da existéncia configuram o Dasein, cuja definicdo para Heidegger é
o existir singular, o “estar sendo” de cada um em que somos-langados no mundo e a maneira
como se designa refletird na experiéncia consigo mesmo. Levando em conta que “o ser-no-
mundo é uma constituicdo do Dasein” (HEIDEGGER, 2012, p.187) que se configura como a
relacdo de si para consigo que possibilita a experiéncia, na qual possui uma necessidade
ontoldgica com o cotidiano se apresentando através do Dasein, ou seja, na relacdo entre
existéncia e mundo em que ser e estar sdo indissociaveis. Isso posto, o conceito de Dasein sera
discutido no capitulo de modo a compreender a experiéncia sonora, além do aprofundamento
em um de seus constituintes - 0 ser-no-mundo — como possibilidade de priorizar o objetivo do
capitulo, adentrar na dimenséo espacial da experiéncia.

Ademais, a discussdo sobre o ser-no-mundo também traz consigo, como arcabouco

teorico, o resgate do conceito de lugar, que se revela fundamental para a construgéo de sentido

33 Filosofo aleméao da fenomenologia que viveu entre 1889 e1976.
34 publicado em 1927.
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e significado, alem de apresentar uma relacdo intima e reciproca com o Dasein. Segundo
Bernardes (2016), lugar pode ser entendido como um lugar de co-pertencimento e pausa, ou
seja, como um espaco onde é possivel dedicar o tempo necessario para o desenvolvimento
afetivo, cujo significado esté presente em cada representacéo e na dimenséo espacial.

A fim de compreender a vinculagéo entre ser-no-mundo e experiéncia, é necessario
mergulhar na analitica do conceito a partir das ideias do livro Ser e Tempo e também de outros
conceitos e termos vinculados ao ser-em-no-mundo. Toda a teoria expressa por Heidegger no
livro “Ser e Tempo” circundou a pergunta pelo sentido do ser que ha tempos esteve esquecida,
embora ja houvesse uma ascensdo do pensamento metafisico. Heidegger (2012) apresenta uma
construcdo argumentativa em torno da questdo do ser com inicio no pensamento grego, cujas

declaragdes sao omissivas e entende o ser enquanto um conceito universal e vazio.

Sobre a base dos pontos-de-partida gregos da interpretacéo do ser construiu um dogma
que ndo soO declara supérflua a pergunta pelo sentido de ser, mas além disso, sanciona
sua omissdo. Diz-se: “ser” é o conceito mais universal e o mais vazio e, como tal,
resiste a toda tentativa de definicdo. Mas esse que dentre 0s conceitos € 0 mais
universal e, portanto, indefinivel, ndo requer também definicdo, pois cada um de nos
0 emprega constantemente e cada ja entende o que visa com ele. Assim, 0 que movia
e como algo oculto mantinha na inquietacdo o filosofar antigo passou a ser claro como
o0 sol, um poder-ser-entendido-por-si-mesmo ao ponto de imputar-se um erro de
método a quem ainda interroga a esse respeito (HEIDEGGER, 2012, p. 33).

Portanto, Heidegger (2012), realizando uma construcdo l6gica a partir do pensamento
grego ¢ de outros autores de diferentes correntes filosoficas, identifica o “Ser” como um
conceito universal e dotado de obscuridade. Para mais, “Ser” ¢ apresentado pelo autor como
um conceito indefinivel na exibicdo de conceitos superiores e inferiores, por isso, sua
indefinibilidade ndo exime a filosofia de buscar pelo sentido do “Ser”. Ademais, o “Ser” pode
ser-entendido-por-si-mesmo em cada comportamento em relacdo aos demais entes e a nds
mesmos.

Dasein ¢ definido como “um ente que, entendendo-Se em Seu ser, comporta-se em
relacdo a esse ser” (HEIDEGGER, 2012, p. 169). Isso significa que, o Dasein se desenvolve no
cotidiano em meio aos entes. O Dasein € caracterizado como uma reciprocidade entre Ser e
ente, cuja traducdo mais encontrada para a lingua portuguesa € o ser-ai. Contudo, ha uma outra
traducdo mais recente: presenca. Bernardes (2016) explicita uma preocupagdo em torno da
traducdo do termo por ser-ai, pela separacdo do bindmio existéncia/esséncia e pelo possivel
imobilismo do termo, algo que descaracterizaria o Dasein. Ademais, 0 aspecto temporal de ser

no presente indica também, passado e futuro. Isto é, a estruturagdo do Dasein ndo é limitada ao



105

momento presente, pelo contrario, 0 passado permite uma compreensdo do Dasein no presente,
em direcdo ao futuro. Deste modo, também ha um questionamento em relacdo a traducéo pre-
senca, pois indicaria uma estruturacdo no presente. Portanto, a definicdo que nos auxilia a
compreender a categoria analitica criada por Heidegger na compreensao do ser é “o Dasein € 0
ser que somos” (BERNARDES, 2016, p. 34).

Bernardes (2016) expde duas perspectivas do Dasein importante para compreendermos
onde podemos encontra-lo. Uma perspectiva apresentada € a relacional dos fendmenos e outra
relativa. A relacional dos fendmenos possui duas abordagens distintas, uma relativa e outra
relacional dos fenémenos.

Na perspectiva relativa, ha duas abordagens distintas, sendo a primeira aquela em que o
observador é neutro em relacdo ao fendmeno, ou seja, € uma perspectiva que visa compreender
as mdltiplas relacbes sem compreender também a nossa posicdo ou situacdo enquanto
observadores. A outra abordagem é referente a quando consideramos 0 nosso proprio Dasein e
o revelamos pela alteridade do ser, em que o Dasein ndo esta deslocado do mundo e nem das
multiplas relagdes.

Na perspectiva relativa, ha outras duas formas de abordagem, em que na primeira
considera que quando nos situamos no mundo, h4 a possibilidade de pontos de vista diferentes
em relacdo aos fendbmenos, mas isso ndo nos compromete com o mundo. A segunda, considera
0s pontos de vista dos fendmenos em que nenhum é mais verdadeiro, isto €, considera 0s
distintos pontos de vista. Portanto, Bernardes (2016) explicita que as primeiras abordagens de
ambas as perspectivas, afastam o Dasein do mundo e a segunda o abordam como fortemente
assentado no mundo. Diante disso, “relacionalmente, cada Dasein deve estar para os Outros e
para o0s entes em geral num processo de fundamentacédo reciproca no mundo e, relativamente,
cada Dasein possui uma perspectiva, posicdo e situacdo de e no mundo que lhe é tnica”
(BERNARDES, 2016, p. 35).

Por conseguinte, € a situacdo a grande responsavel pelo Dasein estar fortemente
assentado no mundo. Assim, 0 autor menciona que, na visdo sartriana®, a situacdo é o Dasein
inserido no cotidiano, é o ser-em-situacdo que define a realidade humana. Em suma, a forma
como Dasein depende da situagéo e da posi¢do de e no mundo, algo que € unico. Em suma, s

é possivel abordar o ser-no-mundo quando estiver situado, pois assim é possivel abordar a

35 SARTRE, Jean-Paul. O ser e 0 nada. Ensaio de Ontologia Fenomenolégica. Petrépolis: Vozes, 1997
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espacialidade dos modos de ser, sua organizagdo no espago e suas significagoes
(BERNARDES, 2016).

O Dasein A organizagdo e as significagdes empreendidas pelo Dasein s6 podem
ocorrer no mundo ao seu modo de ser situado, por exemplo: em certa totalidade
conjuntural ha uma arvore, lidou com ela para colher seus frutos, sombrear, fazer

EEINNT3 EEINNT3

objetos etc. Determino sua localizagdo como “aqui”, “ai”, “1a”, “acima”, “abaixo”,
etc. levando em conta a posicdo em que estou. Pelo empreendimento do Dasein que
sou em determinar a arvore e indicar suas possibilidades de utilizagdo, descubro a
arvore. Essa ocupacdo s6 pode ocorrer na cotidianidade e a manualidade condiz com
0 ente que esta a mao, disponivel, na lida cotidiana do Dasein que sou (BERNARDES,
2016, P. 40).

Segundo Marandola Jr. (2014), a situacdo € um fendmeno que envolve uma posi¢do em
relacdo a outros objetos e entes e um contexto, sendo tal posi¢cdo o Dasein (ser-em-situacao).
Visto que a situacdo ocorre no interior do mundo, vale o questionamento: o que seria esse
mundo no qual o ser é langado? Heidegger (2012) demonstra um esfor¢co em elucidar o mundo
enquanto fendmeno, que vai aléem do mundo material: arvores, seres humanos, casas e etc. Essa,
seria uma descricdo Ontica do mundo, escapando aquilo que interessa aos estudos
fenomenoldgicos. A vista disso, o filésofo discorre que, descrever o “mundo”
fenomenologicamente, ¢ “mostrar e fixar em conceitos categoriais o ser do ente subsistente do
interior-do-mundo” (HEIDEGGER, 2012, p. 197).

Neste caso, Heidegger pergunta pelo sentido ontoldgico de mundo que, na realidade,
ndo pode ser explicado a ndo ser no interior das redes de significagdes. Em suma, é necessario
compreender o encontro do ser com o mundo (ser-no-mundo) que ha nessas redes para
compreender 0 mundo (SARAMAGO, 2014). Ademais, na tentativa de problematizar a
estrutura do ser-no-mundo, Heidegger (2012) desenvolve a no¢do de mundanidade, 0 modo de
relacdo entre mundo e cotidiano, é como concebemos a vida e o mundo. Para o filésofo, a
mundanidade é modificavel nos diferentes mundos subjetivos, isto é, a mundanidade constitui
0 ser-no-mundo, mas possui a priori uma mundanidade geral.

De acordo com Marandola Jr. (2014), o mundo sO pode ser entendido em sua
mundanidade, em que este integra a estrutura ontoldgica do Dasein, algo inseparavel do ser-no-
mundo. Isto significa que € necessario que haja uma relagdo entre ser, o ente e o cotidiano fatico,
0 chamado mundo circundante, ou seja, um ser formado de si mesmo e circundado de algo
extenso.

Marandola (2014) mostra que a mundanidade do mundo circundante é relacionada a

existéncia e se manifesta pela espacialidade do mundo cotidiano, cuja cotidianidade esta
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relacionada com o ser-no-mundo, pois refere-se a uma realidade proxima, uma visdo em
conjunto do cotidiano que envolve espacialidade, mundo e Dasein em uma relacao reciproca.
Sendo assim, 0 autor argumenta que, sé é possivel compreender a espacialidade, enxergando-o
como constitutivo do préprio mundo. Portanto, € fundamental compreender que o mundo,
diferentemente do espacgo, € um modo constitutivo do ser, ou seja, ndo se refere somente ao ente

e ao Ontico, estando vinculado a aspectos ontologicos.

A cotidianidade se refere a familiaridade e a proximidade da circunvisdo (Umsicht), a
qual envolve uma visdo de conjunto do mundo cotidiano. Ela esta implicada no ser-
no-mundo enquanto espacialidade, a medida que espacialidade, mundo e pre-senca
ndo existem nem pré-existem independentemente. Essa € uma chave importante para
compreender a experiéncia contemporanea em sentido ontolégico. Segundo
Heidegger, “O espago so pode ser concebido recorrendo-se a0 mundo. Ndo se tem
acesso ao espaco, de modo exclusivo ou primordial, através da desmundanizacgéo do
mundo circundante. Isso significa que sé é possivel pensar a espacialidade mundana
se concebermos 0 espago como constitutivo do préprio mundo. Trata-se, pois, de
inverter a ordem do pensar: 0 espago a partir do ser-no-mundo, e ndo o inverso
(MARANDOLA JR., 2014, p. 235).

De modo geral, o ser-no-mundo é a forma mais privilegiada do Dasein, pois esta
determina em partes seu ser. Por conseguinte, sO é possivel que o ser do ente que o Dasein é se
manifeste, dentro do mundo. Sendo assim, € possivel pensar mundo e cotidiano aliado ao
conceito de lugar. Heidegger pensou também o espaco, mas antes de tudo o lugar. Isto é, pensou
0 espaco e sua vinculacdo ontoldgica com o lugar. Os estudos sobre o lugar sdo importantes
para pensar compreender como o cotidiano se mostra no mundo pelo Dasein (SARAMAGO,
2014). Diante disso, se torna importante o aprofundamento no conceito de lugar pela
perspectiva da Geografia Humanista, de modo a aproximar com perspectivas fenomenoldgicas

e existenciais.
3.1 A Vinculagéo entre o Ser-no-Mundo e o Lugar

Heidegger (2012) refletiu dentro do questionamento do “ser” e concluiu que a existéncia
é parte de um sistema maior que vai alem do préprio eu. Para mais, 0 ser-no-mundo é uma
constituicdo fundamental do Dasein, é a forma como o ser se relaciona com o mundo. O
conceito de lugar do gedgrafo Yi-Fu-Tuan® se relaciona com o ser-no-mundo, pois o ser-no-

mundo atua na construcdo dos sentidos e significados e atua na defini¢do dos lugares.

36 Geografo que viveu entre 1930 — 2022.
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O conceito de lugar € a forma na qual as pessoas se relacionam com o ambiente em que
vivem a partir da experiéncia. Neste caso, as pessoas podem se conectar a um lugar de maneira
simbdlica e pratica, isso depende de suas necessidades ou desejos. Uma forma na qual o lugar
pode se tornar é visivel, € por meio das manifestacGes artisticas. Para mais, o lugar possui uma
vinculagdo com o tempo, sendo o tempo movimento e o lugar pausa, ou seja, como afeicéo.
Neste caso, “o lugar ¢ um mundo de significados organizados, a um tempo estatico ¢ a outro
dindmico; sdo caminhos que se tornam lugares significativos” (OLIVEIRA, 2016, p.12). Sendo
assim, o tempo é vivido enquanto memoria e, juntamente com a identidade, é responsavel por
adensar o lugar.

O conceito de lugar desenvolvido por Tuan (2001), € essencial para entendermos a
relacdo entre homem e seu meio. Para o autor, o lugar é mais do que apenas um espaco; € algo
criado e modificado com o passar do tempo, e é diretamente influenciado pela cultura e pelas
experiéncias dos sujeitos. Essa perspectiva compreende que o lugar € um conceito que reflete
Como as pessoas percebem o espaco, 0 que o torna Unico para cada individuo. Tal conceito é
influenciado por fatores culturais, como tradicdes e crencas, permitindo que as pessoas
associem sentimentos e emocdes aos lugares.

Ademais, para Tuan (2001), o lugar pode ser influenciado por experiéncias pessoais e se
tornar significativo para um sujeito. Por exemplo, um determinado ambiente pode ter
significado para um sujeito e para outro ndo, sendo isto, determinado pelas experiéncias, se é

direta e intima, indireta e conceitual ou ambos.

O leque de experiéncia. A experiéncia pode ser direta e intima, ou pode ser indireta
ad conceitual, mediada por simbolos. Conhecemos intimamente a nossa casa; s6
podemos saber sobre o pais se ele for muito grande. Um morador de longa data de
Minnealopolis conhece a cidade, um taxista aprende a encontrar seu caminho nela,
um geografo estuda Minneapolis e conhece a cidade conceitualmente. Séo trés tipos
de experiéncia. Uma pessoa pode conhecer um lugar intimamente, bem como
conceitualmente. Ele consegue articular ideias, mas tem dificuldade de expressar o
que sabe através dos sentidos do tato, paladar, olfato, audicdo e até visdo (TUAN,
2001, p. 6, tradugéo nossa).*’

37 The range of experience. Experience can be direct and intimate, or it can be indirect ad conceptual, mediates by
symbols. We know our home intimately; we can only know about out country if it is very large. A longtime resident
of Minnealopolis know the city, a cabdriver learns to find his way in it, a geogRapher studies Minneapolis and
knows the city conceptually. They are three kinds of experiencing. One person may know a place intimately as
well as conceptually. He can articulate ideas but he has difficulty expressing what he knows through his senses of
touch, taste, smell, hearing and even vision (TUAN, 2001, p. 6).
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Outra caracteristica importante, € a capacidade da conexdo do sujeito com o lugar a que
pertence. O sentimento de pertencer a um lugar permite que as pessoas compreendam quem
elas sdo, pois € a partir deste lugar que elas se identificam e constroem suas identidades. Deste
modo, é fundamental compreender e reconhecer o significado profundo que ele tem e como
isso pode influenciar a forma como elas interagem com o mundo ao seu redor. Para mais, 0
lugar é um conceito relacional, pois cada um tem a sua propria identidade e 0 que a define sdo
as relacOes fisicas e humanas. Além disso, os lugares sdo criados e recriados por meio das
memorias que conectam o passado e o presente (TUAN, 2001).

Tuan (2001) define a relacdo entre espaco e lugar em que 0 espaco permite 0 movimento
e o lugar € a pausa. Por outro modo, o lugar € pausa, mas ndo no sentido da inércia, mas sim da
necessidade de ser vivenciado no cotidiano para desenvolvimento significados e das
afetividades (BERNARDES, 2016).

As relagdes de espaco e lugar. Na experiéncia, o significado de espaco muitas vezes
se funde com o de lugar. "Espag¢o" é mais abstrato do que "lugar”. O que comega como
espaco indiferenciado torna-se lugar a medida que vamos conhecendo melhor e
dotando-o de valor. Os arquitetos falam sobre as qualidades espaciais do lugar; eles
podem igualmente falar das qualidades locacionais (lugar) do espaco. As ideias
"espago" e "lugar" exigem uma a outra para defini¢do. Da seguranca e estabilidade do
lugar, estamos cientes da abertura, liberdade e ameaca do espaco, e vice-versa. Além
disso, se pensarmos no espago como aquilo que permite 0 movimento, entdo o lugar
é pausa; cada pausa no movimento possibilita que o local seja transformado em lugar
(TUAN, 2001, p. 6, tradugdo nossa)®.

Nesta perspectiva, ndo ha um esfor¢o para definir nosso espaco, ja que 0 espago que nos
locomovemos faz parte da cotidianidade e é nosso lugar. Deste modo, cada um tem um lugar,
pois “o lugar é seguranca e 0 espago € liberdade” (OLIVEIRA, 2016, p. 11). Visto isso, Oliveira
(2016) argumenta que uma pessoa adquire ligacdo a um lugar quando estreita as relacfes a uma

direcdo mais profunda e mais intima. Todavia, houve muitas problematicas relacionadas ao

38 The relations of space and place. In experience, the meaning of space often merges with that of place. “Space”
is more abstract than “place”. What begins as undifferentiated space becomes place as we get to know is better
and endow it with value. Architects talk about the spatial qualities of place; they can equally well speak of the
locational (place) qualities of space. The ideas “space” and “place” require each other for definition. From the
security and stability of place we are aware of the openness, freedom, and threat of space, and vice versa.
Furthermore, if we think of space as that which allows movement, then place is pause; each pause in movement
makes it possible for location to be transformed into place (TUAN, 2001, p. 6).
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entendimento do conceito de lugar na contemporaneidade, jA que 0s processos tém
transformado 0 modo como as pessoas constroem e experienciam o espaco.

Por conseguinte, Marandola Jr. (2016) constréi uma ideia de lugar pautada na
experiéncia contemporénea. Na visdo do autor, os geografos humanistas pensaram o
envolvimento entre as pessoas e a terra, mas receberam criticas por considera-lo estatico. A fim
de realizar essa reconstrucdo, 0 autor descreve trés situacfes com o intuito de demonstrar que
o0 conceito de lugar ndo possui uma escala definida: 1 — Dois brasileiros que estéo a trabalho no
Japdo se encontram e trocam referéncias brasileiras e japonesas, criando uma situacdo de
reconforto; 2- Uma convencao de ferroviarios com trabalhadores antigos, cujo elo entre eles é
a propria profissdo e assunto referentes a ela; 3 — Jovens que se vestem e falam de forma
parecida se encontram em um bar toda semana.

Todos os casos nos levam a crer que lugar possui relagdo com o cotidiano e a partir dele,
somos no mundo. No primeiro caso, o elo entre os brasileiros € a cultura, 0 modo de falar e a
corporeidade. No segundo caso, o lugar é impregnado pela meméria. No terceiro caso, ha um
lugar de encontro, neste caso, o bar. Desta forma, nesses trés casos podemos perceber que nao
ha& uma escala e nem temporalidade definida quando se trata de lugar, além de percebermos sua
vinculagdo com a cotidianidade. Portanto, as transformagdes cotidianas no mundo circundante
ndo alteram significativamente a natureza do lugar. Isto é, “o lugar continua a operar como
centro cognitivo, afetivo e lI6gico do nosso mundo vivido” (MARANDOLA JR., 2016, p. 52).

Por isso, segundo Marandola Jr. (2016), ndo € possivel negar a fluidez da
contemporaneidade. Assim, lugar esta diretamente associado com o eu e com as transformacdes
atuais, ndo podendo ser visto como algo engendrado e cristalizado e sim, vinculado ao

dinamismo e a Circunstancialidade do ser-no-mundo.

Né&o é possivel enfrentar a fluidez contemporanea negando a forga da concretude
existencial ligada a uma dada circunstancialidade centrada no lugar. A constituicdo
do lugar e do eu sdo indissocidveis, pois tm 0s mesmos processos constitutivos,
operando nos dois polos: eu-lugar. Ambos compdem a centralidade egocéntrica da
circunstancialidade do ser-no-mundo, e por isso as analises sobre as transformagdes
na experiéncia contemporanea se referem também ao lugar. Esse lugar pode ser um
conjunto, pode ser uma cidade, pode ser um quarto. O importante € o sentido evocado
pelo circundante do mundo: um conjunto dindmico que faz sentido a partir de uma
centralidade, de um ego, que é o ser-no-mundo. Essa dimensdo do ser, independente
da forca que os processos de mecanizacéo e mediacdo da experiéncia ou de ruptura da
seguranca ontoldgica possam ter continuam figurando como principal mecanismo de
autoidentidade e de, em Ultima analise, constituicdo do ser. Mas ndo como algo
estatico e cristalizado num enraizamento imobilizante; lugar é algo dinamico que se
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constroi a partir da circunstancialidade do ser-no-mundo (MARANDOLA JR, 2016,
p. 52-53).

A fim de mergulhar na dimensdo espacial que da condi¢do para que as artes sejam
produzidas e experienciadas, o lugar representa a luminosidade das relagdes do dia-a-dia. Um
lugar pode ser eterno e/ou transitorio. O lugar eterno é caracterizado pela estabilidade e pela
seguranga, nos quais os lacos séo profundos e duradouros. J& o lugar transitorio é referente a
mudancas continuas e incertezas, em que o espa¢o pode ser forjado no decurso de horas de
acordo com o agir das pessoas. Um palco, por exemplo, se configura como um lugar eterno e
transitorio, pois necessita do artista e da plateia para se configurar como lugar, para além
daquele dado momento, as apresentacdes podem se eternizar na mente do publico e do artista.
Em suma, o lugar necessita de uma interacéo intersubjetiva para que se concretize (MELLO,
2016).

Portanto, diante de toda discussdo, vale o questionamento: Qual a vinculacdo entre a
perspectiva de lugar dos gedgrafos humanistas e o ser-no-mundo de Heidegger? E importante
frisar que o ser-no-mundo diz respeito a0 modo como o ser se comporta no mundo, por isso,
possui raizes na obra de Tuan (2001), ja que o gedgrafo acredita que os seres humanos
constroem seu entendimento de mundo a partir da vivéncia no lugar. A partir desta afirmacéao,
0 autor aborda o sentimento de pertencimento, isto é, o sentimento de ser-no-mundo criada pela
percepcdo de um lugar. Em outras palavras, 0 que nos da sentido é a percep¢do do lugar que
Vivemos.

Além disso, como discutido anteriormente, Heidegger (2012) pensou 0 mundo em sua
vinculacdo ontoldgica com o lugar, cujo mundo é um cenario de significados que nos permite
estabelecer relaces. A vista disso, o ser-no-mundo diz respeito a nossa conexao com o ser, 0
mundo e o outro, por isso, o lugar € o locus para compreender tal relacdo e a construcao de

sentidos e significados.

3.2 Mdsica e a Potencial Habilidade de Evocar Lugares

H& uma inscricdo espacial quando nos referimos a muasica. As obras musicais hoje, sdo
indispensaveis a vida humana se tornando onipresente em nossos mundos. Por consequéncia,
ela se apresenta como um vetor da experiéncia dos lugares, como uma participante das
transformacdes territoriais, tal como na construcdo de identidades individuais e coletivas
(CROZAT, 2016)
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Hudson (2006) aponta a habilidade da mdsica de evocar imagens de lugares e
sentimentos ligados a determinado lugar. Em sua obra, de um modo geral, 0 autor nos ajuda a
compreender a musica como expressao regional, pois contribui para a formacao de identidades
regionais. Todavia, Hudson (2006) abordou o lugar como um recorte importante para o
desenvolvimento de identidades e com plena relagdo com a musica, enxergando-o como
entidades complexas que manifestam culturas distintas e multiplos significados, identidades e
praticas. Portanto, o lugar ndo é fixo, mas aberto, com uma variedade de fluxos, sendo possivel
pensar a musica em conformidade com a (des)construcao dos lugares.

O autor salienta que, mesmo apos o inicio do processo de globalizacdo, a musica faz
parte de um contexto que engloba identidades e culturas especificas de determinado lugar,
embora a industria musical seja uma mercadoria de grande valia no capitalismo contemporaneo
importante na compreensdo das geografias da musica.

Além disso, Crozat (2016) explora a maneira como a musica pode ser utilizada como
mecanismo para moldar identidades espaciais singulares ou coletivas. Neste sentido, o autor
sugere que a musica pode construir um senso de pertencimento, tal qual reverberar diferentes
percepcdes e sentimentos em relacdo ao espaco. Além do mais, o autor discute em torno o papel
da musica na mediacdo das relaces entre as pessoas e 0 espaco, especialmente na questdo da
identidade e como esta pode influenciar a forma como as pessoas percebem o espaco e a Si
mesmas.

Nesta ldgica, Crozat (2016) discute a ambiguidade do uso da mdsica para moldar as
identidades espaciais em que podemos utiliza-la para criar uma identidade comum entre um
grupo de pessoas, mas também para expressar desconforto. Também, frisa a possibilidade
oferecida pelo fendbmeno sonoro-musical de explorar as fronteiras entre o espaco fisico e
imaginario, sendo possivel criar novas narrativas através de tais fronteiras.

Diante disso, o autor menciona que a masica simplifica a no¢éo de identidade trazendo
referéncias de ambientes especializados, ou seja, “é surpreendente o fato de que a maioria
dessas referéncias identitarias ndo sejam sonoras, mas sim visuais”. (CROZAT, 2016, p. 14).

A relacdo entre musica e lugar € reciproca, pois a musica influencia na experiéncia do
lugar, na construcdo de identidades e o lugar influencia na experiéncia sonora. Neste sentido, a
musica pode ser utilizada a fim de criar uma atmosfera de relaxamento ou de alegria em um
lugar, por exemplo. Ademais, a musica pode evocar memorias e sentimentos relacionados a um

lugar, alem de desempenhar um papel importante na transformacéao do lugar e na criacdo de um
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sentimento de pertencimento. Assim, a musica € um importante elemento do lugar, pois pode
um meio de compreender o lugar e a experiéncia humana.

Um exemplo prético da relacdo entre musica e espago que ajuda a frisar a argumentacdo
anterior, é a pesquisa realizada por Torres (2016) sobre as espacialidades da musica religiosa.
De fato, h& a construcéo de espacos e reconhecimento de coletividades identificadas atraves dos
sons, e adentrar em determinados espacos é mergulhar em valores, identidades e significados
humanos.

No caso da pesquisa mencionada, nos espacos religiosos ha um culto ao sagrado, cujas
manifestacdes correm em torno do sagrado reforcando os valores e acfes que transpassam
aquele ambiente fisico. Como citado anteriormente, o0 ser humano e 0 ambiente estdo em
constante relacdo, em que o ser humano se apropria desse espaco e o transforma, seja a partir
de necessidades individuais ou coletivas. Visto isso, a experiéncia do espago é importante para
a atribuicdo dos valores e a imaginacao possibilita a ressignificacdo da experiéncia.

Os espacos religiosos séo locais de compartilhamento de histdrias, ideais e valores, em
que a experiéncia individual implica uma comunicacdo dela. A musica, nesses espagos,

representa a identidade de determinada denominacao, tal qual um sentimento de pertencimento.

Dentre os elementos da paisagem sonora religiosa estdo as musicas, e nelas as
sonoridades especificas dos instrumentos musicais utilizados. Para os terreiros de
candomblé, os tambores marcam presencga constante nos cultos, diferentemente das
missas tradicionais cat6licas, nas quais as musicas podem ser entoadas sem
acompanhamento de instrumentos musicais, ou apenas ao som de um 6rgdo. Ja nas
igrejas protestantes, os instrumentos musicais elétricos e eletrénicos tém se tornado
cada vez mais comuns, como 0 uso de guitarras, contra-baixos e teclados com
amplificadores, também acompanhados por instrumentos de percussdo, como a
bateria (TORRES, 2016, p. 188).

Consequentemente, a musica € importante para a manutencao dos valores e das crencas
em torno do sagrado. Para mais, o fendbmeno sonoro-musical aguca a sensibilidade dos fieis
perpassando as percepcdes, imagens e memoria. Assim sendo, a musica vincula-se as imagens,
seja ficcional trajadas pela imaginacéao ou real, trajadas pela memoria. Em suma, “a participacéo
da musica na identidade religiosa resulta de distintos elementos sensiveis, que perpassam as
percepcOes e memorias dos participantes, e sugerem paisagens da memoria e da imaginagao...”
(TORRES, 2016, p. 199).

Por fim, o lugar é um conceito que ajuda a compreender o processo de significagéo, pois

diz respeito ao espaco da experiéncia humana. O lugar se vincula ao ser-no-mundo, ja que € a
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forma que o ser vive no mundo, tal qual as experiéncias, sentimentos, pensamentos e agoes.
Neste sentido, a musica é vetor da experiéncia dos lugares e construtora de identidades,
responsavel por modificar a forma como percebemos o espaco e também, por criar fronteiras
entre a realidade e a ficgdo. A vista disso, a memoria e a percepgdo sdo fundamentais para
compreender a construgdo de sentido e significados, pois a musica possui uma habilidade de

evocar imagens e sentimentos e é um vetor importante na formacao de identidades.

3.3 Lugares Ecoam Musicas e Musicas Ecoam Lugares: O Samba do Abacateiro e a Roda
de Rima de Volta Redonda

O ser-no-mundo constitui 0 Dasein, que se refere ao modo como a existéncia humana é
vivida a partir de sua consciéncia, sendo a forma como nos relacionamos com o mundo. Nesse
contexto, a experiéncia musical pode desempenhar um papel importante, pois no conecta e nos
situa no mundo. Ja o lugar se configura como a conexao simbolica e afetiva entre o sujeito e o
ambiente.

As experiéncias e o lugar estdo intrinsecamente interligados, pois séo as experiéncias
que dao sentido e valor ao lugar, ao mesmo tempo em que o lugar oferece o cenario e as
oportunidades para as vivéncias. Por isso, na experiéncia musical evocamos lugares por meio
da memdria, mas a experiéncia musical também pode ser responsavel por dar sentido e
significado aos lugares: Lugares ecoam musicas e musicas ecoam lugares.

A vista disso, as experiéncias nos lugares de divulgacdo de musica autoral escolhidos,
podem dar uma dimenséo dessa via de méo dupla, no qual a mdsica é um vetor de experiéncia
responsavel por atribuir significado ao ambiente e, evocam lugares na meméria. Além do mais,
a experiéncia do lugar pode gerar estimulos emocionais para a composi¢éo de uma obra.

Foram escolhidos dois espagos de divulgacdo de mdsica autoral da cidade de Volta
Redonda: o Samba do Abacateiro e a Roda de Rima de VR. Ambos 0s eventos ocorrem em

areas acessiveis e centrais da cidade, com frequéncia e possuem seus frequentadores assiduos.
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Figura 7- Deslocamento Casa x Roda de Rima VR e Casa x Samba do Abacateiro (elaboragdo propria)

No caso do Samba do Abacateiro, segundo 0 Zeca, 0 evento surgiu em 2016 e
inicialmente acontecia todo més com um time oficial com investimento da Fundagio CSN°.
Esse financiamento foi até o ano da pandemia, ou seja, até um festival online que ocorreu ainda
com financiamento cultural. Hoje, o evento ocorre com financiamento coletivo no chamado
espaco Afroreggae, porém o grupo ja rodou alguns bares e casas noturnas, mantendo um pouco
da proposta, mas tocando musicas de outros artistas também. O Samba do Abacateiro e seus
integrantes possuem relacdo direta com outros Sambas da cidade, a exemplo do Samba do

Palmares.

Isso, € o seguinte é... ai a gente comegou com um time oficial fazendo o Samba do
abacateiro. O Samba do abacateiro era uma todo més, a segunda quarta-feira do més,
mas ai foi visando essa parte dos compositores e 0s participantes do time oficial tendo
dificuldades de se encontrar, eu comecei a chamar a galera mais nova que fazia o
Samba no Aterrado pra cantar Samba de compositores daqui, a gente fez entéo “vamo
fazer entdo um grupo que vai tocar masicas nossas, mas também Samba do [nome],
do [nome], do Nelson que foram compositores aqui da regido que foram se
aproximando dessa cena, eu também fui conhecendo mais rodas e fui chamando pra
conhecer, ai a galera vinha cantava seus Sambas. 1sso € muito potente, a galera gosta
se sente, valorizada. No comeco néo tinha a cerveja, eu achei que ia ser um empecilho
sabe, falei “cara***, como assim Samba sem cerveja, né?! Ai o Nelson me zuava,
falava “pé, Samba de crente isso ai?” E ai a gente recebia um trocado na fundagéo e
eu queria distribuir, quem toca quarta-feira ai na cena? Na época a gente ganhava bem,

39 Companhia Siderargica Nacional
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150 cada um... Mas ai quando a gente tava se fortalecendo veio a pandemia ai
maionese desandou, a gente ainda fez no comego da pandemia... Cada um desses
compositores quando vinha trazia suas redes de influéncia, era maneiro. Ai quando
veio a pandemia, a gente até chegou a fazer um festival online no youtube, mas ai
aquela ideia do caderno de compositores ficou em stand by, a gente quer até voltar,
né?! (ZECA, 2022).

De acordo com o Luccas, a Roda de Rima de Volta Redonda surgiu, inicialmente, como
uma ideia de amigos, cujo objetivo era se encontrar na praga para rimar por volta de 2009/2010,
0 entrevistado ndo soube me dizer com precisdo. Contudo, vale explicitar que houve uma
mudanca nos organizadores da roda e hoje, o evento j& possui um envolvimento com a
prefeitura, 0 que ndo ocorria ou ocorria de forma bastante superficial em sua fundacéo.

No caso, as entrevistas foram realizadas com compositores e apreciadores que atuaram
na fundacdo da Roda de Rima, que embora mantenha uma dindmica parecida, possui algumas
diferencas. Isso ocorreu, principalmente, por uma dificuldade de acessar 0s compositores e
apreciadores frequentadores do evento atualmente. Com isso, através da ajuda de um amigo que
esteve presente na constituicdo do evento, pude conversar com essas pessoas tdo importantes

para a cena cultural da época e para o desenvolvimento da Roda tal qual ela é.

2009, 2011, 12, enfim, até a gente comegar a fazer a roda que foi por essa época ja
nem lembro mais a data. Eu esque¢o o0 ano. Era uma coisa de juntar essa galera e
produzir pra galera, ai a gente fazia ali na praga. Esse foi o primeiro movimento. Um
dos movimentos, né? O primeiro movimento era esse, a necessidade de fazer algo que
era muito marginalizado, a gente conseguir juntar aqueles que nés sabiamos que fazia
aquilo, porque néo estava tendo nenhuma grande movimentagdo na cidade, de evento,
de nada que permitisse com que o Rap aparecesse. Entdo ndés comegamos inclusive
esse movimento nosso e isso, mudou a relagéo até de eventos, de producao na cidade.
E ai comecou todo evento que acontecia, inclusive os eventos, nas baladas do pop da
cidade, nas casas ali de show. Eu acho que nem existe mais (LUCCAS, 2023).

Em um determinado momento da Roda, a adesdo foi grande, como colocado pelo
Luccas, o fato do Gustavo ter um projeto nas escolas que levava o beatbox, fez com que muitos

jovens passassem a frequentar o evento.

O Gustavo tem um papel fundamental no Rap de Volta Redonda, que tem a ver com
0s projetos que fazia de ir nas escolas com beatbox. Para mim, é uma das principais
contribui¢cdes do Gustavo para o Hip Hop de Volta Redonda é o trabalho que ele fazia
com beatbox, porque ndo é algo muito comum. Na cidade na época, naquela época,
na cidade, um beatbox tdo bem feito. E o Gustavo participou de um projeto que ia nas
escolas fazer beatbox. Muita gente se interessou por Hip Hop, pelo Gustavo, pois ele
ia nas escolas, fazer beatbox e depois ele fez uma rodada numa época daquele projeto
que existia em Volta Redonda. Eu ndo sei se vocé é de Volta Redonda, mas tinha um
projeto chamado € palco sobre rodas e ele rodou em alguns bairros, fazendo o beat
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box junto com o [nome], [nome]. Entdo, os tem papel fundamental, Gustavo trazia
elementos outros elementos do Hip Hop, como basquete que ele trazia (LUCCAS,
2023).

A proposta de reducdo fenomenoldgica de Merleau-Ponty vai além do empirico,
priorizando a descricdo da experiéncia vivida, abarcando a temporalidade e a relacdo homem-
mundo. Sendo assim, na reducao ha a descricdo do campo fenomenolégico pelo entendimento
dela em si mesma e pelo modo de ser e se relacionar com o mundo, objetivando englobar os
multiplos contornos da vivéncia, entendendo os sujeitos em suas multiplas dimensfes, em
suma, sua visao consigo mesmo e com o outro (GUEDES; MOREIRA, 2009).

No Samba do Abacateiro, embora eu tenha ido realizar o trabalho de campo, era um
local que eu tinha o costume de frequentar esporadicamente, pois foi um dos ambientes no qual
me identifiquei quando retornei para Volta Redonda, ap6s muitos anos distante. Eu, que
enguanto musicista sempre tive também o Samba como uma referéncia, mas ndo a principal.
Eu estava em um momento de puro encontro com o género, frequentando os diversos ambientes
da cidade que de certa forma possuem relagéo entre si.

Neste caso, na descricdo que antecedeu o campo ja tinha uma ideia de como o evento
era organizado e o0 que acontecia, porém tive dificuldade de descrever como estaria 0 espaco.
O impacto no contato com o evento ndo foi grande, realmente haviam pessoas vendendo coisas,
é um espaco de manifestacdo de lutas politicas e realmente teve 0 momento das musicas de

artistas famosos e 0 momento das musicas autorais.

Relato que antecedeu o campo no Samba do Abacateiro

J& estive no evento, assumo que tem algum tempo que ndo vou, mas acredito que sei 0
que vou encontrar. O Abacateiro tem uma relacdo intrinseca com movimentos sociais e
acredito que terdo cartazes e muita manifestacdo politica, principalmente no que se refere a
luta do movimento negro.

Acredito que havera pessoas animadas, bebendo, cantando os Sambas e participando
do movimento, deixando a roda de Samba ainda mais legal, alias, o [ZECA], o fundador do

evento, anima bastante a roda. Ainda, acredito também que o publico que frequenta o Samba
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do Abacateiro sdo, normalmente, pessoas ligadas a movimentos sociais ou alguma luta
politica, até pelo carater do evento.

Pode ser que haja uma feirinha com pessoas vendendo seus produtos e artes, ou seja, 0
evento ndo é somente ligado a masica, mas a arte de maneira geral. Acredito também que os
musicos cantardo ndo sO as musicas autorais, mas também musicas de artistas famosos.
Acredito que quando o Nelson cantar suas musicas, muitos irdo cantar junto com ele, pois
realmente € um artista de muita influéncia na regido e as pessoas conhecem seu trabalho.
Entretanto, ndo sabia que o DJ* de Vinil tocava nos intervalos e ap6s o evento e ndo sabia
exatamente como estava a organizagao do espago.

Relato do campo no Samba do Abacateiro

O campo esta sendo realizado no dia 23 de Julho de 2022, é uma noite bonita e fresca,
6timo para aproveitar um bom Samba. Estou um pouco preocupada, pois preciso me
concentrar na descricdo do campo e esquecer o Samba por alguns segundos, realmente, eu
gosto muito, mas a maior preocupacao no momento é colocar no papel tudo que vejo.

Saio de casa um tanto atrasada (como sempre) e pego um Uber até o Espaco
Afroreggae, local que ocorre os Sambas ha algum tempo. me recordo que antes era na
Fundacdo CSN, eu nunca fui 14, até porque ndo morava em Volta Redonda. O motorista esta
andando um pouco devagar e continuo a pensar que preciso focar na descricéo.

Ao chegar no local, espero na fila para pagar a entrada que custa 20 reais e vejo varios
amigos, em sua maioria, professores e musicos, assim como eu. Ao entrar, percebo que as
pessoas estdo chegando aos poucos, ha algumas pessoas vendendo produtos, tais como
artesanatos, doces e até roupas, muitas coisas ligadas a cultura negra.

Neste caso, as pessoas entram, olham os produtos, conversam, compram uma cerveja e
esperam pelo Samba, 0s musicos estao juntos no mesmo processo esperando dar 0 momento
de iniciar a roda. Eu, converso com alguns amigos e conhecidos engquanto espero, falamos
sobre politica e algumas preocupacdes. Em falar em politica, tem umas bandeirinhas com
frases de cunho politico coladas por todo o espago, as que me chamam atencdo sdo:

“Agroecologia promove saiide”, “Agua N30 é mercadoria” e “A causa indigena é de todxs

40 DJ ou Disc Jockey sdo responsaveis por reproduzir ou misturar masicas e sons.
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nos”, ou seja, pensei que teria coisas penduradas na parede mais relacionadas a luta do
movimento negro, mas nao so.

Ao tocar, o grupo inicia com masicas de artistas famosos que chamam atencao de quem
estd no evento, tal como Dona Ivone Lara, Gonzaguinha, Leci Branddo, Zeca Pagodinho e
dentre outros. As pessoas se animam, sambam, est4d bem apertado e calor o local, mas as
pessoas dancam e sinto que estdo em éxtase.

Reparo novamente no evento e vejo diversos colegas professores e artistas no evento,
pessoas que gostam de arte para além daquilo que € ofertado pela industria fonografica. Quem
puxa os Sambas é 0 Zeca e 0 [nome], um menino de apenas 17 anos que toca cavaquinho e é
bastante talentoso. Além disso, ha algumas pessoas no evento que entram na roda,
principalmente para cantar.

A roda tem um pequeno intervalo de 30 minutos e vejo muitas pessoas aproveitando
para comer o caldo que mae e filha estdo vendendo, inclusive eu e também, para comprar mais
fichas de cerveja. Nesse intervalo o DJ de Vinil [nome] toca algumas musicas com uma pegada
de soul e R&B, reforcando a centralidade da manifestacéo da cultura negra do evento.

Ja esta no meio do evento e a roda comeca a puxar Sambas autorais com musicas
infantis e Sambas do Zeca e do Nelson. O Nelson néo esta presente no evento, mas todos cantam
as suas musicas. Apos a roda de Samba, o DJ de Vinil continua tocando, as luzes se apagam e
as pessoas dancam e fazem passinho em sincronia. Peco um Uber um pouco antes do fim do

evento, pois estou bem cansada.
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Figura 8 — Samba do Abacateiro (1) Figura 9 — Samba do Abacateiro (2)

Figura 10 — Samba do Abacateiro (3) Figura 11 — Samba do Abacateiro (4)

Para além deste dia, compareci em outros eventos do Samba do Abacateiro, inclusive
em datas comemorativas, todavia nesse dia pude planejar o trabalho de campo e manter o olhar

atento as relacdes e experiéncias no intuito de descrever o mais minuciosamente possivel. De
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modo geral, as experiéncias dos eventos anteriores se assemelharam ao trabalho de campo, pois
é um lugar em que as pessoas se conhecem e se sentem a vontade para se expressar através do
canto e da danca. A configuracdo de uma roda de Samba ja se estabelece a partir da proximidade
com o publico. Os organizadores do Samba do Abacateiro promovem eventos em datas
comemorativas, tal como natal e até eleices, pelo carater politico do evento. Nessas datas
comemorativas, a alegria e a proximidade sdo mais latentes, a exemplo do Samba das elei¢des,
no qual as pessoas expressavam sua satisfacdo ou insatisfacdo. Também, quando os musicos
faziam intervalos, as pessoas criavam um novo circulo e cantavam musicas com teor politico e
social.

O campo na Roda de Rima de Volta Redonda foi algo bastante novo para mim, pois
embora eu escute alguns artistas de Rap, eu nunca fui assidua no género musical e nunca tinha
ido ao evento. Neste caso, era uma experiéncia que eu estava verdadeiramente nervosa para
viver, primeiro porque estava aberta para conhecer e me aproximar das pessoas e também,
porque sei que sou uma pessoa introspectiva por natureza, mas naquele dia eu estava disposta
a vencer isso para me aproximar do ambiente, do estilo e das pessoas.

O relato anterior ao campo foi bem simples, pois realmente nédo sabia o que dizer, tive a
consciéncia da minha ignorancia em relacdo ao que esperava encontrar. Contudo, a falta de
conhecimento fez com que eu me abrisse, isso gerou um relato de campo minucioso fruto de
um dia de muito aprendizado e novas experiéncias. Algo que me marcou bastante neste campo

foram os dialogos tecidos com alguns frequentadores.
Relato que antecedeu o campo na Roda de Rima de Volta Redonda

Bom, eu realmente ndo sei 0 que encontrar no evento e acredito que terei um
estranhamento, ja que é um evento que nunca fui e um género musical que ndo tenho tanto
contato. Acredito que terdo jovens, em sua maioria, com roupas largas e que falam girias.
Assumo que é uma forma bem cliché de enxergar os amantes do Rap, mas é que realmente eu
nao tenho um repertorio muito vasto.

Estou um pouco ansiosa, pois ndo conhe¢o nem um frequentador do evento e precisarei
me comunicar com as pessoas. Uma coisa que eu sei que ocorre nesse evento e acredito que
ird acontecer hoje ¢ a Batalha de MCs em que que as pessoas fazem uma roda e os MCs

batalham.
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O evento acontecera em um espaco cultural da cidade, acredito que serd bem tranquilo
e organizado. Além disso, acredito que tera pouco equipamento de som, o suficiente para os
MCs e DJs.

Relato do campo na Roda de Rima de Volta Redonda

O local do evento fica ha dez minutos da minha casa, assumo que fiz o caminho
pensando em como seria essa inser¢do em um contexto que se distancia da minha referéncia
de mundo.

Hoje é dia 15 de Maio de 2022, um domingo. Sendo assim, ndo sabia se conseguiria me
aproximar e dialogar com as pessoas e como elas me enxergariam ao saber da minha proposta
de pesquisa e se aceitariam o convite para a entrevista. Antes de ir ao evento, imaginei que a
roda teria diversas pessoas na faixa de 15 a 25 anos, ou seja, jovens com roupas especificas
como bonés, calcas e blusas largas. Além disso, imaginei que a estrutura de som fosse simples,
uma caixa e um microfone para uma batalha de Rap, como foi anunciado no panfleto do evento.

De resto, aquele espaco era uma grande incognita para mim e justamente isso, me
deixou com o receio de uma aproximacao.

E uma tarde fria de domingo, o tempo esta nublado e quase tudo esta fechado pela
cidade, a ndo ser alguns bares. Cheguei ao evento no horario e ainda esta bem vazio, mas
decido iniciar a observacdo. E importante frisar que o evento esta ocorrendo na Vila Santa
Cecilia, um dos bairros centrais de Volta Redonda e também, um dos bairros que abriga a CSN
(Companhia Siderdrgica Nacional) e que os jovens costumam frequentar bastante.
Especificamente, o evento esta sendo no Memorial Zumbi, um espaco destinado a divulgagao
da cultura afro. Quando cheguei, o evento estava vazio, tocando musica com DJs, mas percebi
que o publico estava tomando uma cerveja no bar da frente, sendo assim, resolvi sentar e
observar um pouco a movimentagao.

Percebo muitos jovens com roupas estilosas, que julgo Rapidamente como “a cara da
geragdo”. As meninas, usam calgas largas, a maioria, cropped e algumas, brinco de argola e
0s meninos, calcas e blusas largas. Algo muito evidente, é o cabelo daqueles jovens sempre
muito estilosos, coloridos, alguns com trancas e cortes diferenciados. Cada grupo esté na sua

mesa conversando e bebendo, alguns bebem cerveja e outros bebem vinho barato.
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Percebo, que muito provavelmente ha outro evento acontecendo na cidade, pois chegam
alguns jovens fantasiados de personagens de anime. Depois, pude confirmar que aconteceu um
evento nerd na fundacé@o CSN, isso porque perguntei a um colega que perguntou para 0s jovens
fantasiados. Entéo, pude concluir que aqueles bares estavam servindo como ponto de encontro
de diversos eventos culturais que estavam ocorrendo na cidade.

No evento, reconheco diversas pessoas que fazem parte de outros movimentos culturais
da cidade, foi de grande surpresa, ja que me conheciam dos eventos de Samba. Deste modo,
senti que seria mais facil se enturmar com os frequentadores do Rap. Sendo assim, 0s
acompanho até o evento e posso observar que a maior parte das pessoas esta do lado de fora
do memorial, pois ndo pode entrar com latinha. O memorial zumbi tem um formato diferente,
é bem parecido com o modelo do coliseu, € um formato arredondado, em que ha arquibancadas
ao redor e ao centro esta o palco. Primeiro, esta ocorrendo um show autoral, ndo esta muito
cheio, pois foi a primeira atracdo do evento, as pessoas estdo na arquibancada, mas quem esté
no evento, volta sua atengdo para a atragao.

Enquanto os DJs tocam, as pessoas se concentram do lado de fora, outras sentam na
arquibancada, mas na chamada para as batalhas, as pessoas correm Rapidamente para o
centro daquele grande circulo. Na batalha, as pessoas ao redor estdo bastante empolgadas,
conforme os MCs rimam, as pessoas vibram. No final, h& uma votacéo para escolher a melhor
rima. Percebo, que a estrutura de som € simples, ha duas caixas, uma mesa de som, um
microfone e um equipamento de DJ.

Além disso, encontro uma outra menina do curso de Psicologia da UFF que também
estava realizando um trabalho de campo, ela estava mapeamento os eventos culturais que
acontecem na cidade. Trocamos telefone e conversamos um pouco sobre nossas pesquisas. Ao
fim, algumas pessoas do evento se aproximaram e consegui trocar uma ideia.

Algo que pude refletir com esse trabalho, é que fiquei surpresa com a forma que
consegui me inserir e conversar com pessoas que possuem um outro estilo, uma outra
referéncia de mundo e fiquei bastante surpresa de algumas pessoas que frequentam os eventos
de Samba, estarem presentes no evento de Rap, ou seja, as referéncias de mundo podem ser
multiplas. Outro ponto, é que ndo consegui gravar audios durante o evento por conta do som
e o local dava bastante eco, mas fui escrevendo tudo que observava e 0s momentos que mais
pude escrever, foram aqueles que estava mais distante, assistindo o evento como uma mera

observadora, nos momentos em que me envolvo e estou mais préxima da roda e das pessoas, €
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dificil escrever por estar distraida vivendo aquele momento, mas também por ndo querer se
distanciar das pessoas para gravar e tirar fotografias, mas sim, querer se misturar naquele
ambiente, que inicialmente foi tdo estranho pra mim, mas que no fim, foi bastante divertido e
um trabalho de muito aprendizado.

Vou embora um pouco antes de encerrar o evento, pois apés a batalha o evento comeca
a esvaziar e algumas pessoas retornam aos bares na frente do memorial. Fica nitido pra mim

que a batalha € o apice da noite.

Portanto, no Samba do Abacateiro eu ja sabia mais ou menos o que iria encontrar, além
disso, por conta do meu envolvimento com o0 Samba, precisei fazer um grande esforco para ndo
me distrair com a musica, com os conhecidos e deixar de observar acontecimentos importantes.
Na Roda de Rima de Volta Redonda eu ja ndo possuia esse envolvimento, fui aberta para
conhecer, me conectar e observar os detalhes. A fim de fazer um tensionamento entre os dois
eventos, diria que uma grande diferenca entre ambos € o fato de que no Samba do Abacateiro
ndo ter relacdo com o poder publico e a Roda ter um apoio da secretaria de cultura e também,
0 proprio género musical. Porém, ha aproximacdes importantes, tal como o carater popular e
politico de ambos 0s movimentos e também, esse momento de roda, demonstrando o quanto a

experiéncia sonora é coletiva nesses espacos.
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Figura 12 — Roda de Rima (1)

Figura 14 — Roda de Rima (3)
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As entrevistas evidenciam a conexdo entre a experiéncia do lugar e a experiéncia
musical ao amplificar as percepcdes obtidas por meio do trabalho de campo em relagéo a esses
lugares. Enquanto isso, o0 ser-no-mundo desempenha um papel fundamental na atribuicdo de
valor afetivo ao ambiente, contribuindo para a formacédo desses lugares. Através da musica, 0S
compositores tém o poder de transmitir suas vivéncias e sensacdes dos lugares, levando-nos a
uma jornada de autorreflexdo, em que podemos reavaliar e dar um novo significado as nossas
préprias experiéncias. Ademais, a musica pode ser um elemento central na experiéncia dos
lugares e uma expressdo de ser-no-mundo.

Seguindo pela perspectiva heideggeriana, o ser-em-situacao se refere a circunstancias e
condi¢cdes que atravessam a vida do ser, € 0 modo consciente de tomar decisdes frente a
determinadas situacdes. O ser-em-situacdo € 0 ser-no-mundo, pois nossas experiéncias
particulares moldam a maneira como percebemos e interpretamos o0 mundo ao nosso redor. O
processo de significacdo se relaciona com o ser-em-situacdo em um processo de tomada de
consciéncia de si mesmo e da forma como enfrentamos as ocasionalidades. Enquanto
compositor, para que se alcance o ato composicional é necessaria uma tomada de consciéncia
de suas proprias experiéncias cotidianas e enquanto apreciador, a masica pode ser vetor que nos
liga a memoria e nos permitem ser-em-situacao.

Desta maneira, todos o0s entrevistados mencionam experiéncias musicais ou
circunstancias significativas que deixaram uma marca em suas vidas, independentemente de
terem levado ou ndo a um ato composicional. Um exemplo disso é quando o Nelson relata uma
situacdo em que estava esperando o 6nibus e, ao ouvir o didlogo entre duas mulheres, foi
inspirado a criar um novo Samba. Em suas palavras, “Essa eu s6 fiz porque tinham duas
mulheres no ponto, elas tinham ido visitar as amigas dela que tinha cortado os pulsos com gilete
porque o cara terminou 0 namoro com ela” (NELSON, 2023)

O ser-em-situacdo se vinculard com o que Meyer (1956) denomina como significado
hipotético — o ato da escuta, sendo o primeiro passo para alcangar um processo de significacao
que manifesta na memoria e se relaciona com o ser-no-mundo: o significado determinado. No
caso do acontecimento que levou o Nelson ao ato composicional, ele esteve inserido em um
contexto, ser-em-situacdo, mas que depois da composi¢do tomou um novo significado de um
acontecimento que floresce na memdria como o que levou a compor um Samba reverenciado

pelos seus apreciadores.
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Também, a musica é capaz de despertar lembrancas e emoc6es de forma poderosa. Uma
melodia, letra ou ritmo pode nos transportar instantaneamente para momentos passados,
evocando memorias especificas e reacendendo sentimentos vividos. A musica se torna um
portal para o passado, uma forma de preservar e reviver momentos precioso. Isso foi enfatizado
pelo Pedro Paulo, demonstrando que a musica pode ndo ter sentido quando ouvida
isoladamente, mas quando entrelacada a um momento ou a algum lugar, faz todo sentido: “as
vezes a musica ndo marca a musica pela masica, mas pelo momento. Acho que a masica tem
esse lance meio fotogréfico, né, de marcar uma época, marcar um momento, independente do
tema dela, ¢ uma das formas da gente absorver, da gente consumir ela”. (PEDRO PAULO,
2023).

Além disso, a partir das falas dos entrevistados € possivel perceber a existéncia de novas
possibilidades de ser-em-situacao, cuja significacdo vai se renovando em uma abertura que se
dirige rumo ao infinito. O Luccas deixa clara essa abertura quando expde a mudanca de gostos
musicais ao longo de sua vida, se dispondo a ouvir uma variedade maior de estilos conforme
foi ganhando mais idade. A vista disso, a escuta tomou um sentido com novas possibilidades
para atribui¢des simbolicas. Como exposto por Luccas, “Mas assim, s6 foram coisas que eu fui
consumindo mais depois de mais velho, né? Na fase adolescente j4 ndo consumia tanto. E
po*** Dori Caymmi, Dorival Caymmi, a familia Caymmi ¢ sensacional, ndo ¢?!” (LUCCAS,
2023).

No geral, a filosofia de Heidegger indica uma relacdo com a experiéncia musical, pois

a musica nos ajuda a entrar em contato com a nossa subjetividade e fazer conexdes entre o eu,
0 outro e 0 mundo. Nesse caso, 0 processo de significacdo musical se vincula com o ser-em-
situacdo e com o ser-no-mundo, pois a musica é a forma de expressdo que permite ao intérprete

ou apreciador, experimentar o ser-em-situacdo ao compartilhar e apreender emocdes,
pensamentos, sentimentos e experiéncias, dando a possibilidade da conexao com o proprio ser.

Assim, o ser-no-mundo desempenha um papel importante na constituicdo dos lugares,
pois influencia a forma como nos apegamos emocionalmente aos locais e como 0s percebemos.
E através dessa relacdo dindmica entre o ser-no-mundo e os lugares que a construcdo do
significado e da identidade dos lugares se desenrola.

O Zeca teve sua construgdo musical no Samba aos 20 anos no Sarau da Cooperifa em
Sédo Paulo, além disso, foi 0 que o estimulou a escrever e a frequentar outros Sambas. O Zeca

fala com muito afeto desse lugar que foi fundamental para sua construgcdo enguanto artista e
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como fundador do Samba do Abacateiro. Isto é, outros ambientes afetivos, ajudaram no
processo de idealizacdo de uma roda de Samba autoral, na propria vontade de escrever e

consequentemente na aceitacdo positiva dos apreciadores.

Quando eu tinha 20 anos eu conheci 0 Sarau da Cooperifa, ndo sei se vocé ja ouviu
falar, sarau que o [nome] organiza, é um sarau que fica na quebradinha l4 em Séo
Paulo, morrdo do cara***, de repente cé chega tem um botequim e cento e cinquenta
pessoas paradas ouvindo poesia, ¢ um negocio inacreditavel e ndo sdo poetas, assim
pessoas... cara, ¢ dona de casa, ¢ faxineira, pedreiro, falando poesia e o publico
vidrado igual se fosse final de copa de mundo cara, vocé precisa, eu entrei assim e
fiquei apaixonado por aquilo. E esse movimento de S&o Paulo me estimulou muito a
querer, pd, escrever... (ZECA, 2022).

E, ai eu falava “t4”, mas... ai comecei a frequentar a roda de Samba e me encantei
assim, eu tive bons amigos que me levaram em bons lugares la, inclusive, o [nome],
[nome] cavaquinista, cara sinistro que me levou pra varios bagulhos de Samba e
aquele universo me encantou e eu comecei a estudar cavaquinho e violdo com mais
frequéncia, assim comecei a me dedicar mais porque eu também vi que eu queria me
destacar pela musica, né?! (ZECA, 2022).

Ai eu vi p**** varios compositores tava ali na roda, mas ndo apresentava o Samba, e
eu ficava assim poxa tem que comecar a tocar nossas musicas e eu comecei a testar
algumas musicas minhas. E ai no meio assim, tipo assim, ndo avisava para a galera
que era minha, fazia um pout-pourri, entendeu?! E ai jogar ali pra ver qual é... E a

aceitagdo era maneira, galera perguntava “e ai aquela musica que vocé tocou? Quem
toca? Paulinho da Viola? (ZECA, 2022).

Por outro lado, o Nelson, em muitas composicdes, adota um carater descritivo de suas
experiéncias nos lugares e até ressignifica e recria essas experiéncias. A exemplo da musica
sobre as obras de Di Cavalcanti e Portinari em que os personagens saiam da moldura e viviam
um romance, cria uma espécie de memaria ativa no apreciador, como enfatizado por Beth: “Eu
fico imaginando o acontecimento deles saindo do quadro, a moldura vazia...” (BETH, 2023).

Em suma, a relacéo entre a experiéncia musical e a experiéncia dos lugares é complexa
e multifacetada. O ser-no-mundo € mediador dessa interacdo, pois é atraves deste que ha uma
interacdo reciproca entre ambas as experiéncias. A percepcao e interpretacdo da musica sao
moldadas pelas caracteristicas do lugar, enquanto a experiéncia musical pode afetar a forma
como percebemos e nos relacionamos com o lugar.

Hudson (2006) explora a natureza dos lugares como entidades dindmicas e complexas,
formadas por uma interacdo de elementos materiais e sociais. Ele destaca que os lugares estéo
em constante processo de transformacao, abertos a uma variedade de influéncias e significados
em vez de serem estaticos e fixos. Além disso, 0 autor destaca o papel fundamental da mdsica

na construcdo e interpretacdo desses lugares, tanto como ambiente fisico quanto como
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componente simbolico. Essa perspectiva enfatiza a importancia da inter-relagéo entre musica e
lugar na formacéo de identidades e significados locais.

Atualmente, estamos imersos em uma era de capitalismo informacional, na qual a
tecnologia exerce uma influéncia significativa na relacdo entre masica e lugar. Hudson (2006)
discute o impacto das tecnologias emergentes, como a internet e as tecnologias de informagéo,
nessa dinamica. Ele observa como essas ferramentas estdo transformando as interacbes e
comunicacdes tradicionais, moldando a experiéncia e a constru¢do dos espacos musicais. Ao
enfatizar a capacidade das tecnologias digitais de gerar novos espacos virtuais, o autor sugere
que essas ferramentas estdo redefinindo ndo apenas a concepgdo de lugar, mas também a
maneira como a masica se relaciona com ele.

Durante a pandemia, Zeca destacou que o Samba do Abacateiro se adaptou ao formato
virtual, uma mudanca crucial para manter os eventos acontecendo. Além disso, diversos artistas
enfatizaram a relevancia das plataformas digitais, como Spotify e YouTube, para divulgar suas
mausicas e alcancar o publico durante esse periodo desafiador.

Por fim, a muasica tem o poder intrinseco de evocar emogdes intensas, exercendo uma
influéncia profunda na percepcdo de um ambiente especifico. Ela é capaz de preencher os
espagos com valores significativos, transformando-os em lugares repletos de conexdes humanas
profundas. Sendo assim, a musica é uma manifestacdo do habitar, segundo Heidegger (2012,)
e assim permanece mesmo em um mundo globalizado.

E evidente que a musica desempenha um papel central tanto no Samba do Abacateiro
quanto na Roda de Rima de Volta Redonda, estabelecendo um vinculo afetivo inegavel com
seus frequentadores. Além disso, a musica estimula as memdrias pessoais e até mesmo a
imaginacéo, a exemplo da musica que descreve o encontro entre 0s personagens da obra de arte
do Nelson. Ainda, a composicdo musical é influenciada e inspirada pelos lugares em que 0s
musicos vivem ou visitam, isto €, o lugar pode ser fonte de inspiracdo para 0s compositores ao

criar musica.
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POSLUDIO

A fenomenologia é a abertura para a compreensao do significado e do sentido das experiéncias humanas
(Maurice Merleau-Ponty)
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Por fim, a pesquisa revela que a musica, em sua esséncia, ¢ um fenémeno multifacetado
que transcende sua forma fisica de ondas sonoras para se tornar uma narrativa rica e
significativa. Através da analise ontologica da escuta e da construgdo do significado musical,
observa-se que a masica € tanto uma expressao singular do ser quanto uma manifestacdo social
e cultural. A intersecdo entre as experiéncias pessoais dos compositores e apreciadores e 0s
parametros técnicos da musica evidencia a complexidade da percep¢do musical.

A significacdo musical ndo pode ser plenamente compreendida sem considerar o
contexto extramusical e a interatividade entre a subjetividade e a objetividade. A abordagem
mimeética proposta por Ricoeur (2010), junto as reflexdes de Meyer (1956) sobre a significacdo
musical, ilustra como a masica se configura em trés fases de criacdo e apreensao: prefiguracéo,
configuracdo e refiguracdo. Esses processos estdo profundamente enraizados na temporalidade
e na vivéncia cotidiana, isto €, circunscritos no lugar, conforme discutido por autores como
Tuan (2001). Isso evidencia que a musica € uma narrativa continua que se entrelaca com nossa
existéncia no mundo.

Explorando as entrevistas, fica evidente que a musica desempenha um papel vital na
mediacdo de experiéncias e na criacdo de conexdes significativas. Os relatos pessoais
compartilhados destacam a capacidade Unica da mdsica de transmitir emocGes e experiéncias
de maneira profunda e intima. Ela atua como um catalisador para o dialogo cultural, facilitando
uma compreensdo mais ampla das identidades individuais e coletivas.

Por exemplo, a conexdo entre as composi¢Oes dos artistas e a experiéncia dos
apreciadores em ambos os eventos revela um entrelagamento profundo. Além disso, esse
entrelacamento se estende a construcdo musical dos frequentadores tanto do Samba do
Abacateiro quanto da Roda de Rima de Volta Redonda, evidenciando que essa interconexao
transcende géneros distintos. Assim, os apreciadores de rap também apreciam samba, enquanto
0s amantes de samba também se interessam por rap, além de outros géneros musicais. Portanto,
a experiéncia é fundamental para estabelecer essas aproximacdes e afastamentos.

Nas préticas de campo, a interacdo entre compositores e apreciadores, bem como a
influéncia do ambiente sociopolitico, reforca que a masica € uma construcéo coletiva que reflete
e molda a identidade cultural. A diversidade cultural e a mistura de influéncias presentes nas
praticas musicais em Volta Redonda demonstram a riqueza e complexidade da mdsica
brasileira. A proximidade das experiéncias individuais cria um vinculo afetivo e significativo

entre os participantes. Observou-se um aumento na subjetividade receptiva ao particular, pois
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compositores e apreciadores compartilham experiéncias expressas nas cancdes, rapidamente
reconhecidas pelos apreciadores.

Essa conexdo se refletia nas letras das cancbes, que abordavam problemas especificos
da cidade de Volta Redonda e outras lutas dos movimentos sociais. Os apreciadores se
identificavam com o que era retratado nas mdsicas, pois suas proprias experiéncias eram
semelhantes as dos compositores. A partir dessa andlise, conclui-se que as fronteiras entre o
mundo do compositor e do apreciador sdo definidas pelas experiéncias compartilhadas, ou seja,
pela proximidade ou distanciamento de suas vivéncias.

A experiéncia musical é moldada pelo mundo em que vivemos e resulta da nossa relagdo
com o cotidiano. Existe uma conexdo inegavel entre nds, a musica e o lugar onde nos
encontramos. Essa ligacdo é evidente em atividades praticas como trabalho de campo e
entrevistas, em que o ambiente desempenha um papel central em todos 0s processos,
especialmente na prefiguracdo e configuracdo das vivéncias que ocorrem antes e durante a
criacdo das narrativas. Portanto, a significacdo musical esta diretamente relacionada a nossa
existéncia no mundo e a forma particular como nos relacionamos com os mundos interno e
externo.

O processo de atribuicdo de significado depende da interacdo entre a comunicagao
humana e a atribuicdo de simbolismo. Segundo Heidegger (2012) e Meyer (1956), a
significacdo hipotética esta vinculada a nossa situacdo atual e ao ato de ouvir que ndo exige
plena consciéncia. Em contraste, a significacdo determinada estd mais intrinsecamente
conectada ao nosso ser-no-mundo, pois requer um esforgo consciente que se manifesta na
memoria ao longo do tempo.

Em suma, a mdsica, enquanto arte e narrativa, desempenha um papel crucial na
mediacdo de nossas experiéncias e na formacdo dos lugares que habitamos, tornando-se um
elemento essencial na construgcdo do sentido e significado. A analise ontoldgica da escuta,
juntamente com a compreensdo da musica como uma narrativa dindmica, oferece uma
perspectiva aprofundada sobre a importancia da masica na experiéncia humana, revelando sua

capacidade de transcender o tempo e conectar-nos uns aos outros de maneira significativa.
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APENDICE A — Transcricdo das Entrevistas

ENTREVISTA ZECA(SAMBA)

Tais: Entdo, acho que a primeira coisa que eu preciso assim nessa entrevista é que vocé se
apresente, fale o significado da musica na sua vida, como fez esse contato com a musica, ai
VOCE puxa 0 que voceé quiser disso.

Zeca: Como compositor também, né?

Tais: E, como compositor, como apreciador. ..

Zeca: Meu nome é Zeca conhecido na cena cultura como Zeca e sou envolvido com musica
desde a barriga da minha mae, sempre curtiu muito musica, € uma amante da musica popular
brasileira. Meu pai também, s6 que meus pais sdo operarios da CSN, né? Entdo, apesar da
musica t& sempre presente nas festas familiares, né, meu avd, meus primos tocavam,
participavam de grupo de Samba, mas sempre numa forma assim... Lazer, né?! Algo nao
profissional, né, nessa linha mais do divertimento, da celebracdo, né?! Tem uma coisa
interessante também do meu avd que ele fazia veldrio, as musicas do funeral, em Andrelandia
de onde vem minha familia. E interessante que morreram varios amigos compositores agora,

né?! [nome], [nome], que morreram agora na pandemia...

Tais: Eram daqui de Volta Redonda, né?!

Zeca: Eram daqui de Volta Redonda, compositores sinistros. Eu toquei no enterro dele, né?!”
Eu tava pensando nisso, p**** hoje, eu t6 sendo, t6 sendo... animador de veldrio né. que nem
meu vO, e... mas assim a musica, nesse sentido sempre foi uma coisa que eu vi como uma
teRapia mesmo, algum reflgio, mas nunca elaborei isso na minha mente quando crianga, né?!
Aquela coisa que vocé€ gostar, mas nao sabia o que... que significa, né?! Mas eu lembro ai na
minha adolescéncia, eu tive um marco muito forte porque eu estudei em escola particular,
grande parte da minha vida no [nome da escola] e de alguma forma, eu... eu era uma familia
operaria de pessoas... minha familia ndo era pobre, era classe média baixa, mas perto dos
amigos do [nome da escola] eu era pobre, perto dos meus amigos do meu bairro eu era playboy.
E eu ndo conseguia muito entender que era isso me senti excluido, assim, sofria né certo tipo

de exclusdo dos dois lados. E eu vi na musica uma forma também de me incluir, né?! Porque
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como eu tinha essa coisa da musica de gostar e estar sempre pesquisando também, né?! Na

época da adolescéncia eu me envolvi muito com rock n’ roll e na cena também. ..

Tais: E, eu ia... eu ia falar justamente pra vocé entrar nessa parte das influéncias, géneros

musicais, pode passeando nesse...

Zeca: Eu cresci, assim... ouvindo de tudo e assim, frequentando ambientes diversos
musicalmente assim, né?! A minha mae sempre gostou de rock, mas também de mdsica
brasileira, de Samba, a familia do meu pai tem né, ja é envolvida com Samba. Mas chegou uma
época da minha adolescéncia que eu fiquei meio assim com 0 Samba porgue tinha aquela coisa,
que gostava de rock ndo podia gostar de Samba. Entdo, ou vocé era pagodeiro ou vocé era
roqueiro e ao mesmo tempo surgindo aquela poténcia do funk também, né?! Das letras de funk,
trazendo uma dimensao de critica social que aquilo também, que aquilo também me encantava
muito, apesar de eu, dentro da minha galera, ndo confessar aquilo. Eu lembro que quando saiu,
né, o primeiro Rap Brasil, eu comprei, né, ainda era... vocé ndo podia nem comprar na loja, era
pirata, né?! Vocé comprava o CD do Claudinho e Buchecha, eu comprei. S6 que tudo eu
escondia dos meus amigos, né?! Os roqueiros pra ndo saber que eu gostava daquilo, eu escondia
até da minha mae. Por exemplo, o disco do planet hemp quando saiu, €... a invasdo sagaz
homem fumagca, tem meu respeito. Eram os discos que eu tinha, mas eu botava em baixo da
gaveta pra minha mae néo ver, porque tinha 14 anos e achavam que fazia apologia a maconha,
gue os caras eram criminoso e de alguma forma também, minha familia herdou na parte do meu
pai, uma coisa muito de um... hoje eu entendo assim, né?! Pra eles terem uma projecdo, uma
familia operaria que teve uma projecdo dentro da CSN, meu pai chegou ao cargo de chefe de
divisdo que era um cargo assim, acima do técnico, né?! Chegou como técnico de divisdo, mas
dentro de uma CSN, assim, estatal, mas controlada por uma ideologia militarista muito forte.
Entdo, pra vocé acessar determinados cargos, voceé tinha, por assim dizer, se prostituir naquela
ideologia. Entdo, por exemplo, na minha casa meu pai era visto como pelego, ne?! Até minha
mée zuava ele nesse aspecto, trabalhava mais na... era pedo né, meu pai era o chefe e tinha que
cumprir as ordens do patrdo,muitas vezes significava, ndo participar dos movimentos sindicais,
isso é até ideologicamente contra. Entdo, tinha coisa na minha casa, por exemplo, na época do
governo Brizola, falar mal do Brizola, né?! P, e eu sou fanzasso do Brizola e achava que o

Brizola era defensor de bandido por conta do meu pai, porque ele tinha essa visdo, né, mais
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reacionéria, sé que minha mée ndo questionava isso, s que ao mesmo tempo eu sentia que ela
ndo concordava, né?! E ai também, através da musica, eu fui comecando a expandir essa minha
percepcao critica da realidade, né?! E ai eu lembro, a primeira vez que eu ouvi Racionais que
eu peguei um CD do Racionais, MV Bill também foi muito importante, aquele clipe soldado
do morro que hoje eu trabalho em sala de aula, deu o maior debate, mostrava a realidade da
criancada no trafico. E ai, com quinze anos eu comecei a estudar violdo, ganhei um violdo de
natal, um Eagle DH 69 que tenho até hoje e ai, comecei a estudar e pa, tinha um professor que
morava perto da minha casa, 0 [nome], que hoje € meu amigo, e € um cara sensacional assim,
tava passando por um periodo de mudanca, a casa dele era uma bagun¢a, mas eu achava o
maximo porqgue ele tinha bateria e eu ia pra casa dele e a gente passava da hora da aula tocando,
me ensinava os riffs do rock e aquilo ali me gerou uma forma de eu me sentir incluido nos
grupos sociais que eu fazia parte como um musica, Como uma pessoa que tocava bem o violdo.
Entdo, “o Ed p**** ndo ¢ nada aqui, ndo pega ninguém, mas ele toca violdo, chama ele”, eu
era o cara que animava, eu lembro das festinhas do Séo Geraldo [bairro], que acaba e depois a

gente ficava tocando, do Jardim Normandia também.

Tais: Pra pessoa que é timida e excluida, isso é tudo (risos)

Zeca: E (risos), foi uma forma de eu batalhar contra a minha, contra a minha. .. na verdade nio
é timidez, né, é a... € a falta de acolhimento que que 0s espacos, que as instituicdes sociais ndo
trabalham isso, né?! E é claro junto com aquela coisa também da revolta adolescente, né,
também vivia num ambiente... fui 0 primeiro filho dos meus pais num ambiente que meus pais
me cobravam muito. Durante uma época eu tive bolsa, entdo eu tinha que tirar notas altas, entdo
era muito cobrado em questdo de estudo e numa época que tem 15, 16 anos, vocé vai se
desiludindo “t6 s6 em casa e me matando” e ele ta curtindo zoando. E ai né?! Ai me revoltei
com isso também e na época, a musica era 0 escape, € na época o rock me ajudou muito com
isso de dar vazdo pra essa indignacao gque a gente ndo entende muito bem na adolescéncia. E
por conta desse lance do violao, eu comecei tambeém a ouvir tudo que minha mae ouvia, assim
gue eu ja ouvia, mas eu negava essas referéncias como jovem, mas depois 16 e 17 anos cé vai...

pd minha mée gostava muito de Gonzaguinha, Milton Nascimento, Chico Buarque, Caetano.

Tais: A gente ndo entende essas coisas quando é novo.
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Zeca: E eu achava um saco, mas depois ela pedia “tira essa aqui pra gente cantar junto”, ai po,
eu tirava e achava 0 méximo. E nesse meio tempo, meu irméo também, eu tenho um irmao mais
novo, quer fazer tudo que o mais mais velho quer fazer, tem 5 anos de diferenca. E ai, ele
comecou a tocar violdo, estudar violdo, mas ele foi estudar violdo classico, e meu irméo tinha
uma facilidade e aprendeu muito rapido, em um ano ele ja estava melhor que eu, porque ele
estudava todo dia e o professor dele era muito... € 0 meu era mais assim... E ai a gente ficou
meio que numa disputa de aprender a tocar, tirar as musicas e ai enfim, nesse momento fui
morar em S&o Paulo com 17 anos. Ai eu fui fazer Ciéncias Sociais, na Universidade de Sao
Paulo e tinha um vO que morava 14, um vo que era considerado... vinha de vez em quando,
tinha familia 14, mas sempre chegava com presente maneiro, que tinha um dinheiro, comprava
aquelas coisas de 25 de margo, com aquelas quinquilharias, ele me comprava com aquilo. Entéo
ele, de alguma forma, ele habitou meu universo assim de vd que tem dinheiro, e chega

comprando as coisas. E eu tinha essa coisa com Sdo Paulo, né?!

Tais: Ai vocé partiu na primeira oportunidade?!

Zeca: Eu passei por uma situacdo constrangedora com [uma pessoa da familia que ele morou]...
mas logo depois eu ja conheci a galera da faculdade, morei em republica, em alojamento. E
nesse lance de morar em republica, eu fui morar perto do, do morro do querosene que € uma
comunidade que fica perto da usp que tem uma cena cultural muito forte, uma comunidade do
maranhdo muito forte, [nome], [nome], [nome], o pessoal que faz o boi... eles fazem o boi
bumba 14 no Maranhdo, tem também o [nome] da capoeira, né, que eu também ja tinha treinado
aqui em Volta Redonda, mas tinha também o lance muito da violéncia, ne?! Eu peguei o periodo
da privatizacdo né, comecou em 1993, tinha 8 anos, de 93 a 2000, foi um periodo de vérias
demissdes, a cidade ficou super violenta e eu lembro que dos meus 15 pra 16 anos, aquele
negocio de comecar a curtir baile, uma vez fui assalto, fui ameagado de morte por um moleque
que fazia até o trafico ali na Vila e mostrou a arma, botou a arma nas minhas coisas e aquilo ali
na época, sabe, me deixou sem chdo e eu fiquei deprimido e eu nem sabia o que era depresséo,
mas ndo queria sair de casa, ndo queria nem falar com meus pais o que tinha acontecido, fiquei
ali amargurado aquilo, fiquei em casa mo tempao, nao queria ir pra aula. S saia da aula e vinha

direto pra casa, ndo queria mais conviver, fiquei s6 em casa e esse lance de ficar s6 em casa me
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levou muito pra leitura e ouvir os discos, que é o que eu tinha na minha casa, gracas a Deus
tinha isso, né?! Na época néo tinha internet pra ficar em rede social, mas foi bom que ai eu me
afoguei nesse lance de leitura, literatura. Eu descobri Jorge Amado, Capitdes da Areia nessa

época, né, minha cabeca explodiu.

Tais: Entdo a literatura, é, de certa forma, ela influencia na sua musica?

Zeca: Cara***, eu comecei a escrever antes de compor musica, escrevia sensacdes, colocava
no papel numa forma de fazer uma teRapia também, né, passei a entender que era uma teRapia
que tava fazendo comigo mesmo. Mas meus pais ndo tinham muito essa visdo de que aquilo ali
era uma coisa que precisava de ajuda né, era uma coisa “pd, tem que escutar né...”, aquela
coisa, eles também trabalhando muito né, sempre... muito tempo fora de casa, é... e ai enfim,
é a literatura e a musica, e os discos, da minha mée e os livros dela, foram os lugares onde eu
me refugiei nesse tempo que eu fiquei... entrei em depressdo mesmo.. fiquei uns quatro meses
sem sair de casa mesmo, com medo, foi doideira. E a cidade tava muito violenta né, Volta
Redonda tava extremamente violento. Ai quando fui pra sdo paulo ,ai eu me envolvi com a cena
cultural 14,a capoeira, 0 Samba, foi em S&o Paulo que eu comecei a frequentar a roda de Samba
porque tem essa coisa também, porque tem essa coisa também, eu cheguei do Rio e nego “mas

se ndo toca Samba?!”. Cara*** mano...

Tais: Parece que é marcado, né...

Zeca: E, ai eu falava “ta”, mas... ai comecei a frequentar a roda de Samba e me encantei assim,
eu tive bons amigos que me levaram em bons lugares la, inclusive, o [nome], [nome]
cavaquinista, cara sinistro que me levou pra varios bagulhos de Samba e aquele universo me
encantou e eu comecei a estudar cavaquinho e violao com mais frequéncia, assim comecei a me
dedicar mais porque eu também vi que eu queria me destacar pela musica, né?! E era uma coisa
que eu gostava e ja tinha uma afinidade, ai eu comecei a tocar né, nas festas da faculdade, na
chopada, ai tinha o social Samba clube, Samba da galera das ciéncias sociais, ai ja me envolvi
tocando violdo também, € os saraus que € uma cena muito forte em S&o Paulo. Quando eu tinha
20 anos eu conheci o Sarau da Cooperifa, ndo sei se vocé ja ouviu falar, sarau que [nome]

organiza, é um sarau que fica na quebradinha 14 em S&o Paulo, morrdo do cara***, de repente
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cé chega tem um botequim e cento e cinquenta pessoas parada ouvindo poesia, € um negocio
inacreditavel e ndo sdo poetas, assim pessoas... cara, ¢ dona de casa, ¢ faxineira, pedreiro,
falando poesia e o publico vidrado igual se fosse final de copa de mundo cara, vocé precisa, eu
entrei assim e fiquei apaixonado por aquilo. E esse movimento de S&o Paulo me estimulou

muito a querer, po, escrever...

Tais: Participar daquilo né?

Zeca: Participar daquele movimento, de alguma forma, junto com a cena do Samba também,
que eu ja tava bem envolvido né?! Montamos um grupo 14 em Séo Paulo, né, montei alguns
grupos... mas assim, sempre estudando de alguma forma meio autodidata porque eu ja tava
fazendo faculdade de ciéncias sociais, né, entdo ndo tinha muito tempo pra dedicacdo pra
musica. Mas como eu ja tinha essa bagagem aqui em Volta Redonda, tinha uma maior
facilidade, cheguei a pegar algumas aulas particulares com alguns professores. Na época,
comecei a estudar mais é cavaco, me encantei com o cavaquinho, cavaquinho tem uma parada

ritmica.

Tais: E vocé toca o cavaqui... ah € vocé toca, né?! Eu vi vocé tocando 14 no... eu vi la...
Zeca: Toco, toco, mas assim, ndo € meu instrumento, meu instrumento é o viol&o.

Tais: Mas voceé desenrola I, né?!

Zeca: E, eu toco, mas assim, na roda eu gosto.

Tais: Se arrisca, €.

Zeca: Eu cheguei a estudar um tempo assim,né, eu gosto de me dedicar, né, ao que eu faco
assim, principalmente a musica, ndo ¢ uma coisa assim... eu fui entrando no Samba, logico,
nesse lance de autoafirmacéo, também de me destacar, né?! Tem isso né, de se destacar dentro

de um grupo né, masica € a minha forma, mas de alguma forma isso me levou pra entender a

musica ndo s6 como um instrumento individual, né, mas como uma expressao da coletividade
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né?! Nessa onda de gostar do Samba eu fui conhecendo muitas comunidades em S&o Paulo, né,
muitas escolas de Samba Vai Vai, a camisa verde e junto disso, eu comecei a trabalhar na época
nas cooperativas populares da USP da [nome], [nome] de economia solidaria na época ainda,
né, segundo governo Lula p****.. Secretaria de conta solidaria do Ministério da economia,
verba pra FAPESP pra c****** que a gente ganhava uma bolsa, bendita época. E eu trabalhei
com a cooperativa de Trabalhadores auténomas, galera da Agricultura, é... catadores de
material reciclado, pequenas cooperativas de lanchonete, e nessa, comecei a trabalhar com a
[nome] que é uma... ela morreu recentemente, mas ela foi a fundadora da ala das baianas da
Vai vai e 0 meu avdo morou do lado da vai vai, frequentou Vai Vai durante muito tempo. Eu
lembro até na caderneta de telefone la de casa, porque antigamente ndo tinha celular, né?! Ai
tinha 14 “Vai Vai”, eu lembro disso né, os clubes que meu vo frequentava, porque quando nao
tava em casa, tinha que ligar para os clubes e tal e naquilo ali, ela me levou sabe, me apresentou
para todo mundo da quadra, me apresentou como compositor. Eu comecei a mostrar minhas
composicdes para ela e ela comegou assim “pd Zeca isso aqui € bom”, ela me estimulou muito.
E ai sim, comecei a trilhar essa jornada dentro do Samba, conhecer as comunidades e as rodas
de compositores, né?! Ai conheci o Samba do Tatuapé, conheci a camisa verde e branco,
conheci 0, mas quem? Vérias comunidades de Samba em S&o Paulo, pd, Samba de S&o Paulo
¢ Samba de cemitério, ndo tem aquela frase do Vinicius de Moraes, né, ““ Sdo Paulo ¢ o timulo
do Samba”, uns papos assim. E eu fui vendo que ndo cara, o contrdrio, 1a a cena do Samba ¢
muito forte e ndo ta ligado somente com a musica, ta ligado com o nascimento das comunidades,
né?! Faz parte da resisténcia do povo negro, né?! E era isso, e eu comecei a perceber isso, 0
lance do racismo e o quanto eu fui privilegiado por ter a pele clara, e frequentava e sempre fui
bem recebido nos ambientes do povo preto, nas rodas de Samba, nos terreiros, nas capoeiras e
isso me fez querer militar por aquilo, eu vi que era um...que eu tive um letramento racial que a
escola ndo me deu, mas eu tive na roda de Samba, na roda de capoeira, né, as histérias que séo
contadas ali pelo... pelas pessoas da comunidade sdo historias que vocé ndo tem na escola, vocé
ndo encontra na esquina, vocé tem que ir ali na fonte, vocé tem que conversar com as entidades,
né, eu tive esse privilégio de acesso a esses lugares por conta de pessoas que me apadrinharam
e me amadrinharam, que o caso algumas pessoas que me levaram, me pegaram e falaram “nao
cara, eu vou te levar pra boa”, e pd, me levaram nas rodas de Samba, ai com 23 anos ja voltei
pra Volta Redonda, minha avo tava bem doentinha, tive até duas oportunidades de me manter

em Sdo Paulo, mas eu tive essa vontade de voltar porque de alguma forma eu ja tava envolvido
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aqui na época, tinha um espaco cultural Francisco de Assis, que eu frequentava de |4, rolava as
rodas de Samba na Vila Mury, ndo sei se VOCé pegou essa época, era muito f*** cara e a galera
fazia um movimento na Vila Mury, tinha Samba tinha rock e tinha o bloco de concreto, né, que
era percussao em lata e ai cheguei com 23 anos e comecei a trabalhar até aqui nessa rua de trés
no [nome de escola 1], cheguei com o curriculo da USP, né, trabalhei no [nome de escola 2].
Ai, animadao pra trabalhar também, mas ai eu durei um ano la (na escola 1), uma cena esquisita
pra caramba la que rolou e eu sai. Mas ai eu fiquei 6 anos na [escola 2] e |4 ainda teve uma
educadora, a [nome] que na época eu tocava violdo no recreio e o professor de portugués
[nome], que até morreu também, que foi até um professor sinistro de portugués. Ai ele falava
“yamo fazer um Samba aqui”, ai todo recreio que a gente tinha junto, eu levava o violdo , ai eu
cantava, ele cantava e depois ele dava uma aula sobre histdria da musica, sabe?! Ai a [nome]
vendo aquilo me chamou pra trabalhar num projeto chamado Sabado na Escola, isso era no
meio de 2010.

Tais: Esse projeto ainda existe, né?!

Zeca: Ele existe, mas ndo tem a mesma amplitude que tinha porque ele tinha aulas de teatro,
danca, de musica com profissionais de fora do ambiente escolar, assim, sabe?! A galera que
vinha simplesmente com maior vontade que nem aconteceu comigo. A [nome] na época me
chamou para trabalhar com violdo e cavaquinho em cinco escolas da rede Municipal. E ai que
eu... p**** minha mente explodiu também, porque eu comecei a trabalhar com musica em
contextos assim diversos, né, 1a no Marizinha Felix em Trés Pocos, a molecada bem vulneravel,
a comunidade bem, bem, dificil, ja no Tocantins a molecada ja vinha mais avancada, apesar de
ser Retiro, é uma escola referéncia do Retiro porque tinha uma molecada que ja tocava, Jodo

Pio também.

Tais: No Retiro também, né?!

Zeca: E, no Retiro. Eu cheguei também a rodar as escolas municipais, conhecer a luta da
educacdo em Volta Redonda, uma luta muito bonita, né?! Agora ta bem surrada, né?!
Esculachada! Mas p6, me relacionar também com esse ambiente escolar publico que eu me

apaixonei sabe, trabalhar nesses ambientes. Nesse projeto eu ganhava bem na época, olha so,
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eu lembro que eu ganhava 150 reais por aula, isso em 2010. Quanto que era 150 reais?! O salério
minimo era 300, sei 1&4 400. E ai, pd, eu juntei dinheiro, eu morava com a minha mée, juntei
dinheiro nessa epoca, comprei até uma casinha que eu tenho até hoje na Vila Americana sé com

o dinheiro desse trampo.

Tais: Legal!

Zeca: E tocava aos fins de semana no Samba, inclusive, nessa rua aqui mesmo no Maria Neto.
Tinha um Samba, onde tinha o antigo bar do Joke. Cé pegou essa época?! Cara, o bar do Joke
era muita onda, era a [nome], ela tinha o bar dela e tinha a farméacia que ela chamava, era
cachaca de tudo quanto é jeito com raizes e ai, p6, ela era feiticeira, né?! ela era uma figura mo
rabugenta, mas todo mundo gostava dela, dava mo esporro em todo mundo, mas todo mundo
curtia ela, era o maximo . E ai abriu um bar na frente no bar dela que era “o mexicano”, e ai a
gente a gente ficou ali um ano, junto com uma cena que acontecia ali na Vila Mury e no
Aterrado, e eu era um dos caras que puxavam 0 Samba, até porque eu tocava cavaco e a rua
lotava, a rua enchia, a gente fazia assim, na calgada e a rua véi... um domingo por més a gente
fechava a rua e a gente fazia apresentac@es culturais e depois 0 Samba, ai tinha o teatro, a galera
do sala preta, galera do maracatu, do bate lata, meninos do batuque. E nessa cena também da
gente fazer o Samba, outros compositores, principalmente essa galera do Eucaliptal, Sdo Carlos,
do Nelson, eles foram se ligando na nossa cena, que a gente fazia aqui, que era uma cena mais
elitizada, que era no centro da cidade, mas que de alguma forma atraiu um publico grande e a
gente comecgou a convida-los pra tocar também com a gente. Foi até na época que a gente
formou o um grupo de Samba que eu até participei muito tempo, é um grupo sé de coroa,
inclusive do mestre do violdao [nome] que é uma das referéncias, assim, maximas do violao.
Tocava nesse grupo e eu comecei a tocar com ele, dai eu botava cavaco e ele fazia o violdo de
7 cordas. Ele € um monstro do viol&o, ele € um monstro, ele é assim... ele tem que ser estudado

pela NASA o coroaé...

Tais: Ele ta aqui até hoje?

Zeca: T4, depois vou te mostrar uns videos dele. T4, mas ta assim, ja td bem velhinho. A esposa

dele morreu recentemente, ele quase néo ta saindo. Ele chordo, ele é aquele chordo antigo,
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aprendeu tudo na raga, sabe... Nao sabe nada assim, de teoria e nem quer saber, mas bota na
pratica... ndo tem igual, toca bandolim, mas o forte dele... ele montou um viol&o de oito cordas
pra voce ter ideia, ele mandou fazer um viol&o de oito cordas pra ele. Ele pegava o violao do
jeitdo dele... e ele era muito amigo da familia da minha mae e ai tem esse detalhe que eu até
esqueci de contar. Porque nas férias, minha familia, juntava todo mundo e ia l& pra Angra, no
condominio Praia do Jardim, num condominio que tem uma praia que € um esgotao a praia,
né?! Na época eu era um moleque dava até pra curtir hoje em dia esta muito poluida, mas a
familia do seu [nome] que é uma familia antiga do eucaliptal, que é um dos bercos do Samba
da nossa cidade, né, Eucaliptal e Sessenta sdo as primeiras comunidades que tem o Samba
como, como cultura como como bandeira. Ele a familia dele, morava do lado, ele era muito
amigo da minha tia. Ela falou assim... As vezes eu tava tocando violdo, eu lembro até tocando
“Ana Julia”, “Paralamas” assim na frente, ai minha tia falava “Acabou a bagunca agora vai
chegar... agora € hora de musica de verdade” e ai zoava né, aquela musica era masica da moda,
ai eu ficava “ai tia, nada a ver, e bla bla”, brigava com ela e vinha os coroas tocando seresta,

chorinho, Samba na frente.

Tais: Ai que delicial

Zeca: SO que eu ndo gostava...

Tais: Quando eu era adolescente eu também nado gostava de nada disso... Sei como € (1isos).
Zeca: E eu perdi muita coisa porque a gente ia pra outro lugar pra ficar |4, tocando nosso viol&o.
Tais: Aham!

Zeca: E depois eu tinha uma cisma com o seu [nome], porque quando ele chegava todo mundo
parava tudo pra ouvir ele tocar e eu tinha mé ciume disso que ai eu tinha que parar, sair do lugar
onde eu tava com a galera. E depois ele veio se tornar uma grande referéncia no violdo, meu
amigo pessoal, da minha familia, a gente foi no aniversario de 83 anos dele, antes da pandemia,

né?! Ai minhas tias foram também, sabe?! E aquilo foi muito especial pra mim, porque de

alguma forma, foi minhas referéncias musicais, mesmo que eu néo tenha aceito, aquilo tava me
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formando né. E ai nessa cena aqui do Aterrado que a gente fez,a gente comegou a montar grupos
e fomos contratados pra tocar. Na cena do Sdo Carlos, que a galera tem uma cena muito foda
do Samba comecou a vir pra ca pra tocar com a gente e junto, alguns compositor o Nelson, o
préprio [nome] que colocava o som na época, ele tinha um som, ele era técnico de som no
Samba. E ai acabava o Samba, 0 Samba de acabar dez e meia, onze horas porque aqui, né, area
residencial, comecava cedo, mas acabava o Samba a gente ia la pro bar do Gaucho, 1&4 na Sao
Jodo, perto do Tetel 1a. Aquela pracinha ali tem historia demais, a gente ficava a madrugada
inteira ali e a galera mostrando os Sambas e eu ficava assim “caraca Nelson, caraca Nelson, pd
vamo tocar esse Samba na roda”, “ndo vai dar nada ndo”, a galera tinha uma resisténcia ao
autoral, todo mundo queria aquela coisa da catarse do Samba, mas eu fiquei naquela, por gostar
muito de escrever vi que aqueles coroas tinham varias musicas e que ndo tinha espaco assim,
né, no contexto sabe a galera ndo tava ali para ouvir entendeu. A galera chapava, a molecada,
né, tinha uns coroa também, o Samba era bem diverso, ndo era s6 de molecada, a galera mais
velha colava isso era legal tinha bons mdsicos, né?! PG, o [nome] tocava aqui com a gente
direto, o [nome], [nome], [nome], [nome] sdo grandes referéncias ai até hoje, estdo muitos fora
do pais fazendo carreira musical. Ai eu vi p**** varios compositores tava ali na roda, mas ndo
apresentava 0 Samba, e eu ficava assim poxa tem que comecar a tocar nossas musicas € eu
comecei a testar algumas musicas minhas. E ai no meio assim, tipo assim, ndo avisava para a
galera que era minha, fazia um pout-pourri, entendeu?! E ai jogar ali pra ver qual é... E a
aceitagdo era maneira, galera perguntava “e ai aquela musica que vocé tocou? Quem toca?

Paulinho da Viola?

Tais: Paulinho da Viola (risos)

Zeca: [nome] [sobrenome] da Viola ali ¢... Cantava Samba do [nome]. E ai a galera, “p0,
[ZECA], maneiro, tem que cantar mais, tem que cantar mais”, ai eu falei “caralho, a gente tem
que fazer uma cena...

Tais: Mas assim, entrando nessa parte mais assim, das suas composicOes, é... das suas
referéncias. Se vocé pudesse escolher, algum compositor ou alguma musica especifica que

mexe com voce...
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Zeca: Paulo César Pinheiro. Paulo César Pinheiro foi um cara que...(pausa)

Tais: Uma mausica especifica, alguma coisa especifica que mexe com vocé, que mexe com as

suas emogoes. ..

Zeca: Paulo César Pinheiro, Paulinho da Viola “quem me navega é 0 mar”, tem muitas masicas
que me marcaram assim por... pelas pessoas esperarem que eu cantasse ela na roda, era a
mausica que eu gostava de cantar e...

Tais: E voc€ consegue enxergar, esteticamente falando é...

Zeca: Aproximacgao com minha forma de compor?

Tais: Exato!

Zeca: Pra caralho, com certeza! Mas ao mesmo tempo, eu gosto de trazer pro Samba também a
minha parte rock n’roll. Logico, no inicio quando eu comecei a compor, comecei dentro do
formato tradicional do Samba, quando a melodia casava ali dentro, mas depois eu fui colocando
meu jeito, minha identidade. Eu tenho essas referéncias aqui, Milton Nascimento pra cara***,
minha casa é muito Milton Nascimento e Gonzaguinha.

Tais: Vocé compde de tudo ou compde mais Samba?

Zeca: De tudo, mas mais Samba.

Tais: Mas na sua musica vocé€ consegue encaixar, de certa forma, referéncias do rock n’roll.

Zeca: Eu tento, né?!

Tais: Mas de que forma vocé faz isso?
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Zeca: Pois €, cé vé, ndo é uma coisa pensada né, mas € uma coisa tipo assim, eu t6 tocando e
comeco ali... a lembrar de uma musica do Milton, ai eu vejo um acorde e “c****** esse acorde
aqui € do c******” ¢ fico meia hora nele pensando “esse da para vir para ca”, ai de repente
surge a melodia e eu lembro “Caraca, tem aquela letra”. Eu escrevo uma parte de ideia e deixo
14, amadurecendo, entendeu?! No caderninho... Ai comecei a fazer melodia e pensei “Caraca,
tem aquela letra 14 que eu comecei que vai encaixar”. Ai... entendeu?! A minha obra ¢ muito
assim, €... eu sou muito esquizofrénico no quesito de compor, comeco € nao termino, ¢ até
minha caracteristica, até me enche o saco isso, sempre comeco as coisas e deixo pela metade,

sabe?!

Tais: Sei...

Zeca: Eu gosto assim, da bagunca, depois pego aquela coisa e penso “eu vou por aqui”’. Eu
gosto da bagunca, depois eu pego por aqui, sabe, e vou repensar a bagunga. Mas isso para a
vida ndo é muito bom, né?! Me ferro vérias vezes! Mas para compor, eu acho interessante, mas

ao mesmo tempo que aquela coisa de vocé ndo acabar a masica

Tais: E aquela coisa assim de colocar varias referéncias?! De vocé conseguir fazer um mosaico
de vaérias referéncias,vocé quer dizer?! Porque nédo sei se é o0 que vocé ta querendo dizer, vocé
comeca vocé ta com uma referéncia na cabeca, depois vocé continua a composi¢do vocé

consegue fazer essa...

Zeca: E, eu também entendo.... Por exemplo, uma coisa que eu faco que eu aprendi com o Chico
Buarque também, tipo assim vocé vai falar de uma tema, entdo pega as musicas que ja existem
sobre aquele tema e deixa elas reverberarem em vocé, fica ouvindo, fica ouvindo e ta passando
alguma hora e vocé ‘“cara*** o jeito da pessoa falar "6 laranja um real e lararara”, as vezes
aquela melodia do passarinho cantando, pega aquele melodia e desdobra ela, tem muito isso, 0
Nelson também faz muito isso. Eu que sou da sociologia sempre penso assim “Pd, como pegar
as ideias que a galera ta reproduzindo em relacdo as opressoes diversas do nosso dia a dia e
desconstruir 1sso?”. Af entra até mais na parte do meu trabalho infantil que eu chamo, né?! Eu
componho muito pra crianga, mas eu brinco que é masica infantil pra incomodar adultos porque

ela sempre tem uma mensagem de desconstrucéo de algum pensamento preconceituoso. E é o
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trabalho que eu td desenvolvendo agora também, eu tenho praticamente um album pronto de
musicas que eu fiz, e ai diversos estilos. S&o0 masicas pras criangcas, mas pra incomodar 0s

adultos, que elas questionem certas coisas do universo adulto.

Tais: Eu acho que eu ja vi alguma coisa assim, sobre esse seu trabalho.

Zeca: Queria mais tempo pra trabalhar ele, pra gravar as paradas, mas pd, ndo da, mas eu ainda

VOU conseguir, vou juntar um dinheirinho...

Tais: Voce foi até pra um festival da Ilha Grande, né?!

Zeca: Sim, cara. Eu fiz uma mdsica l& “brincando que se aprende”, essa é musica é das poucas
que estdo no Spotify, das poucas que eu gravei maneiro. A [nome] gravou a voz, né?! Ai chamei
uns amigos né, tem baixo, berimbau, guitarra, [nome] na guitarra, [nome] no baixo, [nome] na
batera, s6 fera né?! E a musica teve uma projecdo maneira assim, apesar de eu ndo ter trabalhado
a divulgacao porque eu nao cuido disso, agora que eu to mais... Nao adianta s6 vocé langar
uma mausica, até esse debate € muito louco, né?! Como é que vocé vai projetar aguela masica
pro publico, né?! Quando a gente criou 0 Samba do abacateiro, a gente tava voltado pra isso,
tocar aquela musica para que pelo menos ela tivesse a escuta atenta do publico, né?! E algo t&o
dificil hoje, ¢ dificil cara... Mas eu como nao tinha é... como escrevo, tenho minhas musicas,
fui muito estimulado pelos meus amigos mais velhos e sempre foi uma caracteristica minha
também né, minha mae sempre se incomodou um pouco com isso, sempre tive amigo mais
velho porque como eu ndo me encaixava muito com a galera, sofria bullying, ndo tinha muito
tato de ta com a galera, entdo sempre me relacionava com professores, pessoal mais velho. Eu
tenho isso até hoje, gosto de ouvir histdrias dos meus avos. .. 0S meus primos, ninguém guentava
ouvir as historias do meu avo e eu ficava 14 sentado vérias horas. Ai falavam “p6 Ed, sai dai,
histéria de velho”, contava a mesma histéria, mas sempre tinha uma coisa diferente sabe, mas
sempre tinha uma coisa que tinha a ver com o contexto, né cara?! E eu gostava muito de ouvir
histdrias, entdo gostava, muitas vezes de pegar essas histdrias e transformar num produto
artistico também. Eu fico com essa viagem... Eu escrevo musica, cronica, texto, né, variados
assim, mas normalmente sdo mausicas. E ai a gente pensou 0 Samba do abacateiro pra ser um

espaco para 0s compositores, sabe. ..
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Tais: Mas ai, eu ia entrar nisso agora, cé ja... E assim, qual é a sua relagio com o Samba do
abacateiro? SO pra gente deixar registrado, vocé foi um dos caras que idealizaram o Samba do
abacateiro... Vocé me falou daquela questdo ¢, antes da gente comegar a gravar, que teve um
periodo que foi financiado pela fundacdo CSN, agora ja ndo é dessa forma, né?! E um

financiamento coletivo, né?!

Zeca: E, entfo, o lance foi esse a gente acabou o Samba aqui na mexicana e comegamos na toca

do arigo, foi um bar...

Tais: Essa época eu peguei, eu peguei.

Zeca: Comecou na Sdo Jodo e a galera do Séo Carlos, o famoso [nome] grande figura, o [nome],
dono da garagem do antigo Samba da garagem de Volta Redonda 14 no Séo Carlos, tenho mé
carinho pela familia dele sabe, me considerava né... sobrinho dele assim, ai me envolvi muito
com essa galera do Samba daqui da regido, e porra tinham caras eram compositor assim e
ninguém conhece, ficava indignado com isso. Ficava “p6 , a galera vai 14 pro Rio de Janeiro
ouvir Samba”, p6 os caras tdo aqui Véi, ai fica com essa parada “ain, vou pro Rio de Janeiro”,
a pessoa vai la pro Rio e as vezes a riqueza ta dentro da cidade. Entéo isso foi uma coisa que
me motivou muito a desenvolver essa proposta. Na toca do arig6 a gente ja comecou com essa
proposta de ter roda de compositores, juntamente com o Sarau, era toda quarta la, ai o sarau
tinha as poesias e o sarau foi muito legal. No inicio, a [nome] fez curadoria do Sarau e era muito
maneiro porque a gente recebia tudo, compositores que cantavam suas musicas, mas também
poetas, artistas plasticos. A época da Toca do Arigd foi muito assim, potente de efervescéncia
cultural, e minha mée morava ali na Colina, entdo ficava ali direto, virei até sécio. E ai a gente
comecou a desenvolver esse Samba 1&4 de compositores, inclusive a gente fez o lancamento de
um disco do Nelson que é o brincando com os amigos, quando vocé for conversar com ele, vocé
vai ver, que o Nelson ¢ um cara super engajado, assim, as musicas dele sdo assim, é... me
inspira muito, né, esse lance das musicas criticas, né... mas nunca fez sucesso, né¢?! Ai ele
langou um disco s6 com mausica de zoeira, s6 gastando os amigos, foi o Unico disco dele que
bombou, fez 0 maior sucesso, que € so ele zuando as figuras do Séo Carlos, que € um disco de

zoeira, mas a0 mesmo tempo € uma cronica social, pessoas que sdo marginalizadas. ..



152

Tais: E um cara. ..

Zeca: Ele é o Unico que vive sim, que abnegou a vida para ser um poeta, compositor. Beleza,
talvez seja dos poucos aqui. Claro ele foi encostado pelo INSS, ele teve um problema de
paralisia 14, entdo tem um salario minimo que € uma mixaria assim, entdo ele sobrevive das
mausicas e assim tem um caderno de musica. Claro que tem varios outros na regido, mas também
desenvolvia outras atividades e a composi¢do era uma mais né. E nessa onda de valorizar esses
compositores que a gente pensou esse Samba, sabe. PG, vamo cantar Samba que a galera gosta?
Vamo! Mas nossa bandeira vai ser 0s compositores entdo todo compositores chegava e fazia
essa curadoria tipo assim, vamos tirar, vamos cantar seu Samba e a ideia 14 do Samba do
abacateiro foi muito essa quando na época o [nome] né, que é um dos coordenadores do projeto
garoto cidaddo, ele convidou para fazer o Samba la. Falei pd... ele queria fazer um Samba
normal né, porque o cara nasceu no Samba tal. Inclusive a gente comecou assim, mas ai eu
falei, “p6 minha ideia é trabalhar Samba autoral, € isso que a gente tem”. Nessa época que tava
tendo o Samba todo mundo, e p6, foi uma época muito estimulante, né?! A gente queria
apresentar... Ai rolou esse convite acho que em 2016, 17, ai a gente comecou a fazer esse
Samba la do abacateiro, abacateiro porque la tem um abacateiro e eu sempre gostei dessa parada
das arvores também, e eu sempre gostei dessa parada das arvores, elas sempre foram protetoras

do Samba, a mangueira, salgueiro, enfim.

Tais: Eu sei que vocé ja falou, mas sé pra ficar registrado assim... A mudanga do Samba 14 da

fundagdo CSN pro contexto atual do Samba do abacateiro...

Zeca: Isso, € o seguinte ¢... ai a gente comecou com um time oficial fazendo o Samba do
abacateiro. O Samba do abacateiro era uma todo més, a segunda quarta feira do més, mas ai foi
visando essa parte dos compositores e os participantes do time oficial tendo dificuldades de se
encontrar, eu comecei a chamar a galera mais nova que fazia o0 Samba no Aterrado pra cantar
Samba de compositores daqui, a gente fez entdo “vamo fazer entdo um grupo que vai tocar
musicas nossas, mas também Samba do [nome], do [nome], do Nelson e etc, que foram
compositores aqui da regido que foram se aproximando dessa cena, eu também fui conhecendo

mais rodas e fui chamando pra conhecer, ai a galera vinha cantava seus Sambas. Isso é muito



153

potente, a galera gosta se sente, valorizada. No comeco ndo tinha a cerveja, eu achei que ia ser
um empecilho sabe, falei “cara***, como assim Samba sem cerveja, né?! Ai o Nelson me zuava,
falava “pé€, Samba de crente isso ai?”” E ai a gente recebia um trocado na fundacdo e eu queria
distribuir,quem toca quarta-feira ai na cena? Na época a gente ganhava bem, 150 cada um...
Mas ai quando a gente tava se fortalecendo veio a pandemia ai maionese desandou, a gente
ainda fez no comeg¢o da pandemia... Cada um desses compositores quando vinha trazia suas
redes de influéncia, era maneiro. Ai quando veio a pandemia, a gente até chegou a fazer um
festival online no youtube, mas ai aquela ideia do caderno de compositores ficou em stand by,
a gente quer até voltar, né?! Pegar as masicas principais que rodaram no Samba e fazer um
disco dela, sei 14, eu chamei de caderno porque é dificil gravar musica né, hoje em dia t4 mais
facil, mas... eu acho que aqui a regido ¢ muito carente de pessoas pra trabalhar na producao,
tlg? Producdo cultural mesmo, todo mundo quer ser frontman, ninguém quer estar nos
bastidores. N&o sei se € uma visdo preconceituosa minha, mas em Séo Paulo cé vé assim, numa
roda pequena, tinha uma galera produzindo. Aqui ndo, é dificil cé conseguir a galera pra produz,
e 0s compositores de origem trabalhadora, ndo conseguiam ter um tempo pra se dedicar ali a
desenvolver o projeto. Quem tinha um tempo ali, ndo tinha expertise pra desenvolver, eu
também ndo tinha, mas fui desenvolvendo na pratica, né?! Hoje, né, a Beth ela trabalha na
producdo do abacateiro, mas eu conheci ela quase no inicio da pandemia. Foi quando que

comecou a pandemia, 2019?

Tais: 2020.

Zeca: Entdo, ela comecou de 2018 pra 2019, foi quando a gente tava bombando, porque ela
comecou a fazer a producdo e [nome] foi um dos meninos que fez curso com a gente tinha
curso...

Tais: Mas ai na pandemia deu uma brecada, né?!

Compositor: E, cara, até rolou um financiamento pra fazer esse festival, o festival online a gente

fez com o financiamento cultural, mas eu achei bom, cara...

Tais: Vocés ficavam muito amarrados, né?! Com um financiamento mais coletivo...
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Zeca: Fica mais livre. A gente montou um grupo la4 do Samba do abacateiro e rodou em varios
lugares, em algumas casas, tocamos em alguns bares, em Penedo. Tocando mdsicas nossas e

dos outros.

Tais: Mantendo a proposta do Samba do abacateiro?

Zeca: N&o integral, mas sim trazendo essa proposta de apresentar o novo, que é uma
caracteristica que eu vejo do Samba do abacateiro. E ai, enfim, agora acabou a pandemia, mas
enfim, voltando as atividades, ndo rolou esse financiamento do centro cultural e a gente
comecou a fazer 1a no [nome] (Espaco Afroreggae), um cara que tem um trabalho na cena
cultural muito forte e o [nome] é muito envolvido, ele era o diretor cultural do Clube Palmares,
na época que tinha o Samba do pagode que bombava, Zeca Pagodinho, Mauro Diniz e varios
outros. Ele fez um concurso de Samba aqui que os jurados foram Abdias Nascimento, Milton
Santos, Lélia Gonzalez, olha que legal, entdo ja é um cara que t& envolvido no contexto de
Samba autoral. Entdo eu falei, [nome], “tenho uma ideia aqui, vamo fazer?”, “vamo”, s6 que
aquilo, a casa dele ndo € ampla, ndo é o ideal. Mas nos fizemos a primeira edicdo la, naquela
que voce foi, depois de trés anos parado e agora tamo retornando com outro grupo, porque nesse

meio tempo formou o Samba da Jurema, que eu fiz parte durante um bom tempo.

Tais: Ah, entdo é todo mundo meio envolvido...

Zeca: Isso, mas ai 0 que aconteceu, 0 Samba do abacateiro veio antes do Samba da Jurema, mas
quando veio o Samba da Jurema, foi um evento que teve uma producdo pesada e, virou um
mega evento, um evento fod* e teve uma proporcao sinistra, e a galera mostrou uma banda, o
Juremeiros e pd teve muito trampo e a galera comegou a bombar. E o abacateiro era na quarta,
entdo ndo pegava nada. Mas agora a gente ta voltando com outra proposta, a Ivone ta chegando

agora também, né?! O [nome], o [nome]...

Tais: Falando das suas composi¢des... Quando vocé compde uma mauasica qual sua

intencionalidade? O que vocé espera?
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Zeca: Entdo, € louco isso porque a gente espera atencdo, que é uma coisa rara hoje. Mas assim,
alguma sensacdo? Incémodo! Eu gosto de incomodar, gosto de afagar e incomodar a0 mesmo
tempo. Comecei no trabalho infantil, ele aconteceu muito isso na verdade... eu comecei né
desesperado em 2017 doido para fazer uma Pratinha, tava com uma matricula, comecei com
trabalho de tocar em festas infantis. Aniversario das minhas priminhas né, fazia brincadeiras la
na frente, dava aula para crianca de violdo e tal e minha prima me chamou pra fazer festa
infantil, duas sobrinhas né que cantavam comigo que eu levava no aniversario, ai eu pensei quer
saber eu vou fazer uma prata com isso, dai comecei a tocar em festas infantis. Mas comecei a
compor também para as criangas e compus algumas musicas, que tipo assim, fazia parddia né
que nem uma até com Nelson né época de carnaval “ninguém corta a cabeleira do Zezé é assim
que ele gosta, é assim que ele quer”, fazendo parddia com o Zezé, sabe...”fingindo de
viadi***” inspirados em dois alunos meus que faziam ballet. Ai fiz musica sobre racismo,
diversidade sexual... Lembro até da fala de um pai numa festa que eu toquei, os cara me
chamaram eu vou meter marcha né, vou fazer meu trampo, tocar minhas masicas e toquei “jeito
de vH**#F**E> 13 cara. As criangas se amarraram, mas os pais ficaram assim né, ai acabou a
festa, ai um pai disse “Legal seu trabalho, mas essas musicas séo de adulto, né?! Entéo, percebi
que eram masicas de criangas para incomodar os adultos e o cara se incomodou, né?! Ai me
veio essa ideia de musica de crianca para incomodar adultos, como um novo projeto. E ai nessas
aulas com as criancas, eu pego esses temas, tento fazer um processo de escutar, 0 que eu gostaria

que fizessem com a minha musica, né?! Tento escutar as criangas e elaboro...

ENTREVISTA NELSON(SAMBA)

NELSON: ... Eu cheguei a gravar e eu ndo tenho o cd. T6 doido pra saber quem tem esse cd
porque eu preciso desse cd, eu ndo tenho o cd. Tem dois cd que eu gravei que eu ndo tenho, um

td com o [ZECA], tenho certeza que ta com ele, que é um cd infantil, entendeu ?
Tais: Ah sim, aham.
NELSON: E esse que tem essa musica “Samba em Mitdos”. Entdo tem uma pessoa que tem

mas t4 me enrolando. Falei pra ele “s6 vou tirar copia, eu te devolvo”. Porque tem mais de 30

anos, que eu fiz a musica tem mais de 30 anos, que eu gravei ja deve ter uns 15. Quer dizer, eu
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gravei até com umas pessoas que, um cara que tocou comigo € evangélico, teve gente que ja foi
embora, e € uma mdusica que eu gosto, botar pra ficar ouvindo, achei que cantando ela ficou

legal.

Tais: Toca ai pra gente ouvir.

NELSON: Me agradeci pela medida do bonfim
Né&o valeu pra vocé

Mas valeu muito pra mim

Trouxe 0 neruda que eu nao te tomei
Confesso que o li, juro que gostei

E outros livros comprei

Aguela alianca

Eu ndo quis derreter

Nem precisei vender

Pra pagar o aluguel

Aqui esté o disco de Noel

Que voce se esqueceu quando me abandonou
Na nossa lua de fel

O Pixinguinha € seu

Eu s6 quero o que € meu

Mas a que vocé pegou, vou levar

Pois quem comprou fui eu

Eu lavei minha alma e as marcas do amor
Dos nossos lencois

E ndo vejo maneira que possa ajeitar

O que houve entre nos

Deixe que eu fecho o portéo

Com toda serenidade

Eu agradeco a atengéo

E toda hospitalidade

Adeus, eu preciso ir
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Ja esta ficando tarde

Fiz-me um Samba em mildos

Entdo salve-me aqui

Porque senti saudade.

Tais: Lindo demais!

NELSON: Eu ndo tenho essa musica mais.

Tais: Tem na memoria, né?! Tem que gravar de novo.

NELSON: Mas se fosse gravar agora queria gravar com um piano, entendeu? Botar alguém pra

fazer um arranjo legal de piano... Até penso em gravar, mas quanto as...

Tais: Tem que botar isso pra frente.

NELSON: Botar um piano legal, bem trabalhado, entendeu ? Tem um cara amigo do Zeca que

é pianista, esqueci 0 nome dele.

Tais: Nao, pianista, a gente arruma um bom pianista ai. Tem que arrumar a possibilidade de

gravar, né?

NELSON: E, isso ndo é tdo dificil, né?! Tem um estidio do [nome] 4 no Retiro, s6 que o
Henrigue € muito sem tempo. Pois &, ai no caso seria um teclado fazendo um piano, né?! Como
é que vocé vai transportar um piano pro estddio? Ndo tem como, é um teclado fazendo um

piano.

Tais: E verdade, sim.

NELSON: E o [nome] até faria isso também, a maioria das musicas que eu fiz pra crianga,

[nome] que fez o arranjo. Mas eu nao vejo mais, ndo encontro mais.
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Tais: Me conta um pouco do senhor assim, quantos anos o senhor tem, qual bairro que o senhor

cresceu, como é que foi...

NELSON: Nasci em Barra do Pirai, ha 74 anos atras. Quando eu tinha 15 anos, eu fui buzinado

no Programa do Chacrinha. Ninguém nem lembra quem € Chacrinha mais.

Tais: Eu sem quem é hahaha.

NELSON: Entdo, eu fui buzinado no Programa do Chacrinha. Porque com 14 anos, eu ja achava
gue eu era compositor, eu cismava que eu era compositor. Tanto forcei a barra que meu pai
acabou deixando eu ir, arrumei mais trés amigos, um pra guiar a gente e dois que nds fizemos
um trio, era um trio. Eu ja fui pra cantar masica minha, que era um twist, na época. E fui
buzinado, a gente era muito ruim mesmo. Nessa de ser buzinado, eu fiquei com uma coisa
assim, foi meio traumatico pra mim, porque eu andava na rua em Barra do Pirai, as pessoas

falavam “aquele macaco ali foi 1a no Chacrinha envergonhar nossa cidade”.

Tais: Que isso...

NELSON: Ouvi isso varias vezes, eu era uma crianga. A crianca hoje com 14 anos é diferente
da crianca de 14 anos de 60/70 anos atrds. A gente ndo tinha as palestras que tem hoje em
colégio, essas coisas, que prepara a crianga pros preconceitos. Eu ficava assustado com aquilo
e ndo entendia o porqué de tanta hostilidade. Ai a partir dali, passei a prometer pra mim mesmo

que um dia eu seria artista.

Tais: Desculpa interromper o senhor, s6 pra eu entender, o senhor acha que essa experiéncia
traumatica, ela na realidade ndo segurou o senhor, fez com que vocé quisesse ser um compositor

melhor, um musico melhor?

NELSON: Pelo contrario, me impulsionou, € isso ai. Ao invés de me traumatizar, fazer eu
esquecer, me fez lutar, me fez ouvir mais musica e continuar compondo. Coisas muito ruins,
porque com 14 anos vai compor coisa boa como? Isso é influenciado pelos artistas da época,

nem todos eles eram bons, tem muita coisa que... Uma mdsica que eu cantava que eu ndo canto
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mais € “Olha a Cabeleira do Zez¢é”, porque eu acho que isso ai é homofobia, é agressdo. “Corta

o cabelo dele, corta o cabelo dele...”, que negocio € esse que voceé vai cortar cabelo de alguém?

Tais: O senhor tem uma mdsica que critica isso, né?

NELSON: Tenho, tenho, que ¢ “O Respeitista”. E outra coisa, na mesma musica eu falo da
“Nega do Cabelo Duro”, pd, ndo existe cabelo ruim, cabelo duro, existe cabelo étnico, cada um
tem o seu cabelo de acordo com a sua etnia. Entdo se tem uma masica que eu acho ridicula, é a
que fala assim “Nega do cabelo duro, que ndo gosta de pentear, quando passa na beira do ndo
sei 0 que 0s negdo comeca a gritar: pega ela ai pra passar batom. Que cor? Violeta, na boca e
na bochecha.” Olha que coisa mais ridicula, “pega ela ai”, que negdcio de pega ela ai, isso ¢
agressdo, pra passar batom na pessoa, a forca. E essa musica fez um tremendo sucesso, as

pessoas cantavam isso aqui no Palmares e eu ficava muito p da vida.

Tais: Na época o senhor ja problematizava essa musica ?

NELSON: N&o, ja detestava.

Tais: Entdo, ja via problema nela, né?!

NELSON: Até porque eu sou do movimento negro, o pessoal do movimento negro tinha essa
consciéncia, mas ia comecar a proibir as pessoas que vinham aqui de cantar? N&o tinha como,
eu ficava injuriado. Ndo s6 essa, como outros tipos de masica que as pessoas cantavam aqui,
quer dizer, quando era minha vez de cantar, nem todo mundo gostava porque eu cantava outras
coisas. Porque era Samba e eu ia cantar Cartola, Nelson Cavaquinho, Paulinho da Viola...
Entdo, quer dizer, eu sempre fui muito critico, até me censuro as vezes por isso, porque essas
coisas eu ndo aguento ouvir sem falar, e acabo falando porque tava ofendendo as pessoas, que

ndo quer entender as vezes 0 que a gente quer passar, quer falar. Mas € isso.

Tais: As vezes o senhor ndo precisa nem falar, acho que as musicas falam por si, né?! O senhor

tem essa pegada também bem...da critica, né?!



160

NELSON: Eu tenho essa pegada, a minha musica € uma musica ideoldgica, eu ndo sei fazer
musiquinha de beijinho na boca. Minha madsica tem um viés politico, ecossocial, questao racial,
questdo da homofobia, do machismo...Eu abordo essas coisas nas minhas musicas. Eu ndo vou
fazer uma musica s6 por fazer. Eu sempre digo que a minha musica € parto, ela é gerada no
meu Utero poético mental, e as vezes leva um tempdo, mas € parto, eu ndo forco a barra, é
gestacdo mesmo, gestacdo mental do Utero poético. Quem néo tem isso, acho que nao cria coisa

boa ndo. Eu nasci com isso.

Tais: E falar em nascer com isso, se o senhor pudesse definir assim, qual € o significado da

musica na sua vida?

NELSON: T4 em tudo. Se ndo fosse a musica nao sei, ja teria tentado suicidio, que eu pensei
isso algumas vezes, também a musica me segura. A musica pra mim € tudo, meu violdo na méo,
com o caderno escrevendo...Entdo, a musica me mantém vivo. Eu nao frequentei a escola,
apenas aprendi a ler com uma professora particular, aprendi a ler e ndo quis aprender
matematica, s6 queria aprender a ler pra poder ler gibi e ler a legenda de cinema, porque eu era
doido por cinema, era tudo em inglés antigamente, e a legenda eu queria entender, foi ai que
eu aprendi a ler, por causa disso, e poder escrever minhas masicas. Até que eu escrevo mal, eu
ndo conhego o portugués. Eu me acho assim, até um termo que eu inventei, né?!, um intelectual
autodidata, quer dizer, eu sou um observista, que observa, e um absorvista, que absorve, do
jornalista, que eu t6 viciado em telejornal, eu vejo a Globonews 24 horas por dia. Entdo, quer
dizer, através da imprensa que eu me informo, e os programas politicos, é claro. Foi o
movimento negro que me politizou, antes do movimento negro eu era mais um negro alienado

que so sabia falar de futebol.

Tais: Mas quando que o senhor se aliou ao movimento negro, teve esse contato?

NELSON: esse contato foi com a galera do movimento Soul Music, dangava James Brown,
aquelas coisas, ne?! E esse pessoal tava comecando a fazer movimento negro em Volta
Redonda. Eu ndo morava aqui no Palmares, aqui eu ja moro ha 37 anos, eu morava na 207, mas
eu sempre frequentava a casa da Rapaziada e a Rapaziada descobriu a histéria do Palmares, do

Engenheiro Nasario que queria ativar o Palmares, fui conhecer o Engenheiro Nasario, pra mim
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foi a melhor coisa da minha vida, ter essa consciéncia racial, me filiei ao PT e comecei a
frequentar, encontros politicos, passeatas no Rio de Janeiro com o0 movimento negro e passei a
compor o bloco do Palmares, que tinha o bloco afro, o primeiro bloco afro de todo o estado do
Rio de Janeiro, nem o Rio de Janeiro tinha bloco afro, acho que ndo tem até hoje. O primeiro
ballet afro, professora [nome], primeiro ballet afro de todo o estado do Rio de Janeiro. Quando
tinha encontro de movimento negro no Rio de Janeiro, o Palmares que ia la pra dancar, era um
grupo que ia |4 pra dancar. Entdo, tenho muita experiéncia, conheci a Lélia de Almeida

Gonzalez, grande intelectual desse pais. Ja ouviu falar?

Tais: Sim, claro!!!

NELSON: Eu ganhei o prémio, ganhei o diploma Abdias Nascimento. Eu tenho esse diploma
Abdias Nascimento, por causa da militancia esse tempo todo. Foi uma deputada do PT que me
indicou la pra ALERJ, através da [nome] pra eu poder ganhar esse diploma. N&o sei se vocé
veio aqui... ficou cheio de gente aqui no dia que eu recebi.

Tais: E... tem muito tempo?

NELSON: Foi em Marc¢o do ano passado.

Tais: Ahhh, eu tava chegando na cidade de novo (risos).

NELSON: E, né?! Foi em Marco...

Tais: Mas eu me lembro do pessoal comentando...

NELSON: Comentando, né?!

Tais: E, foi bem comentado, bem comentado. E qual foi a sensacéo de ser diplomado?

NELSON: Ahhhh, foi muito béo, que eu conheci Abdias, Abdias vinha no Palmares mais de

uma vez, vinha dar palestra em Volta Redonda, eu ndo perdia nenhuma. Eu conheci a Elisa I3,
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que é esposa do Abdias, quer dizer, cheguei a encontrar com Abdias, 0 Abdias sabia de tudo da
histéria do negro. Deu aula de cultura negra nos Estados Unidos, era um intelectual assim
inquieto, atuante e ele gostava de mim. Lélia era minha amiga, quando vinha em Volta Redonda,

a gente bebia cerveja junto.
Tais: E?

NELSON: E, a gente bebia cerveja... A gente saia daqui pra beber cerveja 14 no, 14 no... num
bar que tinha 1& na Paulo de Frontin, um bar que tinha |& pra cima, esqueci 0 nome, a gente
comia uma canja. A gente ia pra la depois da palestra, ela gostava de bater papo. Ela vinha aqui,
Lélia frequentou o Palmares, frequentou Volta Redonda, toda palestra que tinha dela eu tava Ia.

Ela gostava de uma masica que tem nesse CD que € “Tirolesa”, quanto tempo que tem isso.
Tais: Tem muito tempo isso? SO pra eu ter uma nogéo. ..

NELSON: Tem, tem, tem trinta anos, por ai...E... por ai... se ndo tiver mais. Deve ter o... A
Sonia Santos, uma cantora antiga, tava afim de gravar um LP, o pessoal do movimento negro
falou “olha, tem um cara em Volta Redonda, quem sabe ele ndo tem alguma coisa que possa te
interessar.”. Ela veio pra Volta Redonda, ficamos amigos, cheguei a ir pra casa dela em
Jacarepagua, ela mora em Los Angeles, ela chegou a gravar essa musica la. Eu ndo sei se ta na
internet ainda e nem se a Sonia ta viva.

Tais: Qual musica ela gravou?

NELSON: Malcolm X, t& no outro CD.

Tais: O que ta junto com o livro?

NELSON: Isso! Mas ai essa minha vida, até hoje fazendo mdsica, eu faco mdsica pra crianga

também.
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Tais: O senhor disse que teve essa influéncia do twist, né?! Essa coisa com o Chico também...
como que foi €... Quais foram assim, os géneros e os musicos que te influenciaram durante a
sua vida TODA? Né&o agora, nesse exato momento... mas durante a sua vida, tem alguma coisa

especifica?

NELSON: No passado, quer dizer, antes de surgir o Chico Buarque, eu ja ouvia a musica da
época. Ai surgiu o Chico e eu pensei “ pd cara, que legal, que cara diferente”. Mas antes do
Chico eu ouvia Jorge Ben, surgiu antes do Chico, o Milton veio bem depois, o Gil... tudo veio
depois do Jorge Ben, o Jorge Ben era um cara que me influenciava, me influenciou assim, a
tentar compor alguma coisa, mas eu num, num... conseguia entender a batida dele, entendeu?!
Eu sou autodidata né, eu ndo tenho teoria nenhuma, toco de ouvido. Mas tem esses cantores da
época, os cantores que cantavam bolero e as cantoras... Maysa, Dolores Duran. O que fez eu
achar que eu sabia fazer masica foi quando eu tinha uns 12 anos, eu tava brincando, tava no
quintal assim... antigamente, ninguém tinha televisdo era so radio, algumas pessoas tinham
radio, ndo eram todas também. Comecei a ouvir uma musica “Ougca, va viver a sua vida com

2

outro bem, pois eu ja cansei...”, esse “de ser voc€” eu ja sabia que vinha isso. Quando...

(choro), desculpa...

Tais: N&o, tranquilo...

NELSON: Eu adivinhei a frase que vinha “Eu ja cansei de pra vocé ndo ser ninguém”, falei
antes da frase. Eu falei, eu falei (choro)... ai eu falei assim “eu sei fazer musica”, eu sabia que
vinha isso. Como que eu sabia? Eu tinha... 12 anos. Eu ouvi também no radio... ¢ que eu falo,
se existe reencarnacio, eu nunca reencarnei na Africa, a minha reencarnacéo foi na Franga, era
crianga, na hora que eu ouvia Edith Piaf eu ficava doido, ficava louco, nossa... crianga...
chorando apreciador Edith Piaf. Cheguei a ter um LP dela que um amigo me deu era LP mesmo,

ndo tinha CD, eu tinha um aparelho que tocava LP, era La vie en rose, vocés conhecem?

Tais: Sim!

Beth: Sim!
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NELSON: (cantarolou la vie en rose).

Beth: (cantarolou la vie en rose junto com NELSON).

NELSON: Nossa, eu ficava louco ouvindo. Entdo, meu lance de musica veio muito cedo de ta

absorvendo, muito cedo. Fora a isso, a Unica coisa que eu sei fazer na vida é pintar parede.
Beth: Que faz bem também, né Nelson?!

NELSON: E, s6 que eu ndo fago mais né, nio posso mais pintar parede. Como eu fazia... mas
ai veio a bronquite, e ai ataca direto... S6 que o médico falou, vocé nao pode trabalhar mais
com essa tinta, com essa tinta ai eu posso... agora a 0leo e esmaltico, ndo posso.

Tais: Eu t6 pensando aqui... essa musica da Maysa que eu senhor citou também mexe tanto
comigo.

NELSON: E mesmo?

Tais: E... gosto muito, gosto muito de Maysa. Ela tem uma interpretacio. ..

NELSON: Sim, ela é diferente.

Beth: Ela canta No me quitte pas, também, né?!

Tais: Quem? Sim...

NELSON: Qual?

Beth: Ela gravou uma musica em francés também, No me quitte pas...

NELSON: Ah t4, aham!

Beth: Da Edith Piaf, a Maysa regravou. ..
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NELSON: Nossa e que lindo! Outra coisa que eu adoro ¢ Nana Caymmi, adoro Nana, o jeito

da Nana cantar.

Tais: Eu ndo posso ouvir “Resposta a0 tempo” que eu choro, pelo jeito que ela canta...Aldir

Blanc, né, também. ..

NELSON: E dele essa musica?

Tais: E dele com... é uma parceria.

Beth: Mas ela eternizou assim.. a musica.

Tais: E... a versdo dela ficou marcada.

NELSON: Igual a Elis Regina quando cantava algo, ndo adianta os outros querer cantar.

(risos de todos)

NELSON: Jodo Bosco falou “Meu problema com a Elis é que quando ela grava, eu ndo sinto

vontade de cantar mais. Que a Elis pegava a musicace...

Beth: Parecia que era dela né?!

NELSON: Isso, pegava pracela...

Beth: Ela se apropriava, né, da cangio...

NELSON: E, o bébado e o equilibrista, nossa senhora. .. Jo&o Bosco falou isso ai ndo vou cantar

ndo, Elis gravou isso... Elis me tomou a musica (risos).
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Tais: E igual eu vi uma entrevista que a Elis... ela gravou aquela masica do Milton, né, Cangéo
do Sal, “trabalhando o sal...” (cantarolei). E ai, ela perguntou pro Milton assim o que ele tinha
achado, ele ndo respondeu pra ela, dois anos depois ela foi descobrir que ele tinha gostado. Eu
acho que ele teve essa sensacdo, né?!

NELSON: De me roubou a musica...

Tais: Ja era!

(risos de todos)

Beth: VVocé é de Angra, Tais?

Tais: N&o, sou daqui, sou voltarredondese nata.

NELSON: Eu sou por op¢éo, adoro Volta Redonda. Fiquei uma vez trés dias fora daqui, me

deu uma agonia.

Beth: Porque o Nelson é de Barra.

Tais: E, ele falou...

NELSON: Ah, mas ndo conheco mais Barra, né! Se eu for em Barra, ndo tem ninguém vivo
mais. Do meu tempo, a maioria... acho que ja foi todo mundo. Entdo, se eu for em Barra, acho
que ndo tenho mais amigo, ndo tenho mais ambiente. As vezes até vontade de ir 14, vamo 14 em
Barra tomar um chopp, cantar na praga...

Beth: Aquela praca é boa, né?!

NELSON: Pois ¢, aquela pracinha legal...

Beth: Arejada... em frente a rodoviaria, né?!
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NELSON: Qualquer hora eu vou fazer isso, vou la, quando sobrar grana cara. Tomar um chopp,

tomar uma cachaga, ndo abusar...

Beth: Pra poder voltar pra casa.

NELSON: Pra poder voltar pra casa.

(Risos de todos)

Compositor: E, eu vou fazer isso, cara. Até naquela musica cinema pessoal eu falo isso...

Tais: As vezes é até bom ta no lugar, lembrar. ..

Beth: Memodria afetiva, isso...

NELSON: Quero cantar a musica que eu fiz pra Barra do Pirai...

Beth: Qual que é Nelson?

NELSON: E o cinema pessoal.

Beth: A Tais conhece? cé conhece?

Tais: Nao...

Beth: Entdo toca pra Tais ai...

NELSON: VVocé conhece?

Beth: Eu conheco. ..
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NELSON: S6 nao lembro em que tom cantar... ela fala da buzinada no Chacrinha.

Beth: Ele contou pra vocé essa histdria? Eu ia até perguntar se ele tinha contado.

Tais: Contou, contou...

NELSON: [cantou cinema pessoal]

(palmas)

NELSON: Essa é minha biografia, eu queria cantar isso la em Barra... Algum bar, algum lugar,
falar da musica, levar uns CDs pra vender claro. Eu td tentando fazer a segunda edi¢do do meu
livro. Alias, vou ter que fazer, a segunda edicéo.

Beth: Vocé tem alguém conhecido que vocé sabe que ainda t& 1a em Barra?

NELSON: Eu ndo sei se o [nome] cara que foi buzinado comigo 14 no Chacrinha ainda t4 vivo.
Apreciador: Teve um que faleceu que vocé falou...

NELSON: E, o [nome], cara que assistiu eu sendo buzinaco.

Apreciador: Ah, ele assistiu daqui, ele foi um telespectador.

NELSON: E, ele assistiu na pensdo do pai dele e juntou um monte de gente. Todo mundo ficou
sabendo, é o filho do seu [nome] vai l1a no Chacrinha. Ai todo mundo se reuniu pra torcer contra,
com certeza. Que o seu [nome] era famoso em Barra do Pirai, ele foi realmente um cara famoso.
Até mais aprendi a ler pra escrever as receitas dele, que depois que aprendi a ler, nunca mais
quis saber de escola. Quer dizer, burrice pura. Entdo, o cara era famoso, ia fazendeiros la em

casa, uns cara rico e eu que escrevia os banhos, as coisas que tinha que fazer. E ele era radical,

quando alguém pedia pra ele fazer o mal, ele ndo fazia, meus guias ndo trabalha com isso.
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Beth: VVocé escrevia as receitas do seu pé, né Nelson?

NELSON: Sim, ele sempre me dava uma grana. Como ele ndo tinha nogéo de grana também,
ele era analfabeto, as vezes até me dava dinheiro a mais. E com isso eu pagava matiné pros

meus amigos. Toda vez que eu ia pra matiné eu pagava.

Tais: Eu queria que o senhor falasse um pouco mais sobre a forma de composi¢do. O senhor
falou que é uma gestagdo... Como assim? Como isso funciona? A letra como que o senhor casa

com a melodia... como que é?

NELSON: Néo sei...

Tais: Nao sei... (risos)

NELSON: Eu levei 20 anos pra fazer um Samba, 20 anos. Eu tive a ideia fiz a letra que achei o
maximo, porque eu gosto realmente de dar valor pras coisas que eu faco. Se eu acho que ta
legal, té legal, se eu achar que ndo ficou boa, eu elimino. Se eu fosse juntar tudo de musica que
eu fiz até hoje, deve ter umas 800, eu ja devo ter eliminado umas 600 por ai. Porque era rima,
ndo era poesia e pra mim, musica tem que ter poesia. Porque eu ouvi muito Nelson Cavaquinho
“tire sua alegria do caminho que eu quero passar com a minha dor”, olha que coisa maravilhosa,
cara, como alguém pode imaginar um negdcio disso. Igual “as rosas ndo falam”, quando eu
ouvi “as rosas nao falam”, sabe, eu ouvi aquilo e falei “mds, como alguém faz uma musica
dessas cara”, eu pensel ndo vou mexer com esse troco mais ndo. Ai um dia, acho que eu tava
até varrendo o quintal aqui, foi depois que dona Zica morreu, dona Zica morreu e falei “puxa
vida, eu tenho que fazer alguma coisa, tenho que fazer o Cartola encontrando Dona Zica”, ai eu

fiz “as estrelas ndo falam”, que é...

Beth: E linda!

Tais: Essa eu conhego, mas toca ai pra gente...

NELSON: ah ndo vocé ja conhece. ..
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Tais: Ah toca ai pra gente!!!

Beth: Toca ai, Nelson!!!

NELSON: (toca “as estrelas ndo falam™)

NELSON: Depois que eu fiz esse Samba pensei “puxa vida”, eu fiquei tdo feliz, cara. Eu
consegui fazer essa musica, igual “ a revolta das pinturas”, essa eu cheguei a desistir, pensei
“ndo vou nem tentar fazer mais nada. Eu ndo consegui colocar uma melodia porque colocar
melodia é muito dificil.

Tais: Mas como é que é? Surge a letra primeiro e depois o senhor vai encaixando a melodia.

NELSON: A coisa vem ndo se da onde vem, eu faco uma letra, fico olhando pra aquela letra e
digo “deixa pra 1a”, ai do nada vem a melodia sem nem estar pensando na musica. Ai eu penso
“acho que encaixa com aquela letra que eu tenho 14”. Melodia ¢ muito dificil cara, até porque
eu ndo tenho o recurso da harmonia e as notas sdo sempre as mesmas, 0S mesmos acordes, entéo
ndo sei colocar os acordes harmonicamente falando. Eu fiz “a revolta das pinturas”, quer dizer,
1sso tem quanto tempo... tem uns... t€m uns 40 anos. Quer dizer, 40 anos atras, eu era, eu me
me achava mais inteligente que atualmente, porque eu vi uma exposicao na TVE ,que agora ndo
existe mais, que agora é TV Brasil, uma exposi¢cdo que unia Portinari e Di Cavalcanti, fiquei
olhando e pensei vou colocar o personagem do quadro do Portinari com o do quadro do Di
Cavalcanti e deixar as molduras vazias. Ai eu falei “puxa, gostei dessa ideia”, eu converso muito
comigo mesmo, ai eu pensei “puxa, gostei dessa ideia cara”. E como montar isso? Ai consegui
montar a letra e falei “e agora cara? que melodia eu vou colocar aqui?”’, ndo sei de onde vem,
vem de algum lugar que ndo sei explicar. Ai veio a melodia, quer dizer... eu fiza letraem 78 e
a melodia veio em 98, 20 anos eu tentando fazer, botar a melodia, as vezes achava que tinha
colocado, quando tocava eu pensava “essa letra ndo merece essa merda de melodia que coloquei

aqui”.

NELSON: Ai eu consegui fazer... [toca “a revolta das pinturas]
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(palmas)

Tais: Essa ideia do quadro...

Beth: VVocé nunca conhecia essa?

Tais: Essa nio...

Beth: Eu fico imaginando o acontecimento deles saindo do quadro, a moldura vazia...

NELSON: O dono do quadro chegar la... Olha os dois 1a...

Beth: D& nem tempo mais!

NELSON: Foi uma ideia original, a [nome] adora essa musica, toda vez que ela me vé eu tenho
que tocar pra ela. Entdo, quer dizer, eu tenho musicas romanticas também, eu fiz “a escola
superior de paz”. Tu conhece, ndo conhece?! Que ¢ romantica também... Ah, tenho um monte
de coisa que eu até esquego, as vezes a noite eu aperto um baseado e penso porra... pego meu
violdo e fico até trés horas manhd, tocando minhas musicas, lembrando elas, modificando
algumas delas. Tem coisa que eu cantei no passado que eu ndo quero cantar mais, achava que
tinha um conteddo machista. Entdo, eu eliminei muita coisa, eu devo ter eliminado umas 300 a
400 musicas. Mas era quantidade... Tentar fazer uma coisa melhor até hoje eu penso assim. Eu
fiz uma musica pra uma amiga minha a [nome] que ela falava “ ndo mete na minha vida ndo
que eu ndo meto na vida de ninguém”. Ai acabei fazendo um Samba... por causa das coisas que
as pessoas falavam... “eu ndo vou cortar meus pulsos com gilete por causa de quem nao me

quer”.
Tais: Essa é sucesso!
Beth: Muito bom! Essa eu so fiz porque tinham duas mulheres no ponto, elas tinham ido visitar

as amigas dela que tinha cortado os pulsos com gilete porque o cara terminou 0 namoro com

ela. Elas tavam muito perto de mim, conversando e eu tava ouvindo. Uma delas perguntou pra
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outra assim “p0, fulana ¢ doida hein cara, vocé cortaria seus pulsos com gilete por causa de
quem nao te quer?!”, ai a mulher falou “Eu hein, duvido cortar meus pulsos com gilete por
causa de quem nao me quer”. Eu falei “Puxa, ndo vou cortar meus pulsos com gilete por causa
de quem ndo me quer”. Sempre andei assim, caneta e papel, ai meu 6nibus veio, aquele 6nibus
Vargem Alegre, veio e dentro do énibus eu fui escrevendo dentro do énibus. Ai quando eu
cheguei eu pensei, isso tem que ser um Samba e ela foi muito rapida, foi muito rapida, ja peguei
0 viol&o e sai tocando, foi a musica mais rapida que eu ja fiz, a melodia mais rapida que ja fiz,
o resto da trabalho... Nossa Senhora, me irrita as vezes, fico tentando terminar e ndo consigo.
E eu ndo sei de onde vem a melodia, ndo sei explicar, da espiritualidade, sei |4, a melodia me
acha... As vezes varrendo quintal, todo dia eu varro quintal... A Gltima mdsica que eu fiz, foi
0 que o papa falou na antevéspera da eleicdo... O Papa pediu pra nao deixar o 6dio, a

intolerancia, a violéncia... vocé lembra?

Beth: T6 tentando lembrar. ..

NELSON: Acho que foi na véspera da elei¢do... Fez uma campanha pro Lula de graca, pensei

“eu te agradeco”.

Tais: NOs agradecemos!

NELSON: [canta a mUsica nova em que o Papa pede pelo Brasil]

Beth: Cantarola a masica junto com Nelson.

Tais: Nossalll

Beth: O interessante do Nelson é que ele é muito atual assim, a Gretha, aquela ativista, aquela

crianca, vocé fez uma musica naquele momento. E eu sou muito atrasada perto dele. ..

Tais: E, ele ta por dentro...

NELSON: Assisto Globo News direto, cara...



173

Beth: Ai ele joga isso pra composicdo de uma maneira que eu acho muito fantastico, simples,

mas profundo.

NELSON: [canta mUsica que fez pra Gretha].

(Palmas)

NELSON: eu fiquei fa dela assim que eu a vi, ai eu pensei “eu tenho que fazer uma masica...”

Tais: E a analogia com o cacique Raoni...

Beth: E algo que eu acho foda na musica dele assim, essa perspectiva.

Tais: Qual a relacdo do senhor aqui com o Clube Palmares, com o Samba do abacateiros, com

0S espagos que o senhor toca suas musicas?

NELSON: Eu toco aos domingos aqui, aqui eu sou um dos caras que comanda. O [nome] ta
meio doente e ndo ta vindo. Nao tem instrumento ligado, é roda de Samba mesmo, t4?! Até
porque é pra quem gosta de Samba MESMO, os caras ndo tocam qualquer coisa, € Jodo
Nogueira, é...

Beth: O sarrafo é alto, né?!

NELSON: O sarrafo € alto, os caras sdo bons. E de vez em quando toco no abacateiro.

Tais: A suarelagdo com o abacateiro foi por meio do Zeca e da Beth?

NELSON: Foi o [ZECA]...

Beth: Foi o Zeca eles ja se conhecem ha muito tempo... No inicio assim eu ndo tava em Volta

Redonda.
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NELSON: Foi antes do Samba... Teve um evento que eu fui tocar, foi o evento de dia da

mulheres, que lugar era aquele cara... 0 Zeca tava tocando 4. Tem muito tempo, uns 15 anos.

Beth: E bem antes de mim essa amizade assim. ..

NELSON: eu lembro do Zeca tocando cavaquinho. Andei tocando 14 em Barra Mansa com ele,

no SESC em Barra Mansa.

ENTREVISTA IVONE (SAMBA)

Tais: Entdo, acho que a primeira questao ai é pra vocé se apresentar, sua cidade, seu bairro, o

que é que voceé faz, um diadlogo bem aberto, pode ficar bem a vontade.

Ivone: Meu nome € Ivone, na rede as pessoas me conhecem como Ivone, tenho 34 anos, eu
moro no bairro Ponte Alta em Volta Redonda, sou musicista, sou percussionista, né?! Meu
primeiro contato com a musica foi desde de pequena quando eu tinha 9 anos, eu tive a honra de
fazer aula com a [nome], quem conhece sabe que é uma das melhores referéncias musicais da
nossa cidade, da nossa regido, professora [nome]. E eu tive meu primeiro contato musical
quando eu tive aula de piano com ela, ndo fiquei por muito tempo porque apesar de achar muito
lindo, muito... muito forte ¢ a questao do piano, muito expressiva assim, nao ainda era o que
eu gostava. Ai por volta dos meus 14, 15 anos eu sempre ouvia muito Bizerra, Beth Carvalho,
ouvia muito Zeca que eu também sou muito fa e comecei a ouvir muito Ana Carolina e por
volta dos meus 14, 15 anos eu ja era apaixonada por Samba e quando vi a Ana Carolina tocando
pensei “ndo, mulher tocando pandeiro bem demais e eu sei que eu consigo”, ai foi o meu
primeiro contato com o pandeiro. Meu primeiro contato com o pandeiro foi em Pernambuco,
com a familia da minha mée, porque a gente tinha o costume de sentar, fazer fogueira, ai eu
peguei 0 pandeiro do meu primo e de |4 pra ca eu nunca mais larguei a musica. Eu sou
autodidata, todos os instrumentos dos quais eu toco, eu aprendo sozinha, eu tiro de ouvido e a
musica € hoje 0 que eu Vvivo, é 0 que eu respiro. Gosto sempre de estar no meio, a masica tem
0 dom de te acalmar, ela é como um vicio, ela tem o dom de te acalmar, de te desestressar, de
diminuir até sumir sua ansiedade, ela ¢ como um joguinho de paciéncia. E... as vezes ela pode

te transportar para lugares incriveis e as vezes tirar aguele ambiente que vocé nao quer estar,
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mas ai é sO vocé tocar ou ouvir musica. A masica é muito importante pra mim por isso. Quando
VOCE comeca a tocar ou comeca a ouvir, a masica te transporta pro lugar que VOcé quer ir e isso
faz o seu dia melhor e da pessoa, uma pessoa mais, mais... calma eu acho, mais centrada. Como
eu disse, € como um vicio, masica € como um vicio e é isso, sou completamente movida a
musica. Hoje eu toco outras percussoes, pandeiro foi s6 o passo principal, hoje eu toco... meu
carro forte hoje € o rebolo, € a cuica, tem o instrumento de corda, no qual eu admiro demais.
Tem outros instrumentos percussivos que td tentando ampliar pra desenvolver mais meu lado
de percussao e... tem feito da minha vida muito melhor, muito melhor e muito mais produtiva,

muito mais gostosa de se levar, de se viver.

Ivone: Artistas que mexem comigo eu poderia citar até dois, mas vou citar de segmentos
diferentes, um que eu me encontro hoje que € o Samba, mas no final eu sou eclética, gosto de
tudo, gosto de MPB, gosto de varios ritmos. Se fosse olhar pela musica popular brasileira, pela
MPB seria Vander Lee, com certeza, sem sombras de duvidas que foi um dos maiores poetas
que esse pais ja teve, com a masica “Onde Deus possa me ouvir”, no segmento ao qual eu sigo,
que é o segmento do Samba, do pagode, seria Arlindo Cruz, que apesar de hoje ndo estar mais
ativo, compondo suas obras perfeitas, porque o cara € monstro, sempre foi, ele é e ainda vai ser
um dos maiores compositores de Samba desse pais, ele tem uma sensibilidade muito grande,
uma capacidade muito grande de emocionar com as suas mausicas, e no caso do Arlindo Cruz,

seria a musica “o que € o amor”, “se perguntarem o que ¢ 0 amor pra mim, nao sei responder,

ndo sei explicar”, € isso, ele € absurdo e seria essa musica “o que é 0 amor”.

Tais: E vocé um pouco ai dos géneros musicais que vocé se identifica, alguns artistas, mas
assim, tem alguma mdasica especifica ou algum artista que mexe com as suas emogdes? Uma
outra pergunta também seria relacionada é... ao Samba do abacateiro, qual a sua relagdo com
0 Samba do abacateiro. Como vocé se envolveu? Como conheceu a galera? Com que frequéncia

voceé vai?

Ivone: O Samba do abacateiro entrou na minha vida seguinte... eu conheci um pouco antes da
pandemia, a roda de compositores quando eu fazia parte do Samba de Dandara comecei a ter
mais contato com as pessoas do Samba sempre tentei estar mais presente na roda. Ai eu fui um

dia conhecer 0 Samba do abacateiro se ndo me falhe a memoria era uma quarta por més na
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fundacdo CSN, ali na Fundagdo CSN, ali proximo ao Recreio do Trabalhador. E comecei a ir e
conheci a turma na época, além do Zeca fazia parte o [nome], [nome], essa galera do Jurema,
sempre uma roda muito gostosa, composta por grandes compositores da nossa regiao, grandes
musicos. E logo veio a pandemia e eu perdi contato, que até entdo eu ia como frequentadora,
como convidada. Quando foi logo depois da pandemia, j& quase acabando a pandemia eu fiz
um trabalho, mais especificamente em Fevereiro do ano passado eu fiz um trabalho com o Zeca
e com mais dois percussionistas, fizemos aquela propaganda do nosso chopp e foi com o Zeca
que é um dos responsaveis hoje pelo Samba do abacateiro. E ai veio o convite de estar fazendo
parte da roda de compositores, hoje eu ndo vou como visita, vou como integrante do Samba do
abacateiro. Tenho liberdade de chegar, sentar na roda, tocar, cantar e fazer parte dessa familia
que € o Samba do abacateiro, € um Samba que sempre inclui pessoas, né?! Samba que sempre
da a oportunidade para as pessoas novas, que inclui pessoas, que valoriza muito as masicas
autorais da nossa cidade, da nossa regido, que da a oportunidade dos compositores mostrarem

as suas masicas. E eu acho que tem pouco Samba do abacateiro, poderia ter mais...

Tais: E... como que ¢ a sua relagio com os compositores, vocé compde também né, eu vi
alguma coisa sobre isso. Mas como ¢ a sua relagdo com o [ZECA], com o Nelson que é€...
sempre toca no Samba do abacateiro, todo mundo conhece, todo mundo gosta e tem o [nome]
também. Como € sua relacdo com os compositores e com as obras deles? Queria que vocé
falasse o que vocé conhece de musica do [ZECA], do Nelson, do [nome], ou de mais algum

compositor ali, da diferenca entre eles...

Ivone: Entdo, acho que eu nunca parei pra pensar na diferenca deles, mas parando agora pra
pensar de imediato a questdo das musica do Nelson...tem muita harmonia do Nelson que parece
com a do [nome] que é aquela coisa mais bossa nova, mais sambinha, aquela coisa mais né,
mais... calminha, mais balanceadinha estilo bossa nova. Mas também tem muitas musicas do
Nelson que sdo mais malandreadas, né?! As letras e as harmonias, acabam sendo mais
malandreadas também, assim como também o Zeca acho que tem muitas musicas dele que sdo
desconstruidas, assim, desconstruidas no sentido de descontraida, a0 mesmo tempo que ele
puxa pra um Samba, eles param fazer um floreio e voltam pra originalidade que é o Samba.
Entdo, acho que eles tém esse caminho, na musica eles conseguem fazer varias coisas, assim

né, em questdes harmdnicas, falando... E assim, uma musica que eu gosto muito, por exemplo,
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que ¢ do Nelson ¢ “morador de rua”, acho a letra dela muito bonita, a harmonia dela ¢

maravilhosa e é isso... “morador de rua” se eu escolhesse, do Nelson.

ENTREVISTA BETH (SAMBA)

Beth: Acho muito importante esse trabalho de pesquisa, esse trabalho que vocé tem feito, acho
legal vocé ta buscando tantos compositores bacanas pelo menos, que é o Zeca e o Nelson, sua
pesquisa deve t& muito enriquecedora. E acho que vai ser de muita importancia pra gente aqui
da cena cultural do Médio Paraiba, do Sul Fluminense. Vou comecar me apresentando, né?!
Sou cria de Santa Cruz, fui pra 14 na década de 80 mais ou menos, fiquei 14 até os meus... sou
de 84, né?! Eu fui pra la por volta de 87, 88. Minha avo foi uma das primeiras moradoras do
prédio, entdo eu vi o bairro comecar né, estudou tudo 14, fiz toda minha escola 14, né?! Estudei
no CIEP né, entdo isso compds muito a minha questdo musical do Samba, né?! O bairro é
conhecido por uma cultura do Samba, tem uma cultura sambista, de barracdo até Os meninos
que ganharam o Samba campedo em homenagem a Marielle sdo dali, né?! Entdo, assim tive
esse convivio, essa vivéncia muito intensa na minha juventude ali na Santa Cruz. Teve um
periodo que eu fiquei... entrei pra igreja. Entdo, teve essa parte religiosa no tempo da minha
adolescéncia e juventude o interessante € que foi ali na Santa Cruz mesmo, entdo o interessante
é gue teve o convivio da amizade e eu tive esse contato alto com producdo artistica também
nesse sentido, né... de estar proximo da arte, de equipamento musical, de instrumentista e fui
me apaixonando também pela mdsica, mas também a parte de producdo cultural, artistica,
conhecer varias pessoas e essa possibilidade onde a arte pode nos levar. Vocé me perguntou o
significa a musica pra mim, a musica t& meio que entrelacada em todo esse processo artistico
que eu vivo, que eu pude conviver e a fotografia acabou entrando também na minha vida pela
questdo dos registros e eu fiquei um tempo fora do Brasil também enquanto eu tive esse
reencontro com a cena cultural aqui na regido, passei a frequentar varios shows, varias bandas,

passei a frequentar varios grupos.

Beth: E interessante, porque a fotografia, 0 meio artistico me apresentou muitas pessoas
importantes, muitos lugares, eu pude conhecer e trabalhar, e também pessoas que eu nunca

imaginei conhecer e palco e lugares, isso foi a fotografia. Uma das pessoas foi o [ZECA],
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porque eu conheci o Zeca foi fotografando, foi na lente, fazendo uma apresentacdo e eu pude
fotografar outros momentos, junto com a [nome], trabalhamos que juntas 14 no abacateiro
também, tem um Samba autoral dela, tem mais de um até. E ai, ele tava tocando no festival do
[nome] e do [nome], é um festival sonoro em Volta Redonda que também foi pra mim muito
importante, porque eu conheci muita gente, muitas mulheres, muita gente envolvida no trabalho
artistico aqui em Volta Redonda, e as mulheres gue tinham uma importancia muito... na época
foi muito importante pra mim e eu tava voltando. Entéo, a primeira vez que eu vi 0 Zeca eu tava
fotografando e fiquei encantada com ele no palco, achei um cara bacana, colocou o publico pra
cima e tal e passou alguns anos e a gente se reencontrou ai nos caminhos da vida, nos bares da
vida e a gente ta junto ai até hoje. E uma das grandes conquistas e importancias pra mim foi ele
me apresentar o Samba do abacateiro, ele ja tinha esse projeto alguns anos antes da gente se
conhecer, ja acontecia na fundacdo CSN. Ela acontecia na fundacdo CSN, o centro cultural
fundacdo CSN e um dia a gente estava, né, comecando 0 nosso relacionamento e eleme
convidou para e eu... ja tinha visto alguma coisa, mas eu nunca tinha ido, nunca tinha
frequentado porque também esta envolvida nesse periodo com jongo, no processo de surdo e
para é produzir uma expressao fotografica também a convite da fundacdo CSN. E ai eu também
estava frequentando mais ou menos, entdo também teve essa questdo do jongo e depois a gente
conversando, o Zeca disse “vai ter uma fotografa que vai acompanhar o jongo” e ai eu disse
“sou eu” e a gente meio que foi vendo que as coisas foram se encaixando e também, fui
conhecendo o Samba do abacateiro pela producdo que o Zeca ja fazia tinha um trabalho
fantastico, né?! Com envolvimento de vérias pessoas, dando visibilidade a vérias pessoas da
periferia, mulheres compositoras, acho tdo legal as mulheres estarem sendo protagonistas ali na
roda, cantando seus Sambas, suas musicas autorais, homenageando outras mulheres, também
importantes da nossa, da nossa, da nossa histéria, da nossa cultura, é do Samba e nossa cultura
popular. Entdo isso € um pouco assim € do que eu conheci do abacateiro e atualmente, né?! O
Trabalho diretamente com a producdo do abacateiro geral, assim dando suporte, é pra escrita
de projetos, elaboracdo e execugdo, também dos eventos do Samba, além da cobertura
fotogréfica, estou ali fazendo a producdo do do do evento no local, fazendo contatos e sim, 0s
meus movimentos. Hoje meu envolvimento & muito, muito intenso e acaba que eu também
participo de algumas mdsicas. Eu t6 com algumas mdsicas autorais na roda, mas vou
participando assim, da produgdo em geral como um todo. Rede social, enfim, é isso. Esse
envolvimento é muito bacana e eu aprendo muito com o [ZECA], é com todos do abacateiro,
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tem gente de varias idades, de varios locais, € com varias experiéncias diferentes. Entdo assim,
sempre para mim, € bom estar junto e esse € meu envolvimento ai espero continuar a vida longa

ao abacateiro, vida longa aos compositores, salve nossa cultura popular.

Beth: E ainda, conhecendo o Samba do abacateiro eu conheci o Nelson a partir do [ZECA], a
partir do Samba, a partir desse envolvimento. E também me apaixono pela obra dele pela
importancia, pela inteligéncia das letras e isso assim, eu achei fantéstico, acho uma pena ele
ndo ter a visibilidade pra outras pessoas, outros publicos ou até o Brasil, outros compositores
gravarem, outros intérpretes. Acho que seria fantastico. Entdo assim, estou sempre
acompanhando o Nelson, né, de produzir algumas assim trabalhei fotografando, alguns shows
junto com eles, nessa parte de audiovisual e dando esse suporte também da amizade, né? Ta
junto no que precisa, né? Nas cachaca, nos Samba e assim, sé tenho esse privilégio de caminhar
ai com o Nelson ja € alguns anos, ndo conhecia antes, foi a partir do [ZECA.Entao assim, de
uma, acho muito, mas muito bacana poder estar junto com essas pessoas tao especiais. Falando
um pouco das composi¢des assim, o Zeca também é um grande compositor, né?! E muitas
musicas dele estdo no abacateiro, outras ndo. Ele também ndo tem sd Sambas, né? Outras
composicdes, mas assim, mas € uma das que mais gosto, muito especial, uma que chama
coracdo sem terra que ele fez para mim. Eu tenho até apreco esse carinho enorme porque além
da letra ser fantéstica falar muito sobre a gente, sobre a nossa vida juntos, e sim, muito linda.
E... eu canto com ele também, quando quando d4 vocé também Facebook, que ¢ uma que ele
fez assim, muito maneiro, que é um tipo, um forré misturado com Baido louco. Assim que o
Zeca tem disso, ele tem essas misturas que ele pega acontecimentos atuais, com ritmo, varios
ritmos e faz essas jungdes. Isso acho também muito fantastico e tem uma também “lili cantou”
que eu acompanhei o0 processo dessa composicao, porque a gente vivendo junto, né?!. Mas essa
“lili cantou” € muito especial por conta do trabalho que ele desenvolve no degase e conta um
pouco da trajetdria de uma mae que, né, vive nessa, nessa, nessa situacao, refém dessa situacéo,
dessa escravidao social e racial, ainda do do seu filho, t& numa unidade prisional menor de
idade, ai vai contar um pouco dessa mulher muito linda musica.Eu também acho que eu sou
apaixonado e tem também o repertério infantil que é vasto. Ele tem essa brincadeira com letras,
pega letras de outros cantores em alguns trechos de musicas embute assim nas ideia. E 6tima.
Isso também faz umas umas alusdes assim, muito, muito maneiras. Entdo eu sou muito fa do

[ZECA], encantada por ele e achei que também para mim esse acompanhado do dia a dia, né,
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de ouvir bastante focar, né? Ele tem uma missdo muito bonita, muito bacana dentro de casa, eu
tento respeitar o tempo dele também por conta de um processo criativo, de composi¢ao que
cada um tem o seu, né? E acho muito bonito poder estar acompanhando isso e o Nelson acaba
acompanhando também de tabela. Quando a gente visita ele, ai a gente chega 14 e fala “toca
uma musica nova”, ai ele vai me mostra, escreve como da, né? As vezes eu tento juntar também
ali estes papeis para juntar as letras. Eu acho que eu também perco. Ainda muito preciso,
precisaria dar mais assisténcia a ele para organizar melhor, sabe? A partir de papel, mesmo
burocratica, organizar o repertorio, enfim, por isso eu sou, eu sou apaixonada nesses 2 e espero
ter t& ai contribuindo um pouco com essa minha experiéncia e de vivéncia, ndo sou musicista
né tanto de intrometida e aproveita as oportunidades quando elas estdo ai eu entendo que sdo

boas e com pessoas também.

ENTREVISTA GUSTAVO (RAP)

Gustavo: Meu nome é Gustavo, comecei na musica mais pelo beatbox, que sdo as batidas com
a boca (faz o beatbox), foi ai onde eu conheci o [nome] num evento de Rap e foi meu contato
com a musica em si € que eu me descobri como compositor. Vamo l4... vou partir primeiro da
maneira na qual eu escrevo pra depois partir pras minhas inspiracdes. Desde que eu comecei a
escrever, eu foquei numa lirica mais abstrata né, sempre gostei da questdo abstrata artistica, e
quando eu digo arte, eu ndo digo s6 a musica em si, tudo que ¢ arte e traz esse lado abstrato, €
onde eu tiro a maior parte da minha inspiragio pra escrever as minhas letras. E... faco bastante
jogos com palavras, metéforas, brinco, enfim, falo sobre N coisas, depois até mando uma
musica pra vocé, vocé conhece meu trabalho e tudo mais. Essa questdo minha abstrata é porque
eu sempre que a musica em si, 0 Rap em si, vai muito além dessa parada de rua e pé, sabe,
pesadao, t0 na rua. Pra mim, antes de qualquer coisa musica a gente tem que transmitir uma
mensagem, passar alguma coisa e eu consigo fazer isso da maneira a qual eu escrevo,
entendeu?! Eu vejo muita pintura, exposi¢des artisticas, leio sobre artistas plasticos, ahhh...

varias coisas gue eu consigo pegar e acrescentar na minha masica, a fim de conseguir transmitir
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uma parada, entendeu?! E meio complicado explicar assim, quando eu estou escrevendo é como
se eu montasse um quebra-cabeca, eu nunca escrevo a linha, depois a outra linha, depois a outra,
no formato certo a musica, né, eu vou escrevendo 0s versos, quer dizer, que vem vindo na minha
cabeca de forma aleatoria e com isso eu vou alterando. Pego o verso... o terceiro verso, jogo
no lugar do primeiro, vou montando um quebra-cabeca até montar um meio termo que fale
assim ‘p****_ isso pra mim ficou divino!”. Obvio que pra além disso a gente trabalha também
com a questdo musical, entdo a gente trabalha com a questdo musical, entdo eu tenho minhas
inspiragcdes musicais, mas vem mais da questdo do Jazz, entendeu, em si mais do que do Rap,
né... E, é mais a questdo do Jazz, eu me sinto melhor escrevendo quando t6 trabalhando numa
batida que o sample né que a parte de fundo utilizada ela tem uma pegada do Jazz, uma guitarra,
um negocinho mais assim aonde eu me sinto mais confortavel para poder ta lapidando,
entendeu?! Entdo ai tu pega a linha da Nina Simone, tu pega Eric Clapton, um Big King, pega
Taj Mabhal, que no caso é blues né?! E por ai vai sabe, Amy Winehouse eu gosto demais, entdo
sdo certas paradas que eu escrevo, que eu escuto também, que me fazem com que eu faca um
compromisso sinta bem. Quando eu t6 me sentindo bem automaticamente 0s versos vem para
eu comecar a trabalhar. Entdo essa € a maneira que eu comego a compor e o interessante disso
é que quando eu solto alguma coisa, eu vou fazer um participacao, sei la... uma participacéo de
um sarau, vou fazer um show, qualquer coisa, que seja as pessoas que ndo estdo acostumadas
quando escutam a minha mdsica fala assim “c****** que que voceé ta falando?!” Sabe assim...
¢ muita palavra € muito jogo de palavra, muita condenacdo, é muita metafora, muita
brincadeirazinha ali que eu fago, entdo isso para mim € o que me atrai, entendeu?! Eu consegui
fazer isso e chamar atencao da pessoa de uma maneira para falar “meu irmao que tipo de coisa
que esse cara ta falando?! O outro ele ta falando de dinheiro pa, p***, ah ficar rico. Ndo mano,
eu trabalho de uma maneira que na hora que a pessoa for escutar eu sei que ndo vai sair da
cabeca dela e cada linha minha que a pessoa pegar para escutar, ela vai passar em uma semana
no Google procurando o que que eu to falando e descobrindo e fazendo conexdes entre um
assunto e o outro. Entdo, eu gosto disso, exatamente disso, sabe, ver a reagdo das pessoas ao
escutarem as minhas musicas e a maneira da qual eu trabalho. E incrivel, é o que me mostra
tipo assim “p**** yocé se achou nisso, entdo continua fazendo o que ta dando certo sabe”.
“Mano a musica, a musica ¢ uma musa confusa, ndo sabe se te ajuda ou se te usa muito deles
chegam nela e s6 conhece a recusa”. Musica p**** ¢ o que move, né?! Imagina o mundo em

siléncio, vamos colocar assim, musica é vida € a movimentacao é isso sabe e eu acho que é a
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partir do momento que a gente consegue tocar as pessoas com as nossas letras, com as nossas
composigoes, €... isso ai tem nada mais gratificante. Cara, inspiracdo musical ja puxei ai jazz,
bastante rock porque meu primeiro contato com a musica foi com rock quando era moleque,
né?! Que nem... até meus 15 anos escutando até hoje eu escuto muito Scream, Metalcore, entdo
eu vim dessa base total e inspiragdo musical se for parar para falar mano, € muito coisa porque
vem de... 6 eu vou usar eu como exemplo sabe uma musica que quando eu escuto eu fico

animaddo para escrever? Candyman da Cristina Aguilera, irmao ¢ isso...

Tais: Me explica como vocé faz essa base de jazz ai? VVocé é seu proprio beatmaker? Fiquei

curiosa...

Gustavo: Néo, eu ndao sou meu proprio beatmaker, eu trabalho com um produtor chamado
[nome], inclusive ele voltou pra Espanha, infelizmente, eu trabalho com ele ai ja ha uns oito
anos, muito tempo, sei la. E ele é uma pessoa que desde que a gente comecou a trabalhar, pelo
tempo ja que a gente trabalhou junto, um ja conhecia o estilo do outro a pegada do outro. Entéo,
muita das vezes acontecia da gente estar numa secdo la no estidio sentado, trocando ideia,
ouvindo uma mdasica e pa, um negocinho ali e deixar rolando uma mdsica de fundo sabe.
Musica, alguma coisa de jazz e deixar rolando ali e quando tinha uma mausica que a parte
instrumental chamasse aten¢do, eu sempre falava “vamos usar isso”, ai ele separava, fazia o
recorte e sempre trabalhava em cima da produgdo em cima da batida pra poder escrever.

Tais: Eu queria saber um pouco da sua relacdo com a roda de rima. Como comecou isso? Como
foi sua relacdo? Como que é a sua relagdo com os outros compositores, né e com as obras desses
outros compositores? Falar um pouco sobre a roda de rima em si.

Gustavo: Entdo, eu fui um dos trés idealizadores da roda de rima. Vamos |4, so pra vocé ter
um entendimento, a primeira tentativa da roda de rima foi eu, juntamente com o [nome], no
nosso grupo a gente tentou formar e ndo deu certo. Entdo a gente comegou a se encontrar para
rimar, ndo deu certo. Depois de dois anos, eu e o Pedro Paulo e o [nome], a gente teve de novo
a ideia de tentar fazer e deu certo, entdo eu sou um dos idealizadores, dos fundadores da roda
de rima, um dos principais, junto com o Pedro Paulo. Entdo, durante muito tempo eu vi aquilo
crescer junto com todo mundo, a proporcao que chegou. Pra vocé ter no¢ao, no comego a galera
levava caixinha de som, eu ficava ficava fazendo beatbox para os MCs rimar e a galera, invertia,

fazia o beatbox pra eu rimar e assim foi por muito tempo. A gente abriu mao da roda, quando a
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gente viu que a roda tava tomando uma propor¢do que a gente ndo queria, ndo esperava,
entendeu?! Pra vocé ter uma ideia, ela foi considerada a segunda ou terceira maior roda de rima
do estado do Rio de Janeiro.

Tais: Mas me explica... Por que o fato da roda de rima ter crescido tanto te incomodou? VVocé
acha que ela sendo menor, era um espaco ali é, é... que era um espaco que vocé conseguia ali
desenvolver melhor, se sentir melhor? Como que era isso?

Gustavo: O problema é que comegou a aparecer pessoas nada a ver e crescer e o pessoal
comecar a confundir aquilo como um espaco pra fumar maconha, pra ficar pegando as novinhas.
Entdo, pra vocé ter ideia a roda ja foi parada por causa disso, muita gente menor de idade
bebendo, fumando maconha, dando PT. A mina tava pagando um pro cara no meio da praca,
entdo isso foi desanimando, sabe?! Acabou virando um rolezinho, vamo colocar assim, sabe?!
Agora o ponto da minha relacdo com os outros MCs, ndo s6 os outros MCs, mas 0s musicos
em geral, é boa, a gente troca experiéncia sim. E interessante porque cada um tem sua
particularidade na maneira de escrever, cada um traz um pouquinho de si naquilo que escreve
e de certa forma isso auxilia demais, faz com que a gente aprenda. Por exemplo, eu ndo sou
muito de escrever baseado €, igual aquele pessoal que conta uma histéria com inicio, meio e
um fim, com um roteiro, eu ndo consigo isso. Pra mim, isso é meio complicado, entdo estar com
pessoas desse meio e pegar um pouco de um ponto, ah “pega isso e faz aquilo”, € um ponto
positivo. Da mesma maneira, que essa galera escuta minhas musicas € me faz as mesmas
perguntas, de onde eu tiro essas ideias e de onde eu tiro tantas palavras, como eu consigo me
expressar dessa maneira. Entdo, a relacdo entre a gente de compor, é boa, até que quando a
gente vai fazer um som junto também, ndo s6 aquela parada de eu escrevo 0 meu e VOcé escreve
0 seu e fod****, ndo, vamos ver se ta tendo uma concordéncia de um lado, se ta batendo, se eu
n&o t6 falando sobre bolinho de arroz e vocé ta falando sobre coxinha de frango, entendeu?! E
legal, tem que ter toda uma conexao ali, um trabalho junto, apesar do trabalho de certo modo é
pessoal, a0 mesmo tempo ele ndo é, porque tem um coletivo ali que tem que fazer com que as
ideias cruzes de certa maneira, né?! tem que ter uma finalidade...

Tais: Eu queria que vocé falasse um pouco sobre como vocé relaciona o ritmo e a melodia com
aquilo que ta sendo contado nas cangdes, como que a melodia pode apoiar na mensagem. O que
vocé espera dos apreciadores, das pessoas gque escutam as suas musicas?

Gustavo: Entdo, eu costumo muito usar o jazz nas minhas melodias porque ¢é... eu acho que

quando ela tem uma melodia mais calma, ela adere melhor na gente, faz com que ela tenha uma
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melhor referéncia, entdo quanto a isso pra eu sempre escolher esse caminho, eu me sinto melhor
pra conseguir compor e pra conseguir escrever. E quanto a essa suavidade da minha melodia,
essa minha forma de escrever é como se fosse um teste, um quebra-cabeca, um joguinho, o
encaixe perfeito, se ligou?! Eu tenho musicas com melodias mais pesadonas, tRap e pa pa, mas
eu sinto que isso ndo chama tanto atencdo, o pessoal canta, curte aquela parada do momento, o
famoso hype, mas igual as minhas mausicas, feita com uma melodia mais tranquila que até hoje
nego me procura e fala “cara***, aquele som...”. Entdo, eu sempre procuro isso, encontrar uma
melodia que tenha uma melhor... qual é a palavra que eu posso usar? Que ela soe melhor e
propague melhor no ambiente, e faca com que a pessoa se sinta confortavel, vamos colocar

assim.

ENTREVISTA PEDRO PAULO (RAP)

Tais: Quando o processo criativo de vocés? E ai depois eu quero que vocés me indiquem, ndo
€ uma pessoa que tem contato com essas composicdes, porque ai eu vou analisar um pouco a
forma como elas apreendem. Entdo depois que eu terminar essa pesquisa, que eu entender o
processo criativo, a referéncia de vocés, né? A forma como vocés compdem, a relacdo que
vocés tém com a roda de rima, eu vou pedir que vocés me indiquem essa pessoa, certo?Para

estar também me concedendo essa entrevista enquanto apreciador.

Pedro Paulo: Entdo, vamos la... Eu sou o Pedro Paulo, € como todo mundo me conhece porque
ninguém me chama pelo meu nome, sobre essa compreensdo sua... Nao, sobre a minha ligacao
com a masica, com o Rap, € uma coisa meio que de adogdo, eu me sinto acolhido quando eu
consigo e quando eu produzo Rap, é uma coisa diferente do que as outras musicas tem comigo,
mas mdusica no geral, funciona dessa forma, de acolhimento. Mas, vamos falar da reacéo né,
por exemplo, as vezes nos que, as vezes, recebe uma mdasica, as vezes a musica ndo marca a
musica pela musica, mas pelo momento. Acho que a musica tem esse lance meio fotogréafico,
né, de marcar uma época, marcar um momento, independente do tema dela, é uma das formas
da gente absorver, da gente consumir ela. Eu ndo sei se vou falar uma coisa aqui que tem a ver
com a sua pesquisa, mas acho que vocé quer saber como que eu lido com a composi¢éo e tudo
mais. Se for isso, eu acho que a maneira que eu gosto de... a composi¢do ¢ uma coisa muito
importante, de maior importancia assim no Rap, né?! Se tem uma composicao que ndo me soa

muito criativa, que € feita de maneira, numa producdo, muitas vezes igual, eu ndo gosto, eu
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gosto de ver “caramba, o cara vai falar sobre passarinhos na arvore” e ai ele ndo precisa falar
de forma complexa, de forma... ele s tem que ser criativo pra falar daquilo, sabe?! N&o precisa
ser complexo, entdo a minha ligacédo € essa, né?! N&o precisa ser complexo, é a criatividade da
coisa, que seja interessante, que soe ritmado, que seja interessante, né?! Que ndo seja uma coisa
panfletada, isso pra mim é muito importante, eu penso dessa forma. Paramim é, é a composicao,
é a grande questdo assim. Eu posso compor desenhando uma mdasica falando que eu sou. Um
cara que bate nos outros e que que acha que mulheres devem me respeitar, porque eu sou isso,
eu sou aquilo e ndo ser esse tipo de pessoa. Vai depender da narrativa que eu vou usar. Vai
depender da minha criatividade para lidar com esse assunto. Da minha sensibilidade, vai
depender de de quem eu realmente sou e de que maneira que as coisas ao meu redor batem, ndo
é, e eu posso dizer que eu sou um cara muito legal, que eu sou um samaritano, que eu salvo,
vidas, ndo sei 0 que e na verdade ndo sei, sabe? Tudo vai depender da maneira que eu vou
trabalhar. E, é isso, tipo a minha musica n4o, ndo necessariamente serve para mim. Eu posso
compor sobre outra pessoa, posso compor sobre algo que eu ndo gosto de narrar aquilo. Enfim,
a composicao me da ‘n’ caminhos, sabe? ‘N’ possibilidades de criar. E as vezes, eu s6 quero
gritar aquilo, entdo eu faco uma estrofe e ela é o suficiente para dizer que eu quero dizer num
ritmo no rock ou Rap, num ritmo que me dé, me dé aquele Alivio que eu busquei uma
construgdo pessoal, sabe? E acho que esse é o grande lance da composicdo para mim. Mas
assim, se eu tiver num caminho confuso e vocé fala que eu vou tentando lapidar minhas minhas
falas, porque eu sou uma pessoa muito boa de me explicar assim, ndo. Mas ai, 0 que mais vocé
quer sobre a roda de rima sobre os apreciadores da minha musica? E isso? O que vocé quer?
Mas assim, s6 um exemplo de como eu sou um cara que eu olho a criatividade da coisa e as
vezes eu posso ver criatividade que o cara nem criou, mas como eu recebi de maneira diferente
daquele fez, me soou dessa forma. Por exemplo, tem uma musica de um cara chamado Shaolin
e ela tem um sample que no refrdo ele canta, canta assim, “ cora¢dao ¢ao” e ai eu sempre na
minha, na minha leitura sempre foi “coragdo sdo”. Era um recorde de um simples. A musica
falava de coisa que eu fazia para manter o coracdo, s que ndo era de coracao sao os &o, era s6
um eco do coragdo, sabe? Coragdo ¢do e ndo um coragdo sdo, sdo de saudavel e para mim
sempre foi intencional essa questdo. Eu tive indicio de que néo era intencional, que era s6 0 eco
do coracdo, entdo para mim, bateu de forma mais genial do que talvez ele tenha escrito. Ele

tenha composto aquele sample, entendeu?
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Tais: Foi basicamente perfeita sua colocacao sobre o processo criativo, super deu pra entender.
Mas conta pra mim, antes de vocé comecar a contar a sua relacdo com a roda de rima, fala pra
mim, quais sdo 0s géneros musicais que vocé identifica? Os artistas que vocé mais gosta, que
mais aguca suas emocdes de felicidade, de tristeza? E ai que vocé ja pode entrar na parte da
roda de rima, relacdo com a roda de rima, né? E ai depois que vocé falar sobre isso, sobre como
é, vocé consegue relacionar o ritmo, né? O ritmo, a melodia, a letra, tudo para passar a
mensagem que Vocé quer. Como € esse processo e 0 que vocé espera quando a sua masica
retorna aos apreciadores, né? O que vocé espera que eles sintam? Ou que eles peguem?

Qualquer coisa do género...

Pedro Paulo: A que bom, ta tranquilo, entéo, beleza, vamos, vamos seguir. E bom falando sobre
meu gosto musical, ndo é a minha referéncia, meu género. Eu sou um cara que eu consumo
muito, muito, muito Rap, é principalmente 90 e anos 2000, né? Tudo o que é mais préximo
recente, mas que € mais proximo do estilo que era feito nos 90, por exemplo, é 0 meu estilo de
de de, de de som. Sabe que eu.Que eu me identifico quando toca que eu sinto que bate, sabe
que que eu tenho certa identificacdo, é talvez pela parte criativa da coisa ou pelo ritmo. Enfim,
é a mesma coisa. Funciona para mim com rock. Eu gosto muito de rock, é a geragdo new metal.
Me me me envolve muito, sabe? Apesar da do auge do new metal. Naquele final dos 90, ali eu
ser uma crianga, mas eu ja vi os adolescentes da época. Ai quando eu me tornei adolescente, eu
segui com esse gosto, né? E que é aquela coisa meio pesada, ai tem a ver com o Rap, tem DJe
aquela coisa muito doida. Entdo eu gosto muito. Eu me sinto representado quando toca esse
tipo de som. Mas é ndo que eu ndo outras coisas. Eu falei o que? Eu consumo com com
intensidade, né, aquela, aquela coisa assim, o que é o género, me representacdo isso, mas eu
consumo muita mésica Brasileira no geral, sabe? Eu gosto de Samba.E e, principalmente, pela
parte criativa da coisa da letra, ndo é pelo que eu falei mais cedo e 0 Samba? Ele tem um poder,
é da parte. Composi¢cdo muito forte, ndo é que é muito proximo do Rap, por uma pegada
diferente, mas para mim tem o mesmo trabalho lirico, é de de pensando na parte criativa da
coisa, eu gosto de de o que eles dizem ser MPB, né? N&o € um mico mais consumo, mas eu
gosto também é. Enfim, as coisas nacionais que tem que eu ndo consumo de fato. Assim que eu
rejeito.A em qualquer situagcdo é o sertanejo universitario, é o Unico género musical que me

causa ansia, sabe? Entéo, acho que vocé pode dizer que eu consigo consumir de tudo, mas como
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eu disse, 0 que me me representa sao aqueles que eu falei que é o Rap e o rock mais préximo

do new metal ali.

Tais: Eu queria muito agradecer por vocé ter topado participar, né? Gostaria que vocé me
indicasse uma pessoa para fazer entrevista com o apreciador, uma pessoa que frequentou a roda
de rima, né € que conhece as suas masicas, né? E pra gente encerrar, eu queria que Vocé me
falasse primeira coisa, CoOmo que esses ritmos aparecem nas suas musicas, né? E como que vocé
emprega eles, é quando vocé compdem o que vocé espera do seu apreciador. E ndo é como que
é seu processo €, no geral, deu pra entender. Agora eu quero saber 0 que que vocé espera do
seu receptor? Como que ouvindo o apreciador aprenda a sua musica e falar um pouco dessa
relacdo com a roda de rima, da sua relacdo com o lugar em si, td bom? E mais uma vez obrigada
e a gente vai fazer a mesma, 0s pouquinhos assim ta ai qualquer davida dentro da sua fala eu

vou te perguntando.
ENTREVISTA LEANDRO (RAP)

Leandro: Entdo, Tais, eu tenho 30 anos hoje, sou é morador de Sdo Paulo, capital.Moro, no
bairro Jaragud, zona Oeste de Sdo Paulo. Mas eu, eu fui criado em Volta Redonda e conheci o
Pedro Paulo e o trabalho dele. Desse periodo que gira ai. 2012, mais ou menos, acho que foi
quando a gente conheceu 2012, 2013. Acabei de me dar conta que faz 10 anos. Eu hoje sou
coordenador de producéo do programa educativo do Centro Cultural Banco do Brasil. E, e devo
tudo, a composicdo, devo tudo a masica, vocé pergunta, papel da musica na minha vida eu vou
precisar de muito mais do que esse audio para te responder. Entdo Tais ai, seu sou criado, filho
de musicos, meu pai é saxofonista, minha mée estava cavaquinho.Os 2 tiveram um grupo de
choro desde a infancia. Assim, desde os 18 anos sdo... Nascidos e criados em Volta Redonda,
no bairro operario do Bela Vista, que na época era operario, ne?! Hoje é um bairro de classe
média. Mas, entdo, assim, sO pra vocé entender o quanto a musica faz parte de mim desde antes
de eu existir. Porque eles se casaram, o grupo continuou até hoje. s6 que meu pai ndo faz mais
parte do grupo. Mas assim eu fui criado, ouvindo musica Brasileira, Luiz Gonzaga e fez parte
da minha formacéo, intelectual, emocional, espiritual. Tem musica em toda parte da minha vida
e com 18 anos eu passei a compor, entdo, hoje estou com 30. Eu ndo vou fazer essas contas
porque eu sou de humanas.Mas assim tem muito tempo, ja que eu t6 na estrada da musica,

cheguei a fazer um curso de ciéncias sociais, que sai um pouco, talvez dessa dessa trajetoria
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artistica, né? Mas ndo ao mesmo tempo, porque isso contribui muito com a escrita, com a minha
visdo, né? De mundo como um todo.Entdo, € como se minha vida toda fizesse sentido e
colaborasse para musica.E ai ndo para musica Internacional, nem nacional, nem da cidade, né?
Porque ndo tem essa prepoténcia. Mas € como se minha vida estivesse a servico da minha
prépria compreensdo do que seja a musica, sabe?E a0 mesmo tempo, a musica a servi¢o da
minha compreensdo. De como eu vejo a vida, entdo assim, é dificil te responder isso de uma
maneira objetiva, sabe? Porque a musica esta entranhada em tudo que eu faco. Em geral, as
minhas composi¢des que tratam sobre ?Assuntos que se relacionam ndo sé com a minha vida,
mas assuntos universais. Eu ndo gosto, ndo gosto de escrever sobre mim no sentido de que sé
guem me conhece vai entender. Mas eu busco fazer reflexes universais a partir de coisas que
me inquietam. Entdo tem muito de mim, as minhas composic¢des. Ndo consigo, por exemplo,
ouvir uma musica mais antiga e ndo lembrar de como era no periodo e a0 mesmo tempo hoje,
como que essa musica € interpretada de maneira completamente diferente, até por mim, que
que fui compositor dela, né? Mas também sou composto por Ela, enfim, ndo vou ficar te
alugando muito, mas talvez ja tenha dado para entender. Porque a minha relacdo com a musica
é uma relacdo de berco. Literalmente, porque eu fui gerado na musica e hoje gera um musicas

também. Entdo berco é uma boa imagem para visualizar a minha relagdo com amor.

Tais: Como vocé conheceu a galera da roda? E, vocé frequentava também esse espago. Vocé
falou que teve muito esse contato com chorinho, né?! Por conta dos seus pais e tudo mais. Mas
eu fiquei nessa divida assim de é enquanto musico enquanto apreciador, quais sdo o0s estilos
que compdem? Quais sdo os estilos que vocé mais escuta? Quais sdo os estilos e artistas que

mais aguca as suas emogdes?

Leandro: Entdo, tais, essa época 2012, eu organizava um evento em Volta Redonda também,
que era feira gréatis.E eu conheci o [Luccas], e mais ou menos nessa época, teve um periodo que
a Roda comecava antes um pouco da feira. Nao sei sei certamente que més assim, mas algumas
vezes a roda de rima acontecia na feira depois da feira, assim, tipo a feira comegava umas 9 da
manhd e a gente acabava as 6:30, assim a gente acabava a roda comecava quando estava
acabando 14 na praca e até o fim. Entdo, assim foi assim que eu conheci o [Luccas], que veio a
se tornar baterista da minha banda. Meu primeiro disco foi gravado com ele na bateria e foi na

mesma época que eu conheci o Pedro Paulo. Conheci também o Gustavo, o [nome], eu ja ia na
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roda, € quem mais ia que eu me lembro. Deixa eu ver, tem mais alguém que me vem a cabega.
O [nome] de Rio Claro que ia também na época que eu que eu comecei a frequentar e ai depois
com aprofundamento da minha relagdo de amizade com o [Luccas], ai que eu comecei, eu fiquei
mais amigo do Luccas e antes de ficar amigo do Gustavo. Mas ai eu ja fui, me chamava para
roda, e ai eu ia levava o violdo. Como era tudo muito acustico, ndo tinha aparelho de som e tudo
mais. SO uma vez por més que tinha quando era Batalha. Mas nos outros finais de semana nao
era Batalha, os MCs iam rimando livremente assim. Ai eu levava o viol&o, tocava as vezes,
tocava cajon .Entdo, entdo assim eu ia, eu ia com alguma frequéncia I, néo era sido ndo, fazia
parte da organizacdo.Mas estava sempre, estava sempre indo la. Entdo, enquanto apreciador o
que eu tenho escutado hoje que me emociona, 0 que me toca é com 0s artistas. Vou comegar
sendo especifico, depois eu vou abrindo. Eu tenho ouvido e me emocionado muito com Dori
Caymmi, que ¢ o filho do Dorival, né? O Dori Caymmi, desde 2020, € sem ter ouvido bastante
desde 2000. E eu também tenho ouvido bastante Beethoven tem escutado muito Beethoven tem
entrado assim no, no universo da musica classica e agora tem outros artistas que me
acompanham ha muito tempo, desde adolescente que as vezes me da vontade de ouvir, eu
ouco.Como por exemplo, Natiruts, Black Alien €, mais de Rap assim, as vezes eu ouco o ultimo
disco do racionais cores e valores, os anteriores, eu tenho alguma dificuldade de ouvir, porque
eu me emociono também, mas eu fico mais... E uma emocao que eu evito, assim, fico muito
bélico, mas é porque assim, em geral me emocionar muitas coisas da musica me emocionam,
né? Mas assim, 0 que eu gosto de ouvir mesmo é...Hoje, se eu for falar de artistas, eu vou falar
2: Bethoven, Dori Caymmi, filho do Dorival Caymmi, né?”. Enfim, em geral €, eu fui formado
e fui espontaneamente, sendo levado a musica popular Brasileira. Inclusive, essa era minha
contribuicdo no encontro de MC, encontro de MC nédo, na roda de rima, que em Juiz de Fora
tinha encontro de MC e eu fiz confusdo. Porque eu levava o violdo, entdo eu violdozava,
abrasileirava também ali a parada e eu sempre gostei da coisa ritmica, como musica, entdo eu
sempre procuro um viol&o percussivo, talvez o Lenine seja uma boa forma de referenciar do
que seja um violdo percussivo, Baden Powell e tal. Entdo eu corro atras sempre um violdo que
tem uma caracteristica suja, entdo rolava casava legal ali com com a roda de rima.Ent&o, tudo
que tudo que tem na musica popular Brasileira, que gira em torno do do viol&o, da percusséo,
eu me interesso desde musica Nordestina como Luiz Gonzaga, com forrd, frevo, xote, Baido,
eu gosto muito também. Acabei ndo falando no ultimo audio ndo, mas € isso, assim tudo gira

muito em torno da musica popular Brasileira e 0 Rap como expressao da musica popular
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brasileira € uma parada que eu acho muito interessante e eu lembro que na adolescéncia eu
ouvia muito de leve, que é um que é um cara que eu, que eu acho incrivel, que traz um senso
de humor fantastico assim, e eu sem saber disso, né? Mas Pedro Paulo ja fez, foram muito
influenciados pelo quinto andar .Que do qual ele fazia parte, quer coisa mais descontraida do
Rap carioca e tal, achava interessante como de leve, trazia temas serios de um jeito leve.EE ai
eu ouvia de leve, bastante quinto andar. E eu fui introduzido ao Rap por Charlie Brown Jr. que
tinha o eu sempre fui fa do Charlie Brown, foi o primeiro Rap brasileiro que eu vi assim. Entdo
esse universo da da musica brasileira, porque eu sempre quis entender o que estava sendo
cantado, é uma coisa que que faz parte assim de mim e eu sou um compositor que gosta muito
do texto, né? Ai entdo.Sempre me interessou a coisa da narrativa também, para além da
sonoridade, Harmonia, melodia e tal's. Eu sempre gostei muito da coisa do texto, entdo o Rap
me pegou facinho. Assim, facinho. Eu ndo sou o cara do Rap, ndo sou o cara que ta atualizado
dos langamentos de Rap, nunca fui, €?N&o sou o cara que gosta de tudo, de Rap que ta rolando,
mas tem algumas coisas especificas que eu gosto muito. Eu gosto muito de inquérito, uma galera
aqui de Sdo Paulo. E ai, tem a galera que eles que eles gostam que eu gosto também, que é o
parte um, gosto muito de parte um. E o que mais gosto, disso tem o planet hemp, tem coisa do
D2 que as vezes eu eu ndo bato pra ouvir, mas eu acho legalzinho. E OB Negéo, que veio do
do do planete Rap, mas ndo da pra dizer que é Rap, né? Tem uma coisa meio, soa ali, meio
funk, eu gosto também. Falando nisso, o funk carioca. Eu gosto de algumas coisas, gosto do

ritmo, gosto do eu gosto, da expressdo da cultura popular. Eu gosto. Eu sou um entusiasta.

Tais: Ta s6 para eu entender, vamos 14, é vocé embora vocé tenha essa relagdo com o Rap e
teve essa relacdo com a roda de rima.\Vocé é um compositor que se identifica mais com outros
estilos musicais, MPB, é forré. Enfim, tudo que esta que circunda ali MPB. E... na roda de rima
quando vocé frequentava vocé falou que levava o violdo. Como vocé fazia esse entrelagamento
com 0s meninos? Eles rimavam em cima de alguma coisa que vocé fazia no violdo ou vocé
tocava alguma coisa mais avulsa? Como que era essa conexao ai? E como que era a sua relacédo
com 0s meninos no sentido de composicao vocés ja fizeram alguma coisa juntos? VVocé conhece
as composic¢des deles? Como que a composicao deles reverbera em vocé?A outra coisa também
que me pegou, foi na parte que vocé falou que gosta da narrativa do texto, né? E para além da
melodia e isso € muito interessante, porque eu fiquei na davida até em vocé como compositor,

enquanto apreciador também.Como que vocé encaixa essa narrativa com a melodia. O que vocé
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espera reverberar no seu apreciador? Entdo, assim, quando vocé constrdi uma narrativa textual,
VOCé quer passar alguma coisa para o0 seu apreciador, né? Como que vocé faz essa construcao

melodica para acompanhar esse texto?

Leandro: A cultura popular brasileira, ela € sempre muito misturada, né Tais?! Ent&o, assim,
eu j& conheco alguns Rappers que tem viol&o e eu gosto de fazer um violdo percussivo, principal
caracteristica do Rap € o beat, uma das principais na coisa do ritmo. Entdo eu fazia linguagens
ritmicas marcantes para que as pessoas rimassem ,era o que eu fazia. E sim, eu me identifico
mais com a mpb, as vezes alguns respingos do Rap aparecem na minha madsica mas até por uma
questdo de respeito. E porque o Rap, ele ndo é s6 um género musical, né? Tem todo um
movimento por trds e eu contribui nesse movimento, mas contribui de forma humilde, simples,
ndo a ponto de me inteirar e me sentir com autoridade de ser uma espécie de representante do
Rap também, sabe? Entdo eu tenho um lugar de admiracdo pelo Rap, pego referéncia do
Rap.Mas t6 longe de tentar ser Rapper ou de tentar fazer com que 0 meu com a minha mdsica,
pareca 0 Rap, sabe? Por uma questdo de respeito a uma expressdo da cultura popular, com a
qual eu ndo me sinto fazendo parte. Eu me sinto um admirador, sabe? O Luccas ai, como eu te
falei, né? Ele € baterista da minha banda, do band&o até agora esta parado porque estou morando
em Sédo Paulo, ele estd no Rio e o baixista, estd em Volta Redonda. A gente ndo consegue
ensaiar, mas a gente ndao acabou com a banda, ela existe, so que ela esta suspensa assim, sabe?
Mas ele é baterista da banda. A gente compés, a gente sempre pensou 0 conceito dos Nossos
discos conjuntamente, e no ultimo disco que é titulado a Elisa, Helena e Maria. Tem uma musica
que ela ja fez, tem 2 masicas que sdo parcerias minhas com ele, mas como assim? Entdo, esta
tudo embalagem ali, sabe? E até mesmo o Pedro Paulo a gente ja convidou ele pra ir em shows
do bandao para para fazer participacdo. Ja tocamos musica do Pedro Paulo, entdo existe um
fluxo assim de influéncia. Entdo a gente sempre trocou muitas referéncias, as referéncias
musicais mesmo referéncias de letras, de ideia. O [Luccas], assim como eu € um cara que gosta
muito do texto, ne? A gente tem, por exemplo, Marcelo Yuka como uma grande referéncia.
Aqui era o cara que aqui, na nossa opinido, era o responsavel pelo que O Rappa tinha de bom.
Entdo, a coisa do texto que tem a ver com o Rap também, né, atravessa todos n6s.Olha, Tais,
eu acho que eu entendi sua pergunta, sim, e a minha resposta? Ela meio que foi sugerida por
vocé também. A pergunta que eu penso nisso, claro, quando eu vou compor uma letra,

normalmente, 0 meu processo letra grande aparecem juntos. Normalmente. Eu comprei um
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violdo, eu sou um cara meio dependente do violdo, sabe? S&o poucas as masicas que vem
primeiro, como letra e depois eu vou ver o que acontece.E sdo poucas as musicas que vem
primeiro no violao e depois eu vou botar a letra, normalmente acontece ao mesmo tempo, uma
coisa vai influenciando a outra ali. Mas sobre a forma especifica €, eu gosto muito de brincar
com isso, sabe? E as vezes tem uma masica muito triste, tem uma musica minha que é do
bandao, também estd gravada no disco do bandao, o Luccas fez na bateria, que se chama “nao
fique triste”.E ¢ uma musica que que que fala sobre a publicidade e o papel da publicidade em
trazer uma ideia de felicidade que a gente fica tentando alcangar o tempo todo, e a gente esta
fadado a ndo conseguir porque ninguém ta feliz o tempo todo. Entdo a musica fala sobre sobre
o fato de que a gente talvez ndo devesse levar tdo a sério as propagandas, essa publicidade e
lidar bem com o fato de que nem sempre a gente ta feliz, né? Que néo esta feliz, ndo tem nada
de errado com isso, entdo, mas assim é uma letra que é uma letra que trata de um tema que €
sério, porque fala sobre... tem um trecho que fala pra ver se eu lembro... “Fiquei triste por ndo
ser essa Felicidade vendida em outdoors pela cidade repleta de receitas para sorrir, mas quem
diria? Bem, se ndo se identifica, fica frio, mentira e o sorriso vazio sdo inventados para poder
vender. E o problema é que muita gente acredita nisso, disse. Ndo cumprem 0 sacro
compromisso de alcancar tal felicitacdo se desilude e é por isso que muita gente até se mata. A
fé, seguram os que créem que ainda vai chegar.Ai eu faria estampada 14”.Entdo assim ¢ uma
letra que que fala que passa pelo suicidio, ndo é s6 que a minha opcdo nao foi trazer peso para
essa letra que eu queria era trazer justamente o que o titulo da musica parece que eu nao fique
triste. Entdo eu quis trazer uma melodia, uma Harmonia. Aqui, no fim das contas, € um, t4 tudo
bem? Se vocé ndo tiver feliz o tempo todo, especialmente no mundo que a gente vive, é um
sinal de sanidade. Vocé ndo esta feliz o tempo todo no mundo téo injusto, desigual né? Entéo,
a tristeza passa a ser incorporada no lugar da Felicidade. Eu gostei dessa brincadeira, sabe? Para
tristeza, ndo se opdem, a felicidade, é quando a gente esta triste e se reconhece enquanto triste,
ndo pra ficar na fossa, mas para entender que a tristeza faz parte da vida também. Daqui a pouco
ela vai passar. Isso € uma forma que eu considero saudavel de lidar com a tristeza mais saudavel
do que achar que ndo pode ficar triste por qualquer motivo que seja. Eu estou te trazendo esse
exemplo, porque eu acho que ele € uma das melhores ilustragdes de como que néo
necessariamente uma letra que pende para algo pesado tenha que necessariamente trazer uma
melodia pesada. As vezes essas coisas podem ser misturadas de forma que uma contrabalanca

a outra, sabe? Eu gosto de brincar com isso bastante nas minhas mdsicas. E apesar de que na
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maioria das vezes, quando eu quero dar um papo reto, a melodia, harmonia, vao para o resto

também. S6 que desse exemplo pra vocé entender. ..

Tais: E qual é a profundidade da sua relagdo com as composic¢des deles?

Leandro: Po, eu gosto muito do trampo do Pedro Paulo em geral, assim gosto muito da forma
como ele escreve. Eu gosto da forma como ele constréi as narrativas dele e eu sou muito ruim
de nome, de musica, sabe, Tais? Mas a que me vem a cabeca é “mijo”. Eu acho uma mdsica
**** Eu acho que o Pedro Paulo traz a crueza, assim como poucos, a crueza da realidade
sabe... Como eu conheco ele, as coisas se confundem. Nao tem como te dar uma descricao do
que eu acho da musica sem falar da minha relacdo com ele porque eu conhego ele, ndo consigo
s6 ouvir a musica, mas acho que ele traz uma parada pessimista assim. E uma caracteristica
dele. Mas ¢ um pessimismo muito bem fundamentado, sabe?Entdo “mijo” ¢ uma musica que
mexe comigo. E no geral, né, esse disco do Pedro Paulo fala para sobre coisas sobre solid&o,
sobre lutas... Mas eu ouvi bastante psicotape que € um album dele. Ele é um excelente detetive
de paradoxos, detetive de incoeréncias, eu gosto de ver tudo isso nas letras das cancdes dele.

Tais: Eu tive a oportunidade de ouvir algumas coisas do Gustavo, ele usa muita base de jazz
para as rimas dele. Isso € interessante, mas vocé falou muito do Pedro Paulo, né? VVocé tem essa
relagdo com Pedro Paulo e como ele fala de soliddo, dessa coisa mais, talvez de criticas
sociais... Como que é? Como séo as melodias dessas musicas? Tem alguma relacdo com o tema
que esta sendo dito que quando eu penso em musica de soliddo, uma coisa pessimista, eu ja
penso logo naquelas musicas de é tom menor, sabe? Notas e acordes menores. Aquela coisa
bem depré assim ja me vem na cabeca, mas as vezes ndo. As vezes ndo é dessa forma, mas

queria que vocé agora, assim, analisasse um pouco a melodia. ..

Leandro: N&o sei se entendi bem essa pergunta, mas vamos la do que eu entendi Quando vocé
fala melodia, eu acho que estéa se referindo a paisagem sonora que esta por tras do que o Pedro
Paulo fala e canta..Porque assim as musicas do Pedro Paulo ndo tem melodia, né? O Pedro
Paulo mesmo ele ndo canta melodias, ele canta 0s versos. Mas ndo tem um caminho melddico
de notas diferentes, né? Tem até varios MCs e varios Rappers que cantam com melodia, mas

ndo é o caso do Pedro Paulo. Pelo menos nesse disco. Eu gosto muito que é a psicotape. Entdo?
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O que eu acho da paisagem sonora que esta por trds do canto do Pedro Paulo, que sdo as
harmonias, as linhas de baixo e 0s outros instrumentos que compdem a cang¢do? Eu gosto
muito.Eu acho que ele brinca com isso também de falar temas serios, como diz que nédo séo tao
sérios.Uma das cancbes que eu ndo me lembro bem o nome, ele faz uma critica ao proprio
movimento do Rap, né? “Qual seria o motivo para festa?”’ No refrao, ele vai falar que se ele
fizesse, ele abrisse mao de si mesmo e fosse muito menos preocupado com o desenrolar da
cultura Hip Hop e passasse a fazer show cantando umas masicas, né? E tem até uma frase que
“se eu fumar um baseado com geral da faculdade, depois colado, errei, mas em ritmo de festa,
e, ai eu teria um motivo para festa”.Ou seja, teria motivo para comemorar, nao é? E, mas ao
mesmo tempo, a letra inteira, ele esta querendo dizer que ele néo € isso e ele abriria mao de si
mesmo para fazer isso e ter sucesso, que é o que faria ele se sentir bem. Essa mdsica é um beat
todo alegrinho “PAM, PAM, PAM, PAM, PAM, PAM, PAM, PAM, PAM” (cantarola),
fofinho, toda harmoniosa é uma musica em ritmo de festa, né? Entdo é uma grande sacada dele.
A gente faz uma mdsica, ritmo de festa falando que ele poderia ter uma vida toda tocando assim,

mas na pratica, se ele fizesse, estaria abrindo méo de si mesmo.

Tais: E eu queria assim, te agradecer demais, demais, demais, demais pela boa vontade de
contribuir, de mandar audios longos, porque isso é bom. Mandar &udio longo quer dizer assim
que vocé se interessou, que vocé se aprofundou nas questdes e vocé tocou em pontos
fundamentais dentro da minha pesquisa, entdo assim, de verdade, muito obrigada pela boa

vontade.

ENTREVISTA LUCCAS (RAP)

Luccas: Bom, eu me chamo [Luccas], mas ninguém me conhece assim, todo mundo me
conhece como [Luccas]. Eu sou baterista, compositor, eu comecei a tocar fazendo show, enfim,
meus primeiros shows foi ali por volta dos 12 anos. E desde entéo, estou envolvido com a
musica. Hoje estou com 31 agora, fagco més que vem, sdo anos ai dedicado a musica e a
composicdo é meu instrumento. A bateria vem de uma relacdo, apesar de ter feito meus
primeiros shows com os 12, eu ja tocava antes por uma relagdo familiar. Meu pai é musico,

minha irma mais nova ¢é atriz, enfim, tem uma relagcdo familiar com a musica muito presente e
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com a arte, né? A arte envolvendo ali, a familia de uma de uma certa forma. E, e ai também é
nessa fase ai dos 12 anos que eu comeco a fazer os primeiros shows como baterista e também
comeco a arranhar as primeiras composicOes, né? As primeiras letras, as primeiras melodias,
harmonias e tudo mais. Recentemente eu tive um trabalho, agora é com mais consisténcia, com
uma banda chamada band&o, que agora esta um pouco parada depois da pandemia. A vida de
todo mundo deu uma baguncada. NOs estamos vendo agora qual é a melhor forma de retomar.
Cara, a masica na minha vida, &, ela ocupa um lugar central do ponto de vista ndo s6 do que eu
amo fazer. Néo é tocar compor, mas do ponto de vista da formagdo da minha pessoa, como um
ser humano como cidaddo, como que eu sou. E muito do que eu sou, foi formado pela minha
relacdo direta com a arte desde a minha participacdo no espaco cultural Francisco de Assis
Franca, que era de Volta Redonda. Nao sei se vocé conheceu, teve oportunidade de conhecer.
Eu entrei I logo no inicio. Eu estava desde a fundacéo, entrei 14 com 11, 12 anos e fiquei quase
até o fim. Entdo comecei estudando la percussao e terminei j&, né, como um dos responsaveis
pelo espaco, entdo, foi uma relacdo muito profunda, ndo é recente, eu sou de Volta Redonda,
moro no bairro retiro, nascido e criado ali na regido do Retiro, uma vida toda ali, agora,
recentemente de uns anos para ca, me mudei pro Rio. Agora estou morando no bairro do Catete,

no Rio de Janeiro.

Tais: Entdo, e vocé estd morando ai no Rio? Mas vocé trabalha com musica hoje em dia, vocé
foi pro Rio com essa finalidade? E enfim, continuando assim os temas, vocé falou dessa sua
relacdo com a bateria, né? VVocé tem essa relacdo com o Rap, né, mas eu queria saber assim
mais profundamente, quais sdo 0s géneros musicais que te compdem? Queria que vocé desse
um mergulho profundo assim, desde a sua infancia até hoje. E quais sdo os géneros e artistas

(ue agucam as suas, as suas emogdes?

Luccas: Cara, essa pergunta € complexa, € dificil, ela é boa, mas é dificil, cara. Eu gosto de
musica boa, eu gosto de arte, ndo é? E arte, boa parte te toca. Entdo, se essa arte toca, ela é boa,
mesmo que ela ndo toque o outro, mas vocé tocou, é boa. Entdo, hoje com 30 anos, é uma
cabeca um pouco mais madura do que ha 10,20 anos atras. Eu ndo consigo te dizer qual é o
estilo ou quem, onde foi determinante pra eu me formar como artista porque com
amadurecimento pessoal, e também musical, vocé vai abrindo o seu leque. Isso tem a ver com

0 que vocé perguntou, ai vai rompendo até preconceitos, ndo €? A tendéncia € essa, nem sempre



196

a gente vé isso. Eu t6 falando o contrario, estd tendo véarios exemplos, pessoas estdo
envelhecendo, entdo ficando mais burras. Mas ai ndo é o certo, ne?! Vamos dizer, 0 movimento
natural é com amadurecimento, vocé ir deixando certos rotulos de lado que sdo muito comuns
na adolescéncia, quando estd formando a sua personalidade, € muito comum. VVocé é quando é
adolescente, fala eu sou roqueiro, eu sou s6 ougo rock, eu sou funkeiro, eu sou ougo funk, eu
sou pagodeiro, sou s6 ouco pagode, e isso ai, ja ndo faz mais parte de mim, por mais que ja
tenha passado por essa fase na minha adolescéncia ali eu ouvia Rap, rock, essas duas coisas que
eu vi, mas hoje em dia, ndo, hoje em dia, se vocé chegar na minha, na minha casa, aqui,
dependendo do momento, eu posso estar ouvindo Beethoven, Bach, sabe? Posso estar ouvindo
musica classica que eu gosto, ndo gostava de ouvir quando era adolescente. Eu achava um saco,
mas hoje eu gosto porque também tem a ver com amadurecimento musical, de comecar a
compreender esse universo melhor de harmonia, de melodia. Entdo a musica classica comeca a
virar algo que te encanta, quando era mais novo eu ndo tinha essa compreenséo toda, entéo e
um negaocio chato, né? Desanimado? Vocé olhava por ai, da sono. Nao é mais assim hoje em
dia, eu gosto pra cacete, assim eu ouco com frequéncia. As vezes eu estou estudando, sabe, e
estou ouvindo porque é gostoso. O Samba, por exemplo, hoje é algo muito presente na minha
vida. Paulo César Pinheiro, Jodo é Jodo Nogueira. Sabe, o Aldir Blanc é um compositor, assim
como sou apaixonado pelas letras dele. Ja tem alguns anos. Eu gosto de black, né? Mas assim
s6 foram coisas que eu fui consumindo mais depois de mais velho, né? Na fase adolescente, ja
ndo consumia tanto. E po***, Dori Caymmi, Dorival Caymmi, a familia Caymmi é sensacional,
ndo €?! E um negdcio fenomenal e na gringa também tem muita gente boa fazendo muito som.
Bom, entdo a gente vai se abrindo assim. Ent&o, na verdade, o que me formou como artista sao
todas as coisas que eu vim consumindo até hoje, inclusive as coisas ruins, porque as coisas ruins
que vocé ouve ndo gosta elas te ddo também uma percepcéo estética daquilo que vocé nao quer
fazer ou ndo acha bom fazer. Entdo, € sempre muito dificil falar “cara, isso ai me formou”, por
exemplo. Se eu fosse fazer uma linha cronoldgica, que € muito dificil, eu poderia dizer que na
minha infancia, primeira infancia, eu ouvi o que os meus pais ouviam. Depois, quando eu fui
crescendo mais um pouco, eu comecei a ouvir coisas que eu queria ouvir. E ai eu vou dizer, tem
como eu afirmar que aquilo que meus pais ouviam também ndo me informou? Claro que
formou. Claro que criou uma referéncia, seja do que eu gosto, do que eu ndo gosto, entende?!
Entdo, é. E muito subjetivo essa coisa, n30? N&o da para vocé bater o martelo. E claro que tem

pessoas que marcam a sua histdria. Musicas que marcam a sua vida, que tem compositores que
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vocé €, tem uma relacdo ali com eles que ele estd diretamente ligado a vocé, ndo é? Eu falei
aqui do Aldir Blanc, é um cara que ***** ¢ fenomenal? Paulo César Pinheiro, um cara
fenomenal. Ney Lopes, um cara sensacional, Ney Lopes € o Dori Caymmi Cruz, credo, que
cara sensacional, Jodo Bosco, Milton, é o Gil, o Gil é um génio, ndo €? Ah e, tem muita coisa
da gringalhada de musica. Black gringa americana, entdo eu gosto muito assim dos anos 80,70
ou no Rap tem muita coisa, cara. E muito dificil responder essa pergunta, porque € isso, isso
tudo veio formando, né? Essa, essa coisa do grande idolo que te inspira, vocé quer ser igual a
eu? Acho que é um negdécio que vai ficando pela estrada ali na adolescéncia para a Juventude,
ndo é? Eu tive esses caras, mas se eu falar hoje que esses caras hoje me influenciam muito, néo,
essa € a verdade. Essa entrevista fosse ha 20 anos atrés, seria, mas hoje ndo seria porque muitos
desses caras hoje eu ja ndo € que eu ndo ouco nunca, mas hoje ja ndo ouco com a mesma
frequéncia, apesar que quando ouco, tenho ouvido nostalgico de lembrar e tal. E 0 que me
emociona, 0 que mexe comigo é musica boa. E musica boa? pode ser! Bateria, as vezes um tipo
de virada me toca, sabe?! A forma como o cara conduziu o groove, a pegada do cara, os timbres
que ele escolheu. Isso. Isso me pega muitas vezes. As vezes tem. Tem sons que eu ndo gosto,
do estilo que esta sendo desenvolvido da banda. Mas ja aconteceu de ter uma coisa especifica,
falarem por ai “muito bom”. J4 teve muitas vezes que eu tava ouvindo grupos que nds nos
juntamos assim para ouvir um som e tal, vocé fala, p6, ai ndo, ndo gostei muito mais por ai. Se
guitarrista, pelo amor de Deus, que, que timbre lindo, sabe? Isso acontece. E com frequéncia,
assim. Com frequéncia é, entdo essas coisas sdo, sao varias, sdéo maltiplas, né? E isso tudo vai
formando a gente. As vezes tem, tem, as vezes tem musica que sei 14 ouvindo musica aqui, as
vezes com minha companheira ela ndo, ela ndo é da area da mdsica, ndo €? Entdo. O que
emociona? Em primeiro lugar, é diferente do que me emociona em primeiro lugar. Por exemplo,
ela é a letra da primeira coisa que pega, entdo se ela gosta da letra, a musica pra ela ja é muito
boa e para mim sdo outras coisas que precisam me emocionar primeiro, a melodia, harmonia, o
ritmo, groove. Isso me ganha antes. Se isso for muito bom, eu vou ver a letra. Como eu falei
que varios compositores que eu acho muito bons letristas. Mas que ndo é so a letra que faz a
méagica de quando eles terminam de fazer essas musicas, ndo €? O Chico Buarque é um
excelente letrista, mas o que faz o som deles é muito bom é um bom casamento da letra, com
harmonia e melodia que ele sabe fazer. Mas ele tem um senhor maestro, com ele que organiza
tudo isso. Entdo todas essas coisas tocam, entende?! Entdo, tem muita coisa que ai também

depende da musica, arte tem isso, ndo é s6 a masica, ndo € qualquer arte, depende do que vocé
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também é naquele momento que vocé té se deparando com aquela obra. Eu ja ouvi uma cancao,
por exemplo, 50 vezes, ia 50 vezes que eu vi aquela cancdo, nunca me bateu, gostei, achei legal,
mas ndo mesmo. N&o me emocionou ao ponto de ficar muito emocionado. E ai, de repente, um
dia ela te toca, eu vou dar um exemplo, talvez porque eu tenho um blog que eu tento escrever
sobre algumas coisas que eu gosto, quase nunca eu atualizo. Ele € uma coisa meio... eu comecei
na pandemia porque queria fazer alguma coisa, estava parado e tal. Mas é sempre legal. Tem
um meme que eu acho ele muito bom chamado passado. Eu ougo o passado assim ha muitos
anos.Ha muitos anos, entao assim, hd muitos anos que a masica dele passa pelos meus ouvidos,
que eu acho bom, que eu acho legal para. E teve uma musica especifica que. Eu estava voltando
de algum lugar, ela comecou a tocar e de repente comegou me emocionar aquela musica assim
de me tocar. Eu estava ouvindo ela e aquilo me bateu de um jeito diferente e eu ja tinha ouvido
aquela musica varias vezes. Mas é porque a reflexdo que estava sendo desenvolvida naquela
mausica, naquele momento me pegou porque eu estava vivenciando aquilo que é uma reflexdo
dele. Quando ele comecou a chegar ali e quase nos 30, ndo é que era a minha fase que eu t6
agora. Ja ouvi essa musica. Eu tinha meus 20 quando eu tinha meus 20 e pouco 19, sei 14 e ndo
me bateu tanto quanto me bateu. Entdo também acho, tem muito disso dela te tocar naquele
momento e depois vocé pode passar Por Ela e ela ndo te tocar. Ghwt tocou e depois vocé passar
Por Ela, te tocar de novo por outra coisa. Entdo por isso que a gente diz que a que as boas
composicdes, as boas pinturas, as boas, é literaturas nunca envelhecem, porque elas estdo
sempre tocando vocé em algum momento. Entdo, €. Na minha, na minha familia, por exemplo,
meu pai é envolvido com musica, né? Ja cantou em coral, entdo. Por exemplo, travessia do
Milton é uma musica que toca na minha casa desde que eu sou crian¢a. Eu tenho uma relacéo
com o Milton de infancia. Eu sinto infancia porque meu pai ouvia muito, mas de forma
profunda, essa musica so veio... Travessia veio me destruir do ponto de vista de eu ouvi falar,
nossa, isso realmente €, “uau”. Depois de ter saido da infancia antes eu viajo, porque na infancia
estava vivendo outra coisa, né?! Ali no meu despertar, porque quando é pequeno a gente ouve
muito que os pais ouvem, né? Entdo ali, até meus 7 anos, ouvia muita coisa que meu pai ouvia,
entdo meu pai ouvia todos esses cantores e também muita musica de igreja, né? Meu pai, muito
catolico. Entdo musica, diga tocando na minha casa, ndo tem como eu dizer que isso também
ndo me formou. De certo modo sim, ne?! Claro que formou as coisas que a gente ouvia quando
crianga, nos formam do ponto de vista estético, do que voceé vai gostar e que vocé ndo vai gostar,

inclusive as coisas ruins gque a gente ouve, que a gente ndo gosta, que nos incomoda também
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nos forma. Esteticamente, artisticamente, inclusive pra vocé ndo querer fazer aquilo. Eu néo
sou religioso, mas claro que tem uma coisa ali que que me construiu numa formacdo musical
6bvio, ndo tem como negar. Mas ali até 0s 7 anos eu ouvi 0 que meus pais ouviam, a partir dos
8 que eu me lembro muito bem, foi quando comecei a construir uma coisa mais minha, mas
personalistica minha ali, que foi quando eu tive meu primeiro contato com o Rap, por exemplo,
porque eu lembro que caiu uma fita dos racionais na minha méo com sobrevivendo no inferno
com um primo meu mais velho, eu via e ele me emprestou a fita pra ouvir. E aquilo me
emocionou assim, de uma forma formidavel. E é engragado porque eu honestamente, eu ndo
entendia nada do que o Mano estava falando hoje em dia, ouco as letras... Quando eu ouvi a
primeira vez.E quando ele, por exemplo, ele brinca 14 para viver no pais das calcas bege, isso
ai eu nunca entendi isso ai quando era crianga, entendeu? Depois de velho que esta falando,
presidio ndo €, mas mesmo assim 0 Racionais me tocava. O que a arte tem? 1sso ndo é aquele
beat, aquela forma me tocava e me formou, foram varias coisas que a gente ouve, né? Entdo
voceé vai chegar aqui em casa, tem de tudo, vocé vai me pegar ouvindo mdsica cléassica, vai me
ver em algum momento ouvindo um funk, por exemplo, gosto muito. E um cara novo ai, né?
Eu acho o Mc Poze interessante, as coisas que ele faz, sabe? Eu gosto muito dos havaianos,
acho muito bom. Eu gostava muito do MC Orelha também, que eu achava muito bom, entéo
voCé vai ter de tudo e a0 mesmo tempo, por exemplo, eu gosto de Samba para cacete. Eu gosto
muito de rock, eu gosto de Rap, eu gosto muito de forrd, eu gosto de Baido muito, maracatu,
frevo, eu eu todo dia procurando coisa nova, eu uso muita masica. A masica estadunidense,
masica nigeriana, sul-africana, egipcia, vou consumindo um monte de coisa e isso vai também
te formando. N&o é loucura?! As vezes, musicas de tipo € Indiana, orientais, sabe, latinas, Calle
13, que é muito legal, Buena Vista Social. Ndo é um negocio que deveria ser colocado nas
escolas?! Para a galera conhecer musica cubana, negdcio fundamental e a gente ouvindo de
tudo. Entdo ndo déa pra dizer isso, me forma isso, me emociona aquilo, tudo pode me emocionar.
Tudo pode me tocar e tudo pode ndo me emocionar e ndo me tocar, € isso que faz a arte ser
blindada. Essa liberdade de possibilidades, de producdo e tudo mais. O que mata essa
Liberdade? O que mata essa possibilidade de producdo € o sistema ***** que a gente vive,
porque ele ndo da Liberdade. Para se produzir, porque tudo vira mercadoria no capitalismo,
entdo vira mercadoria. Vocé precisa criar um produto que seja vendavel, entdo os cara aperta
ali 0 pano até um negacio ficar raso, ndo €? Vocé bate uma estaca, é s6 no raso, a coisa cai, nao

€ que € o0 que a gente vé assim no grande mercado fonogréafico, uma coisa meio rasa, ndo, porque
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0 que esta se vendo é ruim, porque aqueles masicos sao ruins, ndo é porque € um produto que
vocé V€ que ndo tem as coisas, ndo tém mais reflexdo, entdo.Tudo muito parecido, vocé vali,
vocé pega radio, por exemplo... As vezes ougo radio, boto pra mim, vai tocar o dia inteiro,
vamos dizer 200 mdsicas, dessas 200, 195 sdo parecidas. Entdo é isso, a gente vive essa
dicotomia nessa loucura. Mas, enfim, eu acho que eu falei para cacete, ndo sei se respondi 0

que VoCé quer.

Luccas: OPA, é muito bom, ndo é?! Criar reflexdes, falar sobre producédo cultural, negécio
maravilhoso, ndo é?! Claro que eu ndo tenho a mesma técnica. Talvez vocé tenha pelo menos
uma carga de tudo, né? Mas é bom, ndo €? N&o é por a gente refletir sobre milhares de coisas,
inclusive sobre n6s mesmos, sobre... Ali no inicio que vocé pergunta sobre a questdo da escuta.
Eu acho que sim. Eu acho que tem um amadurecimento. Com a escuta tem um
amadurecimento. Vocé também comeca a fazer a coisa, ndo é? VVocé comeca a fazer a coisa e
vocé comeca também a ampliar ali ndo o terreno que pode ser plantado ali, ndo é pelo seu
trabalho, né, tocando? Enfim, vocé comec¢a hum mundo muito pequeno. Ali, quando comecei a
tocar bateria, € uma coisa muito pequena e depois eu fui ampliando assim e tocando outras
coisas e bebendo de outras coisas, de outros lugares e ouvindo outras coisas, enfim. E, entdo
tem a ver com a escuta e tem a ver com a pratica também, né? Eu acho que a coisa da da, da,
da, da melodia, harmonia tocar mais a gente do que uma pessoa que nao faz musica, exatamente
porque a gente pratica aquilo. Entdo a gente entende de uma outra forma esse processo, né? E,
até porque a musica, a musica € isso, € a melodia, a harmonia, o ritmo. A questdo da letra, uma
coisa literaria € um negdcio aqui ndo é? Veio se desenvolvendo e depois ndo é ruim, é legal. E
lindo ter boas letras que se encaixam com boas melodias e harmonias, mas para nés chama
atencdo de um outro lugar, né?! Que é esse lugar ai da composicéo da arte, da gente que faz.
Entdo é, € como se vocé tivesse num canteiro de obra. E comega a conversar com alguém que
trabalha ali. Por exemplo, o meu pai foi durante muitos anos, ajudante de pedreiro, ndo é?!
Entdo, por exemplo, pra mim, eu, eu percebo uma obra, uma constru¢do. Quando a obra esta
basicamente pronta, ndo € nem que seja ali o esqueleto, levantada casa olha e fala que vai ser
uma casa. O meu pai ndo. O meu pai olha, as vezes, um terreno que o cara esta comecando a
tirar a Terra e ele ja olha e fala, olha aqui, da para fazer aquilo da pra fazer isso, da para levantar
outra coisa e isso ele gosta disso, emocional. Ele olha o tipo da massa que é feita e fala, olha,

essa massa é muito boa. Olha, olha como entendi, vou conversar com o arquiteto. Do ponto de
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vista da construcgéo, do tipo de concreto, eu jamais vou entender isso. Eu tenho um amigo que
€ um dos musicos da minha banda, que tocava comigo no bandao Hugo, ele é arquiteto. E tinha
coisas que emocionava nele quando ele olhava para algumas construcdes que eu ndo, eu ndo
realmente ndo entendia. Talvez seja uma relacéo ali. Como fazer? Nao? Que é fundamental, eu
acho, quando eu falo, se fosse ha 20 anos atras, eu teria outra resposta. E também porque o meu
fazer musical é 20 anos atrés, era outro, € mais rudimentar, até pior. Nao era o baterista que eu
sou hoje, ndo seja muito bom, mas ainda bem que eu sou melhor do que era ha 20 anos atras,
ndo é? Eu costumo até brincar, eu brincava isso na minha banda, aqui €, eu ndo sou um baterista,
por exemplo, virtuose, que gosta de ndo é minha. Ai esses videos de sabe que batera faz 1000
coisas. Mas eu sempre gosto de pensar bateria na composi¢do. Eu sempre brinquei falando, eu
ndo sou atriz, eu sou compositor de bateria. Aqui eu vou compor. Eu gosto de compor, gosto
de fazer coisa nova, ai era uma forma de brincar, 6bvio, mas que tem a ver com isso, fazer que
eu acho que é fundamental. Eu acho que esse ouvir e se fazer para nds forma essa possibilidade
da gente ouvir uma harmonia, melodia e se emocionar com a musica até antes de ver, alias, as
vezes a letra nem é tdo boa, mas tem algo ali que mexe com a gente. E isso, ndo é? As vezes,
as vezes uma mudanca ali no tom ndo €? Ja da um frescor na masica que fala assim, nossa,
sensacional, que coisa maravilhosa € isso, é lindo, né? Ou entdo, mais uma nota, uma nota torta
no meio do caminho que as vezes passa despercebido por outras pessoas e que para nds chama
atencdo que é linda, né? Uma linha de baixo, um timbre usado, sdo coisas que nds valorizamos,
porque nds construimos. Esse € 0 nosso campo de obra, né? Entdo a gente olha o timbre,
afinacdo, como que afina é se esta dopado em doem réu ou se mexeu na bateria e fez afinacéo
de um jeito. Enfim, isso é o nosso universo ali, do nosso canteirinho de obra, né? Sobre essa
coisa é sobre essa questdo que nos que nos falamos ai meio que passando na tangente da
discussdo da cultura de massa, é ébvio que ela existe. O sistema capitalista desenvolve essa
forma de producéo, que € uma producao pobre, mas ndo é porque ndo € o conjunto das pessoas,
como dizem, as massas ndo possam sentir e serem tocadas por obras mais complexas. E o
contréario, elas se emocionam também. O problema é que ndo tem acesso, né?! E o que elas tém
acesso € isso, entdo isso se torna o padrdo do que é uma boa arte, né?! Mas ndo quer dizer que
elas, em contato com uma boa arte, ndo vao reconhecer a boa arte. Vamos assim dizendo aqui,
julgando o que € melhor, o que € pior, mas dizendo assim, uma arte mais profunda que elas néo
possam compreender o tamanho, né?! E a questdo profunda que esta ali é, tem varios casos de

experiéncias, né?! Que vocé, que vocé pode levar a uma pessoa que ndo entende nada e coloca-
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la diante de uma orquestra que toca emocionado, pessoal, olha que ele fala, nossa, uma boa
apresentacao de teatro, aquilo mexe aquilo toca. O problema é que tem situacdo que isso nao
chega para elas. Ai tem uma discussdo que seria a discussdo até mais politica, que tem a ver
com varios problemas, inclusive a necessidade de democratizar os meios de comunicagdo no
pais. N&o é que ajudaria a chegar a outro tipo de producdo, producgdo que voceé faz que eu faco.
Enfim, Claro, pd, eu vou querer muito ler o seu trabalho, fico extremamente interessado, adoro

ler, entdo eu vou ficar muito feliz.

Tais: E... eu queria que vocé falasse um pouco da sua relagdo com a roda de rima e com 0s
meninos, né, com Pedro Paulo, com o Gustavo, com essa galera ai e com a masica deles
também. Se vocé conhece é se tem alguma musica deles assim que te chama atencdo, enfim, se
aprofundar nisso, né?! Eu sei que vocé que estava junto ai com eles, foi um dos caras ai também
que iniciou com a com a roda de rima. Entdo, se aprofundar um pouco nessa coisa do espaco,

né, onde vocés produziam ali...

Luccas: A Roda de rima ¢€... o Gustavo, o Pedro Paulo tem uma relagdo ai de primeiro de que
nos somos da mesma geracdo de jovens, de uma mesma cidade que nos encontramos hum nicho
que era muito pequeno na cidade, que era um nicho do Hip Hop, né?! O Gustavo, o Pedro Paulo,
faziam parte de um grupo que é um dos grupos historicamente mais entre os pioneiros do Hip
Hop de Volta Redonda. Uma segunda geragdo, vamos assim dizer, de Hip Hop de Volta
Redonda, que ja existia antes dos dois entrarem. E um pouco mais velho do que os dois, que se
chamava 473 crew. Fica muito importante na historia do Hip Hop da cidade, assim como outros
como outros grupos, mas os dois faziam parte desse grupo.E a gente se conheceu nesse
processo. Eu fazia parte do espaco cultural, eu falei, ue, que foi no Retiro que tinha uma relacéo
com o Hip Hop muito forte e nds nos conhecemos nesse processo de frequentar batalhas de
rima, de enfim por ai.A minha relagdo com a musica dos dois é diferente.Eu tenho uma relacao
com as produgdes do Gustavo. De ndo muito envolvimento. Em geral, as coisas que ele fez
depois, como eu e fora da 473 na época da 473, que eu gostava muito do grupo, entdo eu vi
bastante, mas eu acho que é porque também é.Eu fui virando outra pessoa. Ele também. E as
produgdes vao se dizer ndo... que seja ruim, mas ja ndo me tocava tanto quanto me tocava. Na
época da 473. E na relagdo com o Pedro Paulo, aqui € um grande amigo meu. Eu tenho uma

relacdo de admiracdo maior do ponto de vista artistico. Eu acho que é um excelente compositor,
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é um cara que escreve de forma muito simples, coisas muito complexas, € um excelente
compositor, ndo sei se vocé ja teve oportunidade de ouvir psicotape. que é um disco que ele
lancou, mas que trata ali de coisas muito profundas, ndo é? E de referéncias muito legais. A
gente estava falando de musica, né? Sempre tem uma dificuldade de, por exemplo, de alguns
instrumentos. Ficam quase que escondidos num processo, por exemplo, uma banda quase
ninguém percebe a importancia do baixo numa banda.E vocé conhece o Lauro Farias, baixista
do Rappa? Mas esse cara tem um papel fundamental no Rappa, é do ponto de vista da
construcdo do da da banda, ndo é o que chega ali no final. O baixo é fundamental e o pior, uma
das letras dele cita que o Rap dele é pesado, assim como tal como o baixo do Lauro, ou seja, 0
baixo do Lauro ali no Rapa é um baixo de fundamento, né? E o Rap dele é um Rap de
fundamento do ponto de vista do que ele produz, que é um Rap muito genuino, verdadeiro, que
estd o disco dele trata varios problemas. Ele tem um outro disco, manifesto coletivo, que ai é
um grupo que também tem letras dele, que sio muito importantes ali. E que s&o fundamentais
assim, coisas que que e eu acho importante assim, coisas que pira, fala ali. Mas, e do ponto de
vista do Gustavo? O Gustavo tem um papel fundamental no Rap de Volta Redonda, que tem a
ver com 0s projetos que fazia de ir nas escolas com beatbox. Para mim, uma das principais
contribui¢bes do Gustavo para o Hip Hop de Volta Redonda € o trabalho que ele fazia com
beatbox, porque ndo € algo muito comum.Na cidade na época, naquela época, na cidade, um
beatbox tdo bem feito. E o0 Gustavo participou de um projeto que ia nas escolas fazer beatbox.
Muita gente se interessou por Hip Hop, pelo Gustavo, pois ele ia nas escolas, fazer beatbox e
depois ele fez uma rodada numa época daquele projeto que existia em Volta Redonda. Eu ndo
sei se voceé é de Volta Redonda, mas tinha um projeto chamado é palco sobre rodas e ele rodou
em alguns bairros, fazendo o beat box junto com o [nome], [nome]. Entdo, os tem papel
fundamental, Gustavo trazia elementos outros elementos do do, do do Hip Hop, como basquete
que ele trazia. E, entdo tem, tem, tem importancia, sim. Muito fundamentais. A 473 ¢ algo muito
importante dentro do Hip Hop de Volta Redonda, a R93 , as batalhas... Tem um ponto de vista
interessante nisso tudo, € que vocé pode ser fa dos amigos, e ndo sé porque eles sdo seus amigos,
mas porque os caras sdo bons, Volta Redonda tem uma galera muito talentosa. A roda nasceu
de um movimento muito natural dos amigos que querem se encontrar pra fazer rima. Esse foi o
primeiro movimento, mas isso ainda ndo era roda do ponto de vista organizativo, mas foi onde
a gente decidiu “caramba vamos organizar essa parada”e foram varios fatores que nos

motivaram o primeiro era porque o Hip Hop até anos atras era um negocio muito marginalizado
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talvez a chave que virou que mudou isso tenha sido o Emicida eu acho da forma de popularizar
mais um Hip Hop desde o surgimento do Emicida que isso foi virando e depois veio o Criolo.
Apesar do Criolo, ter vindo muito antes do Emicida. Mas do ponto de vista de que foram
estourando, mas no nosso processo, ai antes desse dessa, dessa popularizagdo, vamos assim
dizer era, em primeiro lugar juntar a galera que fazia essa arte, que era tdo marginalizada em
Volta Redonda, Ali, 2009, 2011, 12, enfim, até a gente comecar a fazer a roda que foi por essa
época ja nem lembro mais quando é bom de data. Eu esqueco o ano.Era uma coisa de juntar
essa galera. E produzir pra galera, ai a gente fazia ali na praca. Esse foi o primeiro movimento.
Um dos movimentos, né? O primeiro movimento era esse, a necessidade de um de algo que era
muito marginalizado, a gente conseguir juntar aqueles que nds sabiamos que fazia aquilo para
fazer, porque ndo estava tendo nenhuma grande movimentacdo na cidade, de evento, de nada
que permitisse com que 0 Rap aparecesse. Entdo nds comecamos inclusive esse movimento
nosso mudou a relagdo até de eventos, de producgdo na cidade. E ai comecgou todo evento que
acontecia, inclusive os eventos, nas baladas do pop da cidade, nas casas ali de show. Eu acho

gue nem existe mais.

Tais: Em um momento, vocé citou a relacdo do Gustavo com o beatbox e ai eu gostaria também
de te perguntar... Qual o papel do beatbox dentro do Rap, do Hip Hop? Geralmente, os MCs

que criam suas batidas? Como funciona isso dentro do processo criativo?

Luccas: O Hip Hop ele se baseia em alguns pilares entre esses pilares t€ém os MCs, os DJS...
sdo elementos que ajudaram a fundar esse movimento, por isso a gente fala cultura Hip Hop.
No Hip Hop, os MCs foram os Ultimos a aparecer, tinha o DJ que fazia as batidas, ele era o cara
de frente ali, o principal. O beatbox, ele tem sua importancia no Hip Hop e ele nasce exatamente
dessa coisa de nem sempre vocé ter na mdo um instrumento na mao pra ter a batida, o beat,
entdo se reproduz a batida com a boca, o cara vira a caixa de som, a caixa de beat. E tem uma
importancia no Hip Hop porque ele passa a permitir que essa arte seja feita em qualquer local,
vocé ndo precisa ali das caixas necessariamente, e todos os elementos do Rap ali séo
importantes, todos eles tém o mesmo papel de protagonismo, tradicionalmente no Rap, hoje no
mercado, 0 Rap chegou agora nas prateleiras do mercado, né?! Entdo, comecga a dar mais
destaque pro MC que é mais facil de vender, do que vocé vender o beatmaker, 0 beatbox... mas

isso ai séo elementos fundamentais no Hip Hop. Nem todo MC faz beat, tem uns que faz beat.
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No caso, beatmaker € o cara que faz beat no computador e tal, mas nem todos conseguem fazer
beat bem. Tem cara no Rap que so trabalha com isso, a fungéo do cara é ser beatmaker, os caras
fazem o beat e que tem uma noc¢do de musica assim, absurdo. Eu ndo sei se vocé tem uma nocao
do que sdo samples, sdo cortes né, entdo o cara compde uma musica fazendo cortes da musica,
entdo o cara gosta de uma caixa, de uma bateria, o cara recorta aquilo ali e aquilo vira uma parte
€ o cara pega um bumbo de uma outra musica, sabe... Pega o canto de alguma outra coisa e
cria um beat. Entdo, nem todo mundo tem esse talento, € um negdcio muito rico, a cultura Hip
Hop é muito rica e tem esse negdcio né, de paz, unido, diversdo, importante da prépria historia.
Beatbox e Beatmaker sdo coisas diferentes, ndo sei deixei claro isso, beatbox é o cara que faz o
beat com a boca, mas o beatmaker é o cara que cuida da batida e nem sempre todo DJ e
beatmaker, ta?! Isso é importante vocé saber, tem muitos DJs que ndo fazem beat, o cara € DJ,
toca ali, ta ligado?! Que € um elemento fundamental no Rap, mas a cria¢do de beat o cara ndo
faz, que tem vérios ai também. Mas o beatmaker, a gente brinca entre nos assim, é um cara que
conhece muita musica porque ouvem muita musica o tempo todo, muita referéncia, entdo o cara
sabe, sampleia, corta... Por exemplo, tem um disco chamado orquestra simbolica que ele
baseou toda a producdo dos beats, ele € MC e também beatmaker e os beats todos trazem
elementos de orquestra russa e ele usou muito disco de orquestra sinfénica russa, € uma parada
interessante. Tem outros beats que sampleiam uma caixa, as vezes uma voz, um acorde, € um
universo do beat, mas tem ai um preconceito porque muita gente ndo considera o beatmaker
como um mausico, como produtor assim. Hoje bem menos, porque como o Rap tem tido um
destaque muito grande e principalmente dos EUA, e muitos desses caras comecaram se destacar
na producao, a produzir tdo bem que até hoje outras areas da musica comegaram a chamar esses
caras para produzir. Tem varios tipos de batida também, tem o Rap, tem o tRap, tem o dance

hall também, é um universo.
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APENDICE B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

MUSICA E CONSTRUCAO DE SENTIDO E SIGNIFICADO: As fronteiras entre o
mundo do compositor e do apreciador na experiéncia sonora
Nome do(s) pesquisador(es): Tais Brum de Alcantara
NUmero do CAAE: 60487422.4.0000.8142

Voceé esta sendo convidado a participar como voluntario de uma pesquisa. Este
documento, chamado Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, visa informar seus
direitos como participante e é elaborado em duas vias, uma que devera ficar com voceé e outra
com o pesquisador.

Por favor, leia com atencdo e calma, aproveitando para esclarecer suas ddvidas. Se
houver perguntas antes ou mesmo depois de assind-lo, vocé podera esclarecé-las com o
pesquisador. Se preferir, pode levar este Termo para casa e consultar seus familiares ou outras
pessoas antes de decidir participar. Ndo havera nenhum tipo de penalizacdo ou prejuizo se

VOCE ndo aceitar participar ou retirar sua autorizacdo em qualquer momento.

Justificativa e objetivos:

Durante minha trajetéria enquanto musicista, tocando em bares e restaurantes, pude
formar minhas principais perguntas de pesquisa. Em uma noite normal de trabalho, toguei a
mausica “O mundo é um moinho™ de Cartola e ao cantar, uma mulher se debulhou em lagrimas,
pois se recordou da familia e um periodo que eles eram felizes. Certamente, o Cartola ndo
compos essa cancdo pensando nas mesmas referéncias que a mulher. Sendo assim, este
acontecimento foi fundamental pelos questionamentos e objetivos formadores dessa propota,
isto €, buscar compreender por meio de quais sentidos e referéncias de mundo um compositor
cria uma musica e como ela é absorvida pelos apreciadores.

Diante disso, 0 objetivo geral do trabalho é investigar as fronteiras entre 0 mundo do
compositor e do apreciador na experiéncia sonora. Além disso, busco entender a masica como

narrativa, sua relagdo com o mundo e seu papel na construcao de sentidos e significados.
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Procedimentos:

O procedimento de pesquisa inclui entrevista semiestruturada, norteada por temas, ou
seja, serd um didlogo aberto em que o participante tera total liberdade de se expressar e definir
0s rumos da conversa. A proposta € que o bate papo seja gravado e transcrito para ser melhor
analisado. O tempo minimo que o entrevistado deve ter disponivel para o dialogo é de pelo
menos uma hora, ird ocorrer em local e hora escolhido pelo participante e sera realizado
somente uma vez.

Os dados desta pesquisa serdo armazenados no drive da pesquisadora pelo periodo de
2 (dois) anos ap6s o encerramento dos estudos. Também, reitero 0 compromisso de iniciar a
pesquisa apenas apos aprovacdo do protocolo de pesquisa no CEP.

Vocé ndo deve participar deste estudo se estiver fora do grupo definido para pesquisa,
sendo eles compositores e apreciadores de espacos de divulgacdo de masica autoral visitados
pela pesquisadora.

Desconfortos e riscos:
N&o hé riscos previsiveis para a pesquisa, mas caso haja algum imprevisto iremos
dialogar para tomar as providéncias cabiveis. A fim de tomar providéncias e cautelas a

possiveis riscos, iremos tomar todo cuidado necessario para o ndo vazamento dos dados.

Beneficios:

N&o ha previsdo de beneficios direto aos participantes.

Sigilo e privacidade:
Vocé tem a garantia de que os pesquisadores buscardo garantir o sigilo de sua identidade e
nenhuma informacéo identificada ou identificavel sera fornecida a outras pessoas que ndo facam parte

da equipe.

Ressarcimento e Indenizagéo:
A equipe de pesquisa garante que ndo havera qualquer custo aos entrevistados.

Qualquer custo, presvisto ou ndo, ndo importando a natureza, sera ressarcida.
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Vocé terd a garantia ao direito a indenizacgéo diante de eventuais danos decorrentes da

pesquisa quando comprovados nos termos da legislacdo vigente.

Acompanhamento e assisténcia:
A qualquer momento o0s participantes poderdo entrar em contato com 0S
pesquisadores para esclarecimentos e assisténcia sobre qualquer aspecto da pesquisa, através
dos contatos abaixo. VVocé receberd assisténcia integral e imediata, de forma gratuita, pelo

tempo que for necessario em caso de danos decorrentes da pesquisa.

Contato:

Em caso de dividas sobre a pesquisa, se precisar consultar esse registro de consentimento ou
quaisquer outras questdes, vocé podera entrar em contato com os pesquisadores Tais Brum de Alcantara,
pelo telefone 024999142471 e/ou pelo e-mail t235005@dac.unicamp.br

Em caso de denuncias ou reclamagfes sobre sua participacao e sobre questdes éticas do estudo, vocé
podera entrar em contato com a secretaria do Comité de Etica em Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais
(CEP-CHS) da UNICAMP das 08h30 as 11h30 e das 13h00 as 17h00 na Rua Bertrand Russell, 801, Bloco
C, 2°piso, sala 05, CEP 13083-865, Campinas— SP; telefone (19) 3521-6836; e-mail: cepchs@unicamp.br.

Havendo a necessidade de intermediacdo da comunicacdo em Libras vocé pode fazer

contato com a Central TILS da Unicamp no site https://www.prg.unicamp.br/tils/.

O Comité de Etica em Pesquisa (CEP).

O papel do CEP é avaliar e acompanhar os aspectos éticos de todas as pesquisas
envolvendo seres humanos. A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), tem por
objetivo desenvolver a regulamentagdo sobre protecdo dos seres humanos envolvidos nas
pesquisas. Desempenha um papel coordenador da rede de Comités de Etica em Pesquisa
(CEPs) das instituicdes, além de assumir a fungdo de drgdo consultor na area de ética em

pesquisas
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Consentimento livre e esclarecido:

Ap0s ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos, métodos, beneficios
previstos, potenciais riscos e o incdbmodo que esta possa acarretar, aceito participar: Permito gravagao
por audio: () SIM () NAO

Nome do(a) participante:

Data:_/ /

. (Assinatura do participante ou

nome e assinatura do seu RESPONSAVEL LEGAL)

Responsabilidade do Pesquisador:

Asseguro ter cumprido as exigéncias da resolucdo 510/2016 CNS/MS e complementares na
elaboracdo do protocolo e na obtengdo deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro,
também, ter explicado e fornecido uma via deste documento ao participante. Informo que o estudo foi
aprovado pelo CEP perante o qual o projeto foi apresentado e pela CONEP, quando pertinente.
Comprometo-me a utilizar o material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para as finalidades

previstas neste documento ou conforme o consentimento dado pelo participante.

Data: / /

(Assinatura do pesquisado)



