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As cancoes de camara de Carlos Alberto Pinto Fonseca: aspectos historicos
e caracteristicas composicionais

Angelo José Fernandes
UNICAMP — angelojfl@unicamp.br

Resumo: O presente artigo ¢ um resumo da palestra de mesmo titulo, apresentada no VI
Semindrio da Cancdo Brasileira da Escola de Musica da UFMG. Este trabalho ¢ fruto de uma
ampla investigagdo que vem sendo realizada pelo grupo de pesquisa Canto: arte, técnica e
pedagogia do Instituto de Artes da UNICAMP sobre a obra vocal do compositor mineiro Carlos
Alberto Pinto Fonseca, por meio de um projeto que, sob nossa lideranga, tem como objetivos a
edigdo critica das partituras, a analise musical e sua performance. Dividido em duas partes, o texto
apresenta brevemente caracteristicas gerais do estilo composicional do maestro com foco no
conjunto de suas 19 cangdes para canto e piano e, na sequéncia, expde aspectos de cada uma das
pecas ja editadas e estudadas pelo grupo de pesquisa.

Palavras-chave: Carlos Alberto Pinto Fonseca. Cancdo de camara brasileira. Ecletismo
composicional. Praticas interpretativas;

Abstract: This paper is a summary of the lecture of the same title, presented at the VI Seminar of
Brazilian Song at the UFMG School of Music. This work is fruit of an extensive investigation that
has been carried out by the research group Singing: art, technique and pedagogy of the Arts
Institute of UNICAMP on the vocal works of Carlos Alberto Pinto Fonseca, through a project that
aims at the critical edition of the scores, the musical analysis and its performance. Divided into
two parts, the text briefly presents general characteristics of the composer’s style with a focus on
the set of his 19 songs for voice and piano and, next, exposes aspects of each of the pieces already
edited and studied by the research group.

Keywords: Carlos Alberto Pinto Fonseca. Brazilian art song. Compositional Eclecticism.
Performance Practices.

1. Carlos Alberto Pinto Fonseca, o ecletismo composicional e seu conjunto de

cancoes de camara

Responsavel pela criagio de mais de 200 obras, Carlos Alberto Pinto Fonseca'
(1933-2006), ocupa lugar de destaque no ambito da composicao brasileira destinada a coros,
especialmente as pecas inspiradas pela cultura afro-brasileira. Apesar da proeminéncia de seu
repertorio coral que representa praticamente 3/4 do nimero de obras mencionado, o
compositor também escreveu para outras formagdes dentre as quais destacamos o conjunto de
suas 19 cangdes de camara para canto e piano. Embora representem menos de 10% de toda a
obra do maestro, essas cangdes sdo um exemplo consideravel do que o proprio CAPF
chamava de ecletismo composicional em sua produgao.

Embora considerado nacionalista pela maneira significativa com que tratou os
textos e ritmos provenientes do Candomblé e da Umbanda, além de diversos temas do

folclore brasileiro, CAPF foi, a0 mesmo tempo e por toda sua vida, um compositor que, além
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de escrever musica nacionalista, compds musica de caracteristicas romanticas, impressionistas
e de vanguarda, fazendo uso de recursos musicais e poéticos proprios dessas diferentes
linguagens. Matheus (2010: 51) explica que o ecletismo de CAPF se faz notar pela utilizagdo
dos idiomas tonal, atonal e modal e, ainda, pelo emprego de técnicas composicionais como o

dodecafonismo e o contraponto. Segundo a autora

As diferentes técnicas e estéticas coexistiam dentro de um mesmo periodo de tempo.
Assim, em um mesmo ano, Carlos Alberto Pinto Fonseca compunha pegas
completamente diferentes. [...] Presente em toda sua trajetoria composicional desde
as primeiras obras, esse ecletismo tem um carater peculiar por ndo acontecer ¢ fases
ciclicas de negacdo e valorizagdo de determinada estética. [...] Pode ser admitida a
possibilidade de, ao longo dos anos, o compositor ter mudado sua percepgao sobre o
seu ecletismo, mas o mesmo continuou sendo um traco estético até o final de sua
vida. Em 2006, no ano de seu falecimento, Carlos Alberto Pinto Fonseca nos disse
de forma enfatica, que ele era um compositor eclético e ndo nacionalista
(MATHELUS, 2010: 51-53).

A utilizacao das diferentes técnicas e estéticas mencionadas por Matheus (2010)
pode ser observada em toda a obra de CAPF, incluindo o conjunto das cangdes de camara.
Segundo Fernandes et al. (2020: 4), ha desde cancdes simples com carater seresteiro ou de
acalanto tipicas do Nacionalismo, até cangdes atonais que utilizam técnicas estendidas,
passando por outras impressionistas, com sofisticada elaboragdo harmodnica e uma escrita
pianistica mais complexa. Os autores ainda mencionam as cangdes inspiradas pela cultura
afro-brasileira que apresentam uma escrita ritmica que, de forma estilizada, procura
reproduzir a sonoridade dos instrumentos de percussdo utilizados nos cultos afros.

Segundo os autores, embora ndo se tenha a data de composicao de sete das
cangoes, as demais foram compostas em quatro momentos principais da vida do compositor:
1952-1955 (cinco cangdes), 1977 (trés cangdes), 1987-1988 (trés cangodes) e 1999 (a ultima
delas). Nao se trata, portanto, de uma producdo regular, contudo, pelo menos nos trés
primeiros periodos mencionados, essa producdo apresenta certas tendéncias, motivagdes ou
inspiragdes especificas.

A motivacdo que levou CAPF a compor suas trés primeiras cangdes foi, segundo
Fernandes et al. (2020: 8), seu desejo em homenagear cantoras que ocupavam lugar de
destaque no cenario musical de Belo Horizonte no inicio dos anos de 1950. Em 1952, CAPF
dedicou suas duas primeiras cancdes a Maria Licia Godoy® (1924): Escuta, Moreno e
Berceuse. Para Fernandes et al. ¢ importante salientar que naquele ano, essa cantora ja era
reconhecida em Belo Horizonte e CAPF “era um jovem compositor de 19 anos de idade em

busca de inspiragdes para suas composi¢des”. A composicao de sua terceira cangdo, Cang¢do
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da Retirante, de 1953, reforga a suposicao dos autores, uma vez que fora dedicada a outra
importante cantora a4 época, o soprano Lia Salgado® (1914-1980). Por fim, embora nio
possamos afirmar, acreditamos que por suas caracteristicas musicais, pela similaridade da
caligrafia musical do compositor neste periodo, e pelo fato de ter sido dedicada a uma terceira
cantora que comegava a se destacar em Belo Horizonte na década de 1950, o soprano Rita
Paixdo* (1930-1988), Agua do Coracdo foi, possivelmente, composta neste periodo.

A relagdo entre mae e filho parece ter sido uma tematica poética que inspirou
CAPF na composi¢cdo de trés cangdes dentre as compostas neste periodo que inclui os
primeiros anos da década de 1950. Berceuse, Cangdo da Retirante e Volta (1954) tratam, cada
uma a sua maneira, dessa relacao: a primeira, com texto do proprio compositor, ¢ uma cangao
de ninar; a segunda, também com texto de autoria de CAPF, aborda uma situacdo dramatica
de uma mae nordestina que tenta fazer dormir seu filho que tem fome, caracterizando-se
também como uma berceuse; a terceira, com texto de Rabindranath Tagore (1861-1941), tem
como eu-lirico uma mae que perdeu seu filho precocemente e pede a ele que volte para vé-la.

Escuta Moreno, Berceuse e Cangdo da Retirante sdo cangdes que apresentam
caracteristicas romanticas e nacionalistas. Volta, por sua vez, apesar de manter a tematica
poética das duas anteriores, mostra um compositor com dominio da escrita impressionista,
apresentando materiais melddico-harmonicos, texturais e expressivos que remetem a sua
sonoridade, além de uma escrita pianistica que dialoga constantemente com a linha do canto,
por meio de elementos musicais que se relacionam com o texto. Composta um ano depois e
fechando esse primeiro momento de composi¢do de cangdes de cadmara na producdo de CAPF,
Poema do Gitanjali n° 84, junta-se a Volta no tocante a linguagem impressionista: utilizacao
de textos simbolistas de Rabindranath Tagore e de materiais melddico-harmoénicos proprios
do estilo, tanto na escrita vocal, quanto na pianistica.

Se no primeiro momento de composi¢do de cangdes (1952-1955), CAPF
apresentou como inspiragdes seu desejo de homenagear cantoras de destaque em Belo
Horizonte a época, a tematica poética que trata da relacdo mae-filho e, por fim, caracteristicas
da composi¢do impressionista, seu segundo periodo dedicado a criagdo de cangdes, o ano de
1977, nos mostra outras inspiragoes. Nesse ano, CAPF compds trés cancdes, sendo duas delas
— Ogum de Nago e Oxald — pecas de caracteristicas ritualisticas cujos textos foram retirados
do livro 400 Pontos Riscados e Cantados na Umbanda e Candomblé. Ambas foram escritas
para voz masculina, a primeira para tenor, estreada pelo cantor Marcos Tadeu de Miranda

Gomes" (1948) e a segunda para baixo, dedicada ao baritono Francisco Campos Neto® (1947),
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classificado como baixo a época. Importante ressaltar que, embora a tematica que remete aos
cultos dos terreiros esteja presente na obra coral de CAPF de forma mais constante, no tocante
as cancdes de camara, essas sdo as unicas. Nem por isso sdo menos importantes. Ogum de
Nago ¢é certamente a cangdo mais executada de todo o conjunto de cang¢des de camara do
maestro.

Nos anos de 1987 e 1988, uma década mais tarde, CAPF compos outras trés
cangoes de camara — Ave Maria, As Sem-razoes do amor, com texto de Carlos Drummond de
Andrade (1902-1987) e O Tempo perdido com poema de Rabindranath Tagore. Embora nao
haja nenhuma conexao musical ou poética entre elas, as trés foram dedicadas a mesma
cantora, Katya Kazzaz (1969)’ que, a época, integrava o naipe de sopranos do Ars Nova —
Coral da UFMG, regido por CAPF.

Segundo Fernandes et al. (2020: 10), a Ave Maria de 1999 foi inicialmente
composta para um coro infantil regido pelo maestro chamado Pequenos Cantores da Serra da
CEPEP®. Esse coro teria motivado a composicio de vérias pecas para coro infantil, contudo,
no caso especifico desta Ave Maria, no proprio manuscrito, CAPF riscou a dedicatdria ao
coro ¢ a indicacdo de que se tratava de uma obra para coro infantil e a designou para soprano
ou tenor.

Dentre as cangdes que nao possuem registro do ano de composi¢ado, ja abordamos
Agua do Coragdo que supomos pertencer aquele primeiro grupo de cangdes compostas nos
primeiros anos da década de 1950. No que diz respeito as cinco cangdes sobre poemas
chineses traduzidos por Paulo Mendes Campos (1922-1991) — Fumaca, Desespero em luz, Ao
Espelho, O Moinho e Meu nome, Fernandes et al. (2020, p.10) afirmam que “trata-se de cinco
pecas muito curtas, compostas para serem executadas sequencialmente e que apresentam uma
linguagem experimental com a presenga de politonalismo, utilizacdo de clusters e, também
técnicas estendidas, ainda que de forma modesta”. Os autores sugerem que tais obras fazem
parte de um periodo de composicao, no principio da década de 1970, quando CAPF compods

outras obras de camara com voz utilizando textos chineses traduzidos:

E curioso o fato de que ndo ha um manuscrito concluido dessas cangdes, mas apenas
rascunhos em um bloco no qual se encontram outros rascunhos de obras compostas
para baritono, flauta e piano, coincidentemente, com textos de poemas chineses
traduzidos também por Paulo Mendes Campos: Nuvens de cisnes brancos (1970),
Gelado ¢ Mudo Amor. Embora ndo possamos afirmar, acreditamos em que todas
essas pegas sdo de um mesmo periodo, provavelmente o principio da década de
1970, quando CAPF trabalhou com varios poemas com a tematica oriental. Do ano
de 1970, por fim, ha ainda um quarteto para flauta, clarinete, contralto e piano, sob
poema de Li Tai Po, traduzido por CAPF: Adeus as margens de um rio. O trio
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Nuvens de Cisnes Brancos e o quarteto Adeus as margens de um rio, ambas de 1970,

sdo tipicamente impressionistas. Nos outros dois trios, o compositor utilizou a
técnica do dodecafonismo (FERNANDES et al., 2020: 10).

Encerrando esta primeira parte, informamos que ndo tivemos acesso a partitura da

cancao What if I speed com texto de Robert Jones e apresentamos, a seguir, um Quadro com

todas as cangdes de camara para canto e piano de CAPF.

Ano Titulo da cang¢io Autor ou origem Dedicatoria Classificacio Linguagem
do texto vocal estilistica
1952 Escuta, moreno CAPF Maria Lucia Godoy | Mezzosoprano Romantica
1952 Berceuse CAPF Maria Lucia Godoy | Mezzosoprano Romantica
1953 | Cangdo da Retirante CAPF Lia Salgado Soprano Nacionalista/
Romantica
s.d. Agua do coracio Carmen de Mello Rita Paixao Soprano Romantica
1954 Volta Rabindranath Carmen Pinto Mezzosoprano | Impressionista
Tagore Fonseca
1955 | Poema do Gitanjali Rabindranath Sem dedicatéria Soprano ou | Impressionista
n’84 Tagore Tenor
s.d. Fumacga Poema chinés Sem dedicatéria Baritono Vanguarda/
Atonal
s.d. Desespero em luz Poema chinés Sem dedicatoria Baritono Vanguarda/
Atonal
s.d. Ao Espelho Poema chinés Sem dedicatéria Baritono Vanguarda/
Atonal
s.d. O Moinho Poema chinés Sem dedicatoria Baritono Vanguarda/
Atonal
s.d. Meu nome Poema chinés Sem dedicatoria Baritono Vanguarda/
Atonal
1977 A Estrela Manuel Bandeira Sem dedicatoria Soprano ou Romantica/
Tenor Impressionista
1977 Ogum de Nago Umbanda Marcos Thadeu Tenor Nacionalista
1977 Oxala Umbanda Francisco Campos Baixo Nacionalista
Neto
1987 Ave Maria Orag@o catolica Katya Kazzaz Soprano Romantico
1988 | As Sem-razées do Carlos Drummond Katya Kazzaz Soprano ou Nacionalista
amor de Andrade Tenor
1988 O Tempo perdido Rabindranath Katya Kazzaz Soprano Impressionista
Tagore
1999 Ave Maria Oragao catolica Sem dedicatéria Soprano ou Romantico
Tenor
s.d. What if I speed Robert Jones Sem dedicatoria Mezzosoprano | Nao tivemos
ou Baritono acesso

Quadro 1: Relagdo das cangdes de cdmara de CAPF. Fonte: elaborado por este autor.
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2. Breve consideracoes sobre as cancoes de CAPF para canto e piano

2.1. Escuta, Moreno (1952)

A primeira cangdo escrita por CAPF para voz e piano, Escuta, Moreno, foi
composta em 1952, com texto de autoria do proprio compositor, dedicada a Maria Lucia
Godoy.

O poema ¢ formado por quatro estrofes compostas de quatro versos heptassilabos.
A primeira se comporta como um refrdo que retorna ap6s cada uma das outras. As rimas sao
sempre alternadas: ABAB na primeira estrofe; BABA, na segunda; CDCD na terceira; e
EFEF na quarta. Considerando a estrutura poética aplicada a musica, a cancao esta organizada
na forma Rond6 (ABACADA), logo apds uma pequena introducao de quatro compassos.

Escuta Moreno ¢ uma melodia acompanhada. Contudo, cada uma de suas se¢des
apresenta caracteristicas musicais diversas no tocante as formulas de compasso, tonalidades e,

principalmente, a escrita pianistica. O Quadro a seguir apresenta uma sintese desta

diversidade:
Secio Texto Compasso | Armadura de | Textura e Escrita pianistica
clave
Intr. | Interjeigdo 3/4 ReéM Melodia na linha vocal acompanhada pelo piano cuja
“Ah” escrita ¢ tipicamente de uma valsa.
A Estrofe 1 2/4 RéM Melodia na linha vocal acompanhada por textura
(refrdo) cordal na parte do piano que, por vezes, dobra a
melodia na voz mais aguda dos acordes.

B Estrofe 2 2/4 LaM Melodia na linha vocal, acompanhada por arpejos
rapidos, organizados em grupos de oito fusas que
passam pelas duas mdos imitando a sonoridade de
uma harpa.

C Estrofe 3 6/8 LaM Melodia na linha vocal, acompanhada por acordes
mais estaticos. Em alguns poucos momentos, os
acordes apresentam em sua voz mais aguda um
dobramento da melodia.

D Estrofe 4 2/4 R¢M Melodia na linha vocal, acompanhada por acordes
organizados de forma estatica em seminimas a cada
tempo dos compassos.

Quadro 2: Escuta Moreno — diversidade de elementos musicais entre as se¢oes. Fonte: elaborado por este autor.

As caracteristicas descritas nos permitem afirmar que o acompanhamento ¢
predominantemente cordal. A harmonia, embora tonal, faz uso de muitos cromatismos e
dissonancias. Esses cromatismos, também presentes na linha vocal, juntamente com os varios

saltos intervalares melodicos, tornam sua execug¢do tecnicamente desafiadora ao cantor.
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2.2. Berceuse (1952)

Berceuse, segunda cancao composta pelo jovem CAPF, também ¢ uma criacao de
1952 e, igualmente dedicada a cantora Maria Lucia Godoy. Esta ¢ uma das poucas cangdes
em que o compositor determina a classificagdo vocal para a qual ela se destina, no caso
mezzosoprano. Ao abordar as classificagdes vocais adequadas as cancdes de camara de CAPF,

Fernandes et al. (2020) esclarecem que:

Aparentemente criadas para vozes agudas em fungdo da extensdo vocal exigida,
Escuta Moreno (1952), Berceuse (1952) e Volta (1954) possuem uma tessitura mais
grave que a de um soprano. Além disso, apresentam certas peculiaridades que nos
permitem acreditar que sdo mais adequadas a voz de mezzosoprano. Berceuse ¢ a
Unica entre todas que apresenta a indicagdo para qual tipo de voz foi composta, no
caso mezzo-soprano, tendo sido escrita em 1952 e dedicada a cantora Maria Licia
Godoy (1924), importante soprano brasileira que, naquela época, era classificada
como mezzo-soprano e realizava repertorios para esta classificagdo vocal. Também
dedicada a essa cantora, Escuta Moreno foi composta no mesmo ano, mas “anterior
a Berceuse”, indicagdo colocada por CAPF no fim da partitura. A indicagdo e a
dedicatéria a mesma cantora fazem-nos acreditar em uma espécie de “parentesco”
entre as duas cangdes, além do fato de que ambas foram escritas para a voz de
mezzo-soprano (FERNANDES et al., 2020:7).

O “parentesco” mencionado nos parece significativo principalmente no tocante a
classificacdo vocal adequada para a execugdo dessas cancdes. Ainda ¢ importante citar que,
da mesma forma que em Escuta Moreno, o texto de Berceuse ¢ de autoria do compositor.
Contudo, hd uma significativa diferenga em seus contextos poéticos, assim como em todo o
conteudo musical, incluindo forma, material melédico-harmdnico e a escrita pianistica.

O texto, uma cangao de ninar por meio da qual uma mae (eu-lirico) embala o sono
do filho, ¢ um pequeno poema de uma Unica estrofe de quatro versos irregulares, apresentado
na primeira se¢ao da cancdo (A) e em sua repeticao (A’). Entre A ¢ A’, ha uma secao B na
qual a linha vocal apresenta um vocalise que remete ao ato de ninar. Assim, a cangdo
apresenta uma estrutura ternaria ABA’.

Berceuse ¢ uma melodia acompanhada em que a linha vocal apresenta o contetdo
melddico acompanhado pela parte do piano cuja escrita ¢ baseada em dois motivos de
acompanhamento (um na se¢do A e outro na se¢do B) e em uma harmonia de caracteristicas
tipicamente romanticas, incluindo a relagdo mediantica. As se¢des A e A’ foram construidas
na tonalidade de Ré bemol maior, em compasso ternario simples. A melodia ¢ singela e dolce,
acompanhada por um motivo de acompanhamento regular e estdvel que cria uma atmosfera
adequada ao ato de ninar. Na se¢do B, ha uma modulagdo para a tonalidade da mediante Fa

maior, € 0 compasso passa de ternario para binario. A melodia vocal realiza um vocalize,
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conforme mencionado, acompanhado por um novo motivo de acompanhamento, baseado em
acordes arpejados em sextinas. A Figura 1, logo abaixo, ilustra a transicdo da secdo A para a

secdo B, demonstrando algumas das caracteristicas descritas:

Un poco piu mosso

1 1
1>y I ) ] 1 I 1 ]
L ) T 1 - 1 1 |
T = f i f !
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!
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Figura 1: trecho de Berceuse, ¢.19-22, com transi¢ao da se¢do A para a se¢do B.
Fonte: partitura editorada por este autor.

Composta para a voz de mezzosoprano, Berceuse exige a extensao vocal de D63 a
Fa4. Aparentemente de simples execugdo musical, a cangdo apresenta um desafio técnico-

interpretativo que diz respeito a dolcezza necessaria para sua performance.

2.3. Cancdo da Retirante (1953)

Composta em 8 de margo de 1953, sobre um poema de autoria do proprio
compositor, Cangdo da Retirante foi dedicada a D. Lia Salgado e versa sobre o sofrimento
dos retirantes nordestinos, apontando aspectos de suas vidas como a miséria € o sentimento de
uma vida melhor. “Mais especificamente, o texto que narra uma canc¢do de ninar, trata da
relacdo de uma mae e seu filho, descrevendo a cena em que o embala” (MAGRINI, 2017: 32).
Segundo a autora, na tentativa de consolar seu filho que tem medo e fome, a mae expressa
esperanga e otimismo em sua fala e, por meio dessa atitude, procura consolar a si mesma. No
texto poético, CAPF ainda revela a simplicidade e a linguagem inculta do eu-lirico (a mae),
utilizando o sujeito “nds” com o verbo conjugado na terceira pessoa do singular (“nds vai”).

O poema ¢ formado por quatro estrofes, sendo a quarta um retorno a primeira. As
quatro estrofes apresentam quatro versos irregulares cada, entretanto, com predomindncia do
verso hexassilabo: na primeira e ltima estrofes, os versos possuem respectivamente oito, oito,
seis e seis silabas; na segunda e terceira estrofes, trés versos de seis silabas e o quarto de sete.
As rimas acontecem somente no segundo e quarto versos de cada estrofe: “cedo” e “medo” na

primeira e quarta estrofes; “fome” e “consome” na segunda; e “azul” e “sul” na terceira.
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Do ponto de vista da estrutura musical, Can¢do da Retirante ¢ uma melodia
acompanhada, em compasso ternario, organizada na forma ABA. O primeiro verso do poema
corresponde a secdo A. O segundo e terceiro versos correspondem a secdo B. Além da
organiza¢do do texto na estrutura musical, as se¢des sdo estabelecidas por uma mudanga de
tonalidade significativa. A secdo A foi composta sobre o centro tonal de L4, alternando o
material escalar entre os modos edlio e dorico. Por sua vez, a secdo B apresenta a tonalidade
de R¢é bemol maior. Assim como em Berceuse, a escolha do material escalar das se¢des se
baseia em uma relagdo de mediante, se considerarmos Ré bemol como enarménico de Do
sustenido. Trata-se de um procedimento tipico do Romantismo.

A tematica da cancao e a utilizagdo de uma escrita modal que evita a sensivel de
La — a nota Sol# — por meio da escolha de dois modos aos quais essa nota ndo pertence, de
certa forma, caracterizam Canc¢do da Retirante como uma canc¢ao nacionalista. Contudo, ao
mesmo tempo, a cancdo apresenta caracteristicas do Romantismo, como a forma dramatica
com que o texto € tratado e utilizacdo da relacdo de mediante mencionada. Desta forma,
consideramos essa can¢do como nacionalista e romantica a0 mesmo tempo.

Segundo Magrini (2017: 38), o contraste de tonalidade entre as se¢des tem relacdo
com texto. A autora explica que nos textos da secdo B, a mae (eu-lirico) se demonstra mais
esperangosa de que tudo podera dar certo. O retorno a se¢ao A, contudo, sugere que esse
“amanha” pode nunca chegar e, desta forma, volta a expressar o sentimento inicial de
sofrimento pelo filho que chora e sente fome.

Adequada a voz de soprano lirico, a linha vocal da Cang¢do da Retirante apresenta
desafios técnico-interpretativos as executantes como a indicacdo de pianissimo em notas
agudas e a propria inteligibilidade do texto, uma vez que a melodia, além de escrita em uma

regido aguda, € silabica e sugere certa suavidade ao cantar.

2.4. Volta (1954)

A cangdo Volta ¢ a primeira das cangdes impressionistas de CAPF. Composta em
1954, foi dedicada a Carmen Pinto Fonseca (s.d.), made do compositor, tendo sido estreada
pelo mezzosoprano Vanya Soares (1946). Esta ¢ a terceira cancdo cujo texto trata a relagdo
mae-filho, narrando a morte precoce de um filho e o sofrimento de sua mae que clama para
vé-lo.

Assim como nas demais cangdes impressionistas de CAPF, o texto de Volta ¢ um

poema simbolista do indiano Rabindranath Tagore traduzido por Placido Barbosa (1871-
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1938). O poema possui trés estrofes que retratam dois momentos dramaticos cada uma. O
primeiro momento ¢ uma narracao ¢ o segundo uma invocacao. Na primeira estrofe, a mae
descreve a noite escura em que “ele se foi embora” e, na sequéncia, o chama para voltar
enquanto “o mundo estd dormindo”. Na segunda estrofe, ela descreve a “primavera juvenil”
em que ele se foi embora e, prosseguindo, o invoca mais uma vez, dizendo que “as criancas
colhem e jogam flores nos seus folguedos inocentes”. Por fim, na terceira estrofe, de maneira
saudosa, a mde menciona as criangas que “costumavam brincar [e] estdo ainda brincando”.
Ela lamenta o fato de a vida ser tdo “descuidada” e, pela terceira vez o chama, expressando
seu amor.

A estrutura do texto em trés estrofes divididas em dois momentos poéticos cada se
reflete em uma clara organizagdo da cangdo em trés secdes (A, A’ e A”) que, por sua vez, sdo
divididas em dois periodos. A cada secdo, o primeiro periodo corresponde aos momentos de
narragdo ¢ o segundo a invocagdo. Tal organizacdo se apresenta regular, apesar da
irregularidade dos versos poéticos. Segundo Matheus (2010: 84), nas cangdes impressionistas
o compositor ndo se utilizava de formas previamente estabelecidas como em suas cangdes
romanticas e nacionalistas. A autora ressalta que a forma era estabelecida a partir dos poemas.

Além da utilizacdo de um texto simbolista, h4 expressiva utilizacdo de elementos
impressionistas como material escalar ndo tonal (escalas de tons inteiros e escalas modais),
harmonia quartal e quintal, acordes de sétima e de nona (sem funcdao tonal) e, ainda,
indicagdes expressivas e timbrico-evocativas que, além de remeter a sonoridades
impressionistas, auxiliam os executantes a criar a atmosfera dramatica adequada. Fernandes et
al. (2020: 21) ressaltam que, logo nos primeiros compassos se observa elementos

impressionistas, conforme a Figura 2:
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Figura 2: primeiros compassos de Volfa (c. 1-4). O primeiro acorde ¢ formado sobre a escala de tons inteiros. Na
sequéncia, ha uma indicagao timbrico-evocativo ao pianista de “calmo e distante”. A melodia e harmonia dos trés
primeiros compassos estdo no modo dérico de La e a mao direita do piano apresenta paralelismo.

Fonte: partitura editorada por este autor.
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Apesar de exigir da intérprete uma extensao vocal ampla que abrange duas oitavas
do La2 ao La4, Volta possui uma tessitura médio-grave, sendo adequada a voz de

mezzosoprano.

2.5. Poema do Gitanjali n° 84 (1955)

Assim como Volta, Poema do Gitanjali n° 84 ¢ uma das cangdes impressionistas
de CAPF, escrita sobre um poema de Rabindranath Tagore traduzido por Placido Barbosa.
Composta em 1955, essa cangdo encerra o primeiro momento em que O compositor se
dedicou a escrita de cangdes de camara.

O texto pertence a colecdo Gitanjali a qual pertencem 193 poemas. Formado por
seis versos livres, Poema do Gitanjali n° 84 ¢ um poema sem rimas. Magrini (2017: 42)
explica que a partir do uso de figuras de linguagem, em especial, metaforas que contribuem
para sua atmosfera subjetiva, o poema trata da anguastia causada pela separacdo. Segundo a
autora o texto apresenta uma progressao poética marcada “por um sentimento negativo nos
cinco primeiros versos, sentimento que se modifica no ultimo verso na palavra ‘cantando’, a
qual sugere a resignacdo, indicando que a dor se desfaz e, do coragao flui, depois, cantando”.

Fernandes et al. (2020: 22) explicam que do ponto de vista da estrutura musical,
logo ap6s uma pequena introducdo de trés compassos, a cangdo se divide em trés segoes —
ABC — cada qual correspondendo a dois versos do poema. Segundo os autores, cada se¢do se
divide em duas frases. Para Magrini (2017: 44), contudo, a cangdo possui uma estrutura
semelhante ao chamado through-composed ou composicdo continua, forma normalmente
associada ao Lied da segunda metade do século XIX, caracterizada pela auséncia de
repeticdes formais consistentes.

As segoes A e C apresentam a nota Mi como centro tonal. A se¢do B, contudo,
ndo tem um centro tonal definido. Ao longo de toda a cangdo o material meldédico-harmonico
utilizado por CAPF ¢ bastante variado e predominantemente modal: em A, modos dorico e
eolio de Mi; em B, Sol# edlio e Do lidio, além de trechos sem referéncias escalares claras; e
em C, modos edlio, frigio e dorico de Mi.

Magrini (2017: 48) observa que um aspecto importante nesta can¢ao ¢ o fato de
que, em grande parte das se¢des A e C, a melodia apresentada na linha vocal ¢ dobrada com a
parte do piano em ambas as maos de forma oitavada, ficando o resto da harmonia entre a
melodia oitavada. Segundo Fernandes et al. (2020: 23) o mesmo procedimento acontece em

Volta, porém, com menor frequéncia.
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O que nos chama a aten¢do nas cangdes impressionistas de CAPF ¢ a exploragdo
de elementos timbrico-evocativos na parte do piano. Em Poema do Gitanjali n° 84 hé varios
exemplos dessa exploragdo. Para Magrini (2017: 50), no c. 22, por exemplo, os arpejos do
piano “sugerem uma relagdo da escrita musical com o texto, evocando o som de lira” por
meio de acordes de trés ou quatro sons, remetendo ao reduzido ntiimero de cordas do
instrumento. A autora ainda observa que, nos c. 23 a 25, “os trémulos sugerem os sussurros
das folhas e a escala cromatica sugere a chuva” (MAGRINI, 2017: 50), conforme

exemplificado na Figura 3, a seguir:
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Figura 3: trecho de Poema do Gitanjali n° 84 que demonstra, na linha do piano, diferentes exploragdes texturais
e timbristicas que se relacionando com elementos do texto: o som da lira, os sussurros das folhas e a chuva.
Fonte: partitura editorada por este autor.

2.6. Ogun de Nago (1977)
Ogun de Nagoé foi composta para a voz de tenor e piano, conforme indicagdo no
manuscrito do compositor, no dia 6 de junho de 1977, tendo se tornado a mais conhecida

cangdo de camara de CAPF. O texto apresenta quatro dos varios pontos de Ogun apresentados
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do livro 400 pontos riscados e cantados de Umbanda e Candomblé: dois pontos de Ogun,
Ponto de Ogun Rompe-Mato e Ponto de Ogun de Nagd e Ogun de Malei.

Do ponto de vista estrutural, Ogun de Nagé esta dividido em trés grandes se¢des —
ABA — que, por sua vez, encontram-se divididas em dois periodos cada. A Se¢do A apresenta
o texto dos dois primeiros pontos de Ogun, sendo que o primeiro periodo corresponde ao
texto do primeiro ponto e o segundo periodo ao texto do segundo ponto. A Se¢do B apresenta
o texto do Ponto de Ogun Rompe-Mato e o Ponto de Ogun de Nagd e Ogun de Malei no
primeiro periodo, e uma invocacao — “Ogun de Nagd!” — no segundo periodo.

Importante ressaltar que os dois periodos da secdo A e o segundo periodo da
secao B sdo tratados de maneira bastante estilizada e ritmica. Assim como na can¢ao Oxala,
nesses periodos mencionados de Ogun de Nagé o piano assume uma funcdo totalmente
percussiva, imitando instrumentos de percussdo tipicos dos cultos de terreiro, sem expor
qualquer caracteristica melddica. Segundo Fernandes et al. (2020: 14), os ritmos escritos
nesses periodos poderiam ter sido notados sem a utilizacao de pausas e, ainda assim, o piano
soaria de forma percussiva. Contudo, o compositor optou por utilizar pausas recorrentes que
sugerem um toque mais proximo das praticas da percussdo popular, como se as pausas

abafassem o couro do instrumento. A Figura 4, a seguir, exemplifica a utilizacdo percussiva

do piano:
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Figura 4: excerto de Ogum de Nagd, c. 01-04, que exemplifica a utilizagdo do piano de forma percussiva
sugerindo o som de tambores. Fonte: partitura editorada por este autor.

O primeiro periodo da secdo B, diferentemente de todas as demais partes da
cancdo, apresenta um recitativo na linha vocal acompanhado por acordes mais estaticos na
parte do piano, criando um contraste consideravel com a se¢do A e com o segundo periodo de

B. Se nas partes ritmicas CAPF sugere um andamento em que a seminima ¢ igual a 100, na
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parte recitada, a seminima ¢ indicada a 60, permitindo maior liberdade de “declamagao™ ao
cantor.

Ogun de Nagé ¢ uma melodia acompanhada, tipica do Nacionalismo brasileiro,
em que a melodia estd presente constantemente na linha vocal e o acompanhamento, escrito
com base em motivos de acompanhamento, fica a cargo da parte do piano que, conforme

mencionado, atua como um ostinato, imitando instrumentos de percussao.

2.7. Oxala (1977)

Oxala foi escrita alguns dias apds a composicdo de Ogun de Nago, conforme
informacdes contidas no manuscrito, precisamente nos dias 29 e 30 de junho de 1977, para a
voz de baixo e piano e dedicada ao baritono Francisco José da Silva Campos Neto, que, na
época, classificado como baixo, era aluno de canto da Escola de Musica da UFMG.

Da mesma maneira que em Ogun de Nago, o texto utilizado ¢ formado por quatro
pontos de Oxala (representado por Jesus Cristo no sincretismo religioso) retirados do livro
400 pontos riscados e cantados de Umbanda e Candomblé: Ponto de Oxala (Pemba de
Tamanangd), dois versos de outro Ponto de Oxala (Oh Pombinha Branca), Hino a Jesus (Jesus,
nosso Redentor) e Pontos de prece a Jesus (Jesus Cristo € nosso pai, arué).

Do ponto de vista estrutural, Oxald esta dividida em trés secdes — ABA’, sendo a
primeira e a segunda divididas em dois periodos e o retorno a A’ dividido em dois periodos.
Essa divisdo em seg¢des e periodos sdo sempre indicadas por barras duplas e frequentes
mudangas de andamento e carater. A cang¢do alterna trechos de recitativos mais livres em que
a escrita do piano ¢ mais estatica, com trechos em que os recitativos dialogam com
intervengoes ritmicas na parte do piano que imitam instrumentos de percussao e, por fim, com
outros de melodia acompanhada em que a voz apresenta a linha melodica e o piano realiza um
acompanhamento regular baseado em motivos ritmicos.

Segundo Fernandes et al. (2020: 19), esta can¢do ¢ uma representagao musical de
uma gira, um culto de Umbanda. Os autores observam que h4 uma grande preocupacao do
compositor com o aspecto ritmico e “mesmo nos trechos recitados, o piano atua de forma
responsorial, respondendo ao texto cantado com motivos ritmicos que imitam os atabaques”.

Composta para a voz de baixo, a can¢do exige uma extensdao vocal que abrange
duas oitavas (Mil ao Mi3). Além da extensdo, a obra apresenta outros desafios ao cantor
intérprete: a manipulacdo do timbre e dos registros vocais em funcdo dos efeitos expressivos

indicados; e a habilidade de cantar recitativos, mantendo o fluxo prosodico do texto.
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2.8. A Estrela (1977)

Composta em 06 de novembro de 1977, 4 Estrela apresenta um célebre poema de
Manuel Bandeira (1886-1968) do livro Lira dos Cinquent’anos, utilizado como inspiragdo
para a composi¢do de diversas cangdes brasileiras. Formado de quatro estrofes de quatro
versos heptassilabos, o poema apresenta, segundo Magrini (2017: 59) alguns recursos de
linguagem como a anafora e a personificacdo, e trata de sentimentos como a soliddo, a
nostalgia e o deslumbramento. Segundo a autora, o poema trata da relagdo de um elemento
externo inacessivel (estrela) com o eu-lirico. “A estrela ¢ uma imagem bastante explorada no
universo Banderiano, quase que obsessiva. Neste poema, ela pode simbolizar algo
inalcancavel, ou um amor impossivel, ou ainda, uma mulher como em outros poemas de
Bandeira” (MAGRINI, 2017: 59).

As quatro estrofes do poema correspondem as quatro se¢des musicais contidas na
secdao: A-B-C-D. Ao fim das trés primeiras secdoes ha um episodio apresentado na parte do
piano. Na secao A esse episodio ¢ de apenas um compasso. Nas se¢oes B e C os episodios sdo
de quatro compassos. Na secdo D, que apresenta o contetido poético da quarta estrofe, ao
terminar a apresentagdo do texto, a linha vocal reapresenta a melodia inicial da can¢do em
bocca chiusa com fungao conclusiva.

Segundo Fernandes et al. (2020: 12), A Estrela mantém certa regularidade de
escrita, sendo uma melodia acompanhada por um contraponto no qual a distribui¢cdo das vozes
sugere uma escrita coral na parte do piano, apresenta certa independéncia da linha meloddica e
movimentando-se predominantemente de forma paralela. Para Magrini (2017: 65), “o piano
enfatiza intervalos paralelos variados, incluindo segundas maiores, quartas justas, tercas
menores € sextas maiores”. A autora ainda observa que “a estrutura de intervalos paralelos
que encontramos ao longo de toda a cancdo cria uma flutuacdo harmonica, sugerindo o
distanciamento e a frieza que a estrela tem em relag¢do ao eu-lirico” (MAGRINI, 2017: 66). A

figura 5, a seguir, exemplifica a textura descrita:
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Figura 5: excerto de 4 Estrela (c. 3-6). Melodia na linha vocal acompanhada por um contraponto no qual a
distribuicdo das vozes sugere uma escrita coral na parte do piano. Fonte: partitura editorada por este autor.

Nao podemos afirmar que 4 Estrela tenha recebido um tratamento impressionista
de forma tdo significativa como as cangdes que t€m textos simbolistas de Rabindranath
Tagore. Contudo, a can¢do apresenta elementos que remetem a linguagem impressionista: a
constru¢ao melddico-harmoénica predominantemente no modo edlio de Mi em alternancia com
o frigio; o movimento paralelo constante; as indica¢cdes de sonoridades suaves em pianissimo;
e, por fim, os trés ultimos compassos em que ha, na parte do piano, a indicagao de “nostalgico,
como sinos a distancia” para a realizacdo de quintas paralelas na mao direita imitando o som

dos sinos.

2.9. Ave Maria (1987)

Composta em 07 de novembro de 1987, a Ave Maria abre um novo momento em
que CAPF se dedicou a cang¢do de camara (1987-1988), periodo no qual foram escritas trés
cangoes dedicadas a cantora Katya Kazzaz, conforme anteriormente mencionado.

O texto desta cangdo ¢ a oracdo tradicional catdlica em latim na versdo Romana
pos-tridentina. A primeira parte do texto tem sua origem na Biblia Sagrada e pertence a dois
momentos do primeiro capitulo do Evangelho de Lucas. O primeiro, que se encontra no
versiculo 28, narra a saudagdo do Arcanjo Gabriel enviado a Virgem Maria para anuncia-la
sua maternidade; o segundo narra, no versiculo 42, a saudacao de Isabel a sua prima Maria. A
segunda parte do texto, que pede a intercessdo de Maria pelos pecadores foi empregada

somente a partir do século XIV. De acordo com Magrini (2017):

A Ave Maria se tornou a forma usada pelos catoélicos para se dirigir a Virgem Maria
abordada pelo anjo Gabriel no momento da Anunciagdo. Essas duas palavras sdo o
titulo da oragdo mais popular a Virgem. Criada pela igreja, a segunda parte da
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oragdo santifica o nome de Maria, pedindo a ela que interceda pelos pecadores. Por
anos e anos esta oragdo tem servido como fonte de inspiracdo a diversos artistas e
compositores, gerando inimeras obras de arte. Podemos dizer que as duas partes sao
uma saudacdo e uma suplica respectivamente. Nesta Ave Maria para soprano e
piano, CAPF omitiu o verso “nunc et in hora mortis nostrae” (MAGRINI, 2017: 79).

Digna de nota ¢ a predilecao que CAPF nutria por este texto, tendo composto seis
Ave Marias ja catalogadas, duas para canto e piano, quatro para coro misto a capella e uma
para coro infantil a duas vozes.

A Ave Maria de 1987 ¢ uma melodia acompanhada, curiosamente escrita em Fa#
maior, tonalidade pouco utilizada pelo compositor. Estrutura em duas secdoes — AB — a
melodia, predominantemente sildbica, ¢ apresentada na linha vocal e o acompanhamento,
baseado em um motivo de acompanhamento, encontra-se na parte do piano. A linguagem

harmdnica ¢ tipica do Romantismo e explora a relacdo de mediante entre as tonalidades de

Fa# maior e Ré maior.

2.10. O Tempo perdido (1988)

Datada de 13 de fevereiro de 1988 e dedicada a Kéatia Kazzaz, O Tempo perdido é,
assim como Volta (1954) e Poema do Gitanjali n° 84 (1955), uma cangdo tipicamente
impressionista, também composta sobre um poema simbolista de Rabindranath Tagore,
também pertencente a cole¢do Gitanjali, traduzido do inglés para o portugués por Placido
Barbosa. O contetdo poético ¢ uma espécie de oragdo, por meio da qual o eu lirico, em um
momento de introspec¢do, reconhece que apensar de suas dificuldades e desanimos, a
presenca de Deus o fez encontrar seu jardim “cheio de flores maravilhosas”.

Musicalmente, a canc¢do encontra-se divididas em trés segoes — ABC,
estabelecidas por mudangas de carater e andamento, elementos de ritmo, indicagdes de
expressividade, além dos centros tonais. A se¢do A, em andamento lento (seminima igual a
46), apresenta a melodia na linha vocal, acompanhada pela parte do piano, construida sobre
um motivo de acompanhamento. Com indicacdo de meno mosso (colcheia igual a 76),
juntamente com a recomendagdo timbrico-evocativa ao pianista de um “toque
impressionistico” como “mecanismo de rel6gio”, a secdo B mantém a melodia acompanhada,
contudo, permitindo a parte do piano um maior “didlogo” com a linha vocal. Por fim, a se¢@o
C se inicia em andamento “tranquilo” e, concluindo a cang¢do, retorna ao Tempo 1 com a volta
do motivo de acompanhamento utilizado em A. A Figura 6, a seguir, ilustra o principio da

secdao B com as indicagdes mencionadas sobre o toque na parte do piano:
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Figura 6: inicio da se¢@o B de O Tempo Perdido. Na parte do piano, o compositor pede, ao fim da segdo A (c. 15)
que as notas com tenuto sejam “cantadas”. No principio da secdo B (Meno mosso) no c. 16, a indicagdo ¢ para
um Toque impressionistico como um “mecanismo de relogio”. Fonte: partitura editorada por este autor.

Do ponto de vista harmonico, a se¢do A tem centro tonal em Si, alternando entre
os modos frigio, edlio e ddrico. Na secdo B, ha certa dificuldade de identificacdo de algum
material escalar devido a concentracdo e dissonancias. O que ¢ evidente nessa secdo € sua
organiza¢do baseada em estruturas intervalares paralelas. Por fim, na secdo C, a cancdo volta
ao centro em Si, contudo, com a utiliza¢ao das escalas maior ¢ menor.

O Tempo perdido ¢ uma can¢do impressionista das mais desafiadoras para a
performance dentre todo o conjunto de cangdes de CAPF, tanto para o canto quanto para o
piano. Cabe-nos ressaltar que a linha vocal ndo ¢ intuitiva, possui saltos melddicos complexos
e exige uma execug¢do dolce, em carater de oragdo, construida a partir das diversas e explicitas

indicagdes de mudangas de andamento, dinamicas e expressividade.

2.11. As Sem-razoes do amor (1988)

Composta em setembro de 1988, a cangdo As Sem-razoes do amor, também
dedicada a Katya Kazzaz, foi escrita sobre poema homonimo de Carlos Drummond de
Andrade, contido no livro Corpo de 1984, obra em que estdo reunidos textos sobre amor,
morte, afetos e meio ambiente. Trata-se de um poema de quatro estrofes, sendo a primeira e a
terceira de seis versos, a segunda de cinco, e a quarta de quatro. O texto versa sobre o amor,
apresentando um eu lirico que tenta explica-lo de diversas maneiras, contudo, sem sucesso, ja
que o amor ¢ algo inexplicavel, “um estado de graca, dado de graca, feliz e forte em si

mesmo”’.
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Aparentemente, no tocante a estrutura, a can¢do ¢ uma composi¢ao continua, sem
divisodes claras. Porém, um olhar sobre seus centros tonais, nos permite o entendimento de que
ha trés secoes — ABC — estabelecidas sob o ponto de vista harménico. Cada segdo ¢
caracterizada por um centro tonal e alguns materiais escalares que se alternam: a se¢do A tem
o centro em Sol, com alternancia entre o modo edlio e a escala menor, passando pelo modo
dorico; a secdo B, com centro em L&, também alterna o modo edlio e a escala menor
harmonica; por fim, a se¢do C, retorna ao centro em Sol, passado pelo modo ddrico e pela
escala maior.

A escrita sincopada e ritmica, juntamente com a utilizacdo das escalas tonais e
modais, caracteriza a can¢cdo como uma pec¢a nacionalista, de carater seresteiro, baseada no
predominio da sincopa brasileira alternada com o ritmo da habanera, principalmente na parte
do piano, que, além de exercer a fun¢do de acompanhamento, dialoga com a linha voz de

forma contrapontistica.

2.12. Ave Maria (1999)

A segunda Ave Maria de CAPF para canto e piano foi composta em novembro de
1999 e ndo apresenta dedicatoria, embora o manuscrito do compositor revele sua intengdo
inicial de dedicad-la a um coro infantil regido pelo maestro chamado Pequenos Cantores da
Serra da CEPEP, conforme mencionamos na primeira parte deste trabalho. A dedicatoria
inicial, assim como a indicagdo de que a obra era para coro infantil, foi riscada pelo
compositor em seu manuscrito que, posteriormente, a designou para vozes agudas (soprano
ou tenor) e piano.

O texto ¢ o mesmo da oragdo catodlica sobre o qual discorremos anteriormente,
com a diferenca que na Ave Maria de 1987 CAPF utilizou o latim como idioma, e nesta de
1999 ele optou pelo vernaculo. Outra pequena diferenga ¢ que, na primeira, ele omitiu o
ultimo verso anterior ao Amen (Nunc et hora mortis nostrae) e, na segunda, ele manteve o
texto na integra.

A peca, composta na tonalidade de Sol maior, ¢ uma melodia acompanhada
dividida em duas se¢cdes — AB — estabelecidas pela propria divisao do texto em duas partes.
Em ambas as se¢des 0 acompanhamento escrito na parte do piano € baseado em um motivo de
acompanhamento que apresenta baixos na mao esquerda e arpejos na direita. A linha vocal ¢é

responsavel pela melodia que ¢ predominantemente silabica.
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2.13. A'gua do coracdo (s.d.)

Agua do coragdo, dedicada ao soprano Rita Paixdo ndo possui registro de sua data
de composicdo. Acreditamos, contudo, que faca parte do grupo de cangdes escritas na
primeira metade da década de 1950, conforme mencionamos e justificamos anteriormente.

O texto utilizado por CAPF é um poema de Carmen de Melo’ que, segundo
Magrini (2017: 115) “utiliza uma linguagem em primeira pessoa do singular baseada em
metaforas”, por meio das quais o eu lirico, de forma intimista, expde os sentimentos de sua
alma e a ansiedade de seus olhos virgens que esperam.

Como grande parte das cangdes de CAPF, Agua do Cora¢do ¢ uma melodia
acompanhada dividida em trés secoes — ABA’ — sendo o texto apresentado apenas nas segoes
A e A’. Na secdo B ha um vocalise, procedimento utilizado em outras can¢des como Berceuse
e A Estrela. Além desta organizagdo que parte do texto, as se¢des também sdo estabelecidas
pelas mudancas de textura e carater.

As secdes A e A’ sdo caracterizadas por um acompanhamento de acordes
arpejados que lembram a sonoridade da harpa. A melodia ¢ silabica. O material melddico-
harmonico utilizado ¢, em grande parte da se¢do, o modo eo6lio de Fa#. Por sua vez, na secio
B ha uma significativa mudanca, tanto na linha vocal que apresenta o vocalise, como na parte

r

do piano cuja escrita € caracterizada por acordes menos movimentados ritmicamente.
Harmonicamente, o material utilizado foi o modo edlio de Si. Apesar da armadura de Fa#

menor, ha grande recorréncia da nota sol natural. A Figura 7, a seguir, ilustra parte da se¢do B:
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Figura 7: Se¢do B de Agua do Coragdo. A linha vocal apresenta um vocalise acompanhado pela parte do piano.
Fonte: partitura editada pelo autor.
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2.14. Cinco cancgoes sobre poemas chineses traduzidos por Paulo Mendes
Campos (s.d.)

Escritas para baritono e piano, O Moinho, Ao Espelho, Desespero em luz, Fumaca
e Meu nome sdo pegas que apresentam uma linguagem musical distante daquelas contidas nas
demais. Nessas cangdes que, em nosso entendimento, formam um ciclo ao qual intitulamos
Cinco cangoes sobre poemas chineses traduzidos por Paulo Mendes Campos, o compositor
“busca uma aproximagdo com uma linguagem mais vanguardista, ainda que modesta [...] e,
por meio da qual, ele se permite o uso de elementos como a atonalidade, politonalidade,
clusters, técnicas vocais estendidas, entre outros” (FERNANDES et al., 2020: 25). Embora
CAPF ndo tenha deixado claro que se trata de um conjunto de cinco cangdes, o Unico
manuscrito existente ao qual tivemos acesso e trabalhamos junto de nosso grupo de pesquisa
constitui-se em um rascunho que apresenta as cancgdes de forma sequencial. Além disso, as
cangOes sao muito curtas e nas duas primeiras consta uma numeracdo (I e II) antes do titulo.
Diante de tais fatos, acreditamos que, juntas, elas formam um conjunto a ser executado
sequencialmente.

Segundo Fernandes et al. (2020: 25) ndo ha muitos elementos que contribuam
para uma maior conexdo entre elas. “Cada uma dessas pequenas cangdes possuir
caracteristicas e materiais proprios. Além do fato de os textos serem de poemas chineses
traduzidos por um mesmo autor, o Unico elemento comum as quatro primeiras ¢ o uso do
Sprechstimme”. A seguir, no Quadro 3, apresentamos as principais caracteristicas de cada

uma das cinco cangoes:

N° | Titulo da cancio N°de | Caracteristicas gerais
comp.

I | O Moinho 13 . Ostinato na parte do piano ao longo dos nove primeiros compassos;
. Material melddico-harmdnico predominante — Modo edlio de Si;

. Uso de recitagdo e glissandi na linha vocal.

IT | Ao Espelho 06 . Pequeno ostinato na linha do piano;
. Linha vocal com alternancia entre alturas recitadas e alturas escritas;

. Nao ha centros harmonicos;

B W N —~WDN ~

. Utilizacao de cluster resultante dos intervalos e 2° escritos para serem
tocados pelas duas maos de forma sobreposta: m.d. nas teclas brancas ¢
m.e. nas pretas.

. Estilo recitativo que alterna alturas escritas com alturas recitadas;
. Tratamento atonal com a utilizagdo das 12 notas da escala cromatica;

11 | Desespero em luz 10

. Preocupag@o com a prosédia do texto.

—_ W N =

IV | Fumaga 05 . Inicia-se com um cluster de duas oitavas incompletas a ser tocado com o
brago direito do/a pianista;

2. Ap6s cluster inicial, repeti¢do continua de um mesmo acorde em
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pianissimo que sobrepdes as duas maos, formado por quintas e quartas
que explora a sonoridade do tritono.

V | Meu nome 12 1. Nao utiliza recitagdes;

2. Materiais melddico-harmoénicos utilizados predominantemente: escala
pentatdnica e harmonica quartal paralela.

Quadro 3: caracteristicas musicais gerais das Cinco cangdes sobre poemas chineses.
Fonte: elaborado por este autor.

A seguir, apresentamos duas figuras que ilustram a forma como CAPF empregou
essa linguagem mais vanguardista em suas cangdes sobre poemas chineses. A primeira ¢ a

cancao Ao Espelho completa, demonstrando as caracteristicas mencionadas na tabela.
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Figura 8: Ao Espelho. Fonte: partitura editorada pelo autor.
Por fim, a segunda figura ¢ a can¢do Fumaga também completa com seus Uinicos

cinco compassos. Importante observar que o tratamento da textura e da harmonica colaboram

para criar uma ambientagdo sonora que faz alusdo ao titulo da cangao.
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Figura 9: cancdo Fumaga. No c. 1, cluster a ser tocado com o brago direito, seguido de um mesmo acorde que
exploram a sonoridade do tritono e, a0 mesmo tempo, soam como clusters na regido aguda do piano.
Fonte: partitura editorada pelo autor.

3.Consideracio finais

O conjunto das 19 cancdes de camara de CAPF demonstram, antes de tudo,
grande variedade de elementos poéticos, musicais e estilisticos. E a essa variedade presente
nao somente em suas cangdes, mas, em toda a sua obra, que o compositor se referia quando se
dizia um compositor eclético e ndo nacionalista. De fato, ele soube tratar os elementos
proprios do Nacionalismo de forma significativa, sem, contudo, deixar de se expressar por

meio de outras linguagens como a estética impressionista e os elementos de vanguarda.
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Notas

" Doravante, usaremos a sigla CAPF para referéncia ao nome do compositor Carlos Alberto Pinto Fonseca.
Ressaltamos que essa sigla com as iniciais do nome do maestro era utilizada por ele proprio ao assinar algumas
de suas composigdes e, em varios trabalhos de pesquisa realizados sobre sua atividade como compositor e
regente, pesquisadores que, de alguma forma, conviveram com ele a t€ém usado frequentemente.

* Maria Lucia Godoy, nascida em setembro de 1924 ¢ uma das mais importantes cantoras liricas brasileiras de
sua geragdo. Consagrou-se principalmente como cantora de camara e solista sinfonica, tendo sido a principal
solista do Madrigal Renascentista de Belo Horizonte sob a regéncia de Isaac Karabtchevsky. Seu repertorio vai
de modinhas imperiais a consagrados autores contemporaneos.

* Nascida em 1914, Lia Salgado foi uma importante cantora lirica brasileira. Esposa do médico Clévis Salgado
com quem fundou a Cultura Artistica em Minas Geral, a Sociedade Coral de Belo Horizonte e a Sociedade
Mineira de Concertos Sinfonicos, cantou ao lado de celebridades como Mario Del Monaco e Giulietta Simionato.
Especializou-se na cangdo brasileira ¢ dedicou-se ao trabalho de sua difusdo no Brasil ¢ no exterior. Foi a
intérprete oficial das obras de Camargo Guarnieri, tendo cantado pela tltima vez em concerto no Palacio das
Artes, regido pelo maestro e compositor, no ano de sua morte.

* Rita Paixdo, soprano, é natural de Curvelo/MG. iniciou seus estudos de canto no Conservatorio Mineiro de
Musica, posteriormente mudando-se para o Rio de Janeiro, onde ingressou na classe do professor Murilo de
Carvalho. Foi considerada uma das mais afamadas cantoras de cAmara do Brasil, alcangando diversos prémios,
como, o primeiro lugar no Concurso Valores Novos da Associagdo Brasileira de Imprensa, em 1950, I Concurso
Internacional de Canto e primeiro lugar no Prémio Vera Janacopolus, em 1960. Durante a década de 50 cantou
em diversos programas de musica lirica, também atuando como solista na Orquestra Sinfonica Brasileira, na
Associacdo de Canto Coral e no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, recebendo muita consagragao.

3 Marcos Thadeu de Miranda Gomes, tenor, é regente do Coro Académico e Coro Juvenil da OSESP. Ao lado de
sua importante carreira como solista em diversas Operas nas principais casas liricas brasileiras, foi cantor do
Coral Ars Nova da UFMG sob regéncia de Carlos Alberto Pinto Fonseca de quem foi aluno de regéncia.

% Francisco José da Silva Campos Neto ¢ baritono, com Bacharel em Musica com Habilitagdo em Canto pela
UFMG, tendo se graduado no ano de 1978. Desde 2007, ¢ Docente Auxiliar — MS1 na USP.

7 Katya Kazzaz, soprano mineira formada pela Universidade Federal de Minas, pertence ao corpo lirico do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro desde 1998.

¥ O Coro Pequenos Cantores da Serra foi criado em 1988 numa iniciativa da diretoria e equipe do Centro
Educacional Professor Estevdo Pinto — CEPEP — instituicdo sem fins lucrativos que atende, ha 41 anos, a
clientela infanto-juvenil de baixa renda do Aglomerado da Serra em Belo Horizonte -MG.

? Carmen de Melo foi uma importante poetisa mineira. Apesar de sua importincia os dados sobre sua vida e obra
sS40 escassos.
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