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Resumo: Esta comunicagdo ¢ um excerto da tese de doutorado, cujo objeto de estudo ¢ o ciclo de
cangdes /2 Poemas da Negra de Mozart Camargo Guarnieri. Com poemas de Mario de Andrade,
o ciclo poético foi publicado em 1930 no livro Remate de Males. As cancdes foram compostas
dentro de um periodo de 42 anos, considerando a primeira composi¢do em 1933 ¢ a ultima em
1975. Apresentamos uma revisao bibliografica com os principais estudos ja realizados, além de
delinear os aspectos historicos que envolvem o texto literario e o texto musical.

Palavras-chave: Camargo Guarnieri. Mario de Andrade. Cangdo de camara brasileira.

12 Poemas da Negra: Song Cycle for Voice and Piano by Camargo Guarnieri with poems by
Mirio de Andrade

Abstract: This communication is an excerpt from the doctoral thesis, whose object of study is the
song cycle 12 Poemas da Negra by M. Camargo Guarnieri. With poems by Mario de Andrade, the
poetic cycle was published in 1930 in the book Remate de Males. The songs were composed over
a period of 42 years, considering the first composition in 1933 and the last in 1975. We present a
bibliographic review with the main studies already carried out, in addition to outlining the
historical aspects that involve the literary and musical text.

Keywords: Camargo Guarnieri. Mério de Andrade. Brazilian art song.

1. Introducao

A musica produzida no Brasil sempre carregou uma forte heranca europeia, € em
especial a cang¢do de cAmara' do séc. XIX. Com o passar dos séculos, apesar deste legado, a
musica foi se mesclando a cultura local, especialmente aquelas vindas dos negros
escravizados. O aumento no intercambio, com compositores brasileiros estudando na Europa,
fez com que a musica e os costumes em terras brasileiras fossem um simulacro do que
acontecia além-mar.

Foi especialmente a partir da segunda metade do séc. XIX que os acontecimentos
politicos no Brasil, tais como o movimento pela libertacdo dos negros e a proclamagao da

republica, viriam ao encontro dos ideais de cunho nacionalista.
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No século XX, o ideal nacional associado ao movimento modernista trouxe para o
cendrio cultural brasileiro um movimento de vanguarda, decorrente da necessidade de ruptura
com os ideais estéticos herdados do século anterior. A Semana de Arte Moderna que
aconteceu em Sao Paulo em 1922 nio representou uma mudanca radical, muito embora tenha
tido seus momentos polémicos, mas deixou suas marcas a médio e longo prazo (KATER,
2001: 23).

E neste contexto que Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993), nascido no interior
de Sao Paulo, ira ter seu primeiro contato com aquele que representaria um marco, tanto

intelectual quanto musical, o polimata Mario de Andrade (1893-1945).

2. Objetivos

Cada vez mais observamos pesquisadores interessados em aprofundar os estudos
sobre compositores brasileiros e o nome de Camargo Guarnieri tem sido sobremaneira
investigado, tanto para o aperfeicoamento da pratica interpretativa quanto no que concerne ao
estudo sobre sua composicao.

Nossa pesquisa teve como objetivo geral a analise da linha vocal do ciclo de
cancdes intitulado /2 Poemas da Negra. Realizamos um estudo tripartite que compreende a
escrita musical, a anélise dos poemas e, por fim, reflexdes interpretativas e estudos sobre o
tratamento dado ao bindmio texto-musica sob o ponto de vista da execu¢ao musical.

Nas andlises dos poemas observamos os critérios: estrutura ritmica/ictos,
estrutura métrica/células métricas e estrofe. Ainda no tocante a parte textual, consideramos a
presenca de figuras de efeito sonoro (aliteragdo, assonancia e anafora), rima e prosodia. Na
parte musical, as can¢des foram analisadas segundo os pardmetros forma, dindmica,
centricidade e tessitura vocal. Por fim, a cada cancdo investigamos a relagdo texto-musica e
0s aspectos interpretativos. Fatores como persona, modos de enderecamento, metaforas,
personificacdo e similaridades foram utilizados para melhor compreender a aprofundar o texto
de Mario de Andrade (HADDAD, 2020: 26).

Para além de fornecer bases para uma melhor interpretacdo artistica, a
compreensdo minuciosa da escrita (musical/poética) da ao intérprete bases para um melhor

entendimento das can¢des como um todo.
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3. O ciclo poético

Os Poemas da Negra ja constituiam um ciclo e havia sido publicado por Mério de
Andrade no livro Remate de Males em 1930. Dedicado ao artista plastico Cicero Dias (1907-
2003), a ambientagdo ¢ o nordeste brasileiro, mais especificamente a cidade de Recife, capital
de Pernambuco.

De carater meditativo e sublime, os Poemas representam o ponto alto da escrita
marioandradiana. Tendo como fio condutor a sedugdo entre a negra e o poeta, o ciclo “inicia
com a memoria do que existiu, ou seja, a escrita modernista, deixada para traz, frente a nova,
porém, primitiva” (HADDAD, 2020: 72). Os textos descrevem uma noite de amor entre estes
dois personagens, histéria esta que sustentou nossa analise interpretativa.

Com um conhecimento aprofundado sobre as questdes sociais e politicas do
passado e de seu proprio tempo, o autor de Paulicéia ja havia estudado meticulosamente o
negro e sua condi¢do na sociedade brasileira. Em um dossié intitulado Preto com intimeras
anotacdes e observagdes, ¢ possivel chegar a conclusdo que a escolha pela negra como tema
central dos poemas ndo fora aleatoria (GRILLO, 2016: 113).

Mario de Andrade, além de preconizar os fundamentos de um ideal nacionalista
na musica brasileira, aproveitou seus estudos para tentar preencher uma lacuna deixada pelos
poetas do passado, reconhecidamente pilares da literatura nacional: o de elevar a mulher negra
ao status de musa inspiradora do poeta, lugar este apenas visto em Luis Gama (1830-1882).
Podemos dizer com firmeza que os Poemas da Negra ¢ um epinicio a esta mulher, tdo

vilipendiada pela historia.

4. Os 12 Poemas da Negra

Nao ¢ possivel saber exatamente quando Guarnieri travou conhecimento sobre os
Poemas da Negra uma vez que ja haviam sido publicados quando se deu a primeira
composi¢ao, em 1933. O quadro a seguir mostra o ciclo na ordem de composi¢do. Vale

ressaltar que o compositor publicou-as seguindo a ordem sequencial original.

n. Titulo da cancao Ano de composicio
111 Vocé é tdao suave... 12/12/1933

1 Ndo sei porque espirito antigo 1934
VI Quando... 1934
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1I Ndo sei se estou vivo 1968

v Estou com medo... 09/04/1974

\Y La longe no sul... 18/04/1974
VII | Ndo sei porque os tetéus... 05/08/1974
VIII | Nega em teu ser primario... 1975

IX Na zona da mata 1975

X Ha o mutismo exaltado dos astros... 1975

XI Ai, momentos de fisico amor 1975

XII | Lembranca boa... 07/1975

Quadro 1: ordem cronologica de composi¢ao dos Poemas da Negra, de Camargo Guarnieri.
Fonte: elaborado pelos autores.

Como podemos observar, o ciclo musical levou 42 anos para ser concluido, desde
sua primeira composi¢cdo, em 1933, e as ultimas, em 1975. Embora haja esta distancia, o
dominio composicional de Guarnieri d4 unidade ao ciclo como um todo. De maneira geral, as
cancdes trazem caracteristicas proprias de sua escrita, como por exemplo, o uso da polifonia,
acordes quartais (justaposicao de intervalos de quarta), ter¢as paralelas na escrita pianistica ou
entre o piano e a linha vocal, ritmica marcadamente sincopada e constantes mudancas de
formulas de compasso.

Ao longo do ciclo hd uma célula ritmica recorrente, exposta de forma variada em
diferentes métricas em quase todas as cangdes, tanto na linha vocal quando na linha do piano.
Essa célula, formada por uma colcheia pontuada seguida de uma semicolcheia ligada a uma
seminima, d4 unidade ao ciclo como um todo.

A estrutura formal utilizada pelo compositor segue padroes tradicionais da cangao
de camara, sendo elas estroficas (A-B-A, A-B, A-A’), livres (A-B-C) ou de se¢do Unica.
Outra caracteristica que se observa neste ciclo ¢ o desenvolvimento continuo da melodia,
quase sem repeticdes. Embora existam can¢des com forma estrofica, como € o caso das duas
ultimas (XI XII), Guarnieri utiliza motivos melddicos que retornam recorrentemente com
pequenas diferencas, em geral mudancas de ordem ritmica, para que tais motivos sejam
adaptados a prosodia do texto. Nao ha alteragdes sobre o texto original, sendo o compositor
estritamente fiel ao ciclo publicado por Mario de Andrade.

A dinamica do ciclo varia entre p e mf. Embora aparegam indica¢des de extremos
tais como ff, fff, pp e ppp, a caracteristica geral sdo as nuances de piano, corroborando entao

para o contexto poético e favorecendo a intimidade necessaria para que haja um equilibrio
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entre a ritmica fortemente presente, especialmente na parte do piano, e a delicadeza que o
texto sugere.

A parte do piano ¢ um elemento fundamental para a ambientacdo do ciclo. Ora
atuando como interlocutor entre os personagens, ora adquirindo sua propria persona,
dialogando com o eu poético ou ainda comentando o texto, o piano deixa de ser mero
acompanhador tornando-se parte independente devido a sua importidncia. A Figura 1,
apresentada a seguir, mostra a presenca do piano como um terceiro personagem: aquele que
comenta e observa os amantes. O uso dos pronomes ‘ndés’ € ‘nossos’ em quase todos os versos

da segunda e terceira estrofes reafirma a presenga desses personagens.
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Figura 1: trecho da cangdo X, Hd o mutismo exaltado dos astros, c. 47-54, de Camargo Guarnieri. Fonte:
partitura editada pelos autores.

Além disso, a escrita pianistica nos auxiliou no delineamento da forma de cada
cancdo. Uma vez que a linha vocal apresenta um desenvolvimento mais continuo sem
repeticdes, as frequentes recorréncias expostas na linha do piano permitem uma melhor
identificacdo da forma.

A tessitura vocal do ciclo como um todo ¢ indicada para voz média, no entanto, o

. . .~ . ~ r~2 .
compositor prioriza as regides agudas. A nota mais grave nao passa do D63” e a nota mais
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aguda ¢ um La4. Este ¢ um ciclo que pode ser cantado confortavelmente por baritonos leves,
meio-sopranos, sopranos e tenores. No quadro a seguir apresentamos a extensdo vocal e a

centricidade de cada uma das cangoes:

Cancdo | Centricidade Extensdo vocal
I Fa Ré3-Fa4
11 Mi/Si D6"-Sol4
111 Sol Mi3-Mi4
v Mi Ré#-Mid
\Y Ré Ré3-Sol4
VI Mi/Ré Mi3-Mi#4
VII Fa Do3-Sol4
VIII R¢ Do#3-Mi#
IX Sib Do3-Fa4
X Mi Do3-La4
XI Lam Ré#3-Sol4
XII Ré Do#-Fa#a

Quadro 2: centricidade e tessitura vocal das cangdes dos /2 Poemas da Negra, de Camargo Guarnieri.
Fonte: elaborado pelos autores.

No que diz respeito a centricidade, nossa analise levou em consideragdo ambas as
linhas, canto e piano, utilizando a dimensao vertical e horizontal. Acreditamos que para o
cantor, a identificagdo dessa centricidade colabora com o processo de memorizacao, atuando
como guia para o estudo da melodia e auxiliando o solfejo, uma vez que as dissonancias
aliadas a ritmica entre as partes cria uma dificuldade propria e caracteristica.

Quanto aos poemas, 0s organogramas apresentaram de maneira sintética e direta
os principais itens analiticos da estrutura textual. De maneira geral, a célula métrica
preponderante ¢ o anfibraco (fracalforte|fraca), o jambico (fracalforte) e o troqueu
(forte|fraca), indicando entdo um ciclo predominantemente anacrustico. Ja na linha do canto ¢
possivel observar que a célula ritmica preponderante ¢ a semicolcheia-colcheia-semicolcheia
(sincopa), indo ao encontro da ritmica de ambas partes: texto e musica.

Os versos do ciclo sdo livres, ndo obedecendo nenhuma estrutura rigida de
metrificagdo. Guarnieri aproveitou este recurso € utilizou o texto declamado em algumas de
suas cangoes: estes versos declamados seguem o ritmo da prosodia e estdo presentes nas

cangdes de numero II, IV e X. A seguir, na Figura 2, observamos o trecho final da can¢ao II:
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Figura 2: versos declamados no trecho final da cangéo II — Vocé é tdo suave..., c. 42-43, de Camargo Guarnieri.
Fonte: partitura editada pelos autores.

Outra observagdo ¢ a altura da haste indicada na pauta, o que dd ao cantor mais
um indicio de que a declamagdo deve seguir a inflexdo do portugués brasileiro, com as
nuances proprias do idioma.

Mario de Andrade era rigoroso no que diz respeito a inteligibilidade do texto e
clareza do portugués cantado e condenava veementemente aqueles que compunham sem dar
atencdo adequada as idiossincrasias da lingua. Camargo Guarnieri observou com muita
aten¢do os apontamentos de seu mestre quanto a prosddia na composi¢do para canto, sendo

ele mesmo, minucioso em sua obra para voz. Nos Poemas € comum observarmos o tempo

forte do compasso estar representado por uma figura de menor valor, por exemplo ® =+ ou +

°, muitas vezes a tonica da palavra incidindo sobre o tempo fraco do compasso ou na figura

de menor valor, como podemos observar na Figura 3 a seguir.
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Figura 3: ritmica sincopada e tdnicas das palavras incidindo sobre notas de menor valor na cangdo I — Ndo sei

porque espirito antigo, c. 5-7, de Camargo Guarnieri. Fonte: partitura editada pelos autores.

Pelas analises ¢ possivel observar que o compositor apresenta uma sonoridade
caracteristica, o que nao significa erro ou equivoco na prosddia, ficando assim, a cargo do (a)
cantor (a) a responsabilidade de melhor adaptar a inflexdo correta da palavra a ritmica

indicada.
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Consideracoes finais

Os Poemas da Negra causaram certo impacto aos amigos proximos de Mario de
Andrade. Manuel Bandeira foi um dos que reagiram ao primeiro contato. Em carta ao amigo,
diz que os Poemas causaram certa estranheza, sentindo-os em “blocos”. No entanto, mais
tarde reconhece em outra carta que “esperanca de Mario cedo se realizou. [Os Poemas]
acabaram insinuando-se no meu espirito € no meu coracdo, € eu mesmo nao podia
compreender no fim de algum tempo, como nao havia gostado a primeira vista!” (MORAES
apud HADDAD, 2020: 68).

E por meio do “codigo poético” que Andrade ira desvelar o Brasil. Neste sentido,
para além da beleza estética e profundidade do conjunto dos doze poemas, o que se observa ¢
que ha uma coeréncia enquanto artifice em seu metier, um profundo conhecimento no que diz
respeito as origens e uma responsabilidade enquanto brasileiro, consciente sobre seu tempo e
sua historia (HADDAD, 2020: 73).

Influenciado pelos ensinamentos de seu mestre intelectual, Camargo Guarnieri
tornou-se um dos nomes mais importantes da musica erudita brasileira. Reconhecido
internacionalmente, ficou cunhado como ferrenho defensor dos ideais nacionalistas, embora
ele mesmo tenha dito que se considerava um homem de seu tempo assim como sua musica.

Se no inicio de seu percurso musical, hd exatamente um século atras suas
primeiras cangdes apresentavam certos problemas de prosddia — de acordo com seu mentor
Mario de Andrade, com o passar do tempo e o amadurecimento na arte de compor Guarnieri
mostrou-se eximio artesao, alcangando um total dominio no desenvolvimento da cang¢ao.

Hé nos Poemas um leque de cores e sonoridades com padrdes caracteristicos de
sua linguagem. Para além da importancia histérica dentro da cangdo de camara brasileira, este

ciclo tem uma relevancia a altura dos ciclos ja consagrados pela tradigao.
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Notas

" O termo de cangio de camara aqui é o defendido por Achille Picchi em sua tese de doutorado: “A cangio,
interagdo ideal de um texto poético e um texto musical, fundamentalmente uma linha vocal acompanhada por um
piano, € o que, afinal, aqui se trata por cangdo de camera” (PICCHI, 2009: 23).

* Optamos pelo Sistema Francés que tem como D63 o D6 central.
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