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O que é cavalo? E liberdade tdo indomavel que se
torna inutil aprisiona-lo para que sirva ao homem:
deixa-se domesticar mas com um simples
movimento de safando rebelde de cabeca -
sacudindo a crina como a uma solta cabeleira —
mostra que sua intima natureza é sempre bravia e
limpida e livre.

Clarice Lispector



Resumo

A presente monografia tem como objetivo analisar a pintura Autorretrato (1938) e o
conto A dama oval, de Leonora Carrington. Em termos metodolégicos, analisamos a
pintura por meio da semiltica greimasiana (ou francesa), relacionando o plano do
contetido e o plano da expressao. Utilizamos o nivel discursivo e o nivel fundamental no
plano do contetido, enquanto no plano da expressao usamos as categorias apresentadas
pela semidtica plastica (ou visual) de categorias cromatica, topologica e eidética, e ao
correlacionar os dois planos foram evidenciadas relagcdes semissimbdlicas que
contribuem para a construcao de sentidos. Para a analise do conto examinamos a
representacdo do cavalo, com énfase no animal como uma figura livre e aprisionada (ou
domesticada), com o arcabougo tedrico de Silviano Santiago, Jean Chevalier, Mario
Praz entre outros. A combinacdo das duas metodologias oferece uma abordagem
multifacetada, a qual permite uma exploracdo para interseccdo entre elas. Concluimos,

portanto, que tais abordagens se mostraram produtivas na apreensao de ambas as obras.

Palavras-chave: Leonora Carrington, Pintura, Surrealismo, Arte, Contos, Cavalos e
Semiotica Greimasiana.



Abstract

This monograph aims to analyze the painting Self-Portrait (1938) and the short story
The Oval Lady, by Leonora Carrington. The methodology for analyzing painting is
Greimasian (or French) semiotics, relating the content plane and the expression plane.
We apply the discursive level and the fundamental level in the content plane, while in
the expression plane we use the categories presented by plastic (or visual) semiotics of
chromatic, topological and eidetic categories. The correlating in the two planes, semi-
symbolic relationships were evidenced that contribute to the construction of meanings.
The short story was analyzed through the representation of the horse, with an emphasis
on the animal as a free and imprisoned (or domesticated) figure, with the theoretical
framework of Silviano Santiago, Jean Chevalier, Mario Praz, among others. The
combination of the two methodologies offers a multifaceted approach, which allows an
exploration of the intersection between them. We conclude, therefore, that such
approaches proved productive in the understanding of both.

Key words: Leonora Carrington, Painting, Surrealism, Art, Stories, Horses and
Greimasian Semiotics.
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1. Introducao

A presente monografia foi elaborada para a obten¢do do titulo de Licenciada
em Letras. O interesse pela pintora e escritora Leonora Carrington surgiu a partir de um
trabalho desenvolvido em grupo durante o ensino médio integrado ao técnico, em
especifico para uma aula de Historia da Arte', onde deveriamos escolher um artista do
movimento surrealista para apresentar sua biografia, suas obras e suas influéncias
artisticas. O grupo desejava expor alguma artista feminina, de modo que demonstrasse
uma maior representatividade das mulheres no mundo artistico, pois durante as aulas a
grande maioria dos artistas apresentados eram homens. Durante as pesquisas
encontramos Leonora Carrington e Remédios Varo, em um primeiro momento houve
davidas acerca de qual artista apresentar, apos longos debates selecionamos Carrington.
Esse projeto foi uma experiéncia muito positiva para o grupo e para o resto da turma,
tanto que ja se pensava em futuramente desenvolver um trabalho académico a respeito
da artista.

O principal objetivo desta monografia ¢ analisar o conto 4 dama oval a
partir da simbologia do cavalo exposta por Carrington, com o arcabougo tedrico
composto por Silviano Santiago, Jean Chevalier, Mario Praz e outros autores que
colaboram com o entendimento da figura equina como uma representagio da liberdade?
e, a0 mesmo tempo, de aprisionamento, em conjunto com a pintura intitulada
Autorretrato (1938) analisada por meio da semidtica greimasiana, de forma a
depreendermos as caracteristicas da pintura como um texto visual e os sentidos gerados
por ela. Além de contribuir para as areas do conhecimento mencionadas nesta
monografia.

O conto e a pintura de Leonora Carrington foram selecionados devido a
dicotomia liberdade e aprisionamento apresentada na figura do cavalo em ambas as
obras, gerando uma imagem complexa que desafia interpretagdes simplistas. Ademais, a
escolha da pintura se justifica pela sua capacidade de dialogar com o conto em termos

de constru¢do de sentido. Propormos reflexdes dialdgicas® para a andlise do conto nos

1 Aula de Historia da Arte ministrada pela professora Maria Estela Campos no curso técnico de
Comunicacdo Visual (2016). O grupo tinha como integrantes a autora desta monografia, Veronica Bozza
e Bruna Guedes.

2 Nesta pesquisa compreendemos o termo ‘liberdade’ associado a capacidade de agir, escolher ou pensar
de acordo com a propria vontade, sem imposi¢des externas, desde que respeite limites éticos e sociais.

3 Quando utilizamos o termo “relagdes dialogicas” conforme elaborado pelo circulo de Bakhtin, trata-se
da interagdo entre enunciados em um processo comunicativo. Nesta pesquisa, no campo da andlise da



permite refletir em termos de como o cavalo se encontra nessa dicotomia no interior da
literatura; por outro lado, a semidtica greimasiana foi escolhida por sua capacidade de
desvelar a constru¢do de sentido e/ou geracao de sentido do cavalo na pintura. A
combinacdo de ambas as metodologias oferece uma abordagem multifacetada que
enriquece a analise, permitindo ndo somente uma compreensao individual de cada obra,
mas também a exploragdo de intersecgdes entre elas. O encontro entre Literatura e
outras artes, mediada pelas reflexdes dialdgicas e a semidtica, pode desdobrar novas
perspectivas para compreender como a construcdo dos sentidos ocorre nas areas da
literatura e das artes.

A monografia foi organizada por capitulos: Leonora Carrington, onde
apresentamos a vida e obra da autora, a participagdo do movimento surrealista; Analise
do conto 4 dama oval, no qual apresentamos o enredo do conto, em conjunto com 0s
simbolismos representados pelo cavalo, além de explorar a simbologia do cavalo com
um significado de liberdade X o animal aprisionado (ou domesticado); Analise da
pintura Autorretrato (1938), em que expomos de modo introdutério a Semidtica
Greimasiana, para em seguida descrever brevemente a obra, aplicando o método na
pintura de Leonora Carrington, nos dedicando ao plano da expressdo e ao plano do
conteudo; Encontro entre a pintura e a literatura, no qual tratamos das semelhangas entre
ambas as obras e finalizamos a monografia com as Consideracdes Finais seguidas pelas

Referéncias Bibliograficas.

pintura e da literatura, essa relagdo se manifesta como texto e obras visuais dialogam entre si. Desse
modo, as reflexdes dialdgicas buscam compreender os significados que emergem da interrelagdo entre a
pintura e a literatura.



2. Leonora Carrington

“;,Que quién es Leonora Carrington? Una persona
como cualquier otra que ha descubierto en la vida
simplemente lo que ha podido. O quizd también
alguien que ha sobrevivido hasta ahora con mucho
cabron trabajo, como se dice en México. Por eso

tampoco me gusta qué me llamen musa.”

Leonora Carrington - Entrevista para El Pais



2.1 Leonora Carrington: Vida e Obra

Leonora Carrington nasceu em Lancashire na Inglaterra em 1917. De
origem aristocratica, sendo a Unica mulher entre quatro irmdos, tinha uma familia

fortemente catdlica, com uma grande propriedade chamada Crookhey Hall, local muito

retratado em suas pinturas.

Leonora Carrington, Crookhey Hall, 1986; Lithograph on paper, National Museum of Women in the Arts.

O pai de Carrington era um magnata da industria téxtil e principal acionista
da Imperial Chemicals (Carrington and Dewhurst). Segundo Kathryn Davis em sua
introducdo do livro Cuentos Completos de Leonora Carrington, o pai “[...] aparece en
las pinturas de su hija como Lord Candelabro, presidiendo, falico y elegante,
‘banquetes, bazares de beneficencia, encuentros, simposios, discusiones, juntas de
consejo, carreras ecuestres y simples reuniones carnivoras en las que se comia carne”.
(DAVIS, 2017, p.10). Desde a infancia a artista preferia a companhia da mae e da baba
Mary Cavanaugh, ambas irlandesas que narravam historias fantasticas.

Em sua juventude foi expulsa de varios colégios, dentre eles uma escola
parisiense de etiqueta ¢ boas maneiras, onde sua rebeldia destoava completamente do
ambiente rigoroso. Em seguida, estudou pintura em Florenca na Academia de arte da
senhorita Penrose, onde assistiu as aulas por um tempo curto; a seguir continua seus

estudos de pintura em Londres com Amédée Ozenfant, uma figura importante que



ensinou para Carrington regras classicas de perspectivas e também a partir do professor
conheceu Max Ernst.

Em seu conto “La debutante”, escrito entre 1937 e 1938, é narrado de forma
ficcional o periodo em que se apresentou na corte no baile de debutante no Ritz; nele
sdo apontados os problemas familiares da realidade que Carrington tinha com a sua
familia, como a questdo de ser tratada como um objeto, ao prometé-la em casamento e
entregar a sua vida em prol de beneficios familiares. Os pais queriam que ela se casasse
com um membro da realeza britanica, por isso debutou® com 17 anos na corte de George
V.

Antes de se apaixonar pelo pintor alemdo Max Ernst, Carrington ja havia se
encantado com a reprodu¢do de uma das pinturas dele, The Children Menaced by a

Nightingale (1924). Neste periodo a artista tinha 7 anos de idade.

4 Uma debutante, tradicionalmente, ¢ uma jovem que faz sua primeira apresentagdo formal a sociedade,
marcando a transi¢ao para a vida adulta, geralmente em um baile ou evento social de destaque. Esse rito
de passagem, comum em familias aristocraticas ou de classes altas, muitas vezes estava associado a
estratégias familiares, como a promogcao de aliangas matrimoniais vantajosas.

5



Max Ernst, Menaced by a Nightingale, 1924; Oil on wood with wooden elements, 69.8 x 57 x 11.4 cm,
in.; The Museum of Modern Art, New York.

O movimento surrealista entra em sua vida, quando ainda era uma estudante
de arte através de sua mae, que lhe da o primeiro exemplar de Surrealism, editado pelo
critico Herbert Read, mas a sua mudanga de perspectiva ocorreu de forma mais intensa

ao visitar a exposicdo London International Surrealist Exhibition na galeria New



Burlington. Um tempo depois Leonora Carrington, entdo com 20 anos, abandona
Londres com Ernst, que tinha 46 anos. O casal se conhecera em um restaurante
localizado na capital britanica, ‘o Barcelona'. Junto a eles se encontravam Man Ray, Lee
Miller e Paul Eluard. Apds a fuga, Carrington cortou ligacdes com a familia e refez a
sua vida com Ernst. Durante a estadia na Franca, o casal costumava se reunir numa
mesa do café Les Deux Magots, em Paris, com outras pessoas do movimento surrealista,

como Joan Mird, André Breton, Pablo Picasso e Salvador Dali. Segundo Carrington:

Era um grupo essencialmente de homens, que tratavam as mulheres
como musas. Isso era bastante humilhante. Por isso, ndo quero que me
chamem de musa de nada nem de ninguém. Jamais me considerei uma
mulher-crianga, como André Breton queria ver as mulheres. Nunca
quis que me entendessem assim, nem tampouco ser como 0s outros.
Eu cai no surrealismo porque sim. Nunca perguntei se podia entrar”
(EL PAIS, 1993)
Carrington sempre se recusou a ser vista como a musa do pintor alemao
Max Ernst, apesar de ser lembrada como a sua amante jovem. Em uma entrevista
realizada pelo jornal E/ Pais em 1993, a artista expde a sua perspectiva acerca da

associacdo criada da sua imagem como musa:

A ideia de musa ¢é algo que nunca vou compreender muito bem.
Baseia-se na divindade grega, mas eu entendo as musas como
senhoras que se dedicam a coser meias ou a limpar a cozinha. Quem
foi a musa de Dostoiévski? A sua epilepsia, talvez? Eu prefiro que me
tratem pelo que sou: artista. (EL PAIS, 1993)

O casal viveu na Fran¢a em Saint Martin d'Ardéche durante trés anos, até
que o avango do nazismo destruiu a relacdo. A detencdo de Max Ernst foi feita pela
policia francesa, depois pelos nazistas, que o enviaram para um campo de concentragao.
Em seguida Leonora Carrington saiu da Fran¢a rumo a Madri (Espanha) em 1940
acompanhada de uma amiga. Esse periodo de sua vida ¢ narrado no livro Abajo de
1972. O relato se inicia no momento de chegada a Espanha, onde a artista passa por um
estupro coletivo, para a seguir ser levada pelas autoridades espanholas a mando de seus
proprios pais, primeiramente deixada em um convento e posteriormente internada em
uma clinica psiquiatrica em Santander, no norte do pais. Para evitar que Carrington
causasse problemas durante o seu transporte, sao-lhe dadas doses de luminal, além de

ser anestesiada com uma inje¢do na espinha dorsal. E neste estado que ¢ confiada ao



responsavel da clinica, Luis Morales, que amarra as maos e os pés de Carrington ¢ a
medica com cardiazol, um medicamento que provoca alucinagdes. E um método
utilizado para induzir convulsdes. Em memorias de abajo sao descritas como eram as

alucinacdes, como pode ver no trecho a seguir:

Fue, estoy casi segura, la noche antes de que me inyectaran Cardiazol,
cuando tuve la siguiente vision: El lugar parecia el Bois de Boulogne;
yo estaba en lo alto de una pequena loma rodeada de arboles; a cierta
distancia, debajo de mi, en el camino, habia una valla como las que
habia visto a menudo en la feria caballar; a mi lado habia dos grandes
caballos atados el uno al otro; yo esperaba impaciente a que saltaron la
valla. Tras largas vacilaciones, saltaron y bajaron la ladera a galope.
De repente, se separd de ellos un pequefio caballo blanco;
desaparecieron los dos caballos grandes, y no qued6 nada en el
sendero salvo el potro, que caydé rodando hasta abajo, donde
permanecio tendido de espaldas, moribundo. El potro blanco era yo.

A la terrible caida que me provoco el Cardiazol siguieron varios dias
de silencio. (CARRINGTON, 1972, p.39)

ApoOs seis meses de internacdo em condigdes atrozes, ¢ entregue aos
cuidados de uma enfermeira e uma dama de companhia com quem viaja para Lisboa,
cumprindo as ordens dos seus pais, que pretendiam embarcé-la em diregdo a Africa do
Sul, onde seria novamente internada em outra instituigdo psiquidtrica. Entretanto,
Carrington estava mais lucida do que todos esperavam, assim conseguiu escapar € se
refugiar na embaixada mexicana em Lisboa, onde estava o escritor Renato Leduc, um
conhecido de Paris, frequentador do circulo dos surrealistas.

A primeira exposi¢do individual de Carrington foi em 1948 na Galeria
Pierre Matisse de Nova York. Depois houve vdarias outras mostras individuais e
coletivas no mundo inteiro. Embora ja tivesse participado de outras exposicdes, tais
como a Exposicao Internacional do Surrealismo (1938) junto a Breton e o circulo de
surrealistas.

Além de ser pintora foi também escritora, escultora, cendgrafa, uma das
fundadoras do Movimento pela Libertagdo das Mulheres (1970), honrada como Cidada
de Honra Mexicana no ano 2000, em virtude de sua contribui¢do artistica para o pais.
Carrington tem as seguintes obras publicadas: La Maison de la Peur (1938); Une
chemise de nuit de flanelle (1951); El Mundo Magico de Los Mayas (1964); The Oval
Lady: Surreal Stories (1975);The Hearing Trumpet ( 1976); The Stone Door ( 1977);
The Seventh Horse and Other Tales (1988); The House of Fear (1988)-Down Below
(1988); La embaixo (2021), entre outras obras.



O final de sua vida passou na ‘casa de la esfinge’ na Cidade do México,
pintando, esculpindo e escrevendo. A artista faleceu na Cidade do México em 25 de

maio de 2011, sua casa foi transformada em um museu dedicado a sua vida e obra.

2.2 Carrington e 0 Movimento Surrealista

O surrealismo surgiu com um propdsito artistico em Paris (1924). Foi um
movimento que “[...] os autores que se dizem seus iniciadores ou sequazes € 0s
estudiosos sdo unanimes em afirmar que se tratou de um movimento de ideias que se
estendeu a outros campos do pensamento e da actividade humana”. (FORTINI, 1962,
p.9). O precursor André Breton, inicialmente era um estudante de psiquiatria, que
assumia que a arte ¢ a vida podem ser regeneradas pela liberagdo do subconsciente.

Desse modo, segundo Franco Fortini,

Consideramos o surrealismo como (a) um movimento de ideias sobre
a natureza, as possibilidades e o futuro do homem, o qual se
desenvolveu, sobretudo, mas ndo exclusivamente, em Franca, durante
o terceiro decénio do nosso século e desde entdo, com mais ou menos
€xito, em outros paises; (b) um método para as investigacdes de certas
experiéncias psicologicas particulares (sonhos, visdes, alucinagdes,
cripto-estesias, estados de paixdo intensa, etc.) e para a sua expressao
mediante o emprego de técnicas tradicionalmente qualificadas como
literarias ou artisticas; (¢) um complexo de comportamentos praticos,
ou seja, morais e politicos.” (FORTINI, 1962, p.10)

E perceptivel que o movimento surrealista se desenvolveu de maneira
diversificada com varias perspectivas basilares para a consisténcia do movimento.
Podem-se apontar trés fases distintas: a primeira, compreende-se entre os anos 1919 e
1925, foi o momento de separar os surrealistas de movimentos analogos, desenvolver
técnicas de exploracdo do inconsciente e apresentar os fundamentos teodricos do
movimento; a segunda, o tempo das obras mais maduras do surrealismo em conjunto
com a participacao politica ativa, nos anos 1925 a 1950 e a ferceira, o movimento se
transforma e se difunde pelo mundo, sendo cada vez mais perceptivel nele o retorno as
tradicionais técnicas artisticas; este periodo vai de 1931 até o inicio da 2° Guerra
Mundial. No pos-guerra, os surrealistas se reencontraram com Breton, mas sem

nenhuma inovacgao em comparacao aos periodos anteriores.



Durante o movimento surrealista foram criados novos métodos de escrita
como a escrita automdtica que consistia em anotar os primeiros pensamentos vindos a
mente e ignorar a censura do ego consciente. O método nao se restringiu a escrita, pois
apareceram taticas similares como o desenho automdtico, alguns artistas chegaram a
desenhar e pintar na semi-escuriddo. Nessa mesma logica surgiu a paranoia critica,
desenvolvida por Salvador Dali, trata-se de aplicar na criagdo artistica e na literaria os
principios que paranoicos aplicavam em seus delirios. Em grande maioria esses projetos
eram publicados em La Revolution Surrealiste, o primeiro jornal surrealista, ndo sendo
o unico espago de publicacdo para o grupo surrealista, pois havia a Revista (VVV)
fundada por Max Ernst, consequéncia das leituras de Sade e Lautréamont. No ano de
1969 ocorre a autodissolugdo do grupo dos surrealistas, trés anos apos a morte de
Breton.

A artista Leonora Carrington, o principal topico desta monografia, esteve
muito proxima ao circulo dos surrealistas junto a Max Ernst. Os encontros com o grupo
se iniciaram em 1937, dando-lhe a possibilidade de mostrar suas pinturas, publicar suas
histérias e participar mais ativamente do movimento. Porém, a guerra dividiu os
surrealistas. No periodo da dominag¢do nazista na Europa ¢ comentado em uma
entrevista dada por ela ao Jornal El Pais “Foram os nazis que comecaram a perseguir-
nos. Eramos fundamentalmente anti-fascistas, gente que sentia um profundo pesar por
ver que Pétain [primeiro-ministro francés a época] entregou Franc¢a nas maos de Hitler”.
(EL PAIS, 1993).

Em outra parte da entrevista de Carrington para o Jornal El Pais houve o

seguinte comentario, apds ser apontada como a ultima artista surrealista viva:

"No sé si sigo siendo una surrealista. El surrealismo era un
movimiento en donde se usaba la imaginacién para responder a la
naturaleza de forma diferente a como se concibe desde el ser humano.
Hoy, ya vieja, tal vez soy solo lo que pasa inmediatamente en mi.
Creo que la vida dura poco tiempo, pasa rapido. Es insuficiente, al
menos para mi, este tiempo de vida que tenemos, porque deja un gran
vacio y no permite que se satisfaga la curiosidad y el conocimiento
por muchas cosas que, pese a la edad, comienzan también a
fascinarnos a los viejos" (EL PAIS, 1993)

Ademais, neste excerto ¢ apresentada a concepcdo da artista acerca do
surrealismo, descrito como um movimento onde se usava a imaginagao para responder a

natureza de forma diferente de como se concebe o ser humano. Deste modo, Carrington
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estava proxima a concep¢ao de um movimento do imaginario de experimentagdo, como

também de criacao do seu proprio universo.
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3. Analise: A dama oval

“Tiras aqui, tiras ali, um freio em minha boca e
cabegadas por cima de meus olhos. Nao estou
reclamando, apesar de saber que ¢ o que parece;
apenas quero dizer que, para um jovem cavalo cheio
de forca e espirito, que esteve acostumado a um
grande campo ou plano, onde pdde erguer sua
cabeca, balangar seu rabo e galopar para longe a
toda velocidade, e entdo voltar e fazer tudo de novo
com um resfolego para seus companheiros, digo que
¢ dificil nunca mais ter um pouco de liberdade para
fazer o que quer.”

Anna Sewell
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3.1 O conto A dama oval

O conto A dama oval, de Leonora Carrington, foi escrito entre os anos 1937
e 1938. A protagonista do conto ¢ descrita por uma narradora como uma jovem muito
alta e magra, que tinha um rosto palido e triste, e estava perto de uma janela que era tao
alta e magra quanto ela. Esta narradora passou sete vezes frente a janela observando a
jovem triste com interesse. Além de apresentar suas hipdteses acerca do espago e da

jovem:

La dama triste no se inmutaba y, pese al frio que hacia aquella tarde,
me detuve. Quiza los muebles en la habitacion eran tan altos y
delgados como la dama de la ventana. Tal vez también el gato, si es
que habia un gato, tenia esas mismas elegantes proporciones. Queria
saberlo, me devoraba la curiosidad y un deseo irresistible de entrar a
la casa, solo para comprobarlo, se apoderé6 de mi. (CARRINGTON,
1938, p.17)

Quando a narradora deu por si, ja estava adentrando na auténtica mansao,
com o seguinte problema: Como iniciar uma conversa com a jovem que ainda se
encontrava diante da janela. A narradora optou por perguntar se a jovem gostava de

poesia, teve uma resposta negativa dela, para a seguir se iniciar uma conversa:

—Tome una taza de té, la hara sentirse mejor.

—No bebo y no como nada, en protesta contra el hijo de perra de mi
padre.

Tras un cuarto de hora de silencio se dio la vuelta, y quedé
impresionada con su juventud. Tendria unos dieciséis afios.

—Es muy alta para su edad, sefiorita. Cuando tenia dieciséis aflos mi
estatura no llegaba ni a la mitad de la suya.

—NMe da lo mismo. En fin, sirveme un poco de té, pero no se lo digas
a nadie. Tal vez me comeré también uno de esos pastelillos, pero,
hagas lo que hagas, recuerda no decir nada.

Comid con un apetito voraz. Al engullir el vigésimo pastelillo, me
dijo:

—Aunque me muera de hambre, €l no se saldra con la suya. Puedo ver
el cortejo funebre, la carroza tirada por cuatro caballos negros,
enormes y relucientes. Avanzan lentamente, con mi pequefio ataud
blanco en medio de un monton de rosas rojas. Y la gente sollozando
sin parar...

Se ech¢ a llorar.

—He ahi el pequefio cadaver de la bella Lucrecia. Y una vez muerta
ya no hay mucho qué hacer, ;sabes? Me gustaria morir de hambre
solo por fastidiarlo. {Es un cerdo! (CARRINGTON, 1938, p.17-18)
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Ap0s a conversa, a jovem Lucrécia’ vai em diregdo ao terceiro andar, onde
se localiza o quarto das criangas cheio de brinquedos quebrados ou decompostos, sendo
seguida pela narradora. E apresentado Tartaro®, o cavalo de madeira, o brinquedo
favorito de Lucrécia, que ganha vida junto com a ave Matilda, a qual surge de repente
pela janela. E justamente nesse momento que a narradora é questionada sobre sua
presenca na casa, a partir da logica da jovem a narradora esta 14 para brincar com eles,
em um quarto coberto de neve. A brincadeira se inicia com Lucrécia dizendo que todos
sdo cavalos. Em meio ao caos a jovem se transforma em um cavalo branco, e todos
estdo em uma espécie de danca louca. Tartaro galopava rapidamente, Matilda grasnava
enlouquecidamente batendo a cabeca contra a parede, e a narradora dangava algo
parecido com polca para ndo morrer de frio. A porta estava entreaberta, por tras havia a
silhueta da velha governanta que exprime seu desagrado ao ver Lucrécia brincando, pois
isso era estritamente proibido por seu pai. De repente a velha saltou sobre Lucrécia,
colocou um freio de cavalo a forca entre os seus dentes, € ndo contente com 1SS0 puxou
todos os quatro para uma danga completamente cadtica que poderia leva-los a morte, ja
que a narradora estava cheia de feridas e Matilda aparentava estar morta.

Por fim, deslocam-se pela casa para chegar ao comedouro no decorrer de
uma grande algazarra. Nisso surge o pai de Lucrécia “[...] Sentado en la cabecera de una
larga mesa, un caballero anciano, que parecia mas una figura geométrica que otra cosa,
estaba terminando de comer. De inmediato se hizo un completo silencio en el lugar.”
(CARRINGTON, 1938, p.20). Aos gritos o homem repreende a filha por estar
brincando com cavalos, num impeto ele destroi Tartaro aos sons da suplica da filha,
enquanto a narradora esta escondida atras da porta presenciando toda a crueldade. Como
se ndo bastasse, Lucrécia ¢ levada ao quarto das criangas, € nesse momento so se ouvem

relinchos espantosos, como se ela estivesse sofrendo torturas terriveis.

5 O nome ‘Lucrecia’ tem origem latina possui um significado incerto, ainda que muito associado a
palavra ‘ganho’ ou ‘lucro’. Tendo sido mencionado em varias obras literarias. A lenda da nobre romana,
narrada por Tito Livio, retrata sua tragédia apods ser violentada por Sexto Tarquinio, um evento que
desencadeou a revolta que derrubou a monarquia de Roma. William Shakespeare revisita essa historia em
seu poema The Rape of Lucrece (1594), explorando temas como moralidade e poder. Outra referéncia ¢
Lucrécia Borgia, figura historica do Renascimento que inspirou obras como a pega Lucréce Borgia
(1833), de Victor Hugo, destacando sua complexidade e influéncia politica.

6 O termo ‘Tartaro’ origina-se da mitologia grega, referindo-se a uma divindade primordial e a uma
regido do submundo, mais profunda e sombria que o Hades, destinada a punigdo eterna dos condenados,
como os titds derrotados. Aparece na Teogonia de Hesiodo como uma forga primordial e prisdo para os
titds, além de influenciar obras como A Divina Comédia, de Dante, ¢ Eneida, de Virgilio, onde simboliza
sofrimento eterno e abismos de punicdo. Metaforicamente, o Tartaro ¢ usado para descrever estados de
desespero ou escuridao.
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3.2 O cavalo como simbolo de liberdade

Ao compararmos obras artisticas encontramos uma sucessdo de
possibilidades tanto analiticas quanto dialdgicas a partir dos elementos em comum.
Portanto, nesta se¢do nos restringimos a investigacao da figura equina, por meio da
simbologia, pois como pontua Mario Praz (1982), ¢ necessdrio compreender a
simbologia, ja que “[...] as palavras assumem diversos significados [...] assim também
os assumem as figuras simbolicas” (PRAZ, 1982, p.2). A partir dessa perspectiva, torna-
se indispensavel explicitar as expressdes simbolicas que o cavalo adquire.

O Cavalo como simbolo de liberdade ¢ uma imagem profundamente
enraizada no imagindrio popular, sendo muitas vezes representadas no cinema cenas nas
quais o animal corre livremente em espagos verdes, como no final do filme Spirit - O
corcel indomavel, quando o protagonista ¢ a égua (Chuva) retornam as raizes, a terra
onde cavalos andam livremente sem um freio na boca. Ao ver a cena de ambos cavalos
galopando em campo aberto, somos lembrados de sua conexdo com a natureza e de uma
vida ndo confinada, onde o equino segue o seu instinto, sem as limitagcdes impostas pelo
ser humano.

Quando nos referimos ao conceito de liberdade representada pelo cavalo,
esta ndo ¢ somente fisica, mas também emocional e psicoldgica. No conto Seco estudo
de cavalos, de Clarice Lispector, os equinos sao centrais, sendo expostos principalmente

como figuras livres:

O que é cavalo? E liberdade tio indoméavel que se torna inutil
aprisiona-lo para que sirva ao homem: deixa-se domesticar mas com
um simples movimento de safando rebelde de cabeca — sacudindo a
crina como a uma solta cabeleira — mostra que sua intima natureza ¢
sempre bravia e limpida e livre. (LISPECTOR, 1980, p. 45)

A liberdade transmitida pelos equinos pode vir a simbolizar o espirito
indomavel que todos carregamos ou que gostariamos de carregar. Porém, como ¢
apontado no conto de Lispector, “[...] eu diria: se pudesse ter escolhido queria ter
nascido cavalo. Mas — quem sabe — talvez o cavalo ele-mesmo ndo sinta o grande

simbolo da vida livre que n6és sentimos nele. (LISPECTOR, 1980, p. 45). Talvez essa

imagem de liberdade transmitida simbolicamente seja apenas uma leitura construida de
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nosso imagindrio, na qual possivelmente essa construcdo ¢ o que faz com que alguns

personagens se transformem ou desejam se metamorfosear em cavalo.

3.3 O cavalo como simbolo de aprisionamento (ou domesticacio)

A domesticacdo do cavalo possivelmente ocorreu na Europa oriental ou na
Asia central, por manifestar um potencial dos servigos de montaria, pois facilita e
acelera as travessias de distancias, conjuntamente do suporte a carga, que libera a forca
humana para outras prioridades. Esse ato surge representado dentro da literatura em
algumas narrativas, tais como na fabula O cavalo, o cacador e o servo, de Esopo, em
que ¢ narrado como um cavalo queria punir o cervo que estragou o seu pasto, € para isso
pede ajuda ao cagador. Este concorda em ajudéa-lo, com a condicdo de que o animal
deixe colocar a sela e o freio na boca. O cavalo aceita, porém o cagador ndo cumpre o
combinado, e desde entdo o cavalo se submete ao dominio do homem. La Fontaine, em
sua fabula O cavalo que quis se vingar do veado, apresenta outra versdo da histéria, na
qual o cervo ¢ morto e o cavalo escravizado. Nas fabulas de Esopo e La Fontaine o
equino termina em condi¢do de submissdo ao ser humano, assim a opressao aparece na
escravidao do animal ou nos simbolos de dominagao que seriam a sela e o freio na boca.

Com a domesticacdo equestre surge a percep¢do de que o animal € apenas
uma ferramenta, como descrito na obra O cavaleiro dos sete reinos - historias do
mundo de gelo e fogo, de George R. R. Martin, onde ¢ visto apenas como um
instrumento de trabalho para os cavaleiros, ou seja, ele ¢ apenas um meio de
subsisténcia, tanto que ndo se enxerga além de sua utilidade para o cavaleiro, como

pode ser observado neste trecho

O velho sempre dizia que um cavaleiro nunca deve amar um cavalo, ja
que era provavel que alguns morreriam sob sua sela, mas nunca seguiu
o proprio conselho. Dunk com frequéncia o via gastar o ultimo cobre
em uma maga para a velha Castanha ou um punhado de aveia para
Passomanso e Trovao. O palafrém fora a égua de montar de Sor Arlan,
e o carregara incansavelmente por milhares de quildometros, de um
lado para o outro pelos Sete Reinos. Dunk sentia como se estivesse
traindo uma velha amiga, mas que escolha tinha? Castanha era velha
demais para valer alguma coisa, Trovdo iria leva-lo as listas.
(MARTIN, p.21, 2014)

Esta percepcdo ndo ¢ somente apontada por Martin, mas também por

Jonathan Swift em As Viagens de Gulliver, em uma das viagens do protagonista ¢é
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encontrada a terra dos Houyhnhnms, o mundo dos cavalos falantes com racionalidade e
com intelecto, em paralelo, ha a terra dos yahoos - os humanos em sua forma mais
primitiva, que utilizam os cavalos para gerar lucro. A ideia de servilidade equestre
provoca uma naturalizacdo de sua presenca, de forma que essa figura se emaranha na
cultura contemporanea até a mesma se descaracterizar do seu estado natural, o cavalo
selvagem (livre). Além disso, o ato de domesticar perpassa a concepcao de indicios
civilizatorios, tratando-se da superacdao e do dominio das forgas da natureza pelo
homem, como pode ser observado em a lliada de Homero, em que essa logica se
apresenta quando ¢ dito que Heitor ¢ o domador de cavalos. A caracterizagdo do
personagem ndo so indica a sua habilidade com cavalos, mas também a cidade de Troia
como o auge civilizatorio, uma cidade com as forgas selvagens dominadas.

Por fim, a imagem do cavalo domesticado, privado de sua liberdade e de sua
natureza, simboliza a perda de liberdade e a imposi¢do de limites. Esse aprisionamento
representa a relagdo complexa entre o homem e a natureza, onde o controle e a
dominacao transformam o espirito selvagem em utilitarismo, em conjunto com a

servilidade.

3.4 O cavalo para além do simbolo de liberdade

De acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant em seu Diciondrio de
simbolos, em uma das perspectivas expostas o cavalo simboliza os elementos animais
do homem, sendo associado a sua qualidade instintiva de fazer parecer ser dotado de
uma clarividéncia, ou seja, o cavalo ensinaria segredos e conduziria de forma correta o
cavaleiro ou pode ocorrer o inverso, onde o cavalo leva o cavaleiro a um caminho
incorreto, no qual sdo descobertas as sombras. Essa associagdo mistica surge da
associacdo da figura do cavalo aos dois planos, o de cima e o de baixo. Neste sentido o
cavalo ganha uma significagdo cOsmica, e através dessa logica temos os ritos de
sacrificio do animal que reproduz o simbolismo do ato da criagao.

Em termos literarios, a utilizagao da figura equina logo nos recorda um dos
cavalos mais famosos da literatura, o cavalo de Troéia, encontrado na Iliada de Homero,
que foi no principio um presente dos aqueus para os troianos sugerindo o término da
guerra. Entretanto, escondidos dentro da figura oca do cavalo de madeira se

encontravam soldados preparados para conquistar a cidade de Troia. Neste caso, temos
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o cavalo de madeira representando a engana¢do, a armadilha ou a estratégia contra o
inimigo.

Além de ser um animal que ¢ encontrado nos espagos de guerra, muitas
vezes ele representa forca e resisténcia, como pode ser visto no livro Cavalo de guerra,
de Michael Morpurgo, que originou a obra cinematografica de mesmo nome, onde um
cavalo ¢ levado para o front da Primeira Guerra Mundial. Pode-se ainda menciona-lo
como simbolo de coragem e inteligéncia, tal qual aparece na animagdo estadunidense
Spirit - o corcel indomavel produzido pela DreamWorks. O filme narra a histéria de
Spirit, um cavalo selvagem que ¢ capturado pela cavalaria norte-americana, e ¢
posteriormente libertado por um nativo americano chamado Pequeno Rio, que tenta
cria-lo em sua aldeia.

Assim como sua associacdo a guerra € a coragem, o cavalo também ¢
amplamente reconhecido como simbolo de velocidade. Essa representacdo pode ser
observada no logotipo da Ferrari, cujo Cavallino Rampante (cavalo empinado) ¢ um
icone de poténcia. O emblema nao apenas remete a forga e a agilidade do animal, mas
também reforca a ideia de que o cavalo transcende sua presenca fisica.

Em suma, o cavalo transcende a representacdo da liberdade para se tornar
um simbolo rico em significados. Desse modo, as representacdes € significacoes
envolvidas com a figura do animal nao se esgotam nessas duas concepcoes, pois temos
associagoes com o cavalo sendo o simbolo dos elementos animais do homem, com
qualidades misticas, o ser que engana, entre outras perspectivas acerca de sua

representacdo e de seu significado.

3. O cavalo e suas metamorfoses

Em varias tradigdes encontramos a transformacdo de pessoas em cavalos,
em alguns casos o individuo transformava a si proprio para que fosse montado por um
espirito. Neste caso, os possuidos faziam uma danga coletiva, além de se apresentarem
ao espirito como sendo o seu cavalo e obedecendo as suas ordens. Estes ritos
aconteciam no Haiti, no Brasil, na Etiépia e no Egito. Sdo também associados as

praticas dionisiacas, quando os adeptos dos mistérios eram cavalgados pelos deuses:

Em torno de Dioniso (Baco), o Grao-Mestre das praticas extaticas,
abundam as figuras hipomorfas; por exemplo: os Silenos e os Satiros,
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companheiros das Ménades (ou bacantes) no cortejo dionisiaco sdo
homens-cavalos, assim como os Centauros, que Dioniso embriagou,
provocando sua luta contra Héraclés (Hércules) (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2000, p. 204 -205).

Além disso, as heroinas relativas as orgias baquicas tém nomes com uma
composicdo frequentemente relacionada aos cavalos ou recebem epitetos que
apresentam qualidades relacionadas ao animal. Tanto na tradi¢cdo ocidental quanta na
tradicao oriental ocorrem metamorfoses de pessoas em cavalos.

Na tradi¢do indiana temos a histéria de Vishnu, o Deus que trara paz e
salvacdo ao mundo, retirando-o do Kali Yuga (demonio da tltima era do ciclo cdsmico),
surgindo como Karki, o gigantesco cavalo branco. Numa outra versdo ele ¢ Kalki e
monta em um cavalo branco com uma espada, com a qual eliminara o mal.

Na China temos a deusa Kuan Yin, a deusa da compaixao, que aparece
como um cavalo branco ou com a cabega de cavalo ou em sua coroa ha uma figura
equina.

Na mitologia grega, temos a historia do nascimento de Arion, cavalo alado,
que se inicia com Poseidon perseguindo Deméter, a Deusa da fertilidade, disfarcada de
¢gua com o intuito de despista-lo, percebendo a estratégia da Deusa, Poseidon também
toma a forma de cavalo e continua a persegui¢io, gerando assim Arion.

A simbologia do cavalo em cada uma dessas narrativas nos apresenta o
equino como intermediador entre o humano e¢ o divino, além da caracteristica de
constituir o ser que vai salvar o mundo, aquele que tem compaixdo e busca pela
liberdade. O cavalo branco na histdria retratada acima ¢ a salvagdo do mundo, o que
transcenderd a escuriddo para restaurar a ordem. Ja na cultura chinesa Kuan Yin, a
divindade da compaixdo e da misericordia, ¢ representada ajudando almas a alcancar a
iluminacdo e/ou a liberdade do sofrimento, podendo se transformar em qualquer criatura
que deseje salvar, inclusive o cavalo. Na mitologia grega, podemos compreendé-lo
como o desejo incontrolavel que fere o outro. Nao somente nas tradigdes mitoldgicas os
encontramos metamorfoseados, mas também no conto Seco estudo de cavalos, onde ha
a narradora com o desejo de se tornar um cavalo. Em determinado momento da historia
ela se transforma comecando pela cabeca, e conforme caminha para sair do quarto,

ganha formas parecidas a do animal:

Na inveja do desejo meu rosto adquiria a nobreza inquieta de uma
cabeca de cavalo. Cansada, jubilante, escutando o trote sondmbulo.
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Mal eu saisse do quarto minha forma iria se avolumando e apurando,
e, quando chegasse a rua, ja estaria a galopar com patas sensiveis, 0s
cascos escorregando nos ultimos degraus da escada da casa. Da
calgada deserta eu olharia: um canto ¢ outro. E veria as coisas como
um cavalo as vé. Essa era a minha vontade. Da casa eu procurava ao
menos escutar o morro de pastagem onde nas trevas cavalos sem
nome galopavam retornados ao estado de caga e guerra.
(LISPECTOR, 1980, p.50)

O conto ¢ escrito de forma aforistica, onde “A metamorfose ¢ ourigada pela
insatisfacdo e o mal estar, cuja consequéncia ¢ o desejo de ser o outro, de o eu ser, como
anunciou o poeta Arthur Rimbaud, um outro (je est un autre). A consideragdo do ato de
mutacdo chega ao ponto de operar transformagdes no modo de o ser humano enxergar
as coisas” (SANTIAGO, p. 165). Nesse anseio por uma ruptura que nasce do
desconforto com os limites da condicdo humana, como argumenta Santiago, a
insatisfacdo e mal estar sdo tdo profundos que geram o desejo de ser o outro, de
transpor a barreira do ‘eu’ para vivenciar uma experiéncia sensorial diferente.

Para concluir, seja em tradigdes ou mitologias, a transformacao de pessoas
em cavalos pode vir a refletir o desejo humano de transcender os limites do corpo. Essa
metamorfose hipomorfa simboliza uma busca pela ruptura do ser, um anseio de
experimentar o mundo de forma instintiva, a0 mesmo tempo em que refor¢ca o cavalo
como um simbolo de liberdade. Em Lispector o desconforto e o desejo de se tornar
outro ¢ tdo intenso que leva a uma mutagdo sensorial e existencial. Portanto, a

transformacdo de pessoas em cavalos torna-se uma busca por um estado de liberdade

que o cavalo poderia proporcionar.

3.5 O cavalo no conto A dama oval

A figura do cavalo no conto A dama oval, de Leonora Carrington, ¢
representada por um cavalo de madeira chamado Tartaro, descrito como “congelado em
pleno galope”. Este carrega um potencial reprimido e a busca por liberdade. Apesar de
ser um brinquedo, ele ainda possui a energia de um cavalo em movimento, sugerindo
um estado de resisténcia, ou seja, Tartaro representa uma forca interna, um desejo de
aventura que resiste ao tempo, mas que por ser feito de madeira, permanece imodvel e
aprisionado em sua forma. Esse brinquedo congelado, no entanto, transmite uma
impressao de possibilidade de vida, como se tivesse uma alma oculta, esperando por ser

libertada.
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Lucrecia se acerco a un caballo de madera, congelado en pleno galope
pese a su avanzada edad, pues no tendria menos de cien afios.
—Tértaro es mi favorito —dijo, acariciandole el morro—. Detesta a
mi padre.

Tartaro se mecid con gracia sobre sus balancines, y me pregunté como
podia moverse por si mismo. Lucrecia lo contempld, pensativa,
entrelazando los dedos.

—Asi llegarda muy lejos —afirmé—. Y cuando regrese, me contara
algo interesante.

(CARRINGTON, 1938, p.18)

O desejo por libertagao nao s6 advindo do brinquedo, mas principalmente de
Lucrecia, a dona de Tartaro, tanto que a jovem comenta como o cavalo chegara longe, e
quando retornar contara a ela algo interessante, insinuado ele ndo ¢ apenas como um
brinquedo aos seus olhos, mas uma espécie de explorador no qual ela podera viver as
aventuras desejadas através dele, ja que ndo pode sair dos dominios do pai. Tao logo,
quando ¢ mencionado que Tartaro detesta o seu pai, este trecho confirma a resisténcia
contra a figura opressora, € embora a jovem e o cavalo se encontrem em uma posi¢ao de
imobilidade, o desejo de liberdade permanece presente. Além do mais, a resisténcia de
Tartaro, ainda que sutil, permanece inspiradora para Lucrecia. Nesse contexto, Tartaro
pode ser visto como uma extensao do proprio desejo de Lucrecia por liberdade,
refletindo a vontade de escapar da realidade opressiva por ela vivida.

Em seguida temos um excerto em que Lucrecia propde uma jogo no qual
todos se transformam em cavalos, recordando ritos de outras tradi¢des culturais de
transformacdo de pessoas em cavalos, tais como ritos dionisiacos ou outras tradigdes
citadas anteriormente. Neste momento ocorre a transformacdo da jovem em uma égua

branca:

—¢Has venido a jugar con nosotros? —preguntd Lucrecia—. Me
alegra, porque me aburro mucho aqui. Vamos a jugar a que todos
somos caballos. Yo me convertiré en caballo; con un poco de nieve
sera mas convincente. Ta también serds un caballo, Matilda.
—Caballo, caballo, caballo —chill6 Matilda, bailando histéricamente
sobre la cabeza de Tartaro.

Lucrecia se arrojo a la nieve que ya tenia bastante espesor, y rodd
sobre ella, gritando:

—iTodos somos caballos!

Cuando se levanto, el efecto fue extraordinario. Si no hubiera sabido
que era Lucrecia, habria jurado que era una yegua. Era hermosa, de
una blancura cegadora, con cuatro patas finas como agujas, y una crin
que caia como agua, enmarcando su largo rostro. Reia alegremente y
bailaba como loca en la nieve.

—~Galopa, Tartaro, galopa, pero yo seré mas veloz que tu.
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Tartaro no cambio su velocidad, pero sus ojos centelleaban. Solo se le
veian los ojos, porque estaba cubierto de nieve. Matilda graznaba y
daba cabezazos contra las paredes. Mientras, yo bailaba una especie
de polka, para no morir de frio. (CARRINGTON, 1938, p.18)

Ao se langar na neve e gritar ‘todos somos cavalos!’, Lucrecia ndo sugere
apenas um jogo infantil sem proposito, mas manifesta o desejo de incorporar uma das
caracteristicas principais da figura do cavalo, a liberdade. Quando ela se transforma em
uma ¢égua, Carrington constréi uma metamorfose fantastica que evoca a liberdade
transmitida pelo cavalo. Desse modo, o equino simbolizou o escape da realidade para
transcender o espago opressivo, além de refletir o desejo absoluto por liberdade
concretizado, onde se pode experimentar uma identidade fluida, sem amarras ou
limitagdes cotidianas. Por meio desse simbolo, Carrington explora a pulsdo por
liberdade que reside em Lucrécia, tornando possivel a jovem acessar esse desejo ao
transformé-la em cavalo. Essa incorporagdo dos atributos de jovens apos transformadas
receberem as caracteristicas do cavalo, no sentido de comportamento, ¢ apontada por
Paula Carolina de Oliveira em sua pesquisa, Domando cavalos: representagoes da
virgem a jovem esposa na literatura grega, segundo a qual, na Grécia Antiga, “[...] As
jovens mocas sdo constantemente comparadas aos cavalos, pois era considerado que
elas seriam muito mais passivas a bestialidade (ou a sensualidade, caracteristicamente
inerente ao cavalo que se deixa levar pelos desejos) que poderia se apoderar delas apos
a menarca”. (OLIVEIRA, 2020, p.20). O comentario de Oliveira vai ao encontro de
associagdes anteriores em que a mulher podia ser representada metaforicamente como
cavalo devido as correlacdes comportamentais construidas no imagindrio da Grécia
Antiga, mas também da constru¢do de Carrington, na qual se explora a imagem do
cavalo como forma de aproximar o feminino em relacdo ao desejo de liberdade, o que
sugere um simbolo de ndo passividade, portanto uma forma de identificacao.

Quando Lucrecia ¢ descrita metamorfoseada em cavalo branco cegador,
com patas finas como agulhas, junto a uma crina ondulante, podemos fazer um paralelo
com a colocagdo de Ragusa (2013 apud OLIVEIRA, 2020), pois podemos associar 0s
atributos de uma mulher a um cavalo como na Grécia Antiga, ja que estas muitas vezes
sdo tidas com as caracteristicas do animal “[...] como seus cabelos retratados por
melenas e a rapidez do animal remetendo a juventude das parthénoi: ‘o animal, como a
virgem, € belo, vigoroso, elegante / cheio de vitalidade erdtica, e precisa ser, como ela,

domado — o cavalo com laco, a virgem, com a boda.”” (OLIVEIRA, 2020, p.). Essa
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dindmica encontrada em Carrington e Oliveira refor¢a a concepgdo de impulso e a
contencdo desse impulso, que reforca a ambiguidade da imagem do cavalo. Assim
temos a imagem do cavalo livre e do cavalo aprisionado (ou domesticado), como pode

ser observado no trecho a seguir:

—iDeténganse en este instante! —grit6 de repente, temblando de furia

—. ¢(Qué es lo que estan haciendo, jovencitas? Lucrecia, sabes bien

que este juego estd estrictamente prohibido por tu padre. Es una

ridiculez. Ya no eres una chiquilla.

Lucrecia seguia bailando y echando coces peligrosamente cerca de la

vieja entre risotadas estridentes.

—iDetente ya, Lucrecia!

La voz de Lucrecia era cada vez mas aguda y se desternillaba de risa.

—¢No me vas a obedecer, jovencita? Bueno, pues te vas a arrepentir.

Te voy a llevar con tu padre.

Tenia una mano oculta detras de la espalda, pero con una rapidez

ins6lita en una persona tan anciana, salté sobre Lucrecia y le metio el

freno a la fuerza entre los dientes. Lucrecia se encabrito, relinchando

de rabia, pero la vieja no se apeod. Luego nos agarrd, a mi del peloy a

Matilda de la cabeza, y las cuatro iniciamos una danza iracunda. En el

corredor, Lucrecia daba coces en todas direcciones, destrozando

cuadros, sillas y porcelanas. (CARRINGTON, 1938, p.20)

Inicialmente tinhamos o cavalo representando uma figura de liberdade.
Lucrecia, ao encarnar a figura do cavalo, transmite o ato de desafiar as normas, o que
para as figuras opressoras, o0 pai € a governanta, ¢ uma transgressao inaceitavel. Desse
modo, a sua transformag¢do ndo € apenas transfiguragdo, mas uma expressao de oposicao
feroz contra a sua domesticacao, representado no momento em que a governanta em um
ato de violéncia tenta colocar o freio em sua boca. Assim, temos sua reagdo de dar
coices em todas as dire¢gdes, quebrando quadros e porcelanas.
Quando a governanta coloca os freios na boca de Lucrécia, a égua branca,

esta busca controla-la de forma brutal, a impedindo de expressar sua propria natureza e
a tornando um ser submisso; ou seja, o ato de impor o freio torna-se um simbolo de
repressao, um modo de aprisionamento, associado a uma forma de punicdao, sendo
executada como um dos primeiros processos para a domesticacdo do animal em servo,
que “[...] ndo ocorria de maneira menos animalesca; o processo no qual o animal ¢
chicoteado até que deixe de ser arredio. Podemos notar o mesmo preceito de
domesticacdo em outros processos que acabaram por se tornar grandes crimes da
humanidade, onde o homem foi furtado de sua liberdade”. (OLIVEIRA, 2020, p.18). No

excerto a seguir ha a continuacdo da opressao:
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La muchacha transformada en caballo no se movio, pero sus ollares
palpitaron.

—Lo que voy a hacer es por tu bien, carifilo —su voz era muy suave
—. Ya eres muy grande para jugar con Tartaro. Tartaro es para nifios.
Asi que lo voy a quemar, hasta que no quede ni rastro suyo.

Lucrecia dio un grito terrible y cayo de rodillas.

—iNo, papa, no hagas eso!

El viejo sonri6 con gran dulzura y casco otra avellana.

—FEs la séptima vez, querida.

Los grandes ojos de yegua de Lucrecia se llenaron de ldgrimas, que
marcaron dos surcos en sus belfos niveos. Se volvié de un blanco tan
deslumbrante que brillaba como una estrella.

—iTen piedad, pap4, ten piedad! {No quemes a Tartaro!

Su voz aguda se fue adelgazando y no tardo en quedar de rodillas en
un charco de agua. Temi que fuera a derretirse por completo.

[...]

Poco después tuve que taparme los oidos con los dedos, porque arriba
se oian unos relinchos espantosos, como si un animal estuviese
sufriendo torturas inauditas. (CARRINGTON, 1938, p.20)

Com a chegada do pai a historia, juntamente com sua ameaca de destruir
Tartaro “até que nao reste nenhum tragco dele”, encontramos uma intengdo de destruir a
liberdade de Lucrecia. Neste caso, o cavalo transcende o simbolo de liberdade para
adquirir um carater de oprimido, assim temos a jovem em um estado de impoténcia, sua
dor ¢ tdo intensa que a narradora observadora ¢ afetada, levando a narradora a tapar os
ouvidos para abafar os “relinchos espantosos”, o que ¢ uma tentativa de fingir ndo ver a
dor do outro. Ainda tratando do termo relincho, ao invés de grito, podemos pensar que
apesar do momento em que Lucrecia esta sendo torturada, aquele desejo de liberdade
ndo morreu com a violéncia. Para concluir, nesta analise observamos a dualidade da
figura equina em sua representa¢do de liberdade e aprisionamento (ou domesticagao),
por meio do conto A dama oval nos apresentou a associagdo da mulher ao cavalo,
ademais, adquiriu com a transformag¢do da jovem em cavalo o significado de o desejo

por liberdade poder se tornar real mesmo que por apenas alguns instantes.
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4. Analise: Autorretrato (1938)

“[...] Isso nos remete a complexidade em abordar
uma pintura, ja que como analistas interpretamos e
estabelecemos relagdes semioticas traduzindo o que
antes era visual para a linguagem verbal, na
expectativa de apreender como os sentidos foram
construidos. Mas para isso, precisamos considerar
que a tela ¢ um “organismo vivo”; logo, ndo deve ser
entendida como estanque, Assim, mais do que uma
analise, o que resulta desse fazer, ¢ uma continua
descrigdo da agdo pictorica que, incansavelmente, se
re-pinta pelo seu conjunto de efeitos de sentido
atuando naquele que a apreende.”

Ana Claudia Oliveira - Semiotica Plastica
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4.1 A Semiotica Greimasiana

A semiodtica francesa ¢ herdeira da linguistica saussuriana, sendo concebida
através de uma teoria de significagdo, com o objetivo de desvendar a construcao de
sentido e/ou geragdo de sentido. Desse modo, a semiotica investiga como o sentido’ se
produz e se apreende, e a partir disso analisa os mecanismos e estratégias linguistico-
discursivas nos textos, sejam estes verbais ou ndo verbais. E importante ressaltar que a
semiotica greimasiana possui uma metodologia que pode ser aplicada em pinturas,
esculturas, filmes, entre outros exemplos, pois esta possui desdobramentos tedricos
voltados especificamente para uma semidtica plastica ou visual, campos este que se
destacou na década de 80 com Jean-Marie Floch, o fundador da semiotica visual, além
de ser um grande colaborador de Greimas para a estruturacao de uma semiotica geral.

A partir da dicotomia significante e significado apresentada por Saussure em
seu Curso de linguistica geral, serd proposto por Louis Hjelmslev que o sentido de um
texto ou uma imagem ¢ formado por uma expressao manifestada em um contetido, logo
temos o plano da expressao e o plano do conteudo, sendo ambos exemplificados nos

organogramas a seguir:

Primeira Analise Segunda Analise Terceira Analise
Correlacionar as Tentativas de simular Tenta explicar a partir
categorias do plano do ou recriar no Plano da das oscilagdes afetivas e
contetido com o do Expressao o que foi cognitivas no processo
plano de expressao dito no Plano do de significagao
(Semissimbolismo) contelido. (Semidtica Tensiva)

7 Quando tratado o termo ‘sentido’, este é definido pela semidtica como uma rede de relagdes, ou seja, os
elementos de conteudo s6 adquirem sentido por meio das relagdes estabelecidas entre eles.
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PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

1°Nivel Discursivo 2°Nivel Narrativo 3°Nivel Fundamental

O procedimento analitico da semidtica é embasado na concepgdo de que um
texto ¢ formado pela juncao dos planos de contetido com os dos planos da expressdao. O
plano da expressdo “[...] ¢ o plano onde as qualidades sensiveis que possui uma
linguagem para se manifestar sdo selecionadas e articuladas entre elas por variagdes
diferenciais” (FLOCH, 2001, p.9), enquanto o plano do contetdo “[...] € o plano onde a
significacdao nasce das variagdes diferenciais gracas as quais cada cultura, para pensar o
mundo, ordena e encadeia ideias e discursos.” (FLOCH, 2001, p.9), ou seja, o plano da
expressdo ¢ quando o significante se relaciona com o significado de modo que hé uma
relacdo entre a forma de expressdo e a forma do contetdo, enquanto no plano do
conteudo a significacao € descrita pelo modelo do Percurso Gerativo do Sentido, que
examina a geracdo de sentido através do nivel semio-narrativo, em uma perspectiva
geral e abstrata, na qual se concretiza na instdncia da enunciagdo, isto ¢, no nivel
discursivo. Essa relagdo entre expressdo e conteudo é chamada de semi-simbdlica, ou
seja, “[...] Ela ¢ arbitraria porque ¢ fixada em determinado contexto, mas ¢ motivada
pela relagdo estabelecida pelos dois planos da linguagem” (PIETROFORTE, 2004, p.8)

O plano do contetido ¢ intrinseco ao percurso gerativo de sentido constituido
por trés niveis: Nivel Discursivo, Nivel Narrativo e Nivel fundamental que vao dos
conceitos mais simples e abstratos até os mais complexos e concreto, isto €, o percurso
gerativo ¢ uma sequéncia organizada das estruturas semidticas organizadoras da
significagdo do texto. As estruturas funcionam como uma sintaxe textual, pois regulam

a ordem dos elementos da significagdo.
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4.2 Plano do Conteudo

O plano do contetdo tem uma preocupagdo com a significacdo, busca
compreender o sentido geral de textos verbais ou ndo-verbais, analisar os temas,
relacionar forma de expressao e forma de conteudo, utilizando o modelo do Percurso
Gerativo de Sentido, que possui trés niveis de andlise: 1° nivel discursivo, 2° nivel
narrativo e 3° nivel fundamental

No nivel discursivo temos o conceito de um objeto mais concreto e visivel,
podemos observar o entrelacar de temas e figuras que colaboram na concretizacao do
sentido, sendo este nivel o mais superficial da andlise por estar mais préximo do texto
verbal ou ndo-verbal. Em outras palavras, o nivel discursivo ¢ onde os sentidos estdo
mais aflorados. Geralmente é mais utilizado na semidtica textual, na qual sdo analisados
os elementos semanticos e sintaticos do texto.

J& no nivel intermedidrio, o narrativo, observa-se a relacdo entre o sujeito e
o objeto na passagem de um estado para o outro, isto significa a narratividade ao
pensarmos na aplicagdo da semiodtica textual. Comparado ao nivel anterior temos um
grau de abstra¢ao maior.

Por fim, temos o nivel fundamental, o mais profundo e abstrato, pois este ¢
o que ordena os contedos de modo geral conjuntamente com as inter-relagdes de
sentido. Desse modo, a base da significagdo € constituida por pares de oposicao,
podendo ser categorizados como positivos (euforicos) e negativos (disforicos), os quais

sdo representados no quadrado semiotico.

28



Contrariedade

L
L4

Implicacao Contradigéao Implicagao
Disfdrico Eufdrico

Nao B Nao A

Contrariedade

Como pode ser observado na imagem acima, as setas marcam 0S pPercursos
possiveis, ao passo que os termos que apresentam uma dupla negagdo sdo ditos
contrarios. Dessa forma A e B se opdem, porém ha um terceiro termo que nao € nenhum
dos dois. J4 os termos que apresentam apenas uma nega¢do também sdo tidos como
contrarios, pois quando se opdem A e ndo A, ndo ha possibilidade de um terceiro termo,
isto €, trata-se de um ou de outro dos dois termos da relacao. As contrariedades entre A
e B, assim como entre A e ndo A e B e ndo B, estabelecem relagdes de implicagdo, pois
para afirmar A implica negar B, e afirmar B implica negar A. Logo, por meio das
operagdes de negacdo e afirmagdo, o quadrado semidtico se constitui em uma rede
fundamental de relacdes de implicagdes, contradicdes e contrariedades. Além das
relagdes citadas entre os termos, ha no quadrado semiotico o termo complexo, podendo
ser gerado pela simultaneidade dos termos simples, termo neutro, produzido pela

simultaneidade das negagdes.

4.3 Plano da expressao

O plano da expressdo busca analisar os significados e os discursos. Para esse
fim sdo utilizadas as unidades iconicas, como outras unidades de significantes, as
possiveis relacdes e combinagdes, com o intuito de compreender como esses elementos
contribuem para a constru¢do do sentido. Através do plano da expressdo ¢ que os

elementos do discurso sdo materializados de forma visivel, tatil ou audivel.
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O estudo desse plano € essencial tanto para textos verbais ou nao-verbais,
pois permite realizar uma analise mais aprofundada da relag@o entre a forma material do
discurso e a produgdo de significados. Quando aplicamos o plano da expressao em
pinturas, no nosso objeto de andlise, observamos outros aspectos como cores, textura,
composi¢do, linhas, formas, entre outros elementos que podem ser observados. Desse
modo, a pintura apresentara a sua expressdao com as propriedades particulares de sua
propria linguagem. Portanto, a pintura ¢ “ [...] Muito mais do que “representar” ideias,
coisas, objetos, sentimentos, sensacdes, percepcdes, uma pintura ¢ organizada para ser
“imagem” diante de nosso olhar e, por esse modo de existéncia presentificante,

desencadear efeitos de sentido de diferentes ordens. (OLIVEIRA, 2004, p. 117).

4.4 Desdobramentos da Semiotica Greimasiana: A semiotica Visual

E importante ressaltar a relevancia dos Estudos de Floch, por meio dos quais
ele semiotizou a fotografia de R. Doisneau a Le Fox-terrier sur Pont des Art, ao realizar
uma andlise que tratava do enunciador e do enunciatdrio em conjunto com as
manipulagdes empregadas no enunciado. Foi a partir dos recursos da enunciagdo que ele
apontou a iconicidade como um efeito de sentido possivel, ou seja, o enunciador a
utiliza como uma forma de alcangar o parecer ser real, por conseguinte cria uma relagao
entre as figuras do mundo natural e as do texto.

A nogdo de texto para a semidtica tem muitos desdobramentos, a semiotica
visual (ou semidtica plastica) busca explicar as construgdes de sentido em textos
visuais, sejam eles pintura, fotografia, filme entre outros exemplos. A partir dos estudos
de Floch que tinham um enfoque nas relagdes entre os planos de contetdo e os planos
de expressdo, além de desenvolver o conceito do semissimbolismo, Antonio Vicente
Seraphim Pietroforte, um semioticista brasileiro, aplicou e desenvolveu a analise de
estudos da semioética visual através de objetos como fotografia, arquitetura, historia em
quadrinhos, poesia concreta, escultura e pintura, sendo os seus livros Semiotica Visual:
os percursos do olhar e Andlise do texto visual: a construgdo da imagem basilares para
esta pesquisa.

Nesta Monografia nos restringimos em abordar a pintura Autorretrato
(1938), de Leonora Carrington, tendo em vista o objetivo de investigar as relagdes

semissimbolicas resultantes da articulacdo entre os planos de conteudo e de expressao.
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Para tal finalidade, pretendemos tornar visiveis os processos de estrutura¢do do todo da
pintura através do reconhecimento das unidades pertinentes, € como estas sdo
organizadas no texto visando a fun¢do da constru¢do da pintura que ¢ onde sua

significagdo ¢ produzida.

4.5 Analise da Pintura Autorretrato (1938)

Nesta analise mobilizaremos o plano do contetido com o plano da expressao
na analise da pintura Autorretrato (1938) de Leonora Carrington. Para investigar o plano
da expressdo utilizaremos as categorizagdes da semidtica visual atrelada ao plano do
conteido que utilizard o Percurso Gerativo de Sentido, dando énfase nos niveis
discursivo e fundamental.

O plano da expressdao na andlise da pintura nos permite investigar as
escolhas feitas pelo artista na composi¢do dos elementos visuais que contribuem para a
expressdo dos significados, pois cada elemento visual pode transmitir diferentes
mensagens ¢ emocgdes. O resultado da interagdo de todos os elementos constitui a
linguagem visual do artista.

Segundo Pietroforte (2008) a semiodtica visual utiliza trés categorias
plasticas para andlise: topologica - aborda a organizacdo dos elementos no espaco da
pintura, considerando aspectos como alto vs. baixo e centro vs. margem, que podem
gerar percepcoes de destaque, equilibrio, ou uma sensagdo axial, entre outras; eidética -
relaciona-se a0 modo como sdo manifestadas as formas, sendo utilizadas categorizagdes
tais como reto/curvo, vertical/horizontal, perpendicular/diagonal, sucedendo tipos de
simetria ou de perspectiva, que podem transmitir movimento, estabilidade entre outros
efeitos visuais e cromadtica - corresponde ao estudo da cor, identificadas como cores
primdrias, cores secundarias, cores complementares, podendo haver graus distintos de
saturagdo da cor, a oposi¢do entre claro vs. escuro, influenciando na percepcio e

interpretagdo da obra.
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4.6 Objeto de Analise: Autorretrato (1938)

A tela a ser analisada ¢ Autorretrato, 6leo sobre tela, 65 x 81.3 cm, exposta
no Metropolitan Museum of Art (MET) de Nova York, encontra-se nos EUA desde
1941, tendo sido levada na fuga de Max Ernst da Franca invadida pelas forcas nazistas.
Ernst deu a pintura ao negociante de arte Pierre Matisse (filho mais novo do pintor
Henri Matisse), e somente em 2002 a pintura foi doada para o MET. Realizada entre os
anos de 1937 e 1938, ¢ uma das obras mais reconhecidas da pintora, sendo estimada
como o seu primeiro trabalho surrealista. As figuras de cavalos e hienas sdo
encontradas frequentemente em suas obras em geral, como na pintura em questdo.
Trata-se de um espago que aparenta ser um quarto em seu interior, composto por duas
paredes em tons de azul e hd uma janela ornamentada com tecidos de um tom amarelo
que revela uma vista com arvores, um céu bem azul e o verde de uma floresta, onde
encontramos um cavalo branco galopando livremente. Em frente a janela temos uma
hiena lactante, ao lado esquerdo esta Carrington, sentada em uma cadeira com as maos
em direg¢@o a hiena, os cabelos desgrenhados e vestida com roupas de montaria. Acima

de sua cabeca temos um cavalo de balancgo branco pendurado na parede.

32



Leonora Carrington, Autorretrato, 1938; Oil on wood with wooden elements, 65 x 81.3 cm,

in.Metropolitan Museum of Art, New York.

4.7 Plano da expressao e plano do conteudo em Autorretrato (1938)

Para a caracterizacdo de um tema observamos a recorréncia de motivos, de
modo que eles sdo produtos de um conjunto discursivo sobre os mesmos topicos
culturais, ou seja, os temas expdem conceitos abstratos, os quais podem ser revestidos
por figuras, sendo denominados por figurativizagdo. Deste modo o percurso de
figurativizacdo depende dos temas, isto €, ha uma relagdo de codependéncia e, portanto,
os temas sdo a condi¢do para a existéncia de figuras. Ademais, os temas podem variar
nos dominios de abrangéncia, e além disso podem se relacionar entre si.

A pintura de Carrington possui uma quantidade consideravel de temas,
porém nesta monografia trataremos da dualidade do cavalo, como um animal livre ou
como um animal aprisionado (ou domesticado).

A dualidade da figura do cavalo é uma constante nas pinturas de Leonora

Carrington, sendo o cavalo comumente associado a uma imagem de liberdade. Por
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vezes ¢ esquecido o trago de domesticagdo deste animal, que pode ser associado ao
aprisionamento, ou até mesmo a opressdo contra ele. Os exemplos dessa dualidade
(liberdade x aprisionamento) podem ser encontrados na pintura a ser analisada
Autorretrato (1938), como também em outras obras da artista Carrington, na grande
maioria das quais ha um cavalo em liberdade, enquanto o outro estd preso em algum

espaco interno ou em algum objeto, como podem ser vistos nos exemplos abaixo:

Leonora Carrington, Portrait of Max Ernst, 1939 , Oil on canvas measurements: Canvas:

50.30 x 26.80 cm, in National Galleries of Scotland
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Pintura La Embaixo (1940-41), que integra a exposi¢do Leonora Carrington — Revelacion, na Fundacion

Mapfre, em Madri (Foto: Fundacion MAPFRE/@Estate of Leonora Carrington/ VEGAP, 2023]

Na semiotica podemos exemplificar as operagdes sistematizadas de
liberdade x aprisionamento por meio do quadrado semidtico (como pode ser observado

abaixo):

35



Liberdade € mmmmminniinnnnns pAprisionamento

N A
Nao Nao
Aprisionamento Liberdade

Desse modo, encontramos na pintura o percurso da liberdade sendo o oposto
do aprisionamento. O cavalo galopando livremente ¢ a representacdo da figura da
liberdade, enquanto o cavalo de balango pendurado na parede ¢ a confirmacdo do
aprisionamento. Por meio do percurso proposto, podemos dividir o plano do conteudo e
o plano da expressdo, verticalmente, criando dois espagos, o da esquerda ¢ o espaco da

liberdade e a direita é o espago da opressao.
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PC Liberdade Aprisionamento

PE Esquerda Direita

Para fins de esclarecimento, embora o plano do conteudo e o plano da
expressdo sejam relacionados, ndo sdo construidos colocando em paralelo as
categorizagdes envolvidas, ou seja, a categoria contetido liberdade x aprisionamento nao
estd em paralelo com a categoria da expressdo esquerda x direita, o que sucede na
pintura é que a liberdade e o aprisionamento vao do caminho do olho da esquerda para a
direita, na disposic¢ao da pintura. Isso se enquadra em zonas de sentido para a colocacao
dos elementos na pintura, além de caracterizar uma relacdo semissimbolica por
relacionar o plano do conteudo com o plano da expressdo.

As relagdes semissimbolicas ocorrem entre elementos contrarios, no caso
temos as formas cromadticas e as formas topologicas. No lado esquerdo da pintura ha a
disposicdo dos animais, o cavalo galopando livremente pela janela tem tonalidades
muito mais claras, por exemplo o cavalo ¢ tdo branco quanto a cal¢ca de Carrington, ja
no lado direito ha o cavalo de balango pendurado na parede, que tem um tom mais
acinzentado, mais escuro comparado ao outro cavalo, sendo as cores caracterizadas pelo
plano da expressao, claro x escuro. O elemento que manifesta a liberdade ¢ o cavalo que
estd galopando livremente, podendo ser visto pela janela, tanto que transmite a sensagao
de movimento. J& o cavalo de balango pendurado na parede transmite o aprisionamento,

por estar com os pés presos a estrutura do brinquedo, além de estar pendurado na parede
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e apresentar a figura em um estado estatico. Portanto, o cavalo galopando pela janela
representa a liberdade no plano do contetido e ¢ associado a luz e ao movimento no
plano da expressdo. Em contraponto, o cavalo de balanco pendurado retrata o
aprisionamento no plano do contetido, ligado a escuriddo e a imobilidade (estatico) no
plano da expressdo. Como pode ser exemplificado pela tabela das relagdes

semissimbolicas abaixo:

EUFORICOS DISFORICOS
LIBERDADE APRISIONAMENTO
CLARO ESCURO
MOVIMENTO ESTATICO

Neste caso, as categorias do plano de expressdo podem integrar o quadrado

semiotico, de modo que o semissimbolismo fica representado dessa forma:

Claro Escuro
Movimento Estatico
Liberdade ¢ s » Aprisionamento
M M
Nao Nao

Aprisionamento Liberdade
Ndo Escuro Nao Claro
Nao Estatico Nao Movimento

No caso da pintura, ¢ perceptivel o percurso semissimboélico que vai da

liberdade/claro/movimento para o aprisionamento/escuro/estatico. Portanto, as
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categorias do plano do conteudo unido ao plano da expressdo geraram as relagdes

semissimbolicas essenciais para a construcao da significagao.

PC Liberdade Aprisionamento
PE Claro Escuro
PE Movimento Estatico

Para concluir, esse método de interpretacdo e de leitura aplicados a pintura
Autorretrato (1938) nao pretende esgotar as possibilidades de sentido, apenas sugerir
como funcionam e emergem quando seguimos a metodologia da semidtica greimasiana

aplicada a linguagem visual, com o apoio de conceitos do desdobramento da semidtica

francesa, a semiotica plastica.
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5. Encontro entre Pintura e Literatura

“Toda estimativa estética representa o encontro de
duas sensibilidades, a sensibilidade do autor da obra
de arte e a do Intérprete”

Mario Praz
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5.1 Dialogos entre o conto e a pintura de Carrington

A pintura Autorretrato (1938) de Leonora Carrington e seu conto A Dama
Oval convergem em torno da simbologia do cavalo, explorando a dualidade de
liberdade e aprisionamento (ou domesticagcdo) da figura equestre. De forma que a
ambivaléncia do cavalo como simbolo da liberdade, ao mesmo tempo expde o constante
risco do posicionamento (ou domesticagdo) por forcas opressoras.

No Autorretrato (1938), Carrington retrata um cavalo branco em movimento
ao fundo de uma janela, enquanto a mulher estd sentada em um ambiente com o outro
cavalo de madeira pendurado na parede, ambos confinados no exterior do cdémodo de
um quarto, almejando a liberdade. Essa percepcdo € possivel, pois se tracarmos uma
linha divisoria no meio do quadro, vemos a invasdo da mao, parte da perna e do pé da
mulher e parte do cavalo de brinquedo, entrando na zona onde hd o cavalo livre
(selvagem), junto da hiena (animal selvagem) que estd no mesmo alinhamento do
equino livre (como pode ser observado na pintura abaixo). Além disso, € factivel pensar
nos espacos externos (onde o animal galopa livremente) e internos (interior do quarto),
o local de aprisionamento, como acontece no conto, enquanto o exterior representa a

liberdade que ambas as figuras femininas da pintura e do conto tanto gostariam de ter.

Além do mais, a presenga da jovem sentada na poltrona sugere o desejo de

liberdade sendo contido, como se ela estivesse dividida entre o sonhar se libertar e o
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impulso instintivo de libertagdo, marcado pela invasdo de partes corporais na zona da
liberdade.

Em A4 dama oval, ¢ retratada de modo fantastico a dualidade equina, assim
como a representagdo do cavalo em Autorretrato (1938). Téartaro também ¢ ao mesmo
tempo um simbolo do desejo de liberdade e o aprisionamento. O cavalo, em ambas as
obras, reflete a dualidade do animal que carrega sua esséncia selvagem e livre, ao
mesmo tempo que foi transformado em objeto de dominagdo. Portanto, Carrington
utiliza o cavalo para representar a liberdade, em conjunto ao desejo de liberdade e o

aprisionamento (ou domesticacdo), seja pela pintura ou pelo texto.
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6. Consideracoes Finais

A pesquisa buscou analisar o conto A4 dama oval e a pintura Autorretrato
(1938), com o intuito de investigar a dicotomia liberdade e aprisionamento
representados na figura do cavalo, encontrado em ambas as artes. Para este fim,
utilizamos reflexdes dialogicas acerca da simbologia do cavalo e a semidtica
greimasiana, devido as duas areas poderem oferecer uma abordagem enriquecedora.

Leonora Carrington, apresenta uma trajetoria nas artes em geral desde muito
jovem, que vai desde a pintura até a literatura, sendo muito proxima ao circulo dos
surrealistas, além de ser uma das fundadoras do Movimento pela Libertagdo das
Mulheres.

Na analise do conto A dama oval nos atentamos em como o conto expde um
cavalo de brinquedo, como também Lucrecia, transformada em égua branca, passa de
um estado de liberdade para um estado de aprisionamento por meio do freio colocado
em sua boca. Além disso, observamos as representagdes do animal na literatura como
um ser livre ou aprisionado/domesticado, e outras concepgdes de representacdo sdo
encontradas; por fim temos o cavalo e as suas metamorfoses conjuntamente a como este
foi representado no conto de Leonora Carrington.

Quanto a representacdo da dualidade de um cavalo livrte e o outro
aprisionado na pintura Autorretrato (1938), conseguimos, a partir da semidtica
greimasiana, investigar o plano do conteudo e o plano da expressao em conjunto com as
inter-relagdes, com énfase em seu desdobramento da semidtica plastica ou visual
aplicada ao texto ndo verbal.

No encontro entre literatura e pintura sdo pontuados os pontos de
convergéncia entre ambas as artes, expondo uma leitura de confluéncia entre as duas

obras.
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