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RESUMO

Esta pesquisa analisa a relacdo amorosa que ha entre os personagens Peter Pan e Wendy
Darling na obra de J. M. Barrie. Explora-se a influéncia da falta de presenca materna na vida
do autor na representagdo das personagens femininas na obra, destacando a importancia do
simbolo materno-conjugal na dindmica entre as protagonistas. A andlise, feita a partir de trés
capitulos especificos do romance, se concentra nos elementos que diferenciam e aproximam
ambos 0 amor romantico € 0 amor materno presentes na relagdo entre Peter e Wendy, bem
como na complexidade da representagao de Wendy como mae e esposa de Peter. A pesquisa ¢
dividida em trés capitulos, contextualizando a vida do autor, explorando o conceito de amor
na sociedade ocidental e analisando a presenga do simbolo materno-conjugal no tomo “Peter
Pan e Wendy” (1911). Salienta-se, por conseguinte, o peso da figura materna na vida de Peter
e oferecem-se novas interpretagdes e perspectivas sobre as relagdes interpessoais presentes na
obra de Barrie.

Palavras-chave: Peter Pan; Wendy; amor; amor materno.



ABSTRACT

This research analyzes the love relationship between the characters Peter Pan and Wendy
Darling in the work of J. M. Barrie. The influence of the lack of maternal presence in the
author’s life on the representation of female characters in the work is explored, highlighting
the importance of the maternal-conjugal symbol in the dynamics between the protagonists.
The analysis, based on three specific chapters of the novel, focuses on the elements that
differentiate and bring together both the romantic and the maternal love present in the
relationship between Peter and Wendy, as well as on the complexity of the representation of
Wendy as Peter’s mother and wife. The research is divided into three chapters,
contextualizing the author’s life, exploring the concept of love in Western society and
analyzing the presence of the maternal-conjugal symbol in the tome “Peter Pan and Wendy”
(1911). Therefore, the weight of the maternal figure in Peter’s life is emphasized and new
interpretations and perspectives on the interpersonal relationships present in Barrie’s work are
offered.

Keywords: Peter Pan; Wendy; love; maternal love.
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INTRODUCAO

A histéria de Peter Pan ¢ um dos cléssicos da literatura infantil mais celebrados e
referenciados desde sua publicagdo até os dias de hoje. Originalmente lancada em 1904 no
formato de uma peca teatral sob o titulo de Peter Pan; or, the Boy Who Wouldn't Grow Up, a
trama foi criada pelo escritor e dramaturgo J. M. Barrie e mais tarde reimaginada como um
romance infantil em 1911.

Esta tltima reorganizagao, dessa vez de nome Peter and Wendy e, mais tarde, Peter
Pan and Wendy, ¢ a precursora de todas as posteriores adaptacdes — cinematograficas,
literarias ou teatrais — que ja foram apresentadas ao mundo do entretenimento. Seja por livros
e revistas infantis que fazem alusdo ao classico, seja pela animacao de 1953 dos estidios Walt
Disney ou pelas adaptagdes em live-action mais reconhecidas' como Peter Pan (2003), de P.
J. Hogan, ¢ licito dizer que o conto do eterno menino ainda compde o repertédrio cultural de
muitas criancas da era contemporanea.

O romance de Barrie conta a histdria dos trés irmaos Wendy, John e Michael Darling,
que recebem a visita de uma ilustre figura que habita seus sonhos e, acima de tudo, seus
mundos imaginativos. De nome Peter Pan, o0 menino ¢ uma personalidade de génio forte e
que se vangloria em sua eterna infancia; ele conta aos irmaos sobre as maravilhas de seu lar, a
Terra do Nunca, na esperanca de convencé-los a lhe acompanhar na jornada de volta para que
possa escutar mais historias de ninar como as que ouviu da Sra. Darling. Chegando a ilha
fantastica, Wendy se torna mae de Peter e seus companheiros, os Meninos Perdidos,
engajando em aventuras até que a Ultima toma forma de um ataque de piratas. ApoOs
sobreviverem aos perigos que vém junto com a Terra do Nunca, Wendy e os irmaos retornam
a Londres, e Peter ¢ Wendy nutrem um relacionamento voluvel e de cunho agridoce.

A grande popularidade da historia posa como uma garantia de perpetuagdao de seu
contetido, uma vez que ¢ comum encontrar o nome “Peter Pan” atrelado a diversos temas,
produtos e idearios que dialogam com a infincia, a inocéncia e a vontade de permanecer em
uma fase especifica da vida. Afinal, o proprio nome da obra originaria de 1904 — “o0 menino

que nao queria crescer” — ja serve como uma explicag¢ao do fato.

' Além das adaptagdes diretas do romance, ha também longas-metragens que se utilizaram da obra de Barrie
como inspiragdo para criagdo de histdrias no mesmo universo ficticio. A titulo de exemplo estdo Hook - A Volta
do Capitdo Gancho (1991), de Steven Spielberg, que configura uma sequéncia dos atos do romance num mundo
onde Peter escolhe crescer, e Pan (2015), de Joe Wright, uma histdria de origem do Capitdo Gancho. No ambito
da animagao, os estudios Walt Disney também produziram uma sequéncia do filme de 1953, intitulada de Peter
Pan - De Volta a Terra do Nunca (2002), além de uma série de filmes sobre a fada Tinker Bell (2008-2015).



Porém, por mais que o viés da metafora do crescimento e amadurecimento seja um
meio valido (e muito) para se adotar ao interpretar a obra de Barrie, também ¢ interessante
que se note um espaco nao tdo explorado: o papel que a figura da mde cumpre no romance.
Mais especificamente, sua presenca e auséncia, € a subsequente diferenga no modo que o
amor € tratado em relacdo a essas personagens.

Esta pesquisa foi motivada justamente pela incumbéncia secundaria de mae que
Wendy assume assim que parte em dire¢cdo a Terra do Nunca. Apesar de ser apenas uma
menina, ela tem de abarcar responsabilidades e trejeitos de uma mulher adulta para que seja
aceita no mundo fantastico e, primordialmente, para que Peter anseie por suas historias de
ninar, que ¢ aquilo que fomenta sua decisdo de levéa-la ao seu lar. Enquanto que, na convic¢ao
propagada pela historia e suas adaptagdes, o senso comum ¢ de que Peter ¢ Wendy formam
intrinsecamente um casal, a verdadeira atuacdo de Wendy na trama como mae ¢ deixada de
lado. Isso, por sua vez, reduz a rede emocional alcancada entre as duas personagens ao amor
romantico tradicionalmente discutido, ofuscando uma oportunidade de andlise mais
abrangente dos fatos mais ndo-ortodoxos do amor, como aquele envolvido numa relacdo em
que a contraparte feminina ¢ celebrada, ao mesmo tempo, como esposa € mae (muito mais do
que a contraparte masculina sendo vista como marido ¢ pai).

Assim, o objetivo desta pesquisa ¢ trazer a luz uma discussdo sobre o amor expresso
perpassando as diferentes caracterizacdes de Wendy no decorrer do romance de Barrie, além
de sugerir uma distingdo no tratamento e idealizagdo desta por parte de Peter. Enquanto mae
dele, dos Meninos Perdidos e at¢ mesmo dos Piratas de Gancho, as expectativas recaidas
sobre a menina se mostram relativamente diferentes quando comparadas as que sdo criadas
quando Wendy ¢ vista, na condi¢do do faz de conta, como companheira de Peter no nucleo
familiar que formam em sua casa subterranea.

Com base nisso, pretende-se analisar de que forma o amor envolvido entre os
personagens ¢ manifestado e as flutuagdes de suas demonstragdes e consequentes implicagdes
que tal amor traz as vidas das protagonistas Wendy e Peter. Para tal, o presente trabalho ¢
dividido em trés capitulos: o primeiro consiste em uma contextualizacdo do autor da obra, J.
M. Barrie, acerca de sua vida e principalmente de como as figuras femininas sao retratadas
em suas obras, dando um enfoque mais especial para Wendy. O segundo capitulo trata do
amor em si, aprofundando a ideia de amor na sociedade ocidental, estendendo tal alcance
para a era vitoriana e também para a delicadeza de se tratar do amor materno. Ja o terceiro
capitulo configura uma andlise expositiva de como esses apontamentos podem ser

identificados em Peter Pan e Wendy, abrindo espaco para novas interpretagoes das relagdes



interpessoais entre as personagens € os sentimentos nelas envolvidos. Enfim, as
consideragdes finais buscam enquadrar uma explica¢do para o final do romance.
Respaldando-se nesses pontos articuladores, esta pesquisa se ocupa de discutir a
forma como os amores romantico, materno e pela mae sdo tidos e perenizados no
relacionamento de Peter e Wendy. A principio, o menino considera pela primeira vez a
possibilidade de ter uma mae, a0 mesmo tempo em que da sinais mistos de considera-la como
uma pretendente. Mais a frente, Wendy busca por reconhecimento e reciprocidade em um
relacionamento que estd fadado a ser interrompido devido a eterna mentalidade infantil de
Peter. Finalmente, quando fica evidente que a dinamica entre os dois ndo pode durar para
sempre, por mais que Peter tenha se decidido que gosta dela como mae, os sentimentos do
menino s3o moldados em um movimento de transferéncia e apropriacao das geragdes futuras

de Wendy.



CAPITULO 1 - BARRIE E WENDY

1.1 Infancia

A génese das personagens da literatura de Barrie € muito pautada, como ¢ o exemplo
de Dante Alighieri e sua Beatrice, em pessoas que constituiram o seu circulo de amigos e
familiares ao longo da vida. Mais precisamente, para esta pesquisa, aquela mais interessante
de se mencionar ¢ sua mae, Margaret Ogilvy, que acabou por inspirar e moldar a maioria das
personagens femininas do dramaturgo. A figura da mae € intrinseca a Barrie desde sua vida
pessoal até os seus mundos criados, embalada em uma danga que transparece aquilo que o
autor mais almejava.

Peter Pan, enquanto personagem, atua como uma espécie de tributo ao irmao mais
velho de Barrie, David, que sofreu uma morte precoce um dia antes de seu 14° aniversario. A
primeira ideia de um menino eterno na trajetéria de Barrie surge com David, cuja partida
deixou a mae dos meninos essencialmente invalida apos a imensa tristeza assolar sua familia
(Mavor, 2007, p. 198). David, o filho alegadamente preferido dentre as criancgas, serviria de
consolo para a mae em sua pos-morte, no sentido de que se manteria como um menino para
sempre e nunca a deixaria para tras (Yenkar, 2019, p. 127).

Ao passo que David se consolidava numa memoria afetuosa para os familiares, Barrie,
durante a infincia e para além dela, assumiu para si a tarefa de “substituir” o irmio na
tentativa de aplacar os animos de sua mae. Frente as mazelas que tomaram conta do lar e do
estado de profunda depressao de Margaret, “David se tornaria a sombra de Barrie, habilmente
costurada a ele, assim como Wendy costura a sombra amarrotada de Peter” (Mavor, 2007, p.
200)%.

Mais do que apenas preencher o vazio do irmdo, Barrie sempre aspirou ao zelo de sua
mae, fato que causou que a maior influéncia em suas personagens mulheres fosse Margaret
(Winnicka, 1985, p. 3). Apo6s a morte de David e o declinio da satde de sua mae, os filhos da
familia Barrie foram submetidos a uma falta de aten¢do materna que se intensificou com o
passar do tempo e o envelhecimento da matriarca, e isso apenas agravava gradualmente a
ansia de Barrie pelos cuidados e aprecos de uma figura feminina afetiva.

Assim como Wendy Darling, Margaret Ogilvy tornou-se mde muito cedo, apesar de

que ndo por escolha propria. Aos oito anos de idade, teve de assumir responsabilidade pelo

2 Tradugdo minha. No original: “David would become Barrie’s shadow, sewn on to him deftly, just as Wendy
sews on Peter’s crumpled shadow.” (Mavor, 2007, p. 200). Todas as tradugdes de citacdes a partir de agora sdo
de autoria propria.



irmao mais novo apoés a morte de sua propria mae (Winnicka, 1985, p. 9), numa ocorréncia
que, para além de Peter Pan e Wendy, também veio a ilustrar um movimento frequente do
destino das personagens femininas de Barrie. Enquanto mae-crianga, Margaret ja havia se
acostumado aos desafios e caminhos da maternidade na vida adulta; no entanto, o fim dessas
condigdes foi prematuro na perspectiva de Barrie, que tinha apenas seis anos quando David
se foi, e que por isso ndo teve a experiéncia de proximidade materna com Margaret nos anos
seguintes de sua infancia.

Tal auséncia de uma guardia, apesar de este papel ter sido relativamente transferido a
sua irma mais velha, Jane Ann (Winnicka, 1985, p. 4), reflete-se de diferentes maneiras nas
obras de Barrie. Um exemplo € o teor essencialmente anoréxico dos universos literarios do
autor: em Peter Pan e Wendy, a maioria das refeicdes de Peter e os Meninos Perdidos era
feita no ambito do faz de conta, sem comida real a hora do jantar, a depender da voli¢ao de
Peter. A relutancia em comer sugere uma relutdncia em crescer, pondo em provacao os
pedidos que pais e guardides fazem aos filhos para que comam e cres¢cam fortes e saudaveis
(Mavor, 2007, p. 238). Sem uma figura de responsabilidade para influencié-lo, o autor Barrie
desenrola enredos que também carecem de tal.

Nesse sentido, vem a origem de personagens femininas como Wendy, que atuam
como uma tentativa, de certa forma avida, de substitui¢do dessas mulheres primordiais. Como
afirma Yenkar (2019), “No decorrer da vida, Barrie desejava reconquistar os anos felizes
antes de sua mae adoecer e conservou uma forte qualidade infantil em sua personalidade
adulta” (Yenkar, 2019, p. 127)°. Dessa forma, a tematica da infincia é recorrente em sua
bibliografia, além de vir atrelada a personagens femininas que sdo essencialmente mais

importantes, atuantes e bem desenvolvidas que suas contrapartes masculinas.

1.2 Os Llewelyn-Davies

Enquanto Margaret Ogilvy foi a mulher mais ilustre no estagio inicial da vida de
Barrie, aquela que atingiu um grau de importancia em niveis talvez equiparaveis foi Sylvia
Llewelyn-Davies. Filha de um cartunista francés nobre de baixa escala e mae dos cinco
meninos que inspiraram toda a historia de Peter Pan e Wendy, Sylvia também teve sua
parcela de peso nas figuras que moldaram os pardmetros barrieanos para personagens

femininas.

? No original: “Throughout his life Barrie wished to recapture the happy years before his mother was ill, and he
retained a strong childlike quality in his adult personality.” (Yenkar, 2019, p. 127).



Barrie conheceu a familia Llewelyn-Davies formalmente num jantar de Ano-Novo em
1897, apesar de que ja estava familiarizado com dois de seus até entdo trés filhos, George e
John, apds té-los visto algumas vezes com sua governanta nas ruas e pragas de Kensington
Gardens (Birkin, 2003 [1979], p. 126). Devido a afeicao que sentia pelos irmaos, causada
pelo fato de que estes representavam aquilo que o autor considerava ser o apice da juventude
e infincia, Barrie se tornou um ente recorrente nos aposentos e eventos dos Llewelyn-Davies,
os quais mais tarde seriam usados também como base para a criacdo da familia Darling em
Peter Pan e Wendy. A relagdo de Barrie com os Llewelyn-Davies foi inicialmente
controversa, com sua proximidade a Sylvia posando como uma potencial ameaga para seu
marido, mas eventualmente os adultos todos se assentaram em uma amizade transigente.

Ao que se alega, Barrie era apaixonado por Sylvia (Mavor, 2007, p. 194), e além disso
admirava sua conduta como mae a feitios irrealistas, quase como se ela beirasse a santidade
por sua tamanha dedicagdo ao lar. Mais do que tudo, o autor estimava a devogao de Sylvia
aos filhos e marido (Winnicka, 1985, p. 4), e este ¢ um traco que foi concedido ndo sé a
Wendy, mas principalmente a Sra. Darling. Como bem coloca McQuade (1994), “[...] todas
as ideias da Sra. Darling sdo sensiveis e sensatas, a maioria se preocupa com o bem-estar de
sua familia” (McQuade, 1994, p. 6)*. Tendo a Sra. Darling como a principal representa¢do do
amor, carinho e cuidado do lar, o que se espera ¢ que este comportamento seja copiado e
perenizado por Wendy, a Unica filha mulher e, portanto, Unica capaz de incorporar essa
segunda natureza a sua esséncia, de acordo com os parametros de Barrie.

Ap6s a morte de ambos Arthur e Sylvia Llewelyn-Davies, Barrie imediatamente
adotou os cinco filhos do casal apos supostamente adulterar o testamento de Sylvia (Mavor,
2007, p. 194), tornando-se assim guardido responsavel e figura afetiva das criangas. Pode-se
dizer que a responsabilidade que assumiu sobre os meninos foi uma espécie de projecao de
sua propria trajetoria: tendo perdido o irmao David muito jovem, Barrie sofreu a falta de sua
mae de modo intrinseco, haja vista que Margaret Ogilvy adoeceu fatalmente apos a perda. Ao
ver que os meninos Llewelyn-Davies passavam pela mesma situagdo, Barrie viu uma
oportunidade de suprir essa vacancia.

Ironicamente, Barrie, que nunca teve uma mae de verdade para cativar, assumiu para
si uma posicdo materna quando se trata dos filhos Llewelyn-Davies. Um homem solteiro
cuidando de cinco meninos perdidos passou a ser a configuragdo de seu novo nucleo familiar,

e assim a sombra de Barrie, que antes tomava a forma de David, transformou-se entdo nos

* No original: “[...] all of Mrs. Darling's ideas are sensitive and sensible, most of them concerned with the
welfare of her family.” (McQuade, 1994, p. 6).



meninos que o autor ja chamava de “seus” antes mesmo de estes terem perdido os pais e
antes de Barrie ter sua guarda legal (Mavor, 2007, p. 203). Independentemente de ter
assumido responsabilidade legal e financeira sobre os garotos, contudo, ainda é complexo
assumir que Barrie entendia o peso € a importancia materna que tanto apreciava e ansiava por
retratar de modo fidedigno em suas obras. Afinal, “Ao longo de sua vida, a relagdo com uma
mulher onde Barrie parece mais feliz ¢ uma de devoto admirador do casamento e da
maternidade sem as responsabilidades de ser marido ou pai” (Winnicka, 1985, p. 3)°. Tal
isencdo de responsabilidades ¢ muito bem retratada com o proprio Peter em Peter Pan e

Wendy.

1.3 As mulheres em Barrie

As duas principais inspira¢des femininas na historias de Barrie foram as supracitadas
Margaret Ogilvy, mae do autor, e Sylvia Llewelyn-Davies, mae das criancas que Barrie mais
estimava e uma amiga por quem fora apaixonado. O sentimentalismo envolto nessas duas
figuras e sua relagdo com o dramaturgo ¢ precisamente aquilo que pauta a construcao de suas
personagens femininas: sejam mae-criangas, que assumem as responsabilidade do lar muito
cedo, sejam esposas devotas ao marido e prole, as mulheres em Barrie t€m muito a dizer
quanto a forma que o autor enxergava a sua importancia e também como considerava o amor
presente nesses relacionamentos.

Segundo Yenkar (2019), com a falta de figuras de autoridade muito presentes em seus
anos formadores da infancia, Barrie decidiu usar de seu carater devaneador para sonhar, e
assim criar, com mundo onde tanto homens quanto mulheres tém formas e esséncias
idealizadas (Yenkar, 2019, p. 127). Ainda assim, ¢ tangivel a diferenca na retratagdo desses
dois espectros quando se trata de protagonismo, no que Yenkar descreve como “the pick of
men” (“o &pice do homem”, traducdo minha): um homem que tem em seu interior o feminino,
que abriga a mulher sem se tornar mulherizado (Yenkar, 2019, p. 130). Com isso, as
personagens masculinas sdo escassas e, quando existentes, ndo apresentam muita influéncia
ou poder sobre as outras.

Com o foco no desenvolvimento destinado as personagens femininas — ¢ destacando
agora a obra em pauta, Peter Pan e Wendy — as poucas mulheres presentes na historia

mostram-se verdadeiras figuras de autoridade, sensibilidade e seguranga. No romance, as

> No original: “Throughout his life the relationship with a woman in which Barrie appears happiest is that of the
devoted admirer of marriage and motherhood without the responsibilities of being husband and father.”
(Winnicka, 1985, p. 3)



maes sdo as pecas-chave e muitas vezes a causa da maioria das sequéncias de enredo: a
personagem Peter ¢ apresentada a Sra. Darling por Wendy e os irmaos e passa a ser parte das
suas historias de ninar, historias essas que fariam com que o menino eterno se interessasse
pela familia e se apegasse a Unica outra figura feminina (e, por extensdo, materna) para,
entdo, leva-la a Terra do Nunca. Além disso, Wendy assume o papel de mae de Peter e dos
Meninos Perdidos sob a condigdo de que lhes contasse as mesmas historias. Os proprios Peter
Pan e Capitdo Gancho sdo pessoas que perderam a mae um dia, e essa perda fez com que se
isolassem e criassem seus proprios bandos, que indubitavelmente entrariam em conflito e
abririam espago para o desenvolvimento das personagens e da histéria como um todo.

O encargo de made, embebido em autoridade do ponto de vista infantil (ou de seus
filhos), ¢ almejado e valorizado por Wendy, que demonstra quase uma obsessao pelo instinto
maternal e todas as tarefas que vém com essa posi¢ao. Essa tendéncia em relagdo a
personagem de Peter Pan ¢ premeditada pela personagem Mamie de O Pequeno Pdssaro
Branco (Winnicka, 1985, p. 10), romance de 1902 que cedeu lugar para a primeira apari¢ao
de Peter; da mesma forma, ambas personagens se relacionam com o menino de forma a ndo
esperar nada em troca por seus cuidados e atengdo, ainda que isso seja verdade apenas
inicialmente no caso de Wendy. A mudancga de perspectiva na vontade de Wendy ¢ discutida
em maior detalhe no Capitulo 3, enquanto por ora o foco se atém na consideragdo da menina
enquanto mde, mais do que esposa.

Talvez por conta da diligéncia das maes, “[...] nos trabalhos de Barrie, pais sdo
ndo-entidades ou se destacam pela sua auséncia” (Winnicka, 1985, p. 14)°, de modo que seus
atos e condutas sdo tipicos quase sempre dos de outros filhos de suas esposas. A exemplo
disso estdo o Sr. Darling, o proprio Peter, e o Capitdo Gancho, que captura Wendy com a
intengdo de torna-la mae de seus piratas e de si proprio, em detrimento de toma-la como
esposa. As maes em Peter Pan e Wendy sao as chefes da casa, ainda que sob a fachada de
serem dependentes social e financeiramente de seus maridos, pois uma vez que se observa as
logisticas familiares, fica claro que quem dé as diretrizes ¢ a mae (McQuade, 1994, p. 5).

A fim de comparar o Sr. ¢ a Sra. Darling com Peter ¢ Wendy, ¢ evidente como as
dindmicas sao refletidas entre si: de acordo com McQuade (1994), ¢ a Sra. Darling que
permanece preocupada com o paradeiro e bem-estar dos filhos durante todo o tempo que
passam desaparecidos de Londres, enquanto o Sr. Darling desfruta de sua recém-surgida fama

no bairro apos teatralmente esperar pelo retorno das criangas na casinha de cachorro de Nana,

® No original: “[...] in Barrie's works fathers are nonentities or conspicuous by their absence.” (Winnicka, 1985,
p.- 14)



babé dos filhos (McQuade, 1994, p. 8). Analogamente, quando se estabelece a dindmica de
pai e mae entre Wendy e Peter, ela ¢ quem se mostra sempre apreensiva e antenada com os
filhos que assumiu (os irmaos, os Meninos Perdidos e, simultaneamente, Peter), além de com
0s seus proprios pais que deixou para tras. Peter ndo se importa com ninguém, Menino
Perdido ou ndo, apenas consigo mesmo; ele ¢ quem tenta ditar as regras e espera que todos o
respeitem e admirem. Diferentemente do Sr. Darling, parece que obtém mais sucesso nisso,
provavelmente pelas tendéncias homicidas que assume quando contrariado.

Apesar de ocuparem um ambito de poder, tal controle nao ¢ assegurado as mulheres
barrieanas por motivos de atracdo sexual ou quaisquer outros tipos de sedugdo veiculados
pelo corpo. Ao contrario, as maes em Barrie sdo retratadas de modo ndo sexualizado quase
que por via de regra: da mesma maneira que Yenkar descreve o “4pice do homem” como
aquele que carrega o feminino em si sem se tornar feminino, as proprias mulheres, por sua
vez, também carecem do aspecto sexual da feminilidade. O unico intuito da mulher nas obras
de Barrie ¢ a devogdo as suas familias, em especial aos seus filhos, em um reflexo do que
sempre foram os relacionamentos do autor com as mulheres impactantes de sua vida:

Ele venera a mulher sobretudo como mae e ndo espera nada em troca em termos de
um caso intimo de amor. A mulher adora seu marido e é devota aos filhos; este é o
estado natural que Barrie respeita e admira e a ultima coisa que desejaria seria
colocé-lo em risco. O importante ¢ que ele sabe que estd seguro, uma vez que a

mulher esta feliz e casada, ainda que lisonjeada pela sua atengdo e que goste dele
como um amigo. (Winnicka, 1985, p. 65)’

Dessexualizando a mulher a fim de reduzi-la estritamente ao papel de mae, Peter Pan
e Wendy acaba chamando atengdo a outros fatos relacionados a essa discrepancia na
caracterizacdo de personagens. Enquanto a sexualidade ¢ algo de que maes carecem, ¢
interessante de se notar que Peter, enquanto personagem, possui de certa forma uma
feminilidade. No sentido de que Peter ¢ um menino que nunca se tornaria um homem, a
feminilidade da personagem ¢ assegurada uma vez que crescer e amadurecer seria o tao
considerado “masculino”. Ademais — e aqui ¢ importante ressaltar que a seguir se valera
apenas de um comentario extra, uma vez que se trata da historia enquanto peca —, Peter era
sempre interpretado por atrizes “adolescentes, androginas, excitantes” (Mavor, 2007, p. 175)%.

Em contraste a isso, por outro lado, tem-se a representacdo de Wendy: fadada a cumprir seu

7 No original: “He worships the woman first as a mother and looks for no return in terms of an intimate love
affair. The woman adores her husband and is devoted to her children; this is the state of affairs which Barrie
respects and admires and the last thing he would want would be to jeopardise it. The important thing is that he
knows he is safe, as the woman is very happily married, although flattered by his attentions and fond of him as a
friend.” (Winnicka, 1985, p. 65)

8 No original: “adolescent, androgynous, arousing.” (Mavor, 2007, p. 175)
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papel de mae na Terra do Nunca com os Meninos Perdidos e Peter, e mesmo fora dela com os
proprios irmdos quando os pais estavam ausentes, a partir de determinado momento da
historia, ela e Peter engajam em um relacionamento incestuoso, com a representagdo da
menina como mae e esposa de Peter, simultaneamente, mesmo que em certo momento Peter
deixe claro que seus afetos por Wendy ndo passam daqueles de um menino para com sua
mae.

Peter, ao desencorajar sentimentos de natureza romantica entre ele e Wendy, pode vir
a remeter aos sentimentos do proprio Barrie enquanto homem em relacionamentos frustrados
com mulheres que lhe pareciam inalcancaveis. Mais do que uma fetichizacao da infancia
(Rose, 1998, p. 60), Peter Pan e Wendy oferece um panorama mais amplo sobre a
fetichizagdo (ou falta desta) da mae enquanto idealizagdo de seu oficio.

De modo geral, como mencionado anteriormente, a historia infantil popular de Peter
Pan ¢ centrada, de formas e outras, na presenga ¢ auséncia das maes. Isso, principalmente,
fica mais claro uma vez que se percebe que todas as decisdes de Peter sdo tomadas com base
nesse mesmo referencial: Peter voa para longe de maes que deixam seus carrinhos de bebé
sem supervisdo, roubando para si as criancas que mais tarde batiza de Meninos Perdidos, mas
também voa ao encontro de figuras femininas de afeto e seguridade, como quando ¢ cativado
pelas historias da Sra. Darling (Mavor, 2007, p. 173).

Sobretudo, Peter voa ao encontro de Wendy diversas vezes. Seja para leva-la a Terra
do Nunca como sua mae para ensind-la a voar, seja para salva-la de inimigos na ilha
fantastica, Peter estd sempre em sintonia com as trajetorias e pensamentos da menina. A
conexao entre Peter e Wendy ¢ singular, tanto que este volta a Londres em busca dela por
vezes apos o retorno dos filhos Darling a sua casa, ainda que de forma espagada e
despreocupada e ainda que, a partir de um ponto, Wendy estivesse velha demais para a Terra
do Nunca. Como solugao, Peter continua voando ao encontro de outras maes, dessa vez de
Jane, filha de Wendy, e Margaret, filha de Jane. Uma conexao forte pede uma fundacao forte,
e o que hé entre Peter e Wendy ¢, em especial, o amor.

Com a trajetoria das personagens femininas de Barrie sendo pautada na admiragao do
autor ao feminino, induzida pela falta de presenca materna, o mais caracteristico de sua
retratacdo de mulheres ¢ a dedicagdo ao lar. Esse fator ¢ explorado no romance com base no

fruto da conexao entre Peter e Wendy, discutido no proéximo capitulo.
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CAPITULO 2 - 0O AMOR

2.1 O amor no Ocidente e na Inglaterra vitoriana

Para tratar do amor no Ocidente, ¢ preciso primeiramente estabelecer um contexto do
que se considerard como a fundamentagdo da sociedade ocidental tal qual a conhecemos nos
dias de hoje. Assim, o recorte utilizado para este capitulo ¢ o do dmbito da base da filosofia
ocidental moderna: a Grécia Antiga. A partir de resenhas feitas por Donald Levy (1979) e
Arlene W. Saxonhouse (1984) do “Simposio de Platdo” — ou “O Banquete” —, serao
apresentadas diferentes acepg¢des do que ¢ o amor no Ocidente e, principalmente sob o
respaldo da resenha de Saxonhouse, do que o amor socratico descrito por Platao revela sobre
o feminino.

Platdo, enquanto escriba das ideias de Socrates, da espaco para a discussdo do amor
em “O Banquete”, obra em que descreve o simpdsio onde Socrates dialoga com outros
pensadores da época. Em tal reunido, diferentes pontos de vista sdo oferecidos no que
concerne a defini¢do, pertencimento e valor do amor; alguns complementares e outros,
conflitantes.

A comegar pela maxima socratica de que o amor ¢ algo inconstante e, portanto, dificil
de ser assentado, tem-se que o amor ndo ¢ belo nem bom, mas também nao ¢ feio nem ruim.
Uma vez que esse carater indefinivel ¢ levado em conta, percebe-se que o amor ¢ o desejo de
possuir algo de que se carece, por isso o estado final daquilo que ¢ almejado ndo pode ser a
mesma coisa que o qualifica. O amor ndo pode ser belo, uma vez que s6 ¢ chamado de
“amor” por ser uma busca pela beleza; se a beleza é conquistada, ja ndo ha mais a cobiga por
ela e, por conseguinte, ndo ha amor (Levy, 1979, p. 285).

Simultaneamente, para a também presente adivinha Diotima, o amor pode posar como
uma forga motriz para o alcance da beleza absoluta, que seria o estado de maior perfeigao e
satisfacdo do que o amor realmente pretende e cumpre. Tal alcance contrasta com o
pensamento platonico no sentido de que o amor ao individuo deveria vir muito abaixo do
amor a uma entidade abstrata, também tida como essa mesma beleza absoluta: segundo
Platdo, o amor a individuos ndo ¢ frutifero, haja vista que o que se amam sdo as suas
qualidades, a imagem da beleza que este individuo manifesta (Levy, 1979, p. 288). Nesse
sentido, aquilo que se repete em todos os pilares da discussao € a presenca do amor vinculada
intrinsecamente a um ideario de beleza-mor.

As trocas intelectuais descritas no simpo6sio baseiam em peso a discussdo sobre o

amor num ato de celebracdo do envolvimento mutuo - sexual e romantico - masculino
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atrelado a uma depreciagdo do amor entre homens ¢ mulheres; incluido a isso, o papel da
mulher — ou do feminino, de uma forma mais abrangente. Para Pausanias, por exemplo, o
amor da e pela mulher ¢ algo soérdido, que pertence as massas ndo-eruditas e que nao se
importam com a virtude (Saxonhouse, 1984, p. 14), e este ¢ apoiado e ovacionado perante as
opinides e visdes de outros pensadores presentes, como Fedro e Eriximaco. No entanto, com
a contribui¢do do pensamento de Aristdfanes, SOcrates também secunda suas instigas ao
sugerir a interpretacdo pela androginia; e ¢ aqui que reside a base de toda a andlise deste
trabalho.

A coexisténcia do feminino e do masculino garante que haja o tdo chamado equilibrio,
que foi perdido apds os deuses separarem os seres humanos primordiais. Segundo o mito
descrito, humanos eram seres dobrados — com bragos, pernas e faces duplicadas — e divididos
em trés configuracdes: masculino-masculino, feminino-feminino e masculino-feminino. Apos
aticar a ira dos deuses com tamanha ousadia e sede de poder, os humanos foram seccionados
ao meio, o que reduziu os sexos a apenas dois: masculino e feminino. O andrdgino, a forma
primordial masculino-feminino que j& ndo existe mais, categorizava o apice do balango da
espécie humana, e assim o amor passou a se caracterizar como a busca pelo que escasseia
(Saxonhouse, 1984, p. 17-18).

Com a recusa do feminino na cidade de Socrates — onde a vida politica acontece e
perdura —, ha um consequente afastamento do feminino das relagdes interpessoais e, portanto,
das relagdes amorosas. Se ha o preceito de que o feminino ja ndo deveria estar envolvido na
cidade por uma questao de esséncia original, Socrates entao defende que “O mundo politico
em ambas [a conquista do belo e a morte pelo alcance do amor] desaparece, pois aqueles que
sdo autossuficientes ndo precisam de uma vida politica” (Saxonhouse, 1984, p. 18-19)°. Em
Peter Pan e Wendy, Peter ¢ uma boa representagdo daquele que ndo ¢ autossuficiente: esta
sempre renovando seus Meninos Perdidos, sempre esquecendo as pessoas que se afastam de
sua vida e de sua rotina. Particularmente, ndo consegue manter o amor de Wendy por ele, haja
vista que a menina o deixa sozinho na Terra do Nunca. Para Peter, o masculino-feminino nao
¢ concretizado, e assim a busca pelo que falta ¢ interrompida.

Considerando agora o amor de maneira um pouco mais concreta, Saxonhouse (1984)
defende uma visdo que destaca e realga a importancia do feminino em relacdo ao eros, uma
das formas de denominagdo grega para o amor. Para compreender como o feminino ¢

idealizado no pensamento grego e como essa forma ¢ transladada para a considera¢dao do

? No original: “The political world in both disappears, for those who are self-sufficient have no need of political
life.” (Saxonhouse, 1984, p.18-19)
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amor, ¢ necessario que se note a relagdo sutil entre abstrato-particular, gloria-privacidade,
masculino-femino e que se compreenda a crucialidade de haver essa dicotomia: “[...] parte
deste equilibrio configura a relacdo entre masculino e feminino como modos de externo e
interno, publico e privado, guerra e paz” (Saxonhouse, 1984, p. 10)'°.

A mulher, afastada da cidade socratica, ¢ impelida em direcdo ao mundo particular, ao
privado e ao lar. Todavia, a julgar pela concep¢do de Socrates do andrégino e de sua
fulcralidade, ¢ impratico afastar-se do privado e do lar, e, assim, escapar da figura da mulher
no mundo politico. Ha sempre um local onde se desenvolvem as individualidades e os
relacionamentos humanos, e este local ¢ o lar, uma extensdao do corpo que habitamos
(Saxonhouse, 1984, p. 7-8). Nessa ambientagdo de seguridade e singularidade, o contraste do
jogo masculino-feminino ¢ importante para a formagdo de uma ideologia de
complementagdo.

No simpo6sio em si, o feminino vem presencialmente com a figura da supracitada
Diotima, que tem de dialogar criticamente ao final de uma série de exposigdes de diferentes
constatagdes do amor e como ele se relaciona com a mulher. Passando por Fedro — que
defende que o amor garante caracteristicas masculinas as mulheres e isso as faz dignas
quando se tornam procuradoras da morte, mais do que geradoras da vida (Saxonhouse, 1984,
p. 14) —, o ja mencionado Pausanias, Eriximaco — um cientista defensor do equilibrio entre os
sexos na natureza, mas que peca ao dizer que a cidade ndo comporta opostos (Saxonhouse,
1984, p. 18) — e finalmente Aristofanes — que traz atencao para a androginia —, Diotima se
junta ao discurso de Sécrates quando sugere que o amor deve ser apolitico.

Livrando-se das amarras da cidade politica e abarcando o feminino, € possivel sair do
estupor da esfera masculina e alcangar a beleza absoluta; isto ¢, torna-se possivel atingir
aquilo que o amor promete e cobi¢a segundo o ditar da androginia socratica. Diotima entdo
propoe a significagdo do amor como apropriagdo: enquanto desejo de posse de algo de que
carecemos, o amor significa apropriar-se de coisas belas. Amar o belo, por parte dos
humanos, nao significa adquirir a beleza, pois a resposta jaz na procriacdo. Wendy demonstra
seu amor por intermédio da procriagdo quando nos ¢ evidenciada a sua prole: Jane e Margaret
sao provas de que Wendy ja amou (e muito) em sua vida, enquanto Peter se mostra estagnado
neste parecer. Peter Pan ndo procria, haja vista que ¢ para sempre um menino, mas ainda
assim sai em busca da procriacio de Wendy, numa tentativa frustrada e repetitiva de

apropriacao da apropriagao alheia.

1% No original: “[...] part of this balance entails the relationship between the male and the female as modes of
external and internal, public and private, war and peace.” (Saxonhouse, 1984, p. 10)
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Sendo inerente ao ser humano o desejo por aquilo que falta num processo mais tarde
chamado de amor, além do desejo de fazé-lo por meio da apropriagdo, a temadtica da
procriacdo traz a luz a temética da gravidez e, inevitavelmente, da maternidade. A procriagao
¢ possivel tdo somente com a presenca do feminino nas relagdes naturais e humanas, e assim
torna inutil toda virilidade e destemor masculinos frente a auséncia de uma mae (Saxonhouse,
1984, p. 21). O amor, alcancado com o auxilio da ascendéncia a beleza absoluta por meio da
gravidez e do nascimento, leva entdo a imortalidade. Assim, o amor de Peter se transmuta no

que tange a apropriacdo amorosa das geragoes futuras de Wendy:

O feminino completa a forma humana; a mulher introduz a musica e, por meio do
eros, o desejo por aquilo de que carecemos. Oferece ao homem estéril a gravidez e a
criatividade. Na visdo de Diotima, ela nos alca para fora do mundo politico.
(Saxonhouse, 1984, p. 23)"

Tendo destrinchado as particularidades do amor socratico, ¢ interessante agora
aplica-las ao que se sabe sobre o amor na época vitoriana, € mais especificamente sobre as
nuances femininas e masculinas do que se acreditava ser a melhor conduta sobre ele. Apesar
de tanto a peca quanto o romance de Peter Pan terem sido lancados na era eduardiana da
monarquia inglesa, ainda pode-se dizer que a literatura de Barrie persistiu insolitamente nos
seus antecedentes vitorianos, muito por conta da forte insisténcia no maternal e na figura da
mulher como devota do casamento e do lar (Mavor, 2007, p. 212). E possivel, porém,
perceber elementos de ambas as eras em Peter Pan e Wendy, principalmente na retratagdo das
personagens masculinas.

O comego da era vitoriana, no inicio do século XIX, pautava suas personagens
masculinas pela condicional da androginia. Considerando-se a ja& mencionada feminilidade de
Peter, que exultava uma esséncia (des)sexualizada e masculino-feminina, os credos de que
toda crianca nascia essencialmente feminina sao colocados ainda mais em perspectiva. Com a
masculinidade pura e pungente sendo caracterizada mais pelo viés da bestialidade, a criagao
de homens ideais na literatura se dava com ao menos alguns aspectos ditos “femininos”:
coragem moral, protecdo, auto-disciplina e humildade (Nelson, 1989, p. 533, 536).

Entretanto, € irobnico que Barrie estivesse vinculado significativamente a era vitoriana
e suas crengas, uma vez que Peter, ainda que androgino, também ¢€ bestial. Peter Pan ¢ um
assassino, assenta suas contas a base da violéncia e também carece lamentavelmente de

inteligéncia emocional. Neste quesito, o romance se encaixa com mais fluidez nos moldes e

" No original: “The female fills out the human form; the female introduces music and, through eros, the desire
for what we lack. She offers to the sterile male pregnancy and creativity. In Diotima's vision she lifts us out of
the political world.” (Saxonhouse, 1984, p. 23)
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consideragdes da era eduardiana, iniciada em 1901, trés anos antes do lancamento da peca
Peter Pan; or, the Boy Who Wouldn't Grow Up.

Se o inicio da era vitoriana era marcado pela convic¢do da masculinidade como
anti-masculinidade, o final do século XIX trouxe a tona a celebra¢ao da virilidade e do
aspecto fisico da hombridade. Os arquétipos engessados do que era ser bem-visto a oOtica da
convencionalidade da masculinidade bestial fizeram entdo com que o seu oposto, muito mais
do que seu componencial, fosse a efeminacdo e que a androginia fosse considerada como
algo perigoso (Nelson, 1989, p. 542).

O reflexo que essa nova dinamica oferece a atuacao do masculino no amor ¢ a da
mera tolerancia deste — e, por consequéncia, do feminino. O casamento, as relagcdes humanas,
sdo vistos quase que como um mal necessario, unicamente relevante a perpetuagao da espécie
e predominantemente pouco atraentes a um homem de verdade. (Nelson, 1984, p. 544)

Ao mesmo tempo, o feminino complementa essa visao quando a abstinéncia sexual e
outros tipos de abdicagdes do corpo e do sentimental entram em jogo (Nelson, 1984, p. 529).
E precisamente esta retratagio da mulher vitoriana como um ser alheio aos desejos da carne
que perpetua a ideia de que as unicas motivacdes para o engajamento em relacdes
interpessoais ¢ o desejo de embarcar na maternidade (Seidman, 1990, p. 47).

Caminhando para o comeco da era eduardiana, apesar de os pardmetros para a
masculinidade estarem em transi¢do para algo mais bruto e mais distante da ideia inicial de
androginia, a idealizagdo do feminino seguia firme e forte no que se julgavam ser a
necessidades primordiais de uma mulher — e mais, uma mde — ideal (Garton, 2002, p. 46). O
desejo de amar, ser amada em troca, e abrir mdo de suas individualidades em prol do
bem-estar do foco de sua afei¢cdo todos sdo fatores refor¢ados a fim de mostrar que “A paixao
da mulher era para marido, casa e familia” (Seidman, 1990, p. 48)".

Assim, o panorama amoroso na obra de Barrie se mostra muito fidedigno aos padroes
da época no que tange a representacdo daquilo que compete aos géneros e suas motivacdes e
objetivos no amor. A androginia socratica, perdida em meio as demandas e peculiaridades da

personagem de Peter, mostra-se apenas latente na trajetoria de Wendy.

2.2 O amor e a mae
Ao passo que existem diversos tipos de amor, aqueles de que esta pesquisa se ocupa

s30 o amor romantico — entre conjuges e, neste caso, entre marido e mulher — ¢ o amor

2 No original: “Women’s passion was for a husband, home, and family.” (Seidman, 1990, p. 48)
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materno entre mae e filho. Ambos os casos apresentam caracteristicas especificas, mas
também estdo envolvidos de formas que provam que um pode ser muito analogo ao outro, e
isso fica ainda mais evidente quando tomamos Peter e Wendy como base de comparagao.

O amor romantico, celebrado e venerado no decorrer das geragdes e da histéria, € uma
paixao fundamental do instinto humano, tal como a fome, a sede e o instinto maternal (Fisher,
2005, p. 10). As pessoas, quando envoltas no amor romantico, passam por experiéncias ditas
universais, que instigam consequéncias fisicas aos processos emocionais amorosos. A
lembranga constante da pessoa amada, a leniéncia com seus defeitos e insuficiéncias e a
dependéncia emocional (que pode levar a coisas do tipo ansiedade de separagdo) sao
inerentes a mente e corpo apaixonados, e ndo ¢ diferente quando analisamos Peter Pan e
Wendy.

Wendy vive em fung¢do de agradar Peter, agindo como se ele fosse seu filho na maior
parte do tempo — ainda que mais tarde se descubra que ela o enxerga como o chefe da casa —
e ignorando o fato de que o menino ja assassinou piratas, indigenas e Meninos Perdidos
igualmente. O carater instdvel de Peter, mesmo quando possessivo e violento, ndo abala
Wendy em sua conviccdo de que deve estar sempre presente para o que ele e seus outros
filhos precisarem.

O amor, no entanto, também pede por sacrificios mutuos que ndao sdo assim
comportados entre os dois: enquanto adversidades externas e a mudancga pessoal para manter
o interesse da pessoa amada sejam caracteristicas favoraveis ao amor (Fisher, 2005, p. 23,
24), estas ndo se mostram tao visiveis na obra em questdo. O génio de Peter ndo muda para
agradar Wendy, e nem o retorno da menina com seus irmaos a Londres posa como um motivo
bom o suficiente para que Peter a impega de partir por completo.

Peter ndo desavia que Wendy se v4, mas ainda assim busca por ela anos depois. Isso,
atrelado ao fato de que Wendy também o espera pelos dias em que ele finalmente a toma de
volta para temporadas na Terra do Nunca, corrobora para a afirmagdo de que a duracdo do
amor romantico ¢ confusa e relativa (Fisher, 2005, p. 31). A propria relagdo entre as
protagonistas da obra de Barrie assim se manifesta: Peter passa a acompanhar a filha e neta
de Wendy a partir de determinado momento de suas vidas.

O amor romantico abarca diferentes facetas, como o lado sexual dos relacionamentos
e 0 apego. Este tltimo ¢ interessante de ser analisado mais a fundo quando se considera que o
sexo ndo ¢ presente de forma explicita ou, de qualquer maneira, muito importante na trama,
haja vista que as personagens sdo essencialmente todas criancas. Com o amor, vem a

aquietacdao de emogoes fortes em um senso de continuum de uma persistente conexao.
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A conexdo de Peter e Wendy, como ja mencionado, ¢ singular: forte e rapida, mas
infelizmente interrompida. Esse elo se forma com mais for¢a entre individuos parecidos
(Fisher, 2005, p. 100), e ja se sabe como se dd a relacdo das personagens: quando se
conhecem, Peter ¢ Wendy sdo ambos criangas, sendo que ele estd em busca de alguém que
lhe contasse historias enquanto ela busca alguém que apreciasse seus dotes maternais e que
retribuisse seus avancos emocionais. Ao final da historia, Wendy j& ndo € mais uma crianga, e
isso quebra o vinculo afetuoso que ela e Peter tinham. Talvez este seja o motivo de Peter
nunca demonstrar interesse em cumprir suas obrigacdes relacionadas ao instinto paterno,
também derivado do apego emocional amoroso. Ironico ¢ quando se nota os lagos que Wendy
forma com seus inumeros filhos no decorrer da historia, outra consequéncia do apego. Para
além disso, com diferentes estilos de apego, vém diferentes condutas: uns, como Peter,
entediam-se facilmente de seus parceiros, mas ainda reagem negativamente quando estes 0s
deixam, avidos a recupera-los. Outros, a exemplo de Wendy, tendem a preferir parceiros com
os quais podem manter contato constante (Fisher, 2005, p. 88, 115).

A despeito de que o relacionamento mais importante em Peter Pan e Wendy, para esta
pesquisa, seja o das protagonistas, ainda ¢ interessante pensar sobre como todos esses fatores
acima podem ser moldados para caber numa interpretagio de sucessdo de sentimentos. E
possivel sentir mais de uma coisa por mais de uma pessoa a0 mesmo tempo, e ¢ precisamente
assim que Peter age ao final da obra: ao mesmo tempo que ainda pensa em Wendy — que ¢
uma pessoa pela qual se sente responsavel fisicamente, mas que no dmbito da emocgao sente
como se ela fosse a responsavel por ele —, seus sentimentos afetuosos de filho sao transferidos
para Jane, e depois para Margaret, e assim acredita-se que sucessivamente. Como afirma
Fisher, “Fomos feitos para amar e amar de novo” (Fisher, 2005, p. 142)".

O ato de transportar os seus sentimentos por parte de Peter pode ser uma resposta a
sua separagao (emocional e fisica) de Wendy. O anseio pela reunido ¢ tida como uma forma
de protesto a esse fendomeno de particdo, ¢ mesmo as atitudes de suposta superacdo do
menino sdo verossimeis as de alguém que passou por uma desilusdo amorosa: com o passar
do tempo, os sentimentos negativos se dissipam, até que uma solugdo ¢ encontrada. Apos a
partida de Wendy, Peter se vé sozinho na Terra do Nunca, e a partir dai se esquece dos
acontecimentos que tomaram forma durante a estadia dos irmaos Darling. Ele se esquece de
tudo e todos, incluindo sua fada companheira Sininho, mas ndo se esquece de Wendy: ndo se

pode esquecer de um amor verdadeiro (Fisher, 2005, p. 177), mas o caminho que Peter

13 No original: “We were built to love and love again.” (Fisher, 2005, p.142)
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encontra ¢ depositando seus sentimentos ja existentes em novos amores — Jane e Margaret. O
menino eterno ndo se importa com os Meninos Perdidos, seus supostos filhos, tanto quanto se
importa com as descendentes de Wendy; a constancia de sua procura por elas se consolida na
inconstancia de sempre procurar por Wendy e de nunca poder recupera-la na aparéncia e
mentalidade de antes. Assim, Peter nao passa do estagio inicial da paixao, e interrompe a fase
do apego antes mesmo de esta comegar, uma vez que ndo cumpre com o seu papel de pai
(dadas todas as proporg¢des).

Sob uma o6tica de multilateralidade, o amor romantico € o amor materno podem se
sobrepor um ao outro. Como proprio objeto desta pesquisa, ¢ aliciador buscar entender como
ambas as formas de amar estdo presentes no mundo real e, principalmente, atrelados a figura
de Wendy Darling em relacdo a Peter Pan.

O amor materno surge como acompanhante do amor romantico desde os primordios
da espécie humana. Nas palavras de Fisher (2005), as mulheres teriam se tornado vulneraveis
ao carregar a prole em seus bragos no inicio dos tempos, o que supostamente fez com que
surgisse a necessidade de um parceiro que as estimasse o suficiente para supri-las com
alimento e protecdo contra eventuais empecilhos e predadores (p. 124). Além de fortificar os
lagos com os parceiros, o contato com as criangas também abriria espaco favoravel para a
motivacdo e atengdo agucarem os instintos maternos femininos.

No ambito cientifico e fisioldgico, ¢ comprovado que o amor roméantico € 0 amor
materno ativam varias das mesmas regides do cérebro humano, mesmo que cada um ainda
tenha suas particularidades. Tais areas do cérebro sdao responsaveis pela produgdo e secrecao
de neurotransmissores especificos, como a oxitocina e a vasopressina, que, por sua vez, estao
ligadas a processos emocionais como 0 apego, o qual instiga um sistema de recompensas
tanto em dinamicas mae-filho quanto parceiro-parceira (Bartels & Zeki, 2004, p. 1161-1162).
A recompensa do apego sugere motivacao e euforia frente a unido e, sendo natural aos dois
tipos de amor aqui concernidos, também se mostra presente na analise da obra de Barrie.
Desde o primeiro encontro de Peter ¢ Wendy, as personagens brincam com um sistema de
recompensas que toma a forma dos dedais e beijos que trocam como meio de agradecimentos
diversos, por exemplo.

Equiparar o amor romantico ao amor materno pode parecer algo no minimo inusual na
sociedade moderna. No entanto, ¢ peculiar quando se entrevé a curiosa e, sobretudo, evidente
semelhanca que essas duas disposi¢des emocionais carregam:

Como o amor romantico, ao qual € intimamente ligado, [0 amor materno] provém
uma das motiva¢des mais poderosas da agdo humana, ¢ vem sendo exaltado através
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das eras — na literatura, arte e miisica — como uma das manifestagdes mais lindas e
inspiradoras do comportamento humano. (Bartels & Zeki, 2004, p. 1155)"

Ambos inquestionavelmente posam como um meio de manutengdo e perpetuacio de
nossa espécie, seja no sentido posteriormente sexual de prover o mundo com novos herdeiros,
seja no sentido de cuidar destes para que crescam sem adversidades e possam fazer o mesmo
no futuro. Entre individuos, a formagdo de lagos, sejam eles de uma natureza ou de outra,
chama pelo sistema de recompensas, que entdo vem acompanhado das mesmas emogdes e
dos mesmos processos emocionais de paixao, amor e apego.

Estabelecidas as incumbéncias e particularidades do amor romantico, urge a
necessidade de se discutir estas mesmas do amor materno. Para o que ja foi apresentado
acima, ha vias de interpretagdo e aspectos reincidentes quando se trata da conduta maternal e
do teor materno do amor.

Primeiramente, “A mie ideal ndo tem interesses proprios” (Balint, 1939, p. 111)"°. A
auséncia de aspiragdes, planos, objetivos ou gostos proprios sugere uma total dedicagcdo da
vida da mae aos seus filhos, e uma percepgao relativamente comum de que uma mae iria — ou
ao menos deveria — morrer pela prole se necessario fosse. Isso, no que lhe diz respeito, faz
com que seus filhos engajem em uma nocao de que ela nao ¢ realmente uma pessoa por si
mesma: ¢ apenas uma extensdo de suas criangas, sempre atenta a zelar por elas e seus
interesses que, em si, deveriam ser essencialmente os mesmos (Balint, 1939, p. 120).

Em contrapartida, a relagdo das criangas com o pai se mostra quase que oposta
(Balint, 1939, p. 116). Desde o comego, pelo fato de o pai ja ser visto como uma figura
independente (e, sobretudo, externa) a crianga, este recebe um tratamento bem diferente
daquele que a mae o faz. Peter, a0 mesmo tempo em que espera receber o tratamento
maternal de Wendy, concretiza-se inconscientemente como o pai do nucleo familiar que
formaram, e, assim, age como se seu maior interesse pessoal fosse manter-se como o centro
das atencdes e cuidados femininos. Peter € o pai da casa, mesmo que assim ndo se considere,
e isso consolida drasticamente o papel de Wendy como sua mae e esposa, ainda que ele
vocalize que ndo tem interesse nessa ultima colocagao.

Nao ¢ preciso reconhecer que a mae tem interesses proprios, uma vez que a
interdependéncia entre ela e seu filho — e, no mais, ela e seu marido — ja ¢ o suficiente para

ditar suas condutas rotineiras (Balint, 1939, p. 125). Sendo assim, ¢ sempre a mae (que, por

4 No original: “Like romantic love, to which it is closely linked, it provides one of the most powerful
motivations for human action, and has been celebrated throughout the ages—in literature, art and music—as one
of the most beautiful and inspiring manifestations of human behavior..” (Bartels & Zeki, 2004, p. 1155)

' No original: “The ideal mother has no interests of her own.” (Balint, 1939, p. 111)
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uma extensdo da conveniéncia também ¢ intrinsecamente esposa) que sai em desvantagem
quando se trata de suas vontades e necessidades especificas. A mae torna-se, entdo, um
aparato de evolugdo alheia na vida da crianga e do marido.

Quando essa atitude de auto-sacrificio ¢ quebrada por parte da mae, ela ¢ tida como
incomoda e ndo natural, além de que comumente suas demandas serdo ignoradas ou mesmo
negadas (Balint, 1939, p. 112). Tamanho absurdo ndo ¢ tolerado, nem por uma crianca
dependente da mae, nem por uma que ja nao precisa mais dela para fazer absolutamente todas
as suas fungoes diarias. A convic¢do sendo de que “Elas sdo os verdadeiros objetos altruistas
do amor” (Balint, 1939, p. 113)'® faz das mdes alvos faceis da desvalorizagdo de sua
martirizagao.

O comportamento desmerecedor de Peter — tanto no quesito filho quanto no quesito
marido — pode ser explicado pelo que ja se discute no primeiro capitulo desta pesquisa: Peter,
bem como o proprio J. M. Barrie, nunca teve uma mae de verdade que cuidasse dele e,
sobretudo, que o quisesse. Segundo Balint (1939), uma crianga que nasce ¢ a prova de que
sua mae lhe quis, uma vez que o teor natural de iminéncia (ou falta dela) de um aborto ¢
determinado pela mae (p. 119). Porém, ainda que Peter tenha sido trazido ao mundo, ele
ainda se desvencilhou dos pais quando fugiu para Kensington Gardens ap6s temer aquilo que
eles queriam que ele se tornasse e fizesse no futuro. Perdendo-se de sua mae, e vendo que
esta nunca demonstrou interesse em tentar encontrd-lo, fica claro que o menino nunca
realmente teve uma figura feminina para chamar de mae, o que fez com que ele depositasse
sua caréncia na Unica menina pela qual se interessou em sua eterna infancia.

A Ttnica instancia em que Peter talvez possa ter crescido na vida ¢ quando Wendy
passa a desejar ser sua esposa, muito mais do que sua mae. O amor materno, enquanto na sua
significagdo de suprir a crianga (e somente a crianga) com aquilo de que precisa, deixando de
lado as vontades e necessidades da mae, contrasta precisamente com o amor sentido pela
crianga para com a mae, que envolve aproveitar os carinhos e cuidados da figura materna
enquanto ainda hé tempo e, se possivel, prolongar esse tipo de conduta a0 maximo:

Para a mie, a crianga nunca cresce, pois quando cresce ja nao ¢ mais seu filho. Nao
seria essa mais uma prova do afastamento do amor materno da realidade, assim
como o amor da crianga ¢ afastado porque nunca imagina sua made como um ser

com interesses divergentes, isto €, proprios? O amor materno € quase o oposto
perfeito do amor pela mae. (Balint, 1939, p. 120)"

' No original: “They are the true, unselfish objects of love.” (Balint, 1939, p. 113)

'7 No original: “For the mother the child is never grown up, for when grown up he is no longer her child. Is not
this yet another proof of the remoteness of maternal love from reality, just as the child's love is remote because
he never imagines his mother as a being with divergent, that is to say, self-interests? Maternal love is the almost
perfect counterpart to the love for the mother.” (Balint, 1939, p. 120)
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Dessa forma, os amores materno, pela mae e romantico entram em conflito, todos ao
mesmo tempo. Como Peter nunca cresceu de verdade, ele persiste na época de apego a mae
por muito mais tempo que o dito normal (Balint, 1939, p. 123), a0 mesmo tempo em que
flerta com a possibilidade de se tornar um marido para uma mulher. No caso do romance,
essas duas mulheres se condensam na forma de Wendy, por isso, quando a menina se vai da
Terra do Nunca, Peter perde uma pretendente e uma figura afetiva de uma so6 vez.

Percebendo como se torna substituivel (Balint, 1939, p. 121), o que se tem ¢ a
proliferagdo de sentimentos negativos em relagdo a mae — Wendy: Peter demora a acreditar
que a menina ¢ os Meninos Perdidos foram capturados pelo Capitdo Gancho, trata-a com
indiferenca quando ela diz que ndo mudou de ideia sobre retornar para Londres, zanga-se
com os Meninos Perdidos quando estes também querem acompanha-la na volta para casa.
Quando Wendy se mostra diferente do que era no inicio da histéria, Peter mostra-se odioso
quanto a tudo que lhe diz respeito (Balint, 1939, p. 122), ainda que apenas para manter as
aparéncias.

O verdadeiro medo de abandono de Peter se mostra pungente quando ndo consegue
superar seus sentimentos por Wendy como filho. Nunca tendo se tornado um homem, ele esta
preso indefinidamente numa época e — acima de tudo — numa mentalidade que nao lhe
permite abrir mdo de um relacionamento amoroso do qual nunca pdde desfrutar
verdadeiramente antes. Mais tarde, quando ja ndo estd mais em compasso com as conquistas
e idade de Wendy, Peter se vé incapaz de se adaptar aquilo que a menina merece e deseja
(Balint, 1939, p. 122), e, portanto, busca compreensdao, aceitagdo € amor em outras

maes-crianca: nomeadamente, Jane e Margaret, as descendentes de Wendy.
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CAPITULO 3 - WENDY E PETER

Este capitulo se encarrega da andlise de trés instancias do romance Peter Pan e
Wendy, pautada nas discussoes levantadas sobre a figura feminina na literatura barrieana, as
concepgoes do amor e como os encargos de mae e esposa de Wendy entram em conflito na
visdo de Peter.

As trés passagens escolhidas s3o (3.1) o primeiro contato entre Peter ¢ Wendy, quando
o menino pede que ela va para a Terra do Nunca e lhe conte as historias de ninar; (3.2)
quando Wendy questiona Peter sobre sua vontade de encarnar ou representar o seu esposo €
pai dos Meninos Perdidos; e (3.3) quando, ap6s o acordo feito entre Peter e a Sra. Darling de
dividirem a presenca de Wendy, ele se lembra apenas esporadicamente do combinado, até que

Wendy esté velha demais para voar.

3.1 Peter e Wendy se conhecem

A primeira vez que as protagonistas da obra de Barrie se encontram efetivamente ¢ no
capitulo 3, intitulado “Venham, venham!” (Barrie, 2021 [1911], p. 39-56). O encontro de
Peter ¢ Wendy ¢ marcado pela curiosidade um sobre o outro, conversas sobre suas vidas e,
principalmente, pela oferta de fuga. Peter inicialmente chega a casa na noite em que os pais
de Wendy estdo em uma jantar festivo dos empregadores do Sr. Darling, por isso ndo ha
tantos obstaculos com os quais ele tem de lidar para invadir a residéncia.

Em busca de sua sombra foragida, Peter entra no quarto das trés criangas, e se pde a
chorar quando percebe que ndo conseguiria recobra-la ao corpo. Wendy pergunta se o menino
chorava por ndo ter uma mae, e ¢ a partir dai que comegam as apresentagdes mutuas. Peter
conta em detalhes persuasivos e provocantes sobre a vida na Terra do Nunca, enquanto
Wendy ouve maravilhada e tentada. Estabelecida a primeira conexao entre os dois, vem entao
o motivo real da vinda de Peter: as historias de ninar da Sra. Darling, que, neste romance,
resumem de forma muito efetiva todo o papel principal de mae. Ele pede que Wendy va ao
seu lar para contar essas mesmas historias, escolhendo deliberadamente palavras e aspectos
da ilha fantéstica que mais acredita que apeteceriam a menina, que finalmente cede a seducao
do novo e desconhecido. Os irmdos John e Michael sdo acordados e os trés aprendem a voar
com o p6 de fada antes de Peter levar a todos em direcdo a “segunda a direita [...], e depois
[...] em frente até o amanhecer” (Barrie, 2021 [1911], p. 41). O Sr. e a Sra. Darling, apesar de
avisados de que seus filhos estavam em perigo por Nana, a cadela baba, chegam tarde demais

e ndo conseguem impedi-los de partir.
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O interessante de se mencionar ¢ que Peter comega sua trajetoria com Wendy sem um
desejo aparente por uma figura materna (Barrie, 2021 [1911], p. 42), o que contribui para que
Wendy acredite que essa fosse a razdo pela qual o menino chorava ap6s ndo conseguir
reconectar sua sombra ao corpo. Esnobando essa possibilidade, Peter consegue que Wendy
costure sua sombra de volta, e isso leva a uma troca de formalidades entre eles. Apesar de
dizer ndo ter interesse em maes — ou quem sabe precisamente por isso —, Peter se mostra uma
figura extremamente galanteadora desde o inicio: com sorrisos cativantes ou elogios e
lisonjas as mulheres em detrimento dos homens, ele traz a insinua¢do de um romance
posterior com a menina, de forma que nao se pode julgar se esta consciente disso ou nao.
Com uma atragdo inicial forte como a que teve com Wendy, Peter abre espaco para o
estabelecimento do apego, que, como ja dito anteriormente, ndo chega a ser concretizado.

Em consonéncia com a adulagdo feminina barrieana, o deslumbramento entre Peter e
Wendy ¢ tao forte que o sistema de recompensas ja passa a se manifestar desde entdo. Com os
flertes, Wendy alega que quer lhe dar um beijo em agradecimento; quando Peter estende a
mao para recebé-lo, ela se contenta em entregar-lhe um dedal sob a alcunha de “beijo”, e em
troca Peter a presenteia com um botdo (Barrie, 2021 [1911], p. 44). Mais tarde, quando mais
uma vez Peter estd prestigiando a inteligéncia e importancia feminina, Wendy finalmente
consegue beijar-lhe a bochecha apos chamar a a¢do de “dedal”. Peter também lhe devolve o
“dedal”, apesar de a fada Sininho se mostrar insatisfeita com isso (Barrie, 2021 [1911], p. 48,
49). As recompensas sdo inerentes tanto ao amor romantico quanto ao amor materno, por isso
¢ licito dizer que os limites que cerceiam o relacionamento entre Peter ¢ Wendy sdo turvos
desde o comeco.

Antes de os trés irmdos partirem em dire¢do a Terra do Nunca, Peter revela que vinha
escutando as historias de ninar que a Sra. Darling contava aos filhos, e isso o instigou a
visitar as criangas na esperanga de encontrar alguém que pudesse lhe contar o final de uma
delas. Quando esté satisfeito com o desfecho, ele faz menc¢do de partir, mas Wendy afirma
que conhece outras historias além daquela. Com isso, Peter decide que tem de levar Wendy
consigo, ¢ assim comeca a tentar convencé-la também. Sugerindo a Wendy que cuidasse dele
e dos Meninos Perdidos, ao “cobrir [todos] a noite”, “costurar [suas] roupas, e fazer bolsos
nelas” (Barrie, 2021 [1911], p. 51), Peter oferece a ela exatamente o que mais deseja: o posto
de mde. A mencdo das tarefas domésticas também serve para premeditar todo o
auto-sacrificio (reforcado com maior seriedade, por exemplo, no capitulo 14) e o fascinio em
ser uma dona de casa, caracteristicas da melhor mulher vitoriana e, sobretudo, da mulher

barrieana.
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Apos o terceiro capitulo, também ha instdncias que apenas fortalecem a imagem de
Wendy como mae dos Meninos Perdidos e, mais especifica e evidentemente, de Peter. No
capitulo 6, Peter vocaliza efetivamente as suas intengdes de dar uma mae para si € 0s
Meninos Perdidos, e mais tarde a menina € aceita e oficializada como tal (Barrie, 2021
[1911], p. 86, 93, 94). Ja no capitulo 7, quando Wendy brinca de perguntas e respostas sobre
seus pais com os irmdos € os Meninos Perdidos, Peter se abst¢ém do jogo, e Wendy ¢
declarada como a unica excecdo de seu odio pelas maes (Barrie 2021 [1911], p. 101). A
existéncia de uma excegdo sugeriria sentimentos outros por ela? Ou a exce¢do assim seria
duradoura até os sentimentos de ambos entrarem em conflito?

Mais a frente, no capitulo 13, ¢ descrito que Wendy embala Peter em seus bragos
como um bebé sempre que este tem pesadelos (Barrie, 2021 [ 1911], p. 159). Apesar de ndo
querer uma mae, 0 menino certamente aproveita todas as comodidades e conforto que vém
com a presenca de uma, e, assim, a partir do momento em que v€ que gosta de ter uma mae

por perto, o apego do amor romantico ¢ interrompido e a paixdo se mostra infrutifera.

3.2 A quebra miutua de expectativas

O segundo recorte desta se¢do consiste no capitulo 10 de Peter Pan e Wendy,
chamado “A casa feliz” (Barrie, 2021 [1911], p. 128-136). Nele, Peter, Wendy, seus irmaos e
os Meninos Perdidos estdo de volta a sua casa subterrdnea apds um curto combate com 0s
piratas na Lagoa das Sereias, onde Peter salva a Princesa Tigrinha e, com isso, ganha o
respeito dos indigenas do povo da princesa. Em uma passagem excepcionalmente colonialista
e imperialista, essas personagens passam a se referir a Peter como o Grande Pai Branco, o
que instiga que o menino comece a dar ordens ainda mais frequente e incisivamente que
antes, agindo de fato como um verdadeiro pai ¢ homem do final da era vitoriana.

O agravamento no seu comportamento assertivo se prostra como uma premoni¢ao
para explicar a visao de Wendy acerca dele, que ja se transformava, ao olhos dela, num pai
absoluto do nucleo familiar que havia sido formado. A formagdo e cumprimento de regras
familiares na casa subterranea reforca papéis de gé€nero fossilizados, com os afazeres
domésticos recaindo sobre os ombros de Wendy enquanto Peter sai para cagar e ir em busca
das horas (que, na Terra do Nunca, incluia o fator de perigo por se tratar de uma necessidade
de acompanhamento do crocodilo assassino de Gancho). Na algazarra das criangas brincando,
Wendy chega até a repreender os Meninos Perdidos quando Peter estd chegando, dizendo
“Criangas, estou ouvindo os passos do pai de vocés. Ele gosta que vocés o recebam a porta”

(Barrie, 2021 [1911], p. 132). Isso prova que, de fato, Peter ja era o marido de Wendy no
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imaginario da menina. Para ela, todos os indicios eram que o estagio da paixdo do amor
romantico estava se encaminhando para o inicio do apego, ainda que talvez também soubesse
em seu amago que Peter era seu filho.

Peter entra ja se apossando de tudo que lhe garantia que era o chefe da casa: a crenga
cega de Wendy em um parceiro fiel, a obediéncia dos Meninos Perdidos, a companhia
constante da fada Sininho. Ele se porta com tanta confianga em sua mais nova e mais forte
importancia que acaba por entrar na dindmica — que mais tarde se descobre nao passar de uma
encenagdo na cabega de Peter — e satisfaz a vontade de Wendy de agir como os pais dos
outros meninos, enaltecendo-os e mimando-os como um patriarca gentil o faria e chamando a
menina por apelidos carinhosos:

— Ah, minha velha — disse Peter para Wendy, esquentando-se perto do fogo e
olhando para ela, que estava sentada consertando uma meia — ndo existe nada mais

agradavel para vocé e para mim [depois de pegar no batente'®] do que descansar
perto do fogo com nossos pequenos em volta de nds. (Barrie, 2021 [1911], p. 133)

No entanto, Peter se mostra apreensivo e incomodado com a atuagdo, apesar de
fomenta-la, quando Wendy comega a insistir muito em chamar os Meninos Perdidos de filhos
deles, de ambos Wendy e Peter. As expectativas de Wendy sobre Peter sao pesadas, com
palavras carregadas de emogdes e pedidos de reciprocidade afetiva, e isso assusta o menino.

Em determinado momento, Wendy o questiona diretamente, sem rodeios, sobre como
ele se sente por ela. Quando Peter responde que seus sentimentos sdao “Os sentimentos de um
filho [devoto'’], Wendy” (Barrie, 2021 [1911], p. 134), fica evidente que isso ndo era o que
ela estava esperando. Wendy se afasta de Peter, aborrecida, e logo em seguida apenas se
decepciona mais quando ele lhe conta que a Princesa Tigrinha gostaria de ser algo para ele,
mas esse “algo” definitivamente ndo seria uma “mae”. Essa nova informagdo marca a
desilusao de Wendy acerca da androginia de Socrates.

Com a esperanga por esse equilibrio masculino-feminino e marido-mulher
desacreditada, Wendy consegue apenas se ver magoada e desvalorizada. Embarcar na
maternidade sempre fora o desejo de Wendy, ainda que no comego do romance ela discuta

com sua mae sobre nao querer crescer. Porém, a partir do momento em que manifesta ter a

'8 No original: “[...] when the day’s toil is over” (Barrie, 2014 [1911], p. 112. Tradugdo minha). Trecho omitido
na tradugdo utilizada para esta pesquisa, mas ainda considerado importante para a analise. Com a alusdo ao
trabalho arduo do dia, Peter faz mencdo a sua vida adulta inexistente, apenas acentuando o aspecto do faz de
conta.

1 No original: “Those of a devoted son, Wendy” (Barrie, 2014 [1911], p. 113. Tradu¢do minha). Qualificador
omitido na tradugdo utilizada para esta pesquisa. A notabilidade deste adjetivo em especifico se da pela forma
como a conduta de J. M. Barrie para com Sylvia Llewelyn-Davies também € caracterizada por Winnicka (1985)
e Mavor (2007) como “devota”, “de devogao”.
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intengao séria de ser a esposa de Peter, mais do que sua mae, esse quadro se inverte: Wendy
passa a demonstrar interesse pela androginia socratica, um interesse em receber algo em
troca, como reconhecimento, ajuda ou aprego. Todavia, também tem-se que quando uma mae
(que ¢ aquilo que Wendy exclusivamente ¢ de Peter) pede por retribuicdo, a prole encara isso
como uma afronta a conexao maternal que ha entre ambos os individuos. Essa mentalidade,
por sua vez, contribui para que Peter se torne irritadigo a partir desse momento com a conduta
de Wendy, culminando em sua desaprovacdo ferrenha quando ela e os irmaos decidem
retornar a Londres.

Hé alguns antecedentes que talvez apontem uma explicagdo quanto ao porqué de
Wendy comegar a acreditar que ¢ a esposa de Peter. No capitulo 7, a menina sugere um
descontentamento encenado em ser mae quando nota todos os remendos nas roupas dos filhos
que precisava fazer dia sim dia ndo; a falsidade do descontentamento ¢ evidenciada pelo
sorriso que traja quando diz que inveja quem nao tem filhos (Barrie, 2021 [1911], p. 99),
além de que no capitulo seguinte ela também se enche de orgulho quando apontam-na mae de
todos os meninos depois que os piratas os surpreendem na Lagoa das Sereias (Barrie, 2021
[1911], p. 112). O cavalheirismo ininterrupto de Peter, atrelado a realizacdo do sonho
maternal, faz Wendy se sentir inebriada frente a possibilidade de ser uma mae casada e feliz.
Os sentimentos romanticos da menina sdo instigados, e dessa maneira o desencanto da perda
da androginia cobi¢ada ¢ apenas maior.

Posteriormente ao capitulo 10, o comportamento de Peter esta mais controverso que
nunca. Com a recusa dos sentimentos romanticos de Wendy, ela se contenta com a alcunha de
mae e, entdo, se pde a ressaltar que assim o € para os irmaos, para os Meninos Perdidos e,
principalmente, para Peter. Com isso, o ¢dio de Peter a figura da mae passa a se fortalecer,
chegando até a explicar o porqué de ndo gostar delas: esquecido pela sua propria mae apos
passar temporadas afastado de seu lar familiar, Peter ndo tem um motivo bom o suficiente
para confiar em figuras femininas de tal caldo. Apesar de esperar que esse aviso servisse de
alerta para que Wendy se policiasse quanto ao seu discurso, este apenas corrobora para que a
menina rapidamente juntasse os irmaos e decidisse voltar para casa.

Apo6s a decisdo definitiva dos filhos Darling, Peter se prostra, frio e indiferente, aos
avancos afetivos de Wendy, mesmo que ela os realize de forma maternal. Frente a partida
iminente de Wendy para o mundo dos adultos, Peter percebe que perdeu ndo s6 uma esposa,

mas também a inica mae que um dia ja estimou.
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3.3 O surgimento de um ciclo

“Quando Wendy cresceu” (Barrie, 2021 [1911], p. 202-217), capitulo 17, consiste no
ultimo excerto do corpus desta pesquisa. Demarcando o encerramento do romance de Barrie,
o capitulo descreve o também desfecho da relagdo de Peter e Wendy como mae e filho.

Em capitulos anteriores, apds escaparem da investida dos piratas, Peter e seus
companheiros se apossam de seu navio para voltar ao mundo dos adultos. O menino ndo
aprova a resolu¢ao de Wendy, tratando-a com frieza e displicéncia ao ver que sua mae esta
supostamente tomando decisdes por si mesma, sem leva-lo em consideragdo. J4 no &mbito do
capitulo em questdo, os Meninos Perdidos sdo adotados pelos Darling em uma cena
comovente ap6s o reencontro da familia quando todos chegam a Londres.

Peter assiste a tudo de forma alheia, até que Wendy o percebe e eles vao ao encontro
um do outro. Wendy faz uma ultima tentativa, mesmo que infrutifera, de averiguar se Peter
havia mudado de ideia quanto aos seus sentimentos por ela. Talvez ela ja imaginasse sua
resposta, pois ndo parece muito surpresa quando ele responde que nao gostaria de falar sobre
a relacdo dos dois aos pais da menina. A sua decepcdo apenas se agrava apés a Sra. Darling
perguntar se Peter gostaria de ser adotado, ao que ele recusa e deixa evidente a sua repulsa
pela ideia de ter pais, precisar ir a escola e, sobretudo, de se tornar um homem (Barrie, 2021
[1911], p. 204). No capitulo anterior, Peter se enraivece ao notar que a matriarca esperava
pelos filhos, e tenta forjar uma situagdo em que parecesse a Wendy e seus irmaos que os pais
Jja ndo mais esperavam por eles. Ele argumenta que, por mais que a Sra. Darling gostasse de
Wendy, ele também o fazia, e por isso os seus sentimentos de filho devoto seriam mais
valiosos e significativos que os dela.

Para além da implicancia que Peter tinha com a Sra. Darling, tanto ele quanto Wendy
tentam incansavelmente convencer um ao outro de ficarem juntos em seus respectivos lares e,
com isso, a chefe da casa Darling intervém com uma proposta de dividir a presenca de
Wendy. Assim, um acordo ¢ formado entre ela e Peter, sob a condicdo de que ele viria
buscé-la todos os anos na primavera para ajudd-lo com a limpeza doméstica. Da mesma
forma que, na mitologia grega, Hades e Deméter negociam a permanéncia de Perséfone no
Submundo, Wendy ¢ usada como forma de apaziguar os animos de sua mae e seu filho. A
diferenga ¢ que, para os gregos, o revezamento de Perséfone deu origem as estacdes do ano;
na obra de Barrie, isso apenas gerou um ciclo de esperancas frustradas e ainda mais
auto-sacrificio materno, tanto em relacdo a Wendy quanto a Sra. Darling.

Num ultimo pedido, Wendy suplica para que Peter ndo se esquega dela, e ele parte

apos receber o mais famoso e cobicado beijo da Sra. Darling (Barrie, 2021 [1911], p. 15-16),
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um beijo que ninguém, por mais que tentasse, jamais conseguiu obter. No fim, a conquista do
beijo e a transigéncia de Wendy em aceitar ser dividida de tal maneira acabam por ser uma
indicacdo de que, de fato, os sentimentos que realmente prevalecem em seu relacionamento
com Peter sdo aqueles de mae e filho.

O tempo passa, os novos filhos da familia Darling, juntamente com os originais,
crescem todos e, um a um, cessam de acreditar que um dia ja estiveram na Terra do Nunca.
Wendy ¢ a tnica que nunca deixou de acreditar e, por isso, nunca se esqueceu das aventuras
vividas. No ano seguinte, Peter cumpre com diligéncia o seu acordo com a Sra. Darling,
buscando Wendy para a limpeza de primavera, mas a menina se surpreende quando descobre
que ele ja ndo se lembra mais de boa parte de seus feitos de quando estavam juntos com os
Meninos Perdidos (Barrie, 2021 [1911], p. 207). Um ano mais tarde, no entanto, ele nio
aparece a sua janela, e sO retorna mais um ano depois. Peter se esquece mais do que se lembra

do acordo e, assim, permite que varios anos se passem antes de se lembrar de busca-la:
Essa foi a ultima vez que Wendy o viu ainda crianca. Por ele, ela tentou demorar
mais um pouco para crescer; e sentiu que estava sendo infiel a ele quando ganhou
um prémio de conhecimentos gerais na escola. Mas os anos chegaram e passaram, e
aquele menino desatento ndo apareceu. Quando voltaram a se encontrar, Wendy ja
era uma mulher casada e Peter, para ela, era apenas a poeira da caixa onde ela
guardara seus brinquedos. Wendy cresceu. Vocé ndo precisa ficar com pena dela.

Ela era do tipo que gostava de crescer. No fim das contas, acabou crescendo por
vontade propria, um dia antes das outras garotas. (Barrie, 2021 [1911], p. 208)

Passando por todos os estagios do crescimento, Wendy se sente culpada por estar
traindo a confianga e o apreco de Peter, numa demonstragdo de vestigios do auto-sacrificio
materno. O instinto maternal a relembra inconscientemente de que precisa fazer com que suas
vontades sejam as mesmas de seu filho, e quando as circunstancias do mundo dos adultos se
mostram adversas a isso, Wendy sente como se fosse uma pessoa ruim. O fato de que também
apresentou um interesse indubitavelmente proprio (quase egoista, na visao de Peter) no ato de
crescer também corrobora para essa culpa.

Wendy tem uma filha, Jane, depois de se tornar adulta, e ela ja é apresentada ao
interlocutor como alguém que tem ndao s6 conhecimento, mas uma verdadeira expertise
quando se trata de Peter Pan. Ela e sua mae comentam os tempos de menina de Wendy, que
também conta suas histérias vividas na Terra do Nunca. A figura da mae, seja Wendy ou
Jane, sempre se lembra de sua prole: Peter ndo cresce, por isso — segundo o pensamento de
Balint (1939) —, ele nunca deixa de ser um filho, j4 que nunca deixa de ser uma crianca.

Na noite despretensiosa em que Wendy decide relembrar aquilo que viveu com Peter

na infancia, o menino aparece, depois de tantos anos, para leva-la a sua casa mais uma vez. O
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que ele encontra — Wendy adulta, mulher e mde de alguém que ndo ele — o assusta
profundamente, tanto que até esbraveja contra o egoismo dela ao dizer que Wendy havia
prometido a ele que ndo cresceria. Jane o consola quando ele se pde a chorar, num ato
perfeitamente analogo ao de quando Wendy o fez no comeco da historia.

Poucas palavras sdo necessarias entre Peter e Jane para que ambos percebam as
intengdes um do outro a partir dai. Ele decide que Jane poderia ser sua nova mae, e ela, por
sua vez, concorda com a afirmac¢do dele com a naturalidade estupenda de quem alega que ja
estava esperando que isso acontecesse. Wendy, apesar de abatida, aceita e reconhece que ndo
haveria escapatodria deste destino:

— Ela é minha mae — explicou Peter.

Jane desceu e ficou parada ao lado dele, com a expressdo que Peter gostava de ver
no rosto das mulheres que olhavam para ele.

— Ele precisa tanto de uma mae — disse Jane.

— Sim, eu sei — admitiu Wendy, desolada. — Ninguém sabe disso tdo bem quanto
eu. (Barrie, 2021 [1911], p. 215)

Peter, afinal, precisa de uma mae a quem transferir os sentimentos que desenvolveu
por Wendy, por mais confusos e contraditorios que estes possam ser. O ciclo de sucessdo de
sentimentos ¢ apenas iniciado quando Wendy permite que Peter tome Jane por sua mae, de
maneira que ele voltaria, incessantemente, a recobrar a inica mae de quem gosta, sente falta
e, acima de tudo, se lembra. Wendy ¢ a primeira a ocupar esse posto; em seguida vem Jane;
depois, Margaret, filha de Jane; e assim por diante, enquanto criangas forem felizes, inocentes

e insensiveis (Barrie, 2021 [1911], p. 217).
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CONSIDERACOES FINAIS

A forma como o amor se da entre as personagens Peter ¢ Wendy ¢ diversa, muitas
vezes complementar e, sobretudo, controversa. Durante esta pesquisa, discute-se os diferentes
vieses de interpretacao dessa problematica, passando primeiro pelo histérico biografico do
autor, J. M. Barrie, para apenas depois oferecer as visdes especificas do amor pelas quais o
relacionamento das protagonistas seria avaliado. Por fim, as manifestagdes e aplicagdes
desses conceitos sdo analisadas com o auxilio de trés excertos especificos do romance de
1911.

Em primeira andlise, tem-se de levar em consideragdo o contexto biografico de Barrie
como criador das tendéncias que este carrega durante todo o desenvolvimento de Peter Pan e
Wendy, além de outras obras. Em um reflexo de seus sentimentos intimos, a mae no universo
de Barrie tem um protagonismo eximio por representar aquilo que o autor nunca pdde ter.
Com uma mae ausente por questdes de satde, a sua criatividade cumpriu a fungao de suprir
suas histérias com as mesmas adversidades. Assim, Peter se mostra um retrato de Barrie no
sentido de que almejava por uma mae, muito mais do que uma esposa, a fim de admira-la
frente a sua dedicagdo ao lar.

Wendy ¢ uma mae-crianga por ser inspirada na mae de Barrie, Margaret Ogilvy.
Mesmo que ambas tenham tido de abarcar suas responsabilidades maternais desde muito
cedo, a diferenga entre elas reside no fato de que Wendy continuou praticando-as e
cativando-as até¢ o resto de sua vida adulta. Posando como uma forma de idealizar sua
falecida mae, a decisdo literaria de Barrie serve para livrar Margaret de seus “defeitos”,
enquadrando-a ainda mais no papel de mae ideal vitoriana: aquela que ndo tem interesses
proprios ou alheios aos filhos.

Para além de Wendy, todas as escassas personagens femininas sdo descritas como
devotas do lar e da familia, com exce¢do apenas da indigena Princesa Tigrinha. Esse fator se
déa apenas para ressaltar que a perfei¢do feminina residia na maternidade: as mulheres tém
como seu principal objetivo de vida o ingresso na maternidade, pois ¢ isso que, na
mentalidade de Barrie, deveria ser a for¢a motriz na existéncia de uma mulher.

O mesmo nao poderia ser dito do oficio do pai, no entanto. Ja que a mae era a figura
afetiva que o autor mais cobigava ter, o cargo de pai ficava em segundo plano nas prioridades
de retratacdo das personagens barricanas. No romance em questdo, onde Peter ¢

essencialmente um reflexo de seu autor, o posto paterno perde ainda mais forga e
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credibilidade, haja vista que aquilo que o menino eterno realmente desejava era uma mae, e
ndo ser um marido — ou mais, um pai.

Com o foco nas interpretagdes do amor, em meio a opinides divergentes e que
depreciam o feminino em “O Banquete”, Socrates entra com a sugestdo da androginia
juntamente com Diotima. Tal simbolo da forma primordial, unindo tragos masculinos e
femininos, indica o ponto maximo de equilibrio na evolu¢gdo humana. Nessa situacdo, o
conceito de amor passou a ser caracterizado pela busca daquilo que se tornou parco, e esse
amor s seria conquistado na condi¢do de que a politica ndo fosse mais necessaria na vida dos
seres; isto €, a jungdo, o reencontro, a androginia dos sexos serve como ponto de
autossuficiéncia e equilibrio. A conquista da androginia é necessaria para atingir o equilibrio
de que Peter tanto precisa, mas ele ndo tem os meios — mentalidade ou compromisso — de
até-la com uma sO pessoa por muito tempo; em consequéncia disso, transmite seus
sentimentos para outras maes-esposas como forma de suprir essa necessidade.

Mais tarde, entende-se que o teor apolitico do amor vem na condicional da
autossuficiéncia dos seus adotantes: alcancar a beleza absoluta com o equilibrio entre os
sexos. O equilibrio se da pela apropriacdo, € o ser humano assim o faz pela procriagdo; o
equilibrio vacilante de Peter ¢ pautado na apropriacdo da apropriacdo de Wendy quando
transfere seus sentimentos por ela para suas descendentes em uma cadéncia de sentimentos.

No que pauta os conceitos de masculinidade e feminilidade na era vitoriana e
eduardiana, ambas instancias sdo complementares e, mais que isso, construtivas a
representacdo de Peter ¢ Wendy. Peter ¢ androgino, mas também ¢ bestial; sua aversao ao
envolvimento romantico garante sua incapacidade de amar Wendy por muito tempo sob uma
otica de marido e mulher. Ja quanto a Wendy, bem como a mulher banida da cidade politica
no ideario grego, assim a mulher vitoriana também o é: a limitacdo da existéncia e atuacdo da
mulher no lar faz com que ela caminhe em dire¢cdo a um estado que a impede de ter assuntos,
gostos e quase que sentimentos proprios.

Ja nas consolidagdes dos diferentes tipos de amor, percebe-se que o amor romantico
sO esta presente no imaginario de Wendy, pois € apenas ela que cumpre essencialmente todos
os pré-requisitos sociais dessa disposi¢do emotiva. Peter, por outro lado, ndo se encaixa
verdadeiramente no quadro de uma pessoa imersa no amor romantico, apresentando, em vez
disso, todos os indicios de alguém perdido nas nuances do amor pela mae. Quando se trata da
conexao interrompida entre as protagonistas, Peter nunca esteve e nunca estaria pronto para
dar inicio ao estdgio do apego, enquanto Wendy manifestou desde o comego estar aberta a

demonstragdes de carinho dignas do amor romantico. Apesar de Peter nunca ter amado
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Wendy de forma romantica, ¢ a primeira pessoa para quem demonstrou sentimentos de
carinho; ¢ de Wendy que ele sempre sente falta e, por isso, acaba por sempre se lembrar dela,
de uma forma ou de outra.

Dentro de uma abordagem plural, ha a chance de que o amor romantico € o amor
materno possam se sobrepor ou se entrelagar, devido a processos quimicos cerebrais, bem
como convengdes sociais daqueles que os testemunham e praticam. Um exemplo disso € o
sistema de recompensas, natural a ambos os tipos de amor, e sempre presente na relagdo das
protagonistas Peter e Wendy.

Especificamente falando do amor materno, nos moldes da mulher vitoriana ideal, a
mae perfeita ¢ aquela que ndo se vé desvinculada da funcao, ideia ou voli¢do da maternidade;
agindo como se ela e a prole fossem uma s6 entidade, tudo que se deve fazer, cumprir e
proporcionar deve estar em consonincia com as necessidade de seu filho. J& o pai ocupa um
cargo isento dessas obrigagdes, uma vez que sempre foi tido como um ser alheio a crianga
desde o nascimento. Wendy e Peter, respectivamente, se encaixam perfeitamente nessas
descrigdes. Por outro lado, ao passo que a postura de auto-sacrificio por parte da mae ¢
desafiada, ela ¢ percebida como inconveniente e contraria a natureza, frequentemente
resultando na negligéncia ou negagdo de suas solicitagdes. Nesse sentido, ¢ assim que Peter
se porta quando Wendy busca por reciprocidade em seu relacionamento amoroso.

Analisando a fundo os excertos do romance trazidos — nomeadamente, os capitulos 3,
10 e 17 —, foi possivel tragar um perfil da evolucdao do amor sentido dentro dos limites do
relacionamento das protagonistas. Peter inicia a historia sem o desejo de ter uma mae, € isso
vem a embaralhar os sinais que transmite a Wendy, que em um determinado momento
acredita estar engajando em um amor romantico. Entretanto, com o sistema de recompensas
ativo e o incentivo de Peter a atividades de cunho maternal, Wendy ndo percebe que esta
enganada. Na perspectiva de Peter, o apego do amor romantico ¢ desfeito e a paixdo se
mostra fracassada no momento em que percebe o conforto em desfrutar da presenca materna.

Quanto a Wendy, o que delimita seu assentamento no envolvimento com Peter ¢ a
desilusdo quanto ao alcance da androginia socratica. Envolta num ambiente comodo onde
podia exercitar seus dotes maternais e ouvir lisonjas de seu foco de afeicdo, a menina se viu
casada e feliz, apenas para se desacreditar quando Peter rejeita seus sentimentos romanticos.
Mediante tal desacolhimento, ela volta ao estado natural de uma mae que nio pede nada em
troca de seus afetos, e assim abraga o alcunho de mae como nunca antes.

Finalmente, a conclusdao do romance traz, (in)esperadamente, um final aberto de

sucessivos fechamentos. Com o acordo formado entre Peter e a Sra. Darling, fica evidente
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que ele, apesar de incutir sua intolerancia a figura da mae, de fato se afeicoou a possibilidade
de ter uma desde que conheceu a filha Darling, se seus retornos a casa de Londres puderem
ser qualquer indicacdo disso. Dessa forma, a ja adulta Wendy pouco pode fazer quando Peter
aparece em sua janela, clamando por uma mae e requisitando levar Jane, sua filha, em seu
lugar. A transferéncia de sentimentos de Peter, numa apropriagdo da apropriagao de Wendy,
tem assim inicio.

Ademais, a julgar pelo fato de que Peter se esquece mais do que se lembra das coisas,
¢ muito possivel julgar que esse mesmo ciclo de mal-entendidos, auto-sacrificio materno e
instabilidade entre afei¢do e 6dio va continuar para muito além de Jane, Margaret e suas

proximas geragoes.
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