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CIENCIA BRASILEIRA

MULTIPLOS OLHARES

A SINGULARIDADE DA PERCEPCAO ESTETICA: UMA
ABORDAGEM CIENTIFICA DO FENOMENO ARTISTICO

Filipe Mattos de Salles
Universidade Estadual de Campinas

RESUMO

A experiéncia estética evoca subjetividade tal que ha muito se afastou da ciéncia como
hoje a concebemos. Destarte, sua teorizagdo nédo formaliza consenso académico de
maneira suficientemente ordenada, e aqui propomos um modelo possivel para uma
abordagem cientifica do fenbmeno estético, a partir das teorias de C.G.Jung em
confluéncia com a Ordem Implicada do fisico David Bohm, e o modelo hologréfico da
consciéncia do neurocientista Karl Pribram.

Palavras-chave: Filosofia Estética, Teoria da Arte, Arte e Ciéncia.

INTRODUCAO

Este estudo parte de um problema ontolégico e fundamental, a mais simples das
questdes, mas que permanece categoricamente irrespondida: o que é arte?
Dado que a experiéncia estética evoca enorme subjetividade, tal pergunta ha
muito se afastou dos interesses da ciéncia como hoje a concebemos, salientando
uma ruptura entre teoria e pratica. Destarte, sua teorizacao filoséfica classica,
apesar de seus notérios pontos de convergéncia, inclusive com modelo
cientificos, atualmente ndo formalizam consenso académico de maneira
suficientemente ordenada, sendo dificil formular uma teoria consistente para seu
entendimento pleno sem longas digressfes ulteriores e problemas de
elaboracdo metodoldgica, que passam pela incontavel quantidade de variaveis
a resultantes contraditérias do ponto de vista logico. Modernamente,
investigagbes nos campos da sociologia e da neurociéncia tem se mostrado
igualmente incompletas, mantendo uma lacuna inexoravel entre a teorizagéo e

a experiéncia pratica no campo das artes, tanto do ponto de vista da criacado
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como da apreciagdo. Assim, aventamos a possibilidade de estarmos usando
uma metodologia equivocada, e aqui propomos outros modelos dentro de uma
nova sintese tedrica capaz de abarcar uma maior amplitude do fenémeno
artistico. Um modelo possivel para essa sintese foi formulado pelo médico e
psicologo suico Carl Gustav Jung (1875-1961) através da reflexdo oriunda da
teoria dos arquétipos e do inconsciente coletivo, cujos conceitos se alinham com
pelo menos duas outras teorias concomitantes de areas diversas da ciéncia: a
Ordem Implicada do fisico americano David Bohm (1917-1992), e o modelo
hologréfico da consciéncia, do neuropsicélogo austriaco Karl Pribram (1919-
2015).

Este trabalho objetiva a formalizacdo da confluéncia destas teorias como
possibilidade de aplicacdo no entendimento cientifico da arte e do fenébmeno
estético. A partir destes autores e suas teorias, a pesquisa procura, através de
rigorosa logica filoséfica e metodologia cientifica, entrelacar tais conceitos
aplicados ao universo da teoria e filosofia estética, com o propdsito de formular
uma nova razao que nos permita compreender a fenomenologia artistica de
maneira cientifica e objetiva. Entendemos que, sem a exploracdo de novos
modelos para o problema, o atual estado de investigacdo das teorias estéticas
nos forca a admitir o limite da ciéncia no entendimento de manifestacfes
humanas, tomando entdo a atividade artistica como impossibilidade cientifica,
dada sua imensa diversidade e subjetividade. Esta pesquisa se propde a superar
tal limitacado, a partir de paradigmas pouco explorados, mas consistentes com o

rigor cientifico que o assunto demanda.

RESULTADOS E DISCUSSOES

O problema da formalizagéo cientifica nas teorias estéticas

Comecaremos apresentando um aspecto que, primando pela honestidade
cientifica da qual estamos imbuidos, se torna em algum momento inevitavel
admitir: ha um desconhecimento tacito em relacdo aos processos que permitem

a producao de sentido e emocéao estética a partir da percepcédo sensivel de um
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objeto qualquer, fisico ou abstrato. A presenca de uma obra de arte tem o
potencial de induzir a algum grau de satisfacdo ao observador, processo este
gue convencionamos chamar de estética (entendido genericamente como prazer
estético - a catarse aristotélica), e que € principalmente associado a atividade
artistica, mas que pode incluir outras areas, como a cientifica, social e esportiva.
Perguntas fundamentais elaboradas sobre este campo de investigagdo ndo tém
sido satisfatoriamente respondidas, como por exemplo, o que diferencia este tipo
de prazer estético de um prazer fisico diretamente ligado a alguma funcao

biolégica, como a alimentacdo ou a reproducao.

Tais funcbes sdo desencadeadas por processos hormonais biologicamente
constituidos para manutencao e sustentacdo de nosso corpo e espécie, mas a
busca espontanea pelo prazer estético desafia tais premissas tornando-as
categorias quase paradoxais, incidindo frequentemente numa genérica
conclusao de que os fenbmenos estéticos ndo podem ser conciliados com uma
perspectiva rigorosamente cientifica. I1sso nos leva a indagar: estariam o0s
fendbmenos estéticos realmente a margem da ciéncia? por que o fendmeno
artistico € um mistério aparentemente insollvel até hoje? Torna-se evidente que
a figura do génio criativo, da inspiracéo e das diferencas qualitativas entre obras
nao podem ser explicadas apenas por légicas mecanicistas ou influéncia do
meio. O que é arte? O que nos faz artistas e apreciadores de arte? Qual nossa
necessidade de criar pelo puro deleite estético?

Numa galeria, um quadro nos chama atencdo. Olhamos de perto, e vemos o
resquicio do traco, a mistura de cores, ponderamos sobre o equilibrio de
composicao, lemos sobre o autor, e isso nada nos diz sobre o que realmente

gueremos saber: por qué aquele quadro nos atraiu?

Ouvimos uma musica e ela nos emociona profundamente, as vezes até as
lagrimas. Olhamos a partitura e nada vemos além de sinais graficos, indicando
altura das frequéncias, duragédo e dindmica. Continuamos sem saber porque
aguela combinacéo especifica nos sensibiliza, espontaneamente, mais do que

outra.
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A neurociéncia, em sua circunscricao de pesquisa, observa com pertinéncia que
certos estimulos realmente atingem areas cerebrais especificas desencadeando
producdo hormonal associada ao prazer. Mas atribuir ao cérebro per se a razéo
deste estimulo seria apenas, como diz o neurologista Karl Pribram (1995, p.85),
tentar achar a gravidade cavando na terra, pois ndo explica a razdo pela qual
uma determinada harmonia musical causa impacto em um observador, e em

outro, nas mesmas condi¢cdes, nao?.

Por sua vez, a psicanalise também carece de solugfes sisteméticas eficientes
para a problematica do fendmeno estético: do ponto de vista do observador, uma
eventual resposta sensivel em funcdo da memaria emotiva prévia inconsciente
pode ser descartada, pela observacéo destas propriedades de estimulo mesmo
num primeiro contato com o objeto artistico, tal como € descrito por Graziella
Magherini em seu trabalho El Sindrome de Stendhal (1990). Neste conhecido
trabalho, Magherini aborda a curiosa sintomatologia de turistas desavisados que
sofreram convulsdes ao contato, inédito, com certas obras de arte em Florenca,
na Italia. E, do ponto de vista do artista criativo, também a interpretacdo
psicanalitica ndo revela nada além dos possiveis tracos neuréticos ou psicoticos
do artista/autor, mas, novamente, ndo explicam sua obra. Carl Gustav Jung

(1991) nos esclarece com a devida propriedade tal abordagem:

Ainda que a obra de arte e 0 homem criador estejam ligados entre si
por uma profunda relagdo, numa interagdo reciproca, ndo é menos
verdade que ndo se explicam mutuamente. (...) A psicologia pessoal
do criador revela certos tragos em sua obra, mas ndo a explica. E
mesmo supondo que a explicasse (...) seria necessario admitir que
aquilo que a obra contém nao passaria de mero sintoma.(JUNG, 1991,
p.75 §134)

No campo da filosofia estética, a questdo permanece aberta, ndo obstante as

recentes tentativas de Eco (2016) e Pareyson (2001), este ultimo em tentar

! Podemos descartar, aqui, uma justificativa comum na neurociéncia em atribuir este suposto
'‘acaso' de atracdo esponténea por certas obras em fun¢do de uma combinacgdo genética e
contexto cultural e social externo. As variaveis seriam tao grandes, e 0s casos séo
efetivamente tao diversos, que seria impossivel considerar essa uma razédo cientifica, dado que
ndo é possivel atribuir leis gerais.
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abordar pelo angulo da formatividade, que evidencia um reducionismo

materialista igualmente limitante para uma solugcdo ampla e objetivaZ.

Entendemos que a pesquisa sobre este tema nos depara com uma literatura
inconclusiva e prolixa, na qual ha muitas teorias, guiadas por igualmente diversas
linhas de raciocinio, criando um conglomerado que incorre com frequéncia em

conceitos paradoxais.

Este trabalho pretende investigar a arte e os processos criativos de forma
abrangente em sua dimensdo ontolégica, ou seja, sua origem e sua
manifestacdo, de uma perspectiva cientifica com base filosofica, evitando
dogmas e pensamentos pré-estabelecidos. Para tanto, desenvolve essa
fenomenologia partindo da premissa que 0s processos intrinsecos a apreciacao
estética ndo possuem bases mecanicas causais da mesma natureza que a
biologia postula; antes, sdo processos exclusivos do Homo Sapiens e de sua
mente, e que, portanto, devem ser estudados no ambito dessa razéo.
Entendemos que essa natureza Unica da espécie humana reside naquilo que a
psicologia convencionou chamar de psique, e €& por esse Viés que
caminharemos, tomando por referéncia a psicologia analitica de C.G.Jung. Essa
escolha se deve, conforme a citagcdo anterior, por tratar do assunto sem vincular
a obra a um estado sintomatico, que reduziria a explicacdo de um objeto artistico

inexoravelmente a um contexto neurotico ou psicotico.

As teorias aqui apresentadas sdo hip6teses que podem ser sustentadas com
ajuda de outras areas da ciéncia, notoriamente advindas da fisica, com o
conceito da Ordem Implicada formulado pelo fisico David Bohm, e da

neurociéncia de Karl Pribram, que formulou a teoria holonédmica da consciéncia.
A base referencial da consciéncia e suas implicacbes

Consideramos que 0s processos criativos envolvem aspectos multidisciplinares,

incluindo neurologicos, psicolégicos, biologicos, fisicos, quimicos e,

2 N&o € necessario mencionar que a filosofia estética é prodiga em tentativas de definir e
explicar a arte, mas nenhuma conseguiu se manter de forma definitiva. Um compéndio til
como um breve resumo desta empreitada pode ser encontrado na obra Introducao a Filosofia
da Arte, de Benedito Nunes (1989).
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naturalmente, envolvidos em uma fenomenologia social. Todos estes processos
possuem origem em atividades mentais e cerebrais, mas que, em razao do
descrito anteriormente, levantamos a hipotese, que aqui iremos sustentar, de
que sdo primordialmente produtos da atuacdo da chamada ‘consciéncia’
(identificada como o Self ou si-mesmo em JUNG, 1997), da qual participamos
enquanto escolhas sensiveis anteriores ao processamento e articulagdo cerebral
(inteligéncia), e cujos argumentos a este favor serdo desfilados no decorrer do

presente trabalho.

Frente a diversidade patente de campos envolvidos, é preciso buscar por um
principio unificador que permita entrelacar de maneira logica e coerente todos
estes conhecimentos, que hoje estdo divididos em duas grandes correntes
norteadoras de pensamento, a saber: a mecanicista (base na neurociéncia e na
biologia) e a energética (base na fisica quantica e processos psiquicos)?. Estas
duas correntes de pensamento, apesar de diferentes instancias de um mesmo
fenbmeno, sdo em geral inconciliaveis pelos parametros vigentes do
pensamento cientifico, justamente por conta de referenciais distintos que as
norteiam. A busca de uma razdo que permita um entendimento simbidtico e

harmonioso faz-se fundamental para a continuidade deste estudo.

A chave para tal principio unificador nos parece ser a escolha adequada de um
referencial mais amplo, que abarque os principios fundamentais de todas as
perspectivas envolvidas. Consideramos esta uma solucdo pratica de grande
utilidade, uma vez que foi esta mesma légica de raciocinio que permitiu, por
exemplo, a Albert Einstein desenvolver sua Teoria da Relatividade, conforme ele
mesmo atesta: "Cada corpo de referéncia (sistema de coordenadas) possui seu
tempo proprio. Uma especificacdo temporal s6 tem sentido quando se indica o
corpo de referéncia ao qual esta indicacao se refere". (EINSTEIN, 1999 p.28), e

"Nao é possivel, por conseguinte, dar uma definicdo razoavel de tempo com

3 Cumpre retomar que o termo 'energético’ foi usado por Jung para diferenciar a natureza de
fendmenos segundo dois tipos de andlise: "E fato universalmente conhecido que os fenémenos
fisicos podem ser considerados sob dois pontos de vista distintos, a saber: do ponto de vista
mecanicista e do ponto de vista energético." (JUNG, 1999, p.3 §2). Aqui usamos a mesma
raz&o para distincdo de ambas instancias.
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auxilio de relogios que estdo em repouso em relacdo ao corpo de referéncia”
(idem, p.69).

Para determinar eventos no tempo e no espacgo, nos valemos de um referencial.
Além da solugdo matematica que Einstein demonstrou, ha uma de ordem
epistemoldgica, que foi o de considerar um referencial mais amplo que o da
mecanica classica tridimensional de Newton e Galileu, permitindo pensar a partir

de uma perspectiva dimensional mais abrangente.

O problema das ciéncias humanas nos parece que também reside no mesmo
paradigma, ou seja, consideramos um referencial mecanicista do funcionamento
da psique, e é por este motivo que ndo conseguimos sendo especular sobre 0s
problemas da estética, sem nunca resolvé-los plenamente: usamos um
referencial 'newtoniano’' para entender um ‘einsteiniano’. Para levar em conta
esta diversidade, devemos considerar justamente esta instancia de variaveis,
cuja premissa € a de que ha um principio unificador comum a todas elas.
Portanto, elegiremos o 'referencial Psiquico' como potencialmente capaz de
abarcar tanto bases fisicas bioldégicas como a base energética e sensivel,

adotando este modelo para nossa analise.
O modelo hologréfico

Entretanto, o viés psiquico esbarra também numa problemética tipica da
pesquisa cientifica, jA enunciada pelo conceito de categoria kantiana: suas
fronteiras se delimitam de forma tado profunda que uma abordagem psicologica
de determinado tema nos parece apenas concernente ao interessado na
psicologia. Embora as fronteiras de demarcacdo de areas sejam necessarias
para uma adequada categorizagao instrumental, tais limites de fato ndo sédo mais
que artificios metodoldgicos, uma vez que as demarcacdes reivindicadas pelas
ciéncias sdo abstracdes logicas com o intuito de primar pela coeréncia de uma
analise. De fato, os aspectos psicolégicos de um individuo ndo estdo
fragmentados em relacdo aos demais processos fisicos, bioldgicos e sensiveis,
sendo a eles concomitantes e simultdneos, cujo vinculos se entrelagam de
maneira indelével, tornando qualquer andlise unilateral apenas uma figura de

linguagem. A ciéncia atual ja tem condi¢fes de interpretar multiplas abordagens
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disciplinares a um sé tempo, sem prescindir de uma ldgica estrutural ou
coeréncia no método de andlise. Basta que as interlocu¢fes levantadas estejam
num mesmo paradigma, ou conversem sobre bases referenciais comuns. Esta €
a razao pela qual julgamos pertinente conjecturar com a psicologia junguiana
sobre sua evidente correlacdo com a fisica de D.Bohm e a neuropsicologia de
K.Pribram, através dos modelos hologréficos que ambos propdem.

Os trabalhos de Pribram tiveram inicio com pesquisas sobre a memoria, na qual,
através de observacdes clinicas com seres humanos e animais, percebeu que
"a remoc¢ao de um pedaco de tecido cerebral ou a danificagdo de uma ou outra
porcdo do cérebro ndo extirpa uma determinada lembranca ou conjunto de
lembrancas."” (PRIBRAM in WILBER, 1995, p.34). Em funcao desta observacéao,
a interpretacdo de seus experimentos s6 conseguiu atingir resultados
conclusivos a partir de uma andlise que incluisse uma base psiquica: "a
microfisica moderna deve lidar com informacdes definidas psicologicamente, isto
€, através de observacbes comportamentais.” (PRIBRAM in WILBER, 1995,
p.32). Enquanto pesquisa, tal postura coloca em justaposicéo duas correntes de
pensamento tradicionalmente opostas quanto a elaboracdo de teorias
pertinentes ao estudo dos fenbmenos mentais, a saber: 1) a corrente que
entende que o cérebro, organizando a entrada de informacdes (input) vindas do
mundo fisico, é responsavel pela construcdo da mente, e 2) outra que,
inversamente, considera que as propriedades mentais é que sdo 0s principios
organizadores que permeiam o0 universo, incluindo o cérebro. (PRIBRAM in
WILBER, 1995, p.33). Em funcdo de sua descoberta sobre os principios da
memoéria ndo-localizada, Pribram entendeu que a segunda corrente parecia mais

adequada para investigar tal fendmeno, e prosseguiu por esta linha.

Entdo, na busca por um modelo que pudesse satisfazer a descricdo mais
apurada desta observacao, Pribram deparou-se com as equac¢Oes de Dennis
Gabdr, que na década de 40 previu a teoria que permitiria, 20 anos depois, a
construgcdo de imagens hologréficas. Essas equa¢des demonstravam que a luz
difratada por um objeto, e capturada numa chapa fotografica especial, poderia
reconstruir a imagem deste objeto, ou seja, "as equacdes de Gabor mostraram

gque a funcdo matematica de transferéncia idéntica (transformacdes de Fourier)
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transformava o0 objeto em armazenamento (ou registro) de onda e o
armazenamento de onda em imagem" (PRIBRAM in WILBER, 1995, p.34).
Gabdr chamou o receptaculo que armazena o padrdo de onda de holograma,
que, simplificadamente, € uma técnica de registro de padrdes de interferéncia de
luz, que podem gerar ou apresentar imagens em trés dimensdes, e cujas
caracteristicas mais proeminentes, que aqui nos interessam, € a de que 1) a
holografia carrega e armazena informacdo, e 2) cada parte isolada contém

informacdes do todo. Pribram segue:

Parecia imediatamente plausivel que o armazenamento de memorias
pelo cérebro, armazenamento este que as distribui por todo ele,
poderia assemelhar-se a esse registro hologréfico [...]. Cerca de doze
anos depois disso, muitos laboratérios, inclusive o meu, forneceram
evidéncias que apoiavam partes dessa teoria. (PRIBRAM in WILBER,
1995, p.35).

Pribram estava convencido sobre o funcionamento das func¢des cognitivas do
cérebro na razdo do holograma, mas a outra ponta da corda - 0 universo em si -
ainda nao fazia a devida conexdo. Como a percepcao poderia ser traduzida e
portar-se como um holograma se no universo fisico ndo houvesse alguma
correspondéncia de mesma natureza? Teriamos o impasse de reconhecer que
nossa percepcao € totalmente diversa do mundo fisico que nos cerca, e,
portanto, nossas consideracdes, incluindo as cientificas, seriam puramente

ilusorias.

Concomitante as pesquisas de Pribram, David Bohm trabalhava com ideias
muito similares, a principio sem que tivessem nenhum contato, mas cujo insight
deflagrador veio quando Pribram perguntou a seu filho, que era fisico, se
conhecia alguma teoria do universo que pudesse auxiliar sua pesquisa, e este
recomendou-lhe o trabalho de Bohm. Ao contato com sua obra, as conclusdes

de Pribram se tornaram muito mais claras:

As percepgBes de um organismo ndo podiam ser compreendidas sem
um entendimento da natureza do universo fisico e que,
reciprocamente, a natureza do universo fisico ndo podia ser entendida
sem uma compreensdo do processo perceptivo de observacao. Por
isso, o fato de o dominio holografico estar reciprocamente relacionado
com o dominio imagem/objeto implica que as operacdes mentais
(como por exemplo, a matematica) refletem a ordem basica do
universo (PRIBRAM in WILBER, 1995, p.37).
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O fisico José Pedro Andreeta, professor catedratico da USP/S.Carlos, descreve

com propriedade a sintese do pensamento de Bohm:

David Bohm, ap6s ter estudado profundamente todos esses estranhos
comportamentos da nossa realidade, previstos pela teoria quéntica e
comprovados por resultados experimentais, verificou que esses
resultados proporcionavam as mais diversas interpretacdes tedricas,
das quais nenhuma explicava consistentemente todos os fenédmenos
da nossa realidade. Ele prop6s entdo que o universo deveria ter
propriedades hologréficas. (...). Para ele, a razdo que habilita as
particulas a permanecerem em contato umas com as outras, a despeito
da distancia que as separa, ndo é por estarem enviando algum tipo de
sinal misterioso, mas porque a separac¢do € uma ilusdo. Ele sugere
gue, em um nivel mais profundo da realidade, estas particulas ndo séo
entidades individuais, mas extensfes da mesma coisa fundamental, ou
seja, de uma substancia primordial Unica, ainda desconhecida da
ciéncia." (ANDREETA, 2010, p.187).

Bohm chamou a essa ordem num nivel mais profundo de '‘Ordem implicada’, e

desenvolve da seguinte maneira a fuséo da teoria de Pribram com a sua propria:

[...] a consciéncia estd, basicamente, na ordem implicada, assim como
toda a matéria estd; portanto, ndo é que a consciéncia seja uma coisa
€ a matéria seja outra, mas sim que a consciéncia € um processo
material mais sutil, e que ela prépria se encontra na ordem implicada
[...] A consciéncia é um aspecto mais sutil do holomovimento (BOHM
in WILBER, 1995, p.62).

Entendemos que o modelo Holografico de Pribram para a questdo da
consciéncia e o0 modelo de Bohm para a fisica quantica concilia a aparente
diferenca entre as instancias fisicas e biolégicas, complementando neurologia e
psique. No Brasil, o neurocientista Dr. Francisco di Biase (2019), utilizando as
mesmas fontes e acrescentando os trabalhos pioneiros de Sir John Eccles, tem

chegando as mesmas conclusdes.

Tanto Pribram quanto Bohm, em momentos diferentes, chegaram a mesma
conclusdo sobre a nao-localidade da consciéncia e dos eventos fisicos, e
portanto, este modelo consiste, em linhas gerais, em considerar tanto a
consciéncia individual quanto o proprio universo como uma grande consciéncia
holografica, ndo-localizada, na qual as dimensdes se interagem, com no tempo
e no espago (conhecimento e consciéncia) em todos o0s lugares

simultaneamente. Apenas percebemos uma realidade especifica (que seria uma
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ordem explicada ou explicita, na terminologia de Bohm) segundo nosso aparelho
perceptivo limitador: "Minha sugestdo € que essa ordem implicada supde uma
realidade que se prolonga imensamente para além do que chamamos matéria.
A propria matéria é apenas uma ondulacdo que emerge deste pano de fundo”
(BOHM in WILBER, 1995, p.57).

As teorias de Pribram e Bohm se complementam através de uma sintese
unificadora absolutamente singular, 0 que € surpreendente se considerarmos
gue ambos realizavam pesquisas isoladas, sem ter conhecimento uma da outra.
Para Pribram, a consciéncia existe independente do suporte neuronal, da
mesma forma que para Bohm, o universo existe em si além da fisica mensuravel.
"O manifesto esta dentro do ndo-manifesto” (BOHM in WILBER, 1995, p.65).

Conexdo com o modelo arquetipico junguiano

E muito significativo que tais conceitos descrevam, em diferentes areas de
estudo, uma mesma fenomenologia basica: trata-se de modelos informacionais
gue existem além de nossa percepcao tridimensional, projetando uma razéo
epistemoldgica para o entendimento de nossa propria consciéncia de forma
bastante arrojada; € como se entendéssemos que 0 universo € uma imensa rede
de informagdo, como uma nuvem de conhecimento que nos banha em nivel de
energia quantica, e que troca informacfes constantemente com nOSS0S
cérebros, imersos neste mar quantico, como antenas captadoras. E ndo deixa
de ser curioso que, apesar de serem teorias relativamente recentes (Bohm
lancou seu livro Wholeness and implicate order em 1980 e Pribram seu Brain
and Perception em 1991), tais estudos possuiam um antecessor comum, ainda
gue ndo fossem conhecidos de ambos aquela altura: a teoria junguiana dos
arquétipos e do inconsciente coletivo. Mais do que uma simples correlacdo, o
modelo holografico corrobora a nocédo junguiana da existéncia de nodulos
energéticos espalhados por uma rede de informacdo universal ao qual Jung

denominou inconsciente coletivo. Nas palavras de Jung,

Eu optei pelo termo 'coletivo’ pelo fato de o inconsciente ndo ser de
natureza individual, mas universal; isto &, contrariamente a psique
pessoal ele possui conteidos e modos de comportamento, 0s quais
sdo 'cum grano salis' os mesmos em toda parte e em todos os
individuos. Em outras palavras, s@o idénticos em todos os seres
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humanos, constituindo, portanto, um substrato psiquico comum de
natureza psiquica suprapessoal que existe em cada individuo. (JUNG,
2000, p.15 83)

A informacdo do inconsciente coletivo estaria armazenada em nodulos
energéticos denominados arquétipos, contendo informacgfes resultantes da
superposicao de impressoées vivenciadas pela humanidade ao longo de milénios,
traduzidos num imenso depositario de conhecimento nao-localizado, distribuido
por toda a ordem implicada e acessivel a qualquer um por ressonancia da
energia psiquica (cf.JUNG, 2000; SILVEIRA, 1978). O arquétipo identifica-se
com o modelo holografico na medida em que conceitua uma unidade energética
de conhecimento, uma fonte primaria replicada em todo o inconsciente coletivo
sem limite de tempo e espaco, assim como uma onda de radio. Este conceito,
se levado a cabo sua logica de funcionamento tal como Jung estabelece, fornece
um subsidio cientifico para uma fenomenologia psiquica ainda hoje
negligenciada, cujas manifestacdes nas artes e nas ciéncias sao abundantes: o

Insight, a intuicdo, a inspiragao e os conhecimentos inatos, incluindo os instintos.

O conceito de ‘'archetypus' s6 se aplica indiretamente as
représentations collectives, na medida em que designa apenas
aqueles conteudos psiquicos que ainda nao foram submetidos a
gualguer elaboragéo consciente. Neste sentido, representam, portanto,
um dado animico imediato. Como tal, o arquétipo difere sensivelmente
da férmula historicamente elaborada. (JUNG, 2000b, p.17 87)

Talvez seja interessante pontuar que tais conceitos possuem um antepassado
ainda mais remoto em comum, oriundo da filosofia classica grega do séc.lV a.C.:
este modelo encontra ressonancia direta no modelo platénico proposto na
Republica (1999), em que Platdo postula a existéncia de um mundo perceptivel
(sensivel) e outro inteligivel (mundo ideal, ou mundo das ideias), que atuaria
como uma referéncia fora de nosso espaco-tempo (que ele representa atraves
do artificio da Caverna) e da qual emergem nossas percepcdes sensiveis. As
correspondéncias sao tdo evidentes que é impossivel ndo estabelecer uma
ponte direta entre as duas ideias: "Quando incitado, Bohm concorda com a

correlacdo entre a caverna de Platdo e a ordem explicada, e também com a
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correlacdo entre a metafora da luz e a ordem implicada." (WEBER apud
WILBER, 1995, p.38).

Bohm em seu livro Sobre Criatividade (2011) também reforca uma semelhanca
patente com Platdo ao formular certas concepc¢fes em relagéo a este aspecto
na arte e na ciéncia, na qual formula que o ideal que move a criacéo € a busca

por uma representacdo que imite um modelo perfeito:

Ele [0 criativo] deseja encontrar certa unidade e totalidade, ou
integridade, constituindo um tipo de harmonia que possa ser
considerado bela.[...] assim, podemos ver que o artista, 0 compositor,
0 arquiteto e o cientista tém, todos, a necessidade de descobrir e criar
algo inteiro e completo, belo e harmonioso (BOHM, 2011, p.3).

Aplicando estes conceitos a arte, entendemos que devemos também transferir o
referencial de entendimento do fenbmeno estético do suporte fisico (objeto
artistico) para o suporte energético - um fenébmeno da consciéncia, ou, utilizando

a terminologia junguiana, da psique.
A Arte segundo o modelo holografico/arquetipic

Voltamos entdo as questbes fundamentais formuladas no inicio, e nos
perguntamos como aplicamos todos estes conceitos ao universo estético, e se
podemos entender o fenbmeno criativo a partir destas indagacdes. Devemos
considerar que as implicacBes psicoldgicas na apreciacdo sensivel ndo estdo
desconectadas das implicacbes neuronais, mas pelas observacdes logicas que
podemos deduzir, tais instancias ndo se excluem mutuamente, mas, muito pelo

contrario, se complementam de maneira bastante Ilcida.

A razado deste raciocinio aplicada a arte seria: a relatividade propfe que a
simultaneidade de um evento depende do referencial, ou seja, para que haja
uma concordancia estética qualquer é preciso um referencial comum entre dois
observadores. Considere assim um objeto artistico visto por dois observadores
simultaneos. Sera possivel que estes observadores concordem ou discordem
das sensacdes advindas deste objeto, mas dificilmente ambos concordardo com
todas as variaveis sensiveis observadas. Mas, estando observador e objeto num
mesmo plano referencial, ambos teriam que ter as mesmas sensacdes sobre o

objeto, a menos que eles ndo estejam num mesmo sistema referencial. Ora, um
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referencial comum (mesmo plano) s6 pode ser proposto ou induzido, pois a
observacdo espontanea dos estados de receptividade dos observadores indica
que cada observador tera uma resultante sensivel diferente. A percepcéo de
cada um sobre 0 mesmo objeto €, portanto, relativa a um referencial especifico,
que nao pode ser o do objeto, dada a experiéncia empirica citada acima. Onde
se encontra este referencial? Deduzimos, por inferéncia, que € um referencial
advindo de uma estrutura psiquica particular, pois os estimulos externos sdo
captados de forma praticamente idéntica por nossos sentidos nervosos,
excluindo esta como a Unica via de acesso a esta informacgéo. Destarte, se
considerarmos verdadeira a hipétese de que ha um modelo hologréfico
inconsciente que da ao individuo um referencial especifico, este deve possuir,

por logica, um referencial maior para se localizar: um modelo padrao.

Frente a todos 0s aspectos supramencionados, a partir da analise hologréfica da
ordem implicada é possivel supor a existéncia efetiva de um modelo padréo, ja
gque o conhecimento e a consciéncia ndo estdo separados de um todo
hologréfico, e nossa relacdo com determinada percepcédo sensivel é um recorte

localizado de uma sensac¢ao muito mais ampla e nao-localizada.

BN

E preciso, portanto, considerar um referencial paralelo a realidade tacita
perceptivel pelos sentidos comuns, além do tempo e do espaco, para poder
situar o fendmeno estético, j& que este ndo esta restrito a aspectos temporais ou
espaciais: a apreciacdo da arte ultrapassa contextos culturais localizados e

especificos, como podemos observar.

Esta € a razdo pela qual fizemos uma longa explanacdo anterior sobre os
modelos holograficos e sobre o conceito de arquétipo: tais modelo acabam por
fornecer sélidos elementos conceituais que permitem o entendimento de como
nossa consciéncia individual interage com essa matriz implicada, ao mesmo
tempo fazendo parte dela (justamente os conceitos de inconsciente coletivo e
arquétipos). Assim, podemos fazer a imagem da psique individual como um
nodulo de energia interativa (um holograma particular que dialoga com

hologramas universais), e todos os nossos esfor¢cos se concentram em entender



CIENCIA BRASILEIRA

MULTIPLOS OLHARES

COmo e com 0 que se interagem, que Pribram e Bohm respondem ao primeiro,

Jung e Platdo ao segundo.

Podemos assim construir uma imagem mais precisa e licida de como se da o
fendmeno da percepcdo, assim como em sua mais sutil manifestacdo, o

fendbmeno artistico.

Para Jung, em consonancia com o que aqui descrevemos, 0 processo criativo é
um processo energético, que ndo tem relacdo direta com a fisiologia cerebral, e
sim com aspectos mentais, 0 que nos reforca a conclusdo que a subjetividade
da arte talvez possa ser unificada sob uma analise objetiva na esfera psiquica.
"A obra de arte ndo é uma doenca." (JUNG, 1991, p.60), e "o ato da razéo €
essencialmente um tipo de percepcao intermediado pela mente, em certos

aspectos semelhante a percepcao artistica" (BOHM, 1998, p.34)

Assim, jA nos parece bastante claro os elementos que temos a disposicao: de
um lado, o universo hologréfico, que se identifica na terminologia junguiana com
0 inconsciente coletivo, e na platénica com o lado de fora da caverna, 0 mundo
das ideias. De outro, nossa consciéncia, também energética e ndo-localizada,
em constante e permanente fluxo de troca de informag&o em nivel quantico com
0 universo. Como juntar tais concepc¢des numa teoria estética baseada nestes

elementos? Eis nossa hipotese:

Se considerarmos o0 objeto artistico (fisico ou abstrato) um produto de criacdo
elaborado por uma consciéncia, portanto apenas uma sintese de matéria densa
cuja origem é a imaterialidade do pensamento, o verdadeiro referente do objeto
nao é sua forma, e sim sua ideia. Ora, a ideia, segundo acompanhamos, é por
sua vez a sintese de uma consciéncia hologréfica, ndo-fisica, que deve ter
alguma conexao com aspectos arquetipicos na rede de informacdes da ordem
implicada. Assim, concluimos: o sentimento estético (0 belo) € um estado
decorrente da percepcado de uma ordem harménica subjacente ao objeto, da qual
ele é a manifestacao fisica. As modificacdes corporais observadas pelo viés
neuroldgico de um observador em contato com uma obra de arte, conforme
descritos por Magherini (1990), ndo sdo, portanto, produtos de uma reacao

meramente mecanicista do cérebro, mas sao, antes, reflexos de um contato da
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psique com um modelo que satisfaz a alguma ordem harmdénica previamente
estabelecida. Sugerimos que, em contato com um objeto referente de um modelo
holografico, por aproximacdo de campos harmonicos ressonantes com certa
estrutura psiquica, o sistema nervoso reage com as modificacbes observaveis
em pesquisa neurologica. "Uma tal harmonia é considerada possivel somente se
a visdo do mundo fizer parte de um processo infindavel de desenvolvimento,
evolucao e desdobramento, que se ajusta como parte do processo universal que
€ o fundamento de toda a existéncia” (BOHM, 1998, p.13). Estamos falando
daquilo que cada individuo, em particular, tem por modelo de 'belo'.
Classificamos assim diferentes graus de 'belo’ de acordo com a maior ou menor
aproximacdo com o modelo hologréfico perfeito da qual o objeto representa, tal

como Bohm descreve em seu trabalho sobre criatividade (Cf. citacdo na pag.10).

Isso se aplica a qualquer objeto de qualquer natureza criativa. E possivel assim
depreender uma classificacdo da qual um objeto deixa de ser cotidiano e passa
a ser um objeto puramente artistico. Segundo este entendimento, a arte é uma
manifestacdo tipica do que seria a traducdo do entendimento sensivel de um
mundo de ideias. Sugerimos, a titulo de ilustracdo, uma tabela que procura,
numa analise ainda preliminar, entender esta classificacdo gradativa que um

observador em potencial estabelece com os objetos a sua volta:

Quadro 01: Graus de aproximagao.

GRAU | CLASSIFICACAO CARACTERISTICAS

O observador estabelece uma relagéo de pleno prazer
estético com o objeto, com identificacdo maxima da ideia
la existente, tornando-o vital. Em geral, séo obras que
trabalham arquétipos mais universais, e, portanto, sdo
consensuais, apesar de ndo serem estanques.

O observador se relaciona de maneira sensivel com o
objeto, em diferentes gradacdes. Algo nele chama a

3 OBRA DE ARTE atencdo para além de sua forma ou sua utilidade
convencional. Ha um prazer em contemplar aquela ideia,
ndo importando se tal prazer é resultante de um estimulo
imediato ou de uma articulaco cerebral.
ENTRETENIMENTO / | A relac&o entre observador e objeto estabelece um

2 sentimento superficial, ou pela curiosidade despertada,
CURIOSIDADE ainda nao sentida em sua plenitude, ou que cria apenas
um vinculo circunstancial de entretenimento.

4 OBRA-PRIMA
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IMPORTANCIA N&o ha interagdo estética entre sujeito e objeto. O sujeito
1 néo considera o objeto em sua dimenséao sensivel,
FUNCIONAL apenas funcional ou prética.

Fonte: Salles (2020).

Essa tabela 1 foi primeiramente apresentada em artigo anterior (SALLES, 2020),
e esboca uma possibilidade de entendimento qualitativo do fendmeno estético
baseado na percepcdo de modelos ideais. Supomos, por inducao légica, que,
como falamos de interacGes de campos vibratorios, isso deve criar algum tipo de
campo que aqui chamaremos psicomorfico, capaz de atrair vibracoes
conscientes afins com sua matriz holografica, que seria equivalente a
identificacdo com o potencial arquetipico, e assim temos a singularidade da
experiéncia estética: para cada observador, uma arte (estilo, género, autor) nos
atrai, nos toca e nos emociona. A emocdo é a resultante desta interacao

energética, e eis o estado da arte.

Também inferimos, a partir desta analise, que qualquer objeto pode ter, segundo
uma percepcao particular, um status estético. E o que acontece quando falamos
de 'arte culinaria’, ‘futebol arte’, ou mesmo 'demonstracdo elegante de um
teorema matematico'. Marcel Duchamp demonstrou de maneira pratica esta
faceta, quando em 1917 exp6s um urinol numa galeria de arte. Da mesma forma,
um objeto pode ndo ter nenhuma outra funcdo que ndo a de suscitar uma
experiéncia estética: materializar um potencial energético puro da ideia, do

modelo hologréfico (arquetipico) vislumbrado pelo artista: esta é a Obra de Arte.

Para traduzir em linguagem junguiana: o sentimento estético (Aesthesis) &
decorrente da percepcdo sensivel de um potencial energético (arquétipo). O
sentimento de arte advém, portanto, da “ativagao inconsciente do arquétipo”,

constituindo um "complexo auténomo". (JUNG, 1991, p.71 §130)

A arte seria, neste ambito, a classificagdo de um sentimento ao contemplar a
energia plena de um arquétipo em seu estado ideal. A consequéncia desta
percepcdo é o sentimento elevado e sublime, caracteristico da apreciacédo
profunda da obra de arte. Neste sentido, esta conclusao também explica por que,
em larga escala, na antiguidade a arte se confundia com a religido; e mesmo

atualmente, ambas compartilham o sentimento de transcendéncia. E provavel
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que tenham a mesma origem, como bem observa Jung através do conceito da
Funcao Transcendente (Cf. JUNG, 2016, p.60).

Consideramos assim, conforme as bases tedricas apresentadas, que o mundo
das ideias platonico € um mundo real, existente, embora implicito, € 0 mundo
perceptivel por nossos sentidos, embora também real, € apenas uma sombra,
uma projecédo virtual (ordem explicita) deste mundo ideal. Admitimos entéo a
hipétese de que devem existir ‘'modelos’ ideais sob a forma de nodulos

energeéticos, identificados nas concepcgdes figurativas de Jung e Bohm:

O fato é que certas ideias ocorrem em toda a parte e em todas as
épocas, podendo formar-se de um modo espontaneo,
independentemente da migracéo e da tradicdo. N&o séo criadas pelo
individuo, mas lhe ocorrem simplesmente, € mesmo irrompem, por
assim dizer, na consciéncia individual. O que acabo de dizer ndo é
filosofia platbnica, mas psicologia empirica. (JUNG, 2016, p.75 85)

[...] ha um fluxo universal que ndo pode ser definido explicitamente,
mas que sO pode ser conhecido implicitamente, conforme indicado
pelas formas e configuracdes explicitamente definiveis, algumas
estaveis e outras instaveis, que podem ser abstraidas do fluxo
universal. Neste, mente e matéria ndo sdo substancias separadas, e
sim aspectos diferentes de um movimento total e ininterrupto. (BOHM,
1998, p.32)

7

Aquilo que genericamente convencionamos chamar de 'realidade’ é uma
projecao, advinda de uma ordem ndo-manifesta, implicada, porém acessivel
energeticamente e, sendo psiquica, € formada por elementos desta matriz ideal
gue nos, individualmente, conseguimos reconhecer. Segundo tais teorias, nossa
realidade se configura como uma projecdo de elementos energéticos dinamicos

subjacentes, cujos cinco sentidos comuns captam apenas uma infima parte.

Toda a nossa experiéncia da chamada realidade é psiquica: cada
pensamento, cada sentimento e cada ato de percepc¢éo sdo formados
de imagens psiquicas, e 0 mundo s6 existe na medida em que formos
capazes de produzir sua imagem. (JUNG, 2016, p.196 §766)

Portanto, ela (a realidade) participa de elementos comuns, porém sua
interpretacdo € diferente para cada observador. Esta € a razdo pela qual a

interpretacéo da arte € subjetiva, pois decodificamos um campo psicomorfico de
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acordo com nossa capacidade sensorial, assim como para todos os demais
campos de interpretacdo humana. Por isso a arte depende do aspecto
sensibilidade. Sem ela, ndo ha conex&o com o lado de fora da caverna. A matriz
(realidade implicada, holografica, mundo das ideias) € o absoluto da qual
reconhecemos as partes relativas: “Tudo o que é humano é relativo, porque
repousa numa oposicdo interior de contrarios, constituindo um fenémeno
energético” (JUNG, 2016, p.53 §115). Se tomarmos como referencial a analise
de um observador em potencial, ndo ha realidade plenamente objetiva, nem fatos
isentos e puramente objetivos, a ndo ser que o tal observador esteja
interpretando a realidade tendo como referéncia a matriz ideal, ou seja, a partir
da totalidade implicada. Tal conclusdo também explica: 1) a raz&o pela qual a
analise dos objetos ndo compreende a nocao da arte em si, pois implicaria, has
palavras de Bohm que "o peixe tenha consciéncia do oceano” (BOHM apud
WILBER, p.64) e 2) tal nogdo confirma a maxima da historiografia da arte, na
qual ndo faz sentido estipular uma 'evolucédo’ na arte na mesma razao que se
estipula uma evolucéo tecnoldgica. A arte, sendo produto de consonancia com
padrbées holograficos sutis, ndo esta sujeita ao tempo. Uma performance da
musica de J.S.Bach ou de um texto de Shakespeare podem ser (e em geral sao)

experiéncias incrivelmente contemporaneas.

E provavel que, de maneira inconsciente, porém sensivel, tenhamos uma
'nostalgia’ deste modelo ideal, na qual a arte funciona como interface. A arte
seria, nessa concepc¢ao, uma ‘jJanela’ na caverna, um respiro deste mundo de
sombras para um universo mais amplo, uma das conexdes sensiveis que
podemos estabelecer com a ordem implicada, e esta € a razdo de sua
necessidade e existéncia. E a raz&o pela qual buscamos, cada um a sua maneira
e entendimento, o belo e harmonioso nas formas. Jung mesmo, em suas
observacdes, atesta tal potencial: "(...) compreendi que, desde a origem, uma
nostalgia de luz e um desejo inesgotavel de sair das trevas primitivas habitam a
alma.” (JUNG, 1985, p.236).
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CONSIDERACOES FINAIS

A sintese da aplicacao dos conceitos supracitados sugere que a arte se configura
como uma relacdo entre um objeto e o observador, mediado pelo potencial
energético do modelo hologréafico arquetipico pleno (ideal). O estado de arte é
dado pelo sentimento do belo e sublime resultante desta relacdo. Uma possivel
definicdo da arte, conforme esta premissa: E a mediacdo entre um objeto e o

modelo absoluto que aquele representa para cada um.

Concluimos que, quando consideramos a arte no seu estado energético
potencial, em funcao das teorias abordadas, temos condi¢cdes muito mais amplas
de reconhecer uma sintese Iégica no fenbmeno estético, diferentemente de uma
analise a partir do objeto fisico, na qual ficamos a mercé de um sistema
referencial fechado em coordenadas de tempo-espaco, aspecto nao observado
nas manifestacfes artisticas em geral, e esta € a causa de nossa investigacao
na busca de um referencial mais amplo, cuja possibilidade nos foi apresentada
pelas teorias aqui desfiladas. Dado o potencial de articulacdo coerente destes
conceitos, satisfazendo cientificamente uma aproximagao (ainda que) inusitada,
entendemos que os resultados podem ser aproveitados numa estrutura de
pensamento mais moderna e alinhada com a ciéncia para a compreensao do

fendbmeno estético.
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