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Resumo:

A pesquisa analisa orientagdes e vivéncias proporcionadas a quatro grupos nos processos
de orientacdo do Programa de Qualificagdo em Artes - Danga (Oficinas Culturais,
Secretaria de Estado da Cultura e Economia Criativa, OS da Cultura POIESIS), elencando
e discutindo as praticas formativas escolhidas. Comegando-se pela descrigao do perfil dos
grupos, dos seus integrantes, dos diretores e dos orientadores, foram apontadas praticas
escolhidas e seus impactos no processo criativo e formativo, também por meio da analise
dos documentos relativos as orientacdes, como relatorios ¢ entrevistas com o0s
profissionais do Programa, a saber: orientadores, diretores de grupos e bailarinos.

O Programa existe desde 2014. Na pesquisa foram analisadas, de forma qualitativa,
mediante a observacao explicativa, caracteristicas da orientagdo de quatro grupos, a saber:
RZ Companhia de Danga, de Piracicaba; Companhia Viela, de Registro; Grupo
Harmonia, de Limeira; e Nucleo Experimental de Danga Teatro, de Sao José dos Campos,
durante um periodo determinado, cujas edi¢des compreendem os anos de 2015 a 2019.
Com base nesses relatos, foram levantadas categorias de discussdo que problematizem as
metodologias de ensino/ criacdo desses processos. Deste levantamento foram
selecionadas duas categorias presentes de maneira mais significativa nas entrevistas
realizadas que pontuam o processo artistico-formativo do Programa de Qualificacdo em

Artes - Danga.

Palavras-chave: Danga; Formagdo artistica; Qualificacdes profissionais; Politica

publica; Sao Paulo (Estado).



Abstract:

This research aims to analyze the guidance and experiences provided to four dance groups
in the Art Qualification Program by listing and discussing the formative practices chosen.
For such analysis a profile description of the groups will be presented with their
corresponding members, directors and advisers followed by elucidation of selected
practices and their impacts on the creative and formative process through analysis of
documentation developed during orientation, such as reports and interviews with curators,
advisers, directors, and dancers involved in the project.

This Program exists since 2014. Specific process characteristics of each group will be
analyzed through qualitative and explanatory approach, considering each of the four
groups and the cultural context of the cities in which they are located. The dance groups
are as follows: RZ Companhia de Dancas Urbanas, based in Piracicaba; Companhia
Viela, established in Registro; Grupo Harmonia, based in Limeira and Nucleo
Experimental de Dancga-Teatro, located in Sao José dos Campos. Those groups
participated in the Program between 2015 and 2019. From the information collected
questions will be formulated to problematize the instruction methodology of dance
creation, pointing out the hypothesis that could be applied in other formative processes.
There have been chosen two categories to appoint the artistic process as a formative

process, these categories were the ones more present in the interviews.

Keywords: Dance; Artistic training; Vocational qualifications; Public policy; Sao Paulo

(Brazil).
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1 INTRODUCAO

Em 2017, fui selecionada para estagiar junto ao Programa de Qualificacdo em
Artes - Dancga, uma politica publica do governo do estado de Sao Paulo. Durante o estagio,
passei a conhecer o funcionamento do Programa, tendo visto o empenho de todos os
envolvidos. O Programa de Qualificagdo em Artes - Danca tem por finalidade a
montagem de um espetaculo de danga, e, durante a vivéncia do processo de criacao,
percebi que os grupos passavam por procedimentos € conhecimentos que estavam muito
proximos aos que eu tive contato ao fazer graduagao em danga.

Tendo notado isso, busco com esta pesquisa apresentar caracteristicas presentes
nos processos de criacdo de um espetaculo de danca, que fazem parte também de um
processo formativo em danga. Por meio do estudo de caso de quatro grupos participantes
do Programa, almejo produzir um registro do funcionamento dessa politica ptblica e das
vivéncias dos grupos dentro dela.

Considerando-se a introdu¢do como um primeiro capitulo, a ela se segue o
segundo capitulo, voltado ao Programa, e toda estrutura publica na qual o programa esta
inserido e que o mantém ativo, além de discorrer sobre sua estrutura de funcionamento,
programas semelhantes na mesma aba de financiamento publico. Também traz
apontamentos de outros teoricos que pensam sobre a relagcdo entre formagao e processos
criativos em danga.

O terceiro capitulo contém os relatos de processos e as vivéncias dentro do
Programa de Qualificagdo em Artes - Danga. Trazendo um descritivo do historico de cada
grupo, o contexto da cidade, local de trabalho o qual habitam, descritivo na perspectiva
dos lideres dos grupos e dos orientadores de como aconteceram os processos artisticos
em cada uma das participagdes, assim como um video com trechos dos trabalhos
apresentados.

No quarto capitulo, ¢ apresentada a metodologia de categorizagdo de entrevistas
bem como as categorias levantadas, sao explicitadas as aproximagdes entre 0 processo
criativo e o processo formativo vivido pelos grupos dentro do Programa de Qualificagao
em Artes - Danca e discutido de maneira aprofundada as relagdes de orientagdo descritas
no capitulo anterior, apontando as poténcias formativas de cada processo criativo
desenvolvido.

Como anexo, estdo o quadro de entrevistados, o termo de consentimento livre

esclarecido, uma cronologia do Programa, as questdes feitas em entrevista e a tabela de
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levantamento de categorias das entrevistas, esta ultima recomendo fortemente a visita
para entendimento da dimensao da pesquisa e da metodologia de categorizagao aplicada.

De maneira geral, a pesquisa se propde a fazer um levantamento das abordagens
propostas e realizadas ao longo das orientagdes em danga, com foco nos processos de
criacdo/ formagao dos individuos envolvidos no Programa de Qualificacao em Artes —
Danca. Em outras palavras, “mapear-se as metodologias e/ ou sistemas metodologicos”
(NAVAS, 2012) escolhidos e desenvolvidos dentro dos quatro processos selecionados
para analise.

De modo mais especifico, a pesquisa amplia o estudo basico da bibliografia que
discute formagdo em Dangca, listando referéncias ao tema a ser pesquisado, sobretudo
neste momento, nos limites do quadro brasileiro de ensino informal de Danga. Além da
ampliacao do estudo, analisa relatorios de orientagdes dos processos criativos, fotos e
videos do acervo do Programa Qualificacdo em Danga/ Oficinas Culturais/ Secretaria de
Estado da Cultura e Economia Criativa, tendo sido realizadas entrevistas estruturadas e,
com base nelas, estabelecendo-se categorias de analise, a fim de estruturar uma analise
do processo de orientagdo em cada grupo, as relagdes de semelhanga e diferenca sendo
pesquisadas na trajetoria de cada um.

E importante ressaltar que, a partir de 2020, as edi¢des do Programa ocorreram de
forma bastante diversa do que se verificava antes da pandemia de COVID-19 e todas as
restricdes advindas dela na tentativa de conter o contagio. Em 2020, por exemplo, as
orientacdes comegaram de modo presencial, mas o Programa teve de ser interrompido
durante um periodo, sendo retomado de maneira virtual. No ano seguinte, dada a
continuidade das medidas de restri¢ao, as edicdes do Programa de Qualificacdo em Artes
(PQA) foram realizadas integralmente de forma virtual, desde as reunides de
planejamento, o processo seletivo de grupos, estagidrios e orientadores, a producao, as
orientagdes, as acoes culturais e acdes de estagio, as mostras. Em 2022, foi realizada uma
edicao hibrida, com 75% das atividades de orientagdo presencial e 25% virtual. Os
eventos de encontro, como as mostras, foram realizados de maneira presencial. No ano
corrente, estd prevista a retomada da edicdo de forma 100% presencial, sem nenhuma
restricdo de atividades, mas nota-se que as reunides t€m sido realizadas virtualmente a

fim de otimizar o tempo de todos os envolvidos.



11

2 PRIMEIROS PASSOS: REFERENCIAS E BASES DE ESTUDO

A presente pesquisa pretende investigar de modo aprofundado as agdes do
Programa de Qualificacdo em Artes - Danga (PQD), com a finalidade de sugerir possiveis
maneiras de qualificar a formagao artistica nas cidades interioranas e do litoral, visando
consequentemente a maior valorizagdo da expressao cultural e artistica na regiao.

Em primeiro lugar, porém, ¢ necessario identificar e compreender o modo de
funcionamento atual dos Programas e 6rgdos de gestdo cultural e artistica vigentes no
estado de Sao Paulo. De acordo com dados do projeto Biblioteca do Corpo, o PQD ¢ um

Programa de politica estadual que visa, conforme se 1€ a seguir:

(...) a orientacdo artistica a grupos, companhias ou coletivos de teatro e de
danca no interior, litoral e regido metropolitana de Sao Paulo, exceto capital.
A orientagao artistica visa a valorizac¢do desses grupos, fomentando a formagao
de publico e a vida cultural das comunidades que ndo dispdem de escolas ou
cursos na area artistica, fortalecendo assim a produgdo cultural local.
(OFICINAS CULTURAIS DO ESTADO DE SAO PAULO)

J& a Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa (SECEC), segundo o
Portal de Transparéncia do Governo do Estado, teve, em 2019, contrato ativo com dezoito
Organizagdes Sociais diferentes, com a finalidade de gerir projetos variados, divididos
dentro de quatro grandes areas, a saber: Bibliotecas e Leituras, Difusdo Cultural,
Formacgao Cultural e Museus. De acordo com informag¢des da SECEC do Governo do

Estado de Sao Paulo, tais “organizagdes sociais” foram criadas

no Brasil em 1998, por meio da Lei Federal n°9.637, com o intuito de viabilizar
a execucdo de atividades ndo exclusivas do Estado por organizagdes da
sociedade civil. Essa lei estabelece que o Executivo pode qualificar como
organizagao social pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos, cujas
atividades sejam dirigidas ao ensino, a pesquisa cientifica, ao desenvolvimento
tecnoldgico, a protegdo e preservagdo do meio ambiente, a cultura e a saude.
(SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA E ECONOMIA CRIATIVA)

No eixo de Formagao Cultural, a SECEC conta com seis projetos gerenciados por
Organizagdes Sociais, a saber: 1. Fabrica de Cultural, 2. Projeto Guri%, 3. Oficinas

Culturais®, 4. Conservatorio Dramético e Musical Dr. Carlos de Campos?, 5. SP Escola

! Equipamentos Culturais que oferecem aulas e atividades gratuitas em diversas linguagens artisticas,
destinados a criangas, jovens e adultos de bairros da periferia com maiores indices de vulnerabilidade
juvenil.

2 Criado em 1995, o Projeto Guri é considerado o maior programa sociocultural brasileiro e oferece, nos
periodos de contraturno escolar, cursos musicais a criangas e adolescentes entre 6 e 18 anos.

3 Oficinas Culturais é um Programa da Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo que atua desde 1986
na formagao e na vivéncia da populagdo no campo da cultura.

4 Com mais de 60 anos de formacio e difusido cultural, é uma das mais respeitadas escolas de musica da
América Latina e cumpre a missdo de formar instrumentistas, cantores, atores e luthiers de prestigio
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de Teatro®, 6. Escola de Musica do Estado de Sdo Paulo Tom Jobim e o Theatro Sdo
Pedro, Orquestra do Theatro S3io Pedro®. Entre esses contratos de gestdo, é oportuno
ressaltar os dois firmados com a Organizacdo Social POIESIS - Instituto de Apoio a
Cultura, a Lingua e a Literatura: o da Fabrica de Cultura do Setor B (Zona Norte ¢ Sul);
e o das Oficinas Culturais, uma vez que a referida OS ¢ responsavel pela gestdo do
Programa de Qualificacdo em Artes (PQA).

O Programa de Qualificagdo em Artes, por sua vez, ¢ composto pelo Programa de
Qualificagdo em Artes - Teatro (PQT) e pelo Programa de Qualificagdao em Artes - Danga
(PQD), os quais foram estruturados com base na experiéncia do Projeto Ademar Guerra,
criado em 1997 pela Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo. A respeito do Projeto
Ademar Guerra, a POIESIS informa que ele teve o “objetivo de proporcionar orientagao
artistica a grupos teatrais em atividade no interior e litoral do Estado. Os artistas-
orientadores atuam junto aos grupos selecionados, acompanhando seus projetos de
pesquisa e montagem de espetaculos.

E digno de nota que cinco anos apds a sua criagdo, o Programa de Qualificagio
em Artes - Danga completou a sua sexta edi¢cao em 2020, tendo realizado a orientagdo de
projetos artisticos para quarenta e oito grupos. Conforme mencionando anteriormente, o
PQD visa a orientagdo artistica de grupos, companhias ou coletivos, incentivando tanto a
busca por informag¢ado e formacao, como uma vivéncia cultural mais ampla, e a formagao
e consolidagdo de publico na cidade onde o grupo estiver localizado.

Ademais, a respeito da importancia da orientagdo artistica provida pelo PQD,
deve-se, ainda, ressaltar que o fato de os grupos passarem por experiéncias artisticas em
diferentes campos da danca torna-os mais qualificados para, posteriormente e segundo
seus desempenhos no decorrer do trabalho de orientacdo, serem incentivados a difundir
os espetaculos criados no Programa.

Assim, considerando as contribuigdes ja observaveis no trabalho de orientagao
artistica do PQD, tenho como objetivo, na presente pesquisa, apontar um possivel

caminho de formagao artistica baseada no compartilhamento de experiéncias — de artista

internacional.

5 A SP Escola de Teatro tem estrutura pedagodgica e agrupa conceitos de alguns dos principais pensadores
da formacao intelectual e cultural contemporanea. Esses conceitos sao assimilados na esfera da cultura e da
arte do Teatro para, assim, elevar o pensamento critico desenvolvido na Escola.

® A Orquestra Jovem do Theatro Sdo Pedro realiza atividades artistico-pedagogicas ligadas ao género
operistico, com o objetivo de desenvolver o nivel técnico e artistico dos bolsistas. O grupo contempla a
realizacdo de pocket operas no palco do Theatro Sdo Pedro e oferece aos alunos a experiéncia de uma
produgdo equivalente a de montagens profissionais.
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para artista — dentro de processos criativos que sejam capazes de gerar um trabalho cénico.
Em outras palavras, espera-se que a troca de procedimentos e praticas entre artistas com
mais experiéncia e artistas que buscam por essa ampliacdo de perspectivas engrandeca os
futuros trabalhos de ambas as partes.

Para atingir esse objetivo, sera de grande valia o trabalho de Luciana Paludo, cuja
tese “O lugar da coreografia nos cursos de graduacdo em danga do Rio Grande do Sul,
Brasil” descreve como a experiéncia artistica em processos criativos pode ser também
um experiéncia formativa, uma vez que ela lhes fornece relevante carga pedagogica,

como a autora explicita no excerto a seguir:

A coreografia, no que movimenta a pesquisa e¢ a escrita desta tese, ¢ um
conceito operatorio, compreendida também como um dispositivo pedagdgico.
Assim, o objetivo da pesquisa ndo estd centrado em analisar as obras
coreograficas produzidas nos Cursos de Danga, mas em verificar qual a parcela
de colaboragdo que as praticas coreograficas ocupam nessa formacdo.
(PALUDO. 2015, p. 16)
A doutora Navas, por sua vez, no artigo “Leis para as dancas do Brasil, desafio
para todos”, discute os espagos de validacdo e troca do pensamento em danga,
principalmente para os grupos em formacdo, mostrando que no Brasil estas se ddo

majoritariamente em forma de competigdes e pontua a auséncia de grupos profissionais

nesses ambientes. Assim, no entendimento de Navas (2005),

(...) afugentam-se, de maneira quase completa, os grupos que apresentam obras
realizadas por criadores profissionais, que nesses eventos passam a se
apresentar especialmente como “convidados”. Ndo competidores que se
enfrentam em arenas palmilhadas por jovens estudantes das mais diversas
escolas (...) sedentos de circuitos que lhes validem os trabalhos de formagao
(ou desinformacdo) realizado dentro de um sistema que s6 faz agugar a
competicdo em arte, a mais indesejavel forma de pedagogia que
contemporaneamente poderiamos esperar. (NAVAS. 2005, p. 4)

Nesse aspecto, contudo, o Programa de Qualificagdo em Artes, coloca-se de
maneira antagdnica aos denominados por Navas como “espagos de competicdo”
normalmente oferecidos e ocupados pelos jovens em processo de formagao. Trata-se de
um ambiente de construcao de conhecimento, em que se preza pela qualidade do material
levantado, a partir dos grupos, que estdo vivenciando as propostas e estratégias de
formacao.

Nessas estratégias de formagdo, a valorizacdo do conteudo e a sua forma de
transmissao ocorrem de maneira peculiar, frequentemente bastante diversa do vivenciado

em academias e no circuito amador de danca, um modo que pode ser considerado mais
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proéximo ao que acontece nas formagdes profissionalizantes e universitarias. Assim, o
diferencial das estratégias de formagao parece ser a prevaléncia de pratica artistica e da
experiéncia com o processo criativo, havendo em menor escala uma relagdo com o
conhecimento estruturado de forma tedrica.

Com base nesse contexto, o objeto de estudo da presente pesquisa aproxima-se da
tematica da tese de doutorado de Ana Maria Rodriguez Costas, intitulada “As
contribui¢des das abordagens somaticas na constru¢do de saberes sensiveis da danca: um
estudo sobre o projeto Por que Lygia Clark?”. Para Costas (2010), o objetivo central das
acoes das acdes artistico-pedagogicas €

(...) que aconteca um aproveitamento e um registro por parte do aluno das
qualidades expressivas, dos aspectos formais, ou seja, dos repertorios
descobertos em sua danga. E importante que ele se aproprie da dimensdo
criativa da experiéncia vivida. E, nisso, estdo envolvidas também a
mobilizagdo da imaginagdo e a percepgdo de temas poético-corporais. Minhas
orientagdes procuram favorecer que essas microdangas possam ser

potencializadas pelos conceitos técnicos (disponiveis no corpo de cada aluno)

e compositivos da danca cénica. (COSTAS. 2010, p. 104)

Além das contribui¢des ja descritas, merece destaque também o fato de a pesquisa
em curso ser um desdobramento do meu Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) da
Licenciatura em Danga, desenvolvido sob a orientacdo da Professora Doutora Paula
Caruso Teixeira. O referido trabalho foi defendido em 28 de novembro de 2018 na
UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas, com banca composta pelas Professoras
Doutoras Juliana Moraes e Maria Cldudia Guimardes, ambas professoras no
Departamento de Artes Corporais/ DACO/ Instituto de Artes/ UNICAMP.

Na pesquisa do TCC, foram analisadas duas companhias de danga, cuja orientagao
foi realizada na edi¢do de 2017/ PQD, a saber: a RZ Companhia de Dangas Urbanas,
sediada na cidade de Piracicaba, e a Companhia Viela, sediada na cidade de Registro. No
evento 3* Mostra de Danga Qualificagdo em Arte, realizado na Casa de Cultura Cine
Santana, em Sao José¢ dos Campos, sob responsabilidade da OS POIESIS, a RZ
Companhia de Dangas Urbanas estreou o espetaculo “Péndulo” em 30/09/2017, e a
Companhia Viela, em 01/10/2017, estreou o espetaculo “Um grito impresso no muro”.

Haja vista os resultados alcangados com o estudo realizado para o TCC, propde-
se a ampliacdo dessa tematica no decorrer dessa pesquisa, selecionando como objetos de

estudo outros dois grupos, a saber: o Nucleo Experimental de Danga Teatro (NEXDT),
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sediado na cidade de Sao José dos Campos e o Grupo Harmonia, sediado na cidade de
Limeira. Ambos os projetos foram orientados na edicdo de 2017/ PQD, sob a
responsabilidade da OS POIESIS, tendo estreado seus espetaculos no mesmo evento
mencionado anteriormente. Em 29/09/2017, o NEXDT estreou o “Memorias de quando...
ou o0 que eu quero te contar sobre mim” e, em 30/09/2017, o Grupo Harmonia estreou o
“Di Faces”. Por se tratar de um projeto de continuidade, a metodologia que permeia a
presente pesquisa ¢ semelhante ao que ja se observou no TCC, que foi produzido com
base em perspectivas da analise do discurso.

Dessa maneira, serao pesquisados quatro processos de orientagao pertencentes a
edi¢dao de 2017 do Programa de Qualificagdo em Artes - Danca. Cumpre ressaltar que,
em momento oportuno, serdo mencionadas as participagdes desses grupos em edi¢des
anteriores e posteriores do PQD, com a finalidade de tracar seus percursos junto ao
Programa, identificando ndo s6 os momentos de sucesso, mas também os de dificuldade
durante os processos criativos.

A escolha dos grupos de Piracicaba e Registro, os quais serviram como objeto de
estudo na pesquisa do TCC e permanecem no planejamento da pesquisa desenvolvida
atualmente, justifica-se pela linguagem de ambos. A RZ Companhia de Dangas Urbanas,
sendo fiel ao seu nome, tem como seu pilar as dangas urbanas. Quanto a Companhia
Viela, trata-se de uma interse¢do entre as dangas urbanas e as dangas da cultura hip hop.
E digno de nota que ambos os grupos guardam as peculiaridades de serem oriundos de
projetos sociais publicos municipais de incentivo a danca, além de ja terem participado
do PQD em edig¢des anteriores.

Quanto aos grupos agregados a pesquisa proposta para o mestrado, nomeadamente
o NEXDT e o Grupo Harmonia, suas escolhas justificam-se por estes serem os de natureza
mais diversa entre todos os dez grupos7 contemplados pela orientacdo do PQD na edigdo
de 2017. O NEXDT, por exemplo, apresentava-se como um grupo profissional de danga-

teatro, reunindo atores, musicos e bailarinos, em uma pesquisa entre linguagens. Ja o

" Entre os grupos orientados na edi¢do de 2017 do Programa de Qualificagdo em Artes - Danga, estavam
quatro grupos de dangas urbanas, a saber: Companhia Eclipse, sediada na cidade de Campinas; RZ
Companhia de Dangas Urbanas, sediada na cidade de Piracicaba; Companhia Viela, sediada na cidade de
Registro; Grupo A2, sediado na cidade de Pereira Barreto. Havia dois grupos de danga Afro-Brasileira, a
saber: a Companhia Stylo Black, sediada na cidade de Tupa e a Companhia Abayomi’n, sediada na cidade
de Sorocaba. Com formagao de academia de danca, visando a profissionalizacdo havia trés grupos, a saber:
Companhia Rit’s, sediada na cidade de Tatui; Companhia Roda Viva, sediada na cidade de Barra Bonita;
Grupo Harmonia, sediado na cidade de Limeira. Por fim, havia também um grupo cuja constitui¢ao
misturava intérpretes de diferentes linguagens e tinha como objetivo a pesquisa em Danga-Teatro, o Ntcleo
Experimental de Danga Teatro, sediado na cidade de Sao Jose dos Campos.
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Grupo Harmonia apresentava-se como um grupo ainda bem ligado ao formato de grupo
de academia de dancga, porém buscando orientagdo para um trabalho mais profissional,
tendo como sua formag¢ao de base o balé classico e a producao artistica voltada a danga
contemporanea.

No que tange ao desenvolvimento da pesquisa, € necessario explicitar que o estudo
de registros do processo criativo — coletados em cada grupo e com seu orientador —
relatorios, fotos e videos dos acervos do Programa de Qualificagdo em Artes/ Oficinas
Culturais sao ferramentas essenciais para a realizagdo da andlise de entrevistas
estruturadas com lideres e orientadores de grupos. Da edi¢do de 2017, por exemplo, foram
aproveitadas as entrevistas realizadas com os orientadoras Cristina Avila, da RZ
Companhia de Dangas Urbanas; Livia Seixas, da Companhia Viela; e Paula Salles, do
Grupo Harmonia.

Além dos orientadores da edi¢do de 2017, foram utilizadas as entrevistas com
orientadores de outras edigdes do PQD, a saber: Igor Gasparini, orientador da RZ
Companhia de Dangas Urbanas em 2015; Thiago Leite, orientador da Companhia Viela
e RZ Companhia de Dangas Urbanas em 2016; Ana Clara Amaral, orientadora do
NEXDT em 2018; Gabriel Tolgyesi, orientador do Grupo Harmonia em 2019; e Mauricio
de Oliveira, orientador do NEXDT em 2019.

Por fim, foram aproveitadas também as entrevistas realizadas com os lideres e/ou
diretores dos grupos, a saber: Emerson Trankas, diretor da Companhia Viela; Glaucia
Bilatto, diretora do Grupo Harmonia; Marieti Bueno, diretora do NEXDT; e Rogéria
Zago, diretora da RZ Companhia de Dancas Urbanas. Ademais, ¢ digno de nota que um
integrante de cada grupo foi selecionado para conceder entrevista. A selecdo de cada
integrante ficou sob a responsabilidade dos diretores dos grupos, segundo critérios de
disponibilidade para a participagdo na entrevista € o envolvimento no processo criativo
do ano de orientagdo em questdo. Apds a aprovagio do Comité de Etica em Pesquisa/
UNICAMP, foram selecionados os intérpretes a seguir: Giovanna Menegueti, do Grupo
Harmonia; Danielle Santos, da Companhia Viela; Adriana Corréa, da RZ Companhia de
Dangas Urbanas; e Roseani Santos, do NEXDT.

Quanto a escolha da edi¢do de 2017 para a realizacdo das pesquisas —a do TCC e
a presente — esta justifica-se pela experiéncia bastante proxima ao PQD nos anos de 2017
e 2018, uma vez que atuei como estagiaria do Programa nos referidos anos. Essa
oportunidade me permitiu ter contato com diversos grupos participantes e estar presente

em reunides de orientadores com nucleo técnico, consultoria e geréncia do Programa. A
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participacao nesses encontros importantes possibilitou acompanhar diversos detalhes do
processo formativo da orientagdo artistica.

Ja no inicio desse estagio, tornou-se perceptivel o modo do Programa realizar
modificagdes no cotidiano de cada grupo e contribuir para a formagao em danca em todo
o estado de Sao Paulo, exceto a capital. Ficou claro, por exemplo, que os atores culturais
dos grupos contemplados, sejam eles lideres ou integrantes, dificilmente teriam contato
com o conhecimento de danga compartilhado durante as orientagdes. De fato, as
intervencgoes foram tao notaveis e ocorreram com tamanha poténcia que se aproximam
das descri¢des de Jorge Larrosa Bondia em seu artigo Notas sobre a experiéncia e o saber
de experiéncia, para a Revista Brasileira de Educagdo. No entender de Bondia (2002, p.
21), “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece”.

Durante as orienta¢des em Danga, sdo desenvolvidas diversas agdes, encontros ¢
praticas artisticas centradas nas relagdes entre orientador e grupos. O objetivo disso € a
formulagdo de um processo criativo e formativo para os grupos baseado na quantidade e
diversidade de conhecimentos, escolhidos segundo o projeto de cada companhia. Eis a
razdo pela qual cada processo de orientagdo artistica sera analisado segundo a sua
singularidade, esquematizando os enfoques e as abordagens verificadveis em cada
processo.

Para empreender essa analise individual e pormenorizada dos grupos orientados,
serd de grande valia a abordagem presente na obra de Laurence Bardin, o livro Andlise
de Contetdo, publicado no ano de 2011. De acordo com a pesquisadora (2011, p. 125),
“as diferentes fases da andlise de contetido, tal como o inquérito sociologico ou a
experimentacdo, organizam-se em torno de trés polos cronoldgicos: 1) a pré-analise; 2) a
exploracao do material; 3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao”.

Quanto aos processos formativos e pedagogias de trabalho criativo em danga
mencionados anteriormente, destaca-se a opinido de Navas (2004), observavel em seu
artigo “Interfaces com a pesquisa: Questdes de formagdo em Danca”. Neste, a
pesquisadora discute a formagao do bailarino ou artista da danga em diversos ambientes

e as caracteristicas e desafios especificos, como se verifica a seguir:

Quanto aos artistas-pesquisadores brasileiros que habitam fora da universidade
e que “dancam” as suas pesquisas, trabalhando dentro de grupos/ companhias
ou completamente outsiders, geralmente sdo herdeiros de tradicdes da
investigacdo dos artistas-matrizes da modernidade da dan¢a mundial, que
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burilavam seu fazer artistico como se estivessem dentro de um laboratério.

(...)

Uma questao para ser discutida, sobretudo nos procedimentos de formacdo em
danca, dentro e fora da universidade, onde as estratégias de apoio a pesquisa e
mais amplamente a “inven¢do”, necessariamente passam pela construcio de
um campo onde se entrecruzam variadas estratégias pedagogicas. (NAVAS.
2004, p. 2)

Com base no exposto acima, julga-se correto, portanto, caracterizar o PQD como
um espaco de formagao e pesquisa de criagdo em danca ou, como a autora coloca, um
“ninho” possivel para abrigar a pesquisa e os grupos (nao profissionais) provendo espago
e ferramentas para que estes desenvolvam os seus processos.

No que se refere aos aspectos metodologicos da pesquisa, o levantamento de
dados deu-se por meio da transcrigdo e da andlise das entrevistas listadas acima, cujas
realizagdes ocorreram ao longo da pesquisa. A guisa de lembrete, é necessario mencionar
novamente que os registros (acervo PQD e acervos dos profissionais) dos processos de
orientacdo dos quatro grupos selecionados também servirdo como dados primarios.

A andlise primaria dessas entrevistas transcritas e organizadas para codificag¢do e
investigacdo aprofundada em momento posterior antecipou a percep¢do de questdes
divididas em sete categorias de informagdes. Essas questdes, que sdo materiais de estudo
basico, integram os discursos dos entrevistados ha pouco citados, além de serem
informagdes suficientemente relevantes para suscitar o cruzamento com referéncias do
Programa. Neste ponto, ¢ necessario concordar com a afirma¢ao de Bardin a respeito do

tratamento que se deve conferir ao material de trabalho, como se 1€ a seguir:

Tratar o material ¢é codifica-lo. A codificagdo corresponde a uma
transformagao — efetuada segundo regras precisas — dos dados brutos do texto,
transformag@o esta que, por recorte, agregacdo ¢ enumeragdo, permite atingir
uma representacdo do contetido ou da sua expressdo; suscetivel de esclarecer
o analista das caracteristicas do texto, que podem servir de indices (BARDIN.
2011, p. 133)

Quando se trata de conhecimentos sobre danga e formagdo, discutem-se
conhecimentos experimentados pelos corpos de individuos. Assim, as entrevistas foram
pensadas com o objetivo de acessar os relatos pessoais dessa experiéncia Unica,
respeitando as peculiaridades de cada contexto. Essa parece ser a visdo compartilhada por
Navas (2015) em “Entrevistar e Escrever: procedimentos para palavras encarnadas de

danga”, como se observa a seguir:

(...) € interessante notar a forma como cada artista, corporalmente, investe-se
de sua trajetoria em danga na hora em que se inicia cada entrevista e ao longo
dela. (...) Durante uma entrevista, porém, um artista da danga parece dancar.

Enquanto fluxos e miriades de informagdo fluem e espraiam-se entre
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entrevistado e entrevistador, as posturas mudam, os gestos se alargam, torsos
se tornam mais eretos. Em cena, o entrevistado parece estar atuando no palco
de suas palavras. Desligado o MP3, camera, gravador etc., a postura de repouso
se sobrepde a esses momentos de entrevista-cena. (NAVAS. 2015, p. 567)

Por essa razdo, as entrevistas tornaram-se o objeto fundamental da pesquisa, pois
elas lhe dao vida, cor e forma, organizando em palavras as experiéncias vividas por
aqueles corpos, isto €, dos quatro grupos de danca ja citados e dos orientadores envolvidos
em seus processos. Ademais, sdo as entrevistas que organizam os conhecimentos
corporais em palavras, ndo ignorando as marcas estilisticas de cada um dos entrevistados,
como sotaque, girias e expressoes regionais. Essas informacdes serdo compartilhadas
junto aos relatdrios desenvolvidos durante o Programa, de modo a tragar o percurso dos
processos criativos ¢ formativos. No tocante a essa questdo, Navas (2015) opina,

conforme se 1€ a seguir:

(...) trata-se da coleta de mais informag¢des mediante o depoimento dos sujeitos
de pesquisa — trajetorias artisticas em si — ou a respeito de objetos de pesquisa
— obras, processos pedagdgicos, metodologias artisticas. Essas informagdes, na
consolidac¢do do pesquisado, serdo cotejadas com outras fontes de referéncia
secundaria — bibliograficas, multimidias etc. (NAVAS. 2015, p. 563)

Contudo, para a realizagdo do cotejo entre fontes, deve-se considerar, em primeiro
lugar, o que relata Eni P. Orlandi em sua obra Analise do Discurso (2010), tal como se 1&

no excerto abaixo:

Fatos vividos reclamam sentidos e os sujeitos se movem entre o real da lingua
e o da histdria, entre o acaso e a necessidade, o jogo e regra, produzindo gestos
de interpretagdo. De seu lado, o analista encontra, no texto, as pistas dos gestos
de interpretagdo, que se tecem na historicidade. Pelo seu trabalho de analise,
pelo dispositivo que constroi, considerando os processos discursivos, ele pode
explicitar o modo de constituicdo dos sujeitos e de producao dos sentidos.
Passa da superficie linguistica (corpus, bruto, textos) para objeto discursivo e
deste para o processo discursivo. Isso resulta, para o analista com seu
dispositivo, em mostrar o trabalho da ideologia. Em outras palavras, é
trabalhando essas etapas da analise que ele observa os efeitos da lingua na
ideologia ¢ a materializagdo desta na lingua. Ou, o que, do ponto de vista do
analista, ¢ o mesmo: é assim que ele apreende a historicidade do texto
(ORLANDI. 2010, p. 68)

Assim, conforme mencionado acima, a proposta de analise na presente pesquisa
prevé um trabalho prévio com os contetidos levantados em entrevista, a fim de realizar o
seu cruzamento com outras informagdes proveniente dos relatdrios e outras pesquisas
sobre processos criativos e formativos (referéncias bibliograficas). Com a adogao de tal

procedimento, pretende-se retirar uma possivel superficialidade dos contetidos, como se

esses fossem tratados separadamente e trazendo-os para contexto. Sobre a realizagdo
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desse processo, a autora discorre a seguir.
Em que concerne esse processo de de-superficializagdo? Justamente na analise
do que chamamos de materialidade linguistica: o como se diz, o que se diz, em
que circunstancias etc. Isto €, naquilo que se mostra em sua sintaxe e enquanto
processo de enunciag@o (em que o sujeito se marca no que diz), fornecendo-
nos pistas para compreendermos o modo como o discurso que pesquisamos se
textualiza. (ORLANDI. 2010, p. 65)

Ainda sobre o tratamento dos dados levantados em entrevista e a importancia da
contextualizagcdo da pessoa entrevistada, isto €, sua principal profissdo, fungao dentro do
Programa e do grupo, idade, experiéncias artisticas anteriores, ¢ importante considerar a
contribuicdo de Paula Caruso Teixeira enquanto se trabalha com os dados levantados.
Para a pesquisadora (2014, p. 24), “a andlise de discurso considera a ideologia do
entrevistado, assim como o seu ambiente e o seu contexto historico, o que esta por tras
do que ¢ dito, como também do que ndo ¢ dito.”.

O que nao ¢ dito pode ser apresentado de diferentes formas, como aquela sensagao
ou experiéncia de que a pessoa entrevistada ndo consegue expressar em palavras. Entdo,
ela substitui por gesto ou movimento, ou, em vez disso, o entrevistado deliberadamente
diz “sobre isso prefiro ndo comentar”, ou até mesmo “eu ndo sei”.

Conforme j4 mencionado, as entrevistas elaboradas e os materiais levantados para
essa pesquisa visam a tragar o percurso dos processos de orientacdo do PQD, registrando
as experiéncias dos grupos e tecendo as relagdes entre os processos criativos € 0s
processos formativos. E digno de nota que o registro de tais processos se torna, de modo
ndo intencional, um atestado do potencial de formacao existente no Programa, tal como
Navas discorre, no artigo “Interfaces com a Pesquisa: Questdes de Formagao em Danga”,
sobre a experiéncia dentro dos projetos Bolsas da REDE e REDE no Interior.

Esses dois projetos foram realizados em conjunto com o Ballet Stagium e
desenvolveram agdes que também fundamentariam o Programa de Qualificagdo em Artes
— Danga. Trata-se de a¢des para a disseminagdo do conhecimento em danca produzido na
capital e em grandes polos de discussdo do tema para o estado de Sao Paulo, a exce¢ao
de sua capital, onde o acesso a esse tipo de informacao € mais restrito. De fato, tais agdes
proporcionariam uma discussao de pedagogias para a troca e a construcao de pensamento
em criacdo em danga, o que vai ao encontro ao pensamento de Navas, como se verifica a
seguir:

Uma questao para ser discutida, sobretudo nos procedimentos de formagido em
danga, dentro e fora da universidade, onde as estratégias de apoio a pesquisa e
mais amplamente a “inven¢@o”, necessariamente passam pela construgdo de
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um campo onde se entrecruzam variadas estratégias pedagogicas (NAVAS.
2004, p. 2).
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3 SOBRE AS EXPERIENCIAS CRIATIVAS

Em primeiro lugar, ¢ necessario compreender de que modo os grupos
contemplados pelas orientagdes realizadas pelo Programa de Qualificacdo em Artes -
Danca tém acesso a ele, uma vez que, em um universo dos mais variados grupos de danga,
ha critérios a serem atendidos para tornar-se um grupo elegivel.

Anualmente, o PQD realiza trés chamamentos publicos, subdivididos de acordo
com as demandas profissionais necessarias para a organiza¢ao do processo de orientagdo
artistica. Assim, o primeiro ocorre no intuito de selecionar grupos, companhias e coletivos
residentes no interior, litoral e regido metropolitana do Estado de Sao Paulo, exceto a
capital.

Os grupos interessados em receber a orientagdo do Programa preenchem uma
ficha de inscri¢do, com os nomes e os dados pessoais de seus integrantes, o portfolio do
grupo, cujo tempo minimo de existéncia deve ser dois anos, € um projeto ou proposta de
criacdo para ser desenvolvido durante o periodo de orientacdo. Entdo, apos a fase de
inscri¢des, os grupos selecionados passam por uma entrevista realizada por meio de uma
ligacdo telefonica. ApOs entrevistar todos os grupos, o nucleo técnico relne-se para
discutir e fazer a selecdo dos grupos segundo os critérios de elegibilidade do grupo e de
cumprimento dos pré-requisitos para a participagdo Programa. Sobre os pré-requisitos, é
necessario, além de estar sediado no interior, apresentar nimero minimo de 2 integrantes,
que, para 0 Programa, constitui um grupo. Entdo, eles sdo alocados nas diferentes
categorias de orientacdo de acordo com a carga horéria declarada para dedicar ao
Programa e maturidade artistica do projeto proposto.

Uma vez aprovado, o grupo aguarda a designagdo de um artista com perfil
adequado para desenvolver a orientacdo. Sobre o trabalho, em dois momentos distintos
da orientacdo ja em curso, os grupos participam de duas mostras, a fim de apresentar o
estado atual do trabalho artistico. A chamada “mostra parcial” — algumas vezes
denominada de “mostra de processos” — € restrita aos orientadores, ao nucleo técnico, ao
proprio grupo e aos estagidrios. Ja a mostra final, ocasido em que se apresentam o
resultado de pesquisa, ela organiza-se na forma de um evento aberto ao ptblico. Na maior
parte das vezes, essa mostra de danga com a presenga de publico tem duracgao de trés dias.
ApoOs a apresentagao em ambas as mostras, acontece o Feedback, um encontro interno
exclusivo para os participantes do PQD, no qual o nucleo técnico, que ¢ composto por
especialistas da danca, o orientador do grupo, os estagiarios e o proprio grupo discutem

o trabalho e o processo criativo.
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O segundo chamamento ¢ direcionado aos artistas que tencionam trabalhar como
orientadores no PQD. A selecdo deles, por sua vez, acontece em trés etapas. Na primeira
delas, os artistas preenchem uma ficha de inscricdo contendo dados de sua pratica
artistica. Em seguida, ocorre uma entrevista € uma dinamica de grupo para que, na ultima
etapa da selecdo, seja possivel realizar o entrecruzamento de perfis dos orientadores com
os perfis de grupos inscritos. Entdo, de acordo com o perfil, projeto ou proposta de criagdo
e necessidade dos grupos, os orientadores com praticas artisticas mais proximas dos
grupos contemplados sdo selecionados para a prestagdo de servigos. A escolha dos

orientadores, por sua vez, ¢ de responsabilidade do ntcleo curatorial, também conhecido

como ntcleo técnico®.

Sobre a experiéncia dos orientadores na participagdo dos processos seletivos,
Amaral (2019) e Salles (2019) concederam entrevistas, das quais se 1€ abaixo os

respectivos com a finalidade de ilustrar essa etapa:

Olha, os primeiros processos seletivos que eu fiz foram através do
preenchimento da ficha de inscri¢do, que € online e que ¢ dureza, porque ele é
um formulério grandio e ele ¢ online. Entdo, eu ndo tenho nem como salvar.
Entao, s6 para dizer isso assim, porque eu ja fiz isso algumas vezes, e perdeu-
se tudo, entendeu? O formulario, acho que ele é super complexo, e eu entendo
ele ter essa caracteristica assim, porque ele realmente exige que a gente se
coloque, ndo s6 pegue o curriculo e envie, entendeu? Isso eu também fui
entendendo, acho que com o tempo, que ¢ importante a gente preencher. Tenho
que realmente rever o meu curriculo dentro de cada assunto que eles colocam
la e ai voltar a preencher. Isso eu acho importante.

Entdo, nesses primeiros anos, foi s6 esse formulario e a entrevista. Nessa,
precisava apresentar referéncias, ndo s6 referéncia de com quem eu tinha
trabalhado, mas também referéncia de artistas que eu admiro e tudo mais, e eu
acho que foi o que mais fica para mim. Depois, ja foi aquela: as trés palavras
que eles pediram durante a entrevista para a gente organizar, se a gente pudesse
escolher trés palavras que definissem o que a gente acha que ¢ ser orientador.
E nesse ultimo ano teve uma pratica, uma pratica longa. Essa pratica foi
bastante longa, todos os artistas fizeram uma que o Ismael (que ainda estava
no Programa) fez uma proposta de uma vivéncia pratica que ele mesmo
conduziu de improvisacdo e depois ele pediu — acho que foram trés momentos
diferentes — de composi¢ao instantanea.

Entdo, uma foi a partir de foto, a outra foi a partir de texto, um pequeno texto
da Medeia do Heiner Muller. E acho que depois tinha alguma... eu ndo consigo
me lembrar exatamente, mas tinha alguma coisa que relacionava as duas assim,
e ai a gente mostrava também coletivamente. Essa foi a tinica vivéncia pratica
que eu fiz dentro dos processos seletivos. (AMARAL. 2019)

Eu achei muito tranquilo. Eu gosto do questionario, essa histdria de trazer os
mestres, quem foram as referéncias, sempre faz pensar um pouquinho na sua

8 Nucleo comumente composto por curador, assistente técnico e consultor especial, o quadro de pessoas
que ocupou este quadro por edigdo pode ser encontrado no anexo D.
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formagdo e por onde vocé estd caminhando. Eu acho ja interessante isso, e
aquela entrevista coletiva, achei bom, as perguntas coerentes com a proposta
do projeto de como pensar orientacdo. Enfim, achei tranquilo e achei coerente
com o que se propunha projeto. (SALLES. 2019)

Apos a definicdo do projeto e o entrecruzamento de grupos e orientadores
mencionados supra, a rotina de encontros com o orientador designado ¢ quinzenal, ¢ o
periodo total para o desenvolvimento do trabalho ¢ de aproximadamente oito meses.
Cumpre ressaltar que, durante os intervalos de encontro com o orientador, ¢ esperado que
o grupo mantenha uma rotina de ensaios, de modo a desenvolver o processo artistico
proposto na reuniao anterior.

E também parte das atividades dos artistas-orientadores, além das mostras
parciais, a participagdo em reunides mensais com o nucleo técnico para discussdo do
processo de cada grupo. Ademais, eles ministram duas ac¢des culturais por més em forma
de atividades (praticas de danga), as quais podem ser direcionadas a grupos orientados no
PQD (que nd3o os grupos de sua orientagdo originaria), com o intuito de aprofundar
aspectos especificos dos processos criativos, ou abertas ao publico como agdes de difusdo
do Programa de Qualificagdo em Artes — Danca.

Por fim, dos trés chamamentos publicos realizados pelo PQD, o terceiro destina-
se as vagas de estagiarios, os quais devem ser alunos matriculados em cursos de nivel de
graduacao ou nivel técnico. Aqui, o processo seletivo divide-se em quatro etapas, a saber:
1) preenchimento de uma ficha de inscri¢do online; 2) convite aos selecionados para uma
entrevista e uma dinamica de grupo; 3) entrega de documentos dos aprovados; 4) encontro
de preparagao artistico-pedagogica.

Em 2017, ap6s a aprovagao no processo seletivo, os estagiarios eram enviados aos
grupos orientados que precisassem de aprofundamento em algum tipo de conhecimento
corporal, como, por exemplo, aprofundar o trabalho de tor¢do, trabalhar tonus muscular
ou aprofundamento no trabalho com a dramaturgia. O objetivo dessa designagdo a um
grupo especifico era a realiza¢ao de atividades de reforco, com base em conhecimentos
ja elaborados pelos orientadores.

E digno de nota que em 2021 os tipos de orientagdo que os grupos podiam receber
sofreu mudancas, podendo haver a inscricdo de grupos com um ano de existéncia.
Contudo, esse assunto ndo sera aprofundado, ja que nos anos relevantes para a presente
pesquisa nao se verifica tal variacao.

Quanto a natureza das orientagdes, a partir da edi¢do de 2021 foram concebidas

cinco diferentes modalidades, pautadas em divisdes por carga horéria a que um grupo
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pode ser submetido. Essa decisdo, de responsabilidade do nucleo técnico, depende de
critérios como, por exemplo, tempo de existéncia de um grupo, estagio de
desenvolvimento do trabalho, experiéncia dos profissionais envolvidos e carga horaria
mencionada na etapa de inscri¢ao e verificada em entrevista. Ei-las abaixo seguidas de
suas descrigOes verificaveis nos editais de chamamento:

a) Grupos em Formacao

Grupos em estagio inicial de formag¢do com objetivo de trabalhar
preferencialmente com o aperfeicoamento técnico, amadurecimento artistico e
ampliac@o de referéncias, tendo como foco o desenvolvimento da organizagéo
estrutural do grupo e o trabalho dos diretores. Esses grupos serdo
acompanhados por um(a) estagiario(a) em danga, com graduagdo em curso,
bem como receberdo agdes pontuais de artistas-orientadores(as), com
supervisdo da Equipe Técnica do Programa de Qualificagdo em Artes,
possibilitando-lhes o compartilhamento do conhecimento adquirido em cursos
formais na area.

Diferentemente do que se verificou nas edi¢gdes estudadas, em que o estagiario
prestava auxilio a todos os grupos em suas necessidades apontadas pelo artista orientador
e equipe técnica, a partir de 2021 os estagidrios passaram a ser responsaveis por um grupo
especifico, acompanhando-o exclusivamente, supervisionados pelo assistente técnico-
pedagogico.

b) Nucleos Estaveis

Tem como objetivo o aprofundamento do trabalho do grupo por meio da
montagem de um espetaculo e/ou qualquer outro formato de obra artistica em
danga, com acompanhamento do (a) artista-orientador (a), profissional com
carreira consolidada, responsavel por propor e mediar procedimentos,
treinamentos, subsidios tedricos, estratégias de composi¢do coreografica e
direcdo artistica a partir das diretrizes estabelecidas pela Equipe técnica. Como
estratégia complementar, o grupo poderd receber acdes culturais de
especialistas em determinadas técnica, linguagem e/ ou tema.

Sobre esta modalidade, parece relevante ressaltar que, além de ser a inica presente
em todos os editais, ¢ aquela que foi implementada em todos os grupos € processos
criativos estudados na presente pesquisa.

¢) Orientagado especial

Esta forma de orientacdo atende as necessidades especificas de
aprofundamento em determinada técnica e/ ou linguagem da danga ou tema
relacionado a investigacao e agdes do grupo/ coletivo, em forma de workshops,
seminarios, palestras, oficinas etc. O planejamento da Orientagdo Especial sera
desenvolvido pela Equipe Técnica do Programa, em dialogo com o grupo,
levando em consideragdo as peculiaridades de cada processo; os relatorios, e
uma avaliagdo obtidos nas visitas de orientagao.
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Além da diferenca no tipo de atendimento, hd também a diferenga de carga horaria
nesta modalidade de orientacdo, tendo o grupo que dedicar 6 horas mensais a encontros
com o orientador e outras 10 horas de trabalho em grupo sem orientagao.

d) Circulagao

Participam desta categoria grupos com espetaculos orientados em outras
edigdes do Programa, buscando a constru¢ao da autonomia e aperfeicoamento
dos modos de producdo com a instrumentalizacdo dos participantes para a
execugdo de projetos de difusdo do trabalho artistico, visando a relacdo dos
grupos com as plateias e com os sistemas de validacdo em arte (teatros,
festivais, mostras). O planejamento da Circulagdo serd desenvolvido pela
Equipe Técnica ¢ Coordenagdo do Programa, a partir do projeto apresentado e
em didlogo com o grupo, levando-se em consideragdo as necessidades
artisticas e técnicas, bem como a especializagdo os meios de produgdo ¢ a
construgdo da agenda de apresentagdes ao longo da edicéo.

Conforme descrito em chamamento, esta modalidade prevé a apresentagdo de
trabalhos ja orientados em edi¢des anteriores do PQA, o que possibilita ao grupo a
ampliacao de suas experiéncias artisticas através da apresentacdo e manutengdo de seu
espetaculo em diferentes espacos, expandindo a sua experiéncia com gestdo e producdo
de seus proprios trabalhos.

e) Grupo orienta Grupo
Esta forma de orientacdo tem como objetivo o compartilhamento de
procedimentos de criagdo, bem como de modos de produgdo e organizagdo de
um grupo de danca que tenha ja sido orientado, como Nucleo Estavel, pelo
Programa Qualificagdo em Artes e que desenvolvera acdes e atividades de
orientagdo multidisciplinar com grupos em estagio inicial de amadurecimento
e/ou profissionalizagdo.

Nessa Ultima modalidade, a totalidade de um determinado grupo compartilha
experiéncias e procedimentos com outro grupo, com o intuito de os integrantes, em suas
diversas funcdes, passarem conhecimentos sobre producdo, direcdo, resolucdo de
conflitos e experiéncias artisticas, construindo também uma rede de apoio de grupos com
produces artisticas ativas no interior. Cumpre ressaltar que essa modalidade é mais
aplicada no PQT. O PQD testou essa metodologia uma vez em 2021, quando o Programa
estava funcionando de maneira virtual, tendo como grupo orientador a companhia Rit's.

E perceptivel, portanto, que as modalidades sdo concebidas para atender da
melhor maneira os desejos e as necessidades de cada grupo em seus mais variados
estagios. De acordo com a percep¢ao da equipe técnica, 0 grupo inscreve seu projeto no

chamamento do PQA, e a equipe técnica, por meio da andlise do projeto e da entrevista

telefonica, avalia qual modalidade mais se adequa ao grupo em questao.
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Sobre o acompanhamento dos processos e, por assim dizer, a prestacao de contas,
todos os participantes — lideres de grupo, artistas-orientadores e estagiarios — tinham
como tarefa a producdo de um relatério mensal para ser entregue ao nicleo técnico, assim
como a elaboragao das listas de presenga e apresentacdo dos comprovantes de viagem por
parte dos orientadores e dos estagiarios.

Durante a minha experiéncia como estagiaria do PQD nas edigdes de 2017 ¢ 2018,
pude acompanhar todos os vinte processos criativos. Apesar de ndo poder estar sempre
presente de forma direta, como em visitas as sedes de cada um dos grupos, pude observar
os relatos e as discussdOes nas reunides mensais. Assim, percebi a seriedade e a
profundidade com a qual alguns dos grupos e orientadores encaravam o processo artistico
ali vivido. Em alguns casos, deve-se ressaltar, era possivel perceber o aprofundamento
das obras e a maturidade dos integrantes para falar de seus processos.

A seguir, passo a apresentar o desenvolvimento e amadurecimento dos grupos por
meio dos relatos dos processos, registrado nas entrevistas mencionadas no primeiro

capitulo.

3.1 RZ Companhia de Dancas Urbanas®

A RZ Companhia de Dangas Urbanas foi fundada em 1999 pela contadora
financeira, pedagoga e dancarina homonima Rogéria Zago, que também atuou de 2006 a
2020 como oficineira de dangas urbanas no Projeto Movimentagao Cultural (SEMAC -
Secretaria Municipal de Acdo Cultural/ Piracicaba). Desse projeto da SEMAC,
provinham a maioria dos integrantes da companhia.

Ela ¢ sediada na cidade de Piracicaba, mais precisamente no Centro Cultural do
Nucleo Habitacional Comendador Mério Dedini “Isaira Aparecida Barbosa - Zaz4”,
também pertencente 8 SEMAC. O espago da SEMAC era importante para a companhia,
porque, neste local, o grupo ministra aulas gratuitas de dangas urbanas para a comunidade.
Estes encontros sdo abertos a pessoas das mais variadas faixas etdrias e com os mais

diversos niveis de conhecimento de danga.

% Neste link pode ser verificado trechos dos espetaculos mencionados https://youtu.be/mvecyxQtttM
Recomendo também que verifique informacgdes atualizadas da companhia no link
https://www.instagram.com/companhiarz/?7utm_source=ig_web_button share sheet&igshid=OGQ5ZDc2
ODk2ZA==
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Em entrevista concedida no ano de 2019, Zago explica que os alunos com “mais
interesse e engajamento com o trabalho em danga” sdo convidados para fazer parte da RZ
Companhia de Dangas Urbanas, na qual o foco do trabalho ndo ¢ mais na formagao

técnica em dancas urbanas como ocorre durante as aulas citadas anteriormente, mas na

exploracdo e no desenvolvimento de um trabalho artistico.

Foto 01 — RZ Companhia de Dangas Urbanas. Ensaio no Centro Cultural da Estagcdo da Paulista Antonio
Pacheco Ferraz em Piracicaba. 17 de janeiro de 2015. Autoria: Igor Gasparini. Fonte: Acervo da Companhia

A cercade 152 km da capital paulista e com uma populagao de 407.252 habitantes,
segundo estimativa do IBGE em 2020, Piracicaba ¢ considerada polo de desenvolvimento
cientifico, atraindo visitantes com interesse voltado para a tecnologia. Além das varias
instituicdes de ensino superior ¢ de pesquisa no campo da ciéncia e tecnologia de alta
complexidade — algumas reconhecidas internacionalmente — ha varias empresas e
industrias com sede ou representagdo na cidade. Com sua economia em ascensao voltada
para a industria automotiva, etanol e agropecudria, Piracicaba vem se expandindo cada
vez mais e tornou-se umas das principais influenciadoras da economia do estado de Sao
Paulo.

A cidade possui um amplo complexo cultural, contando com mais de sete teatros

entre publicos e privados, dos quais dois sdo municipais e uma unidade do SESC, além
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de possuir patrimonios revitalizados como o Engenho Central, que no século XIX
funcionava como espago de refinamento de actcar e de alcool. Esse local, alids, agora
espaco publico-cultural em que sdo realizados shows, exposi¢des de arte e outros eventos
culturais de natureza variada, dos quais se podem destacar o Saldo Internacional de
Humor de Piracicaba, a Virada Cultural Paulista e a tradicional encenagdo da pecga da
Paixdo de Cristo. Também integram o aparelho cultural da cidade as edificacdes
pertencentes ao antigo entroncamento férreo Estacdo da Paulista, agora Centro Cultural
da Estacao da Paulista Antonio Pacheco Ferraz, e o Armazém da Cultura Maria Dirce
Camargo. No Armazém da Cultura, atualmente acontecem manifestagdes culturais e de
lazer, com pista de corrida, playground, pista de bicicleta, salas voltadas para o ensino de
musica, teatro e danga. Esse espaco, inclusive, por vezes abriga as aulas e os ensaios da
RZ Companhia de Dancgas Urbanas.

Em 2015, a RZ Companhia de Dangas Urbanas, a época dirigida por Rogéria Zago
e seu irmao Ricardo Zago, participou da primeira edi¢gdo do Programa de Qualificagdo
em Artes - Danga. Nessa ocasido, a companhia inscreveu-se com a proposta de revisitar
uma peca de seu proprio repertorio, intitulada “O didrio de um ex-combatente”. Durante
esse periodo, a companhia contava com 20 intérpretes, divididos entre bailarinos ¢ atores.
O orientador apontado para trabalhar com a companhia foi Igor Gasparini'®, que, em um
trecho de sua entrevista, opina sobre o porqué de ter sido designado para orientar a RZ
Companhia de Dangas Urbanas e descreve um pouco do trabalho desenvolvido pela

companhia em 2015.

A principio, eu imagino que tenha a questdo de eu ter a experiéncia com as
dancas urbanas e com as dangas da cultura hip-hop, ¢ a Rogéria tem essa
referéncia técnica no trabalho dela. Hoje eu vejo que ndo € necessario que o
orientador tenha essa especificidade da matriz de onde vem essa pesquisa de
danca. Mas foi muito bom, porque a minha experiéncia com as dangas da
cultura hip-hop fez com que a gente pudesse dialogar num lugar que a Rogéria
ainda conhecia pouco, que eram as técnicas das dancas da cultura hip-hop.
Entao, ela fazia ainda uma coisa muito antiga, quase da década de 90, que era
o que a gente chamava de danca de rua, com a referéncia muito forte do grupo
“Danga de Rua do Brasil”’, da cidade de Santos. (Eram) movimentos
sincronizados, mas que ndo tinham trabalho de feeling e de grooving, que ¢ um
trabalho de centro muito forte com as dangas da cultura hip-hop. E tinha uma

0 Igor Gasparini é formado em Jornalismo pela PUC-SP e em Educagdo Fisica e Saude pela USP. Fez pds-
graduagdo em Jornalismo Cultural, com énfase em Critica de Danca; € mestre em Comunicag@o e Semiotica
pela PUC-SP. Em 2021, assumiu o cargo de coordenador artistico-pedagdgico do Programa Vocacional
Danga, um Programa da prefeitura da cidade de Sdo Paulo; trabalhou na Assessoria de Comunicagao da
Secretaria Municipal de Cultura em outubro de 2020. Foi diretor e intérprete do T. F. Style Cia de Danga
em 2002. E professor de Curso Técnico de Danga da Academia Tania Ferreira e atua como professor do
Curso Técnico de Danga e Teatro da ETEC de Artes - Centro Paula Souza.
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coisa também muito forte: que ela estava chamando o trabalho dela de Danga-
Teatro. Entdo, ela tinha uma pesquisa que tinha danga e teatro com bailarinos
e atores, mas que ndo era Danga-Teatro. Entdo, a gente teve também um lugar
de provocag¢do do que ¢ Danga-Teatro, comegando pela Pina Baush e por outras
referéncias. Para que ela ndo chamasse de Danga-Teatro, para que continuasse
sendo danca e que lugar essa pesquisa de corpo, que vai buscando fazeres com
0 proprio corpo, e ndo que busca um ator para dar conta dessa mensagem, dessa
narrativa. Entdo, foi um processo de amadurecimento de uma outra forma de
olhar e de fazer danga que até entdo ela ndo conhecia. (GASPARINI. 2019)

Como se verifica, o excerto acima ressalta quais eram as praticas artisticas da
companhia e como era a sua organiza¢do. Nesse relato, destaca-se o viés informativo
exercido pelo orientador, introduzindo a companhia conhecimentos sobre a historia da
danga e suas diferentes vertentes. Assim, em posse dos novos conhecimentos, hd uma
ampliacao do entendimento em torno das manifestagdoes de dangas urbanas, seus diversos
estilos e técnicas, muito condizente com a historia e trajetéria do orientador, como
veremos abaixo.

Igor ¢ um orientador formado em Jornalismo pela PUC e em Educacdo Fisica e
Satde pela USP. A caracteristica mais notavel de sua trajetoria artistica e que tece mais
relacdes com o grupo em questdo € seu trabalho como diretor e intérprete do T. F. Style
Cia de Danga, posi¢des que ocupou ao longo de 2002. Nessa companhia, destaca-se o
trabalho com a danca urbana contemporanea e as possibilidades de exercitar um
pensamento contemporaneo do hip-hop.

No curriculo do orientador, € notavel a relagdo entre pratica artistica e docéncia
nos diferentes ambientes em que atua, destacando a atuacdo no Programa Vocacional
Danga®!; nos cursos técnicos de danga da Academia Tania Ferreira'? e no Centro Paula
Souza®®.

Em sua atuagdo artistica dentro da companhia T. F. Style, investiga a Danga
Urbana Contemporanea e pesquisa as possibilidades de exercitar um pensamento

contemporaneo do hip-hop. Esse trabalho concentra-se em descobrir novas possibilidades

11 O Programa Vocacional Danga é um projeto de cidadania cultural da cidade de Sdo Paulo, que acontece
em todas as regides da capital paulista, promovendo a iniciag@o e o aperfeigoamento artistico nas linguagens
de teatro, danga, musica, artes visuais e literatura para jovens e adultos com idade a partir de 14 anos. Para
isso, ele ¢ disponibilizado nos equipamentos da Cultura e da Educagdo vinculados a prefeitura de Sao Paulo,
tais como os CEUs (Centro Educacionais Unificados), teatros distritais, casas de culturas e bibliotecas
municipais e centros culturais”.

12 A Academia Tania Ferreira proporciona uma formagcao integral por meio de aulas praticas na modalidade
de formacao, (...) aulas tedricas e orientacdo de estagio.

13 Este curso tem como objetivo desenvolver “atividades ligadas a criaciio e a execugio de danga, atuando
como bailarino, dancarino, diretor ou assistente de palco. Emprega técnicas de danga e recursos de
improvisacdo, em espagos cénicos, como formas de expressdo corporal. Atua como instrutor ou arte
educador em espagos ndo formais”
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corporais a partir de técnicas de diferentes dancas urbanas. A pesquisa tem como ponto de
partida as dangas urbanas, mas, de acordo com informagdes providas pela propria
companhia, transforma suas bases pouco a pouco, criando e modificando suas referéncias.
O pensamento artistico e pedagdgico desenvolvido nesses espagos recém mencionados
estdo muito presentes no relato do orientador sobre suas praticas junto a RZ Companhia
de Dangas Urbanas, e seu entendimento do porqué foi designado a orientar o grupo, como
foi possivel depreender de seu excerto supra.

Segundo a perspectiva da diretora da companhia, na primeira participagao

Nos falamos sobre a Segunda Guerra Mundial: “O diario de um ex-
combatente”. Porém, vamos falar que tinhamos muitas bases de coreografia
prontas, sequéncias de movimento prontas. Entdo, ndo foi construido junto do
Qualificagdo. Estava pronto e foi encaixando, modificando a estrutura do quase
pronto. (...) Mas a imersdo que os orientadores ddo em relagdo ao processo ¢é
totalmente diferente. Entdo, o primeiro tema foi a Segunda Guerra Mundial, e,
a partir do segundo ano, ja mudou tudo: foi um trabalho mais individual de
cada um, e a proposta comega a seguir outro caminho, porque cada um tem a
sua identidade. Entdo, na segunda edigdo, nds nos permitimos viver a
orientagdo. (ZAGO, 2019)

Rogéria Zago, relata no depoimento acima que na segunda edicdo a companhia se
permitiu viver a orientacdo, ou seja, realizar um processo de montagem trabalhando
conjuntamente com um artista orientador. Sobre este segundo processo, o orientador

Thiago Negraxa'* analisa em entrevista:

Sobre a RZ, um ponto negativo é que eu acompanhei ao final o processo. O
ponto positivo ¢ a dedicagdo, o envolvimento do grupo e a abertura para as
propostas que foram colocadas. Outro ponto positivo: o grupo ¢ praticante de
Dangas Urbanas e estabelece uma relacdo com outras linguagens assim... de
maneira muito tranquila, topa, aceita o que vem ali.

Entendo também esse processo de o grupo se descobrir; “somos um grupo de
Dangas Urbanas? As dangas urbanas que nds fazemos correspondem ao que se
entende por Danga Urbana? A gente precisa responder a esse tipo de
entendimento sobre Danga Urbana?” Eu acho que a RZ traz essa questdo de
estabelecer outras logicas, com os modos mais codificados de fazer dancas
urbanas. E, inclusive partindo da orientagdo com a RZ, o espetaculo que eu
orientei com elas traz muito essa reformulagdo, o descobrir outros modos de
composicdo, a corporeidade. Entdo, foi um processo que afetou bastante
assim... o entendimento de processo criativo, de criagdo. A estética da obra
muda bastante da primeira edigdo que ela participa. Inclusive muda até de
modo a afetar a quantidade de integrantes do grupo. Assim... muita (dando
bastante énfase nesta palavra) gente foi embora, porque ela ja nao tinha mais
como dar conta de fazer a mesma coisa sempre. A Rogéria avangou bastante,

14 Thiago Negraxa é educador, dancarino, coredgrafo e pesquisador das Dancas da Cultura Hip-Hop e sua
histéria. E autor do livro “As Dangas da Cultura Hip-Hop e Funk Styles”, além de ter dirigido e produzido
o documentario “H-Urb.”, que trata da historia das Street Dances na cidade de Sdo Paulo, ambos premiados
pelo Programa de Agao Cultural (PROAC Hip-Hop).
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penso nela como diretora de (dizer) “gente vamos avangar, vamos avangar o
conhecimento em Danga, vamos criar redes, vamos conhecer outros modos!”,
e isso ¢ uma questdo muito positiva do trabalho. O corpo daquelas pessoas de
Pira (referindo-se ao sotaque da cidade) tem um contexto deste grupo que ¢
interessante. As classes sociais se misturam, existem realidades muito
diferentes, trabalhando juntas para falar com danga, falar algo em danga.
Comunicar ao mundo como danga. Esse ¢ um fator muito positivo do processo.
(NEGRAXA. 2019)

No trecho acima, Negraxa relata a facilidade do grupo em dialogar com diferentes
modos de fazer/ linguagens/ estilos de danga. Essa caracteristica traz experiéncias novas
e bastante diversas para o grupo e propicia diferentes possibilidades corporais, a0 mesmo
tempo que dialoga com os desejos do coletivo. Em outras palavras, a receptividade do
grupo para o novo e o diferente torna-o aberto para se pensar até mesmo no tipo de danca
que se almeja fazer. Em contrapartida, destaca-se como ponto negativo a grande evasao
ocorrida. Entende-se como natural que existam pessoas que se sintam mais confortaveis
com o modo de fazer ja estabelecido e, por serem resistentes a mudangas, desistirem do
processo. Contudo, vinte pessoas ¢ um nimero alto e que precisa ser avaliado se a
mudanga era realmente a Unica forma de o grupo aprofundar o trabalho.

Esse processo a que se faz referéncia aconteceu com a RZ Companhia de Dancgas
Urbanas em 2016, durante a segunda edi¢ao do PQD. Nessa oportunidade, em vez de uma
releitura, tratava-se de um projeto de montagem. Sobre a experiéncia, Rogéria Zago

compartilhou seu depoimento durante a entrevista, como se verifica abaixo:

O segundo ano foi “Deforma as formas”, que foi a partir do fim do primeiro
processo de orientagdo que a gente queria falar sobre as formas, no sentido do
que idealizamos e o que o corpo quer mostrar, entdo, deformar nossas formas.
Isso se deu por conta de, no processo de 2015, ter saido 80% do grupo, que nao
aceitaram ser orientados por alguém de fora, que na sua opinido, estivamos em
uma caixinha aqui, e eles ndo aceitaram. Entdo, 80% sairam. Ficaram 7
pessoas. Foi de 28 que apresentaram para 8. Entdo, quem ficou queria mostrar
essa forma independente de se trabalhar. Nos aceitamos, e eu tive que passar

por esse processo. Entdo, o titulo ficou “Deforma as formas”. (ZAGO. 2019)
Com base no depoimento de Zago (2019), pode-se atestar a grande evasao dos
integrantes da companhia entre uma edig@o e outra do PQD. A diretora analisou que eles
sairam por ja estarem satisfeitos com o tipo de danca que se praticava antes. Em suas
palavras, “estavam em uma caixinha”, e essa ideia aponta para as limitagcdes do trabalho
realizado antes das intervengdes de Gasparini em 2015. Com a afirmacao de que “ficaram
pessoas que queriam mostrar essa forma independente de se trabalhar”, Zago indica muito

acertadamente que houve uma troca de paradigma na maneira de desenvolver a pesquisa

artistica. Em seu entendimento, a principal alteragdo foi a troca da certeza e da
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comodidade do que ja era conhecido pela disposi¢ao de vivenciar o processo, passando a
conhecer outra forma de se mover e criar em danga. Em sua entrevista, Zago expande sua

opinido acerca da experiéncia com o PQD, como se verifica a seguir:
Antes era cada um por si, um dangarino querendo competir com o outro, “eu
danco melhor” e sem se importar com as limitagdes do proprio corpo. Era um
grupo, mas ndo tinha esse sentido de construgao coletiva. Partia mais da minha
direcdo. Eu tinha meu irméo que trabalhava comigo. Nos definiamos ¢ acabou:
o restante reproduz. Isso mudou, e eu passei a ouvir mais os dangarinos, o que
eles t€m a passar, principalmente os que estdo comigo ha mais tempo. Ouvimos
as diversas opinides para chegar num consenso, ndo fica sé reproducdo da
criagdo de uma pessoa. Isso foi o que mudou totalmente do pré-PQD para o
p6s-PQD.
Eu percebi também que o menos ¢ mais, porque hoje nos estamos em menos
pessoas, mas vocé vé realmente quem quer ¢ quem aguenta. Antes, eram
muitas pessoas pensando diferente. Eles ¢ eu ndo sabiamos ainda responder se
queriamos criar, pesquisar ou trabalhar na proposta de espeticulo. Néo
sabiamos o que pesquisar e criar realmente significava. Entdo, comeca a ficar
mais consciente nossa visao do trabalho com danga, ndo é s6 um esporte, um
hobby. Essa foi outra grande mudanga. (ZAGO. 2019)

Desse segundo depoimento de Zago, destacam-se dois aspectos importantes: em
primeiro lugar, a diretora enxerga uma participacao maior dos intérpretes no segundo
processo de orientagdo do PQD em 2016, uma vez que, de acordo com ela, os bailarinos
deixaram de ser reprodutores ¢ passaram a dividir a tarefa e o processo de criagdo com a
direcdo, tornando-se intérpretes-criadores. Em segundo lugar, verifica-se a percepgao da
diretora de que tanto para ela quanto para o grupo o trabalho artistico ndo ¢ apenas um
hobby, ou seja, para os individuos que decidiram se manter no processo de orientacdo do
PQD, a danga passou a ocupar um lugar de profissdo, manifestagao artistica, mais do que
uma diversdo descompromissada de fim de semana. Em outras palavras, a danga tornou-
se um espacgo de trabalho, de pesquisa e de corresponsabilidade. Desse modo, torna-se
patente uma das contribuicdes do PQD, que ¢ a forma de se ver o trabalho em danga com
a seriedade e a profundidade que o labor artistico — e em grupo — requer.

Nessa edi¢ao de 2016, tdo rica e desafiadora para o grupo segundo o relato acima,
a RZ Companhia de Dangas Urbanas teve como orientadora no inicio do processo a artista
Erika Moura, profissional cuja pesquisa esta ligada as dangas somaticas. Infelizmente,
por motivos pessoais, Erika ndo pode completar os oito meses de orientagdo. Entdo,
durante os meses de finalizagdo do processo artistico, o grupo contou com a orientagao
de Thiago Negraxa, profissional ligado as dangas da cultura hip-hop, acima citado. O
espetaculo final intitulado “Deforma as formas” segue descrito, pelo grupo, como se 1&

no material de divulgacao da 2* Mostra de Danca do Programa de Qualificacdo em Artes,
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realizada de 16 a 18 de setembro de 2016, em Caraguatatuba.

Experimentacdes de dancas urbanas com improvisagdes que retrata as diversas
formas de expressdes que buscamos em nossas vidas. Apenas existir ndo faz
sentido. Queremos responder algumas perguntas: Quem somos de verdade? O
que estamos buscando para viver? Vocé ja experimentou tocar a pessoa ao
lado? O que nos impede? De que forma queremos estar presente neste mundo?
(Material de divulgacdo da mostra final)

No ano de 2017, a RZ inscreveu-se mais uma vez no PQD com um projeto de
cria¢do intitulado “Cddigo”, cujo “mote para a criagdo ¢ a pesquisa acerca do TOC, o
transtorno obsessivo-compulsivo, e suas implicagcdes psicoldgicas, fisicas, sociais”,
segundo informagdes da artista-orientadora Cristina Avila'®, presentes no primeiro
relatorio’® entregue ao nicleo técnicol’ do PQD.

Ainda nesse mesmo relatdrio, Avila tece as seguintes consideracdes:

Duas discussdes levantadas, especialmente no segundo encontro, foram:

A pesquisa vai mesmo em torno da doenca ou, com o aprofundamento das
discussdes sobre suas implicagdes sociais, o foco passa a ser o olhar social que
se tem para as pessoas que sofrem os mais variados distirbios psicoldgicos,
suas deturpagdes, suas necessidades, preconceitos, modos de tratamento etc.?
Qual o corpo que vai aparecer como coerente para este trabalho?

Como encontrar a dramaturgia do corpo nesse trabalho, associando o mote de
pesquisa a linguagem do grupo, voltada para as Dangas Urbanas? (AVILA.
2017)

15 Cristina Avila tem em sua trajetoria uma ampla experiéncia como intérprete e atuagio em programas
formativos. E formada em Educagio Artistica/ Artes Cénicas pelo Instituto de Artes UNESP. Integrou
grupos como Sahaja Camaledo, Dancia, Canhoto Laboratorio de Artes da Representagdo, Danceato. Desde
2002, atua em projetos de formag@o como Programa Vocacional e Fabricas de Cultura, que, no caso deste,
sdo “espagos com oportunidades de acesso gratuito a diversas atividades artisticas. Criadas com o objetivo
de ampliar o conhecimento cultural por meio da interagdo com a comunidade, as Fabricas oferecem cursos
e uma Programacao cultural diversificada”. As Fabricas de Cultura sdo um projeto da SCEC do Governo
do Estado de Sao Paulo. A POIESIS - Instituto de Apoio a Cultura, a Lingua e a Literatura atualmente
gerencia as atividades desenvolvidas. Avila atua como intérprete da iN SAiO Cia. de Arte que é dirigida
por Claudia Palma desde 2010.

18 Primeiro relatorio da orientadora Cristina Avila ao nticleo duro, entregue em abril de 2017.

17 Nessa edicdo, o niicleo técnico foi composto pelo curador Ismael Ivo, pela consultora especial Cassia
Navas e pela produtora geral Valquiria Vieira.


https://www.insaiociadearte.com.br/claudiapalma
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Foto 02 — RZ Companhia de Dangas Urbanas. Primeiras orientagdes de Cristina Avila em abril de 2017.
Centro Cultural do Nucleo Habitacional Comendador Mério Dedini “Isaira Aparecida Barbosa - Zaza”.
Autoria: Cristina Avila.

Ao fim da orientagdo de Cristina Avila, a companhia apresentou a obra intitulada
“Péndulo”, que tratou de transtornos mentais de uma maneira ampla. Com um tema
desafiador e duas experiéncias em processos de orientacdo no PQD, a RZ Companhia de
Dancas Urbanas chegou a terceira participa¢do no Programa com maior abertura para
viver os processos artisticos/ criativos, maior conhecimento de danga em seus diferentes
formatos, o que tornou possivel a orientadora percorrer outros caminhos, pois, segundo
Avila (2019), os integrantes do grupo “receberam um orientador que pdde aprofundar a
pesquisa nos processos de criagdo e dramaturgia, outro tipo de constru¢do”. Ainda de

acordo com o depoimento da orientadora,

¢ notavel como o grupo, gracas a experiéncias passadas, pode nesta edigdo
acessar outro lugar e conteudo de formagao, um lugar que nao fique s6 no gosto
pessoal, naquilo que “eu acho legal fazer”, mas que aprofunda a minha
necessidade de estudos. Tanto que, discutindo todas as necessidades, nds
fomos para pesquisa de campo. Foi um lugar bastante importante neste caso de
formagao entender que a danga pode acontecer fora da sala de danga, e muitas
vezes vocé precisa de outras experiéncias para voltar para a sala alimentada.
Cenas inteiras foram criadas a partir da visita que fizemos a um manicomio
desativado. Teve uma visita de uma psicologa conhecida da Rogéria que veio
falar com a gente. Entdo, abrindo essas brechas mesmo, as referéncias de
filmes, de outras coisas, acho campos outros que envolvem a criagdo. Nao sei
te falar muito cronologicamente quais as etapas, porque eu sinto que o processo
foi chamando a partir do que acontecia, a gente pensava juntas. O que eu sinto
que sempre faz parte desse processo de formagdo — e que falava sempre quando
estava no PQD — ¢ a escuta, uma escuta que eu sempre preso, na medida do
possivel, pela horizontalidade. Acho que a gente precisa muito ter esse
caminho de entender o que o grupo quer, 0 momento em que 0 grupo esta e
que ¢ possivel, porque as vezes tem desejos que podem ser mais meus do que
do grupo. Ai, a partir dessa escuta, vamos alinhando desejos e descobrindo
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possibilidades. (AVILA. 2019)

Sobre o depoimento supra, ¢ interessante destacar que a artista-orientadora da
ocasido ja nao se refere mais a dificuldade em aproximar a companhia de danga aos modos
de pesquisar e criar. Em vez disso, a dificuldade parece estar no modo de explorar novos
procedimentos que ela pode propor e vivenciar junto a companhia para aprofundar o
trabalho criativo. Isto ¢, trata-se do entendimento da companhia sobre os campos diversos
pelos quais o processo criativo passa. Essa diferenca ¢ uma marca clara de que algum
conhecimento foi construido por meio da experiéncia dos processos criativos dos anos

anteriores e algo se modificou.

Fotos 03 e 04 — 3* Mostra Final do Programa de Qualificacdo em Artes Danga, ocorrida em setembro de
2016, em Sao José dos Campos. Autoria: Gabriel Campos

Quanto a essa edi¢do, ¢ interessante destacar o relato de Adriana Cristina Corréa,
por ela ser a intérprete em idade
mais avangada na companhia a
época das entrevistas. Aos
quarenta e cinco, ela conheceu a
diretora Zago e seu trabalho por
meio do projeto Movimentacao

Cultural, no qual seus dois

filhos faziam aula.

Eu comecei a trabalhar com a Rogéria como ajudante (hesitante). Nao lembro
o nome disso, mas ndo foi dangando. Entdo, na vez que o Igor estava
trabalhando, eu s6 fui dangar nos tltimos encontros. Depois veio a
Erika Moura e foi bem estranho, porque a gente ndo estava
acostumado, mas a gente ia tentando dialogar. (...) Ela tentou que
a gente dangasse o que estava sentindo. Eu tinha problema com

meu marido, (ele) ndo gostar que eu saisse para dangar. Tinha um
rapaz lidando com a dificuldade de se assumir homossexual e
algumas pessoas com ter que escolher entre estudar ou seguir
dangando. Entdo, todos achamos um ponto que estava precisando
de transformagdo e tentamos dangar isso. (...) Com a Cris, foi bem
diferente, porque ela trabalha com contemporaneo, € a gente ja
estava comecando a enxergar as coisas de uma outra maneira e a
assistir outros tipos de dan¢a. (CORREA, 2019)

Como se observa, o relato da intérprete reforca
as transformagdes vividas pelo grupo a cada processo
artistico. Sobre isso, a Adriana Correa (2019) adiciona

em sua entrevista: “Estdvamos acostumados a dancar as coreografias da Rogéria, e ndo
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com tudo o que se dancava no mundo 14 fora. Entdo, o Qualifica¢ao foi bom para isso:
para a gente conhecer o que se dancava no mundo 14 fora”. Esta fala de Correa dialoga
com questdes apresentadas anteriormente, pois a abertura para outros conhecimentos em
danga permitiu que a companhia refinasse seu modo de criar processos artisticos e abrisse
possibilidades novas para abordar temas em formato de danca. Essa recepg¢ao ao novo
acabou com a necessidade de incluir-se uma narrativa diversa e dependente de atores para
“as coisas que o corpo nao dava conta”, como apresentado por Gasparini. Entende-se que
essa decisdo valoriza o trabalho dos intérpretes da companhia e gera reconhecimento do
trabalho artistico, o qual ¢ resultado da formag¢ao que o PQD propde fomentar quando

investe na formagao de artista para artista. Sobre isto, Corréa complementa:

O Programa me estimulou, ele fez com que eu visse que realmente posso
dancar, porque eu ficava curtindo a danga com a Rogéria e para mim estava
bom. Assim, eu sempre gostei de dangar, mas ver que podia dangar em palcos
e fazer coisas assim diferentes, como o contemporaneo, poder me movimentar
de um jeito que eu ndo sabia se ia ficar feio ou ndo, que eu podia fazer e isso
era legal também. Entdo, isso o Programa mostrou e me deu muito incentivo.
(...) Eu comecei a me dar mais valor como dangarina. Eu me vejo hoje como
dancarina. Antes eu era a mae da Vitdria que acompanhava. Entdo, essa foi a
diferenca: me deu autonomia. Eu ndo sou a mie da Vitéria; eu sou a Adriana
que também sei dangar e dango. (CORREA, 2019)

Por meio do relato acima, confirmam-se as transformagdes que aconteceram na
companhia e a transformacdo em seus modos de conceber processos de Danga,
verificando-se, portanto, que, acrescidas a técnica e habilidade corporal para executar
coreografias, o pensamento artistico ¢ o fio condutor do processo criativo.

Apos as orientagdes referenciadas e comentadas acima, em 2018, o grupo foi
convidado pelo PQD a circular com seu espetaculo por algumas mostras e festivais, a fim
de potencializar o que foi realizado e divulgar o Programa em si. Desde entdo, a
companhia ndo mais se inscreveu mais no PQD.

Com a experiéncia da circulacdo Rogéria Zago relata:

Eu acho que ¢ essencial mais anos de Qualificag@o. Foi muito valido para
conseguir chegar numa circulagdo no quarto ano. E ter a experiéncia com a
circulagdo também. O que o publico vai sentir do que vocé fez? O ultimo
espetaculo foi mais tenso para a gente, saiu completamente da proposta de
Dancas Urbanas, o que para a gente € uma coisa muito mais alegre. Trabalhar
com um tema sobre transtornos mentais, a todo lugar que a gente foi mostrar
nosso trabalho o ptblico esperava outra coisa, porque era um grupo de dangas
urbanas. Entdo, eu acho que tocou no tabu de Dangas Urbanas. E so essa
questdo, coisas alegres, misicas muito conhecidas de hip-hop. Nos gostamos
dessa intensidade de o publico ter um choque cultural — porque foi um choque
— porque eles tém uma expectativa.

Foi 6timo. Eu acho assim... E muito valido porque a gente quer mostrar nosso
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trabalho para outras cidades, para outros lugares. Porque ndo ¢ uma questao de
reconhecimento, ¢ uma questdo de vivéncia naquele espaco, naquele lugar,
naquela responsabilidade. Porque se vocé fica aqui vocé fica acomodado, a
circulagdo da isso para vocé. “Esse espago ¢ menor, ndo tem esse chio, nao
tem essa iluminagdo entdo ¢ onde d4. Vocé quer dancar?” A circulagdo traz
essa experiéncia. Por isso que achei importante circularmos, ¢ em nenhum
momento as integrantes reclamaram, elas sempre ajudaram “vamos adequar,
vamos acertar, aqui ndo da pra ser dois, sdo trés”. Entdo ¢ isso: uma vivéncia
do espaco e de quem vai assistir. “Que publico ¢ esse, que ndo ¢ o nosso?” Nos
precisamos circular em outros lugares, ¢ importante. (ZAGO, 2019)

Em 2023, a RZ Companhia de Dancas Urbanas volta a se inscrever no PQD com
uma nova composicao de bailarinos, os quais, excetuando-se a diretora, ainda nao
conhecem nem participaram do Programa. O grupo vem ensaiando em um espaco na casa
da propria Rogéria Zago e estdo sendo orientados por Evandro Hegel. O trabalho que vém
desenvolvendo ¢ intitulado “Muralha" e trata da historia pessoal das mulheres que

compdem a companhia.
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3.2 Companhia Viela'®

Fotos 05 e 06 — Livia Seixas e Companhia Viela em processo de orientagdo em margo de 2017 no saldo
cedido pela Igreja Matriz Sao Francisco Xavier

A Companhia Viela foi fundada em 2014 pelo professor, coredgrafo e pesquisador

Emerson Trankas?®, que, além de dirigir a Companhia, atua como ator e preparador fisico

18 Neste link pode ser verificado trechos dos espetaculos mencionados https://youtu.be/QBgM3X6HTec
Recomendo também que verifique informag¢des atualizadas da companhia no link
https://www.instagram.com/cia.viela/?utm_source=ig_web_button_share sheet

19 Emerson Trankas é formado em Educagdo Fisica e pos-graduado em Danga e Consciéncia Corporal pelo
Centro Universitario das Faculdades Metropolitanas Unidas. Trabalha na Associagdo Companhia das Artes,
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no grupo Caixa Preta de Teatro?®. Em outubro de 2019, Emerson Trankas, juntamente
com os diretores do Grupo Caixa Preta, inauguraram o Espacgo Caixa Preta de Teatro, que
sedia atualmente os trabalhos de trés grupos, a saber: Caixa Preta de Teatro, Companhia
Viela de Dangas Urbanas ¢ ALADD, a Academia Livre de Artes Dramaticas ¢ Danga.
Nesse espaco, sao oferecidos cursos de formacao teatral para criangas, jovens e adultos,
além de dancga e arte para educadores. Antes da inauguragdo do Espaco Caixa Preta de
Teatro, a Companhia Viela ndo dispunha de espaco fixo para realizar seus ensaios.

A Companhia Viela fica localizada no municipio de Registro, uma cidade oriunda
de um pequeno povoado situado as margens do Rio Ribeira de Iguape com 56.393
habitantes, segundo estimativa do IBGE em 2020, que se encontra a 191 km da capital.
Conhecida como "Capital do Vale do Ribeira", ou entdo "Capital do Cha", em alusdo a
um dos principais produtos exportados pelo municipio, a cidade ¢ um marco da
colonizagdo japonesa no estado de Sao Paulo por ter sido a primeira localidade a receber
imigrantes do pais asiatico. Por essa razdo, Registro apresenta uma forte influéncia da
cultura japonesa em suas atividades econdmicas e no paisagismo da cidade, com
monumentos que perpetuam a historia da imigracao.

Por meio do trabalho realizado em projetos sociais da cidade, Trankas seleciona e
convida integrantes para a Companhia Viela. Nos referidos projetos, o diretor da
companhia ministra aulas de dangas urbanas abertas a comunidade, e as oficinas de
dangas acontecem em parceria com o SESC da cidade ou no CEU Vila Nova, que fica
localizado na periferia de Registro. Apesar de sua parceria com tais espacos, durante o
ano de 2017, a companhia ensaiava em um galpao cedido pela Igreja Matriz Sao Francisco
Xavier. Como este galpao fica localizado ao lado da igreja, sendo também utilizado para
a catequese e outros eventos da igreja, infelizmente por conta desta relacdo foram
identificadas algumas tensdes e imprevistos durante o periodo de orientagao.

Com relagdo ao PQD, a companhia foi contemplada pela primeira vez na edi¢ao
de 2016, ocasido em que foram orientados por Thiago Negraxa, o mesmo que ja foi citado
anteriormente®’. Sob a orientacio do artista, elaboraram o espetaculo “Toda raiz tem um

pouco de senzala”, cuja estreia aconteceu no dia 16/09/2016, no Teatro Mario Covas, de

que fomenta atividades artisticas na regido do Vale do Ribeira. Coordenou os projetos Oficina de Pesquisa
e Pratica das Dancas Urbanas em Registro e Cajati. A Companhia Viela desenvolve pesquisas e produgdes
de espetaculos e projetos de formagao artistica dentro da cultura Hip-Hop, buscando reafirmar sua vocagao
no campo da identidade da cultura periférica e social.

20O grupo Caixa Preta foi fundado em 1994 pelos irmaos Fabiano Muniz, dramaturgo e diretor, e Fernando
Barbosa, ator e produtor.

21 Para informagdes sobre Thiago Negraxa, conferir p. 29.
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Caraguatatuba, durante a 2* Mostra de Danca do Programa de Qualificagdo em Artes.
Como os demais eventos mencionados anteriormente, ¢ digno de nota que este também
foi viabilizado pela OS POIESIS.

Em entrevista realizada no ano de 2019, o diretor da Companhia Viela deu um
depoimento sobre o processo criativo, relatando também a sua percepcao da participagao

da companhia no PQD 2016:

Ele (o PQD) ofereceu oportunizar esses aspectos de criagdo e de processos
criativos, possibilitou pensar a danca ndo de uma forma quadrada, mas de uma
forma mais ampla, pensar também que a companhia ndo ¢ um fim, mas um
meio para fazer o que a gente faz, de uma forma que ja ¢ complicado trabalhar
com cultura onde a gente trabalha. (...) Entdo ele nos oportunizou isso: pensar
a arte de uma forma mais ampla, abrir as nossas cabecas e poder também
ampliar esse conhecimento através da arte, da cultura. (TRANKAS. 2019)

Diferentemente do relato de Trankas, o artista-orientador falou sobre como a falta
de espaco e de estrutura para a realizacao dos ensaios afetou negativamente o trabalho da
companhia, uma vez que nao possuir um local fixo dificultava a marcagdo de encontros
regulares para aprofundamento do trabalho. Em entrevista acerca da participacdo do
grupo na edicdo de 2016, Negraxa relatou algumas das principais dificuldades e das

questdes que afetaram o processo criativo da companhia, como se 1€ a seguir:

Sobre a Companhia Viela, penso que a dedicacdo do grupo ali ¢ um fator
determinante. Acho que a estrutura de encontro deles, na época, a relacdo de
disponibilidade com espagos fisicos era muito forte, assim, de eles precisarem
ter um lugar para ensaiar que era muito dificil. Uma coisa é a Secretaria de
Cultura do municipio ter que responder ao governo do estado por receber o
PQD e reservarem um espago para eles ensaiarem no dia que o PQD acontece.
Outra coisa é negociar isso quando o Programa nao esta. Entdo, isso era uma
questdo de espago. Onde faz? E isso afetava diretamente o trabalho. (...) As
tarefas combinadas com o grupo, em muitos momentos, eram dificeis (de
realizar). Avangar nessas realiza¢des, porque essa relagdo deles de encontro na
semana, apesar dos encontros efetivamente acontecerem. Acho que o grupo
precisava ali descobrir como fazer. (NEGRAXA. 2019).



42

Foto 07 — Cia Viela em meio a orientagdo de Livia Seixas em maio de 2017 no saldo cedido pela Igreja
Matriz S@o Francisco Xavier. Autoria desconhecida

Ap0s a experiéncia de 2016 com o orientador Thiago Negraxa, no ano seguinte a
companhia inscreveu-se novamente e foi selecionada para participar do PQD, mas, nessa
oportunidade, orientada pela artista Livia Seixas?.

Infelizmente, as questdes relacionadas a falta de espago fisico ndo foram
solucionadas entre as duas edigdes do PQD, pois, em entrevista realizada no ano de 2019,
Seixas relatou questdes similares as levantadas por Negraxa em relagdo ao espago fisico.
A seguir, observa-se como Seixas opina a respeito do reflexo de tais questdes no

desenvolvimento do trabalho:

Teve um momento com o Viela que, como o processo foi um pouco mais
cadtico no sentido do tempo, ndo organizamos tdo bem o tempo e eles tiveram
dificuldade em conseguir. Era sempre uma batalhazinha com o padre da igreja,
que ficava em frente o espago para ensaiar. Era um lugar com um chio dificil.
(...) Eu lembro que passei muito tempo com o Viela tentando amaciar aqueles
corpos, porque tinha uma rigidez na técnica da explosio, e eu lembro que fui
trazendo todas as informagdes de como deixar mais macio e até ajudando com
os jogos de improviso a criar uma estrutura nao tdo fixa, de um padrio de
movimento, ndo para eles esquecerem a danca deles, ndo era isso. Mas para

22 Livia Seixas graduou-se em Danca pela Faculdade Paulista de Artes. E integrante e preparadora corporal
do Nucleo Artérias, nucleo que da continuidade as pesquisas desenvolvidas pela Cia Nova Danga 2. E
intérprete-criadora da Cia Nova Danga 4, companhia fundada em 1996, em Sao Paulo, por Cristiane Paoli
Quito e Isabel Tica Lemos. A companhia faz uso de linguagens diversas, como: danga, teatro, musica e
performance. E, assim, ela cria espetaculos diferentes entre si, propondo, entdo, uma cria¢do viva e que se
transforma. Formou e dirigiu a Beneditas Cia de Danga.
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eles acharem outros caminhos, para encontrar um movimento no outro. Essa
foi minha busca: quebrar um pouco o jeito de fazer a danga ali, porque a danga
de rua ja tem uma liberdade em certos aspectos, mas ja estava viciado em
amarrar os mesmos passos. (SEIXAS. 2019)

Na edi¢ao em questdao, a Companhia Viela produziu o espetaculo intitulado “Um
grito impresso no muro”, tendo estreado em 01/10/2017, no teatro da Fundagao Cultural
Cassiano Ricardo, sob responsabilidade de produgao da OS POIESIS.

Sobre essa edigdio, a intérprete da companhia Danielle Santos®, em entrevista
concedida em 2019, exp6s uma reflexdo muito interessante sobre a participagdo do grupo

junto ao PQD, que contextualiza, segundo a sua perspectiva, o trabalho desenvolvido.

Lembro que na primeira visita depois do processo seletivo o Ismael Ivo pegou
num ponto, que era a técnica que a gente tinha forga. A gente queria fazer, mas
a gente ndo tinha técnica para sustentar. Entdo, eu acho que a ideia foi trazer o
Negraxa, como ele ¢ das Dangas Urbanas também, para aprimorar essa técnica.
Légico que ele também desconstruiu algumas coisas que a gente ainda ndo
tinha nocdo. Ele trouxe algumas provocagdes para a gente, mas eu acho que a
ideia foi trazer o Negraxa para dar essa técnica para a gente, que a gente ndo
tinha. S6 que chegou uma hora que sé a técnica, s6 os cddigos das dangas
urbanas ndo sustentavam o que a gente queria falar. Ent8o, eles mandaram a
Livia para desconstruir tudo o que ele construiu. Desconstruir no caso toda
técnica que ele trouxe, né? Entdo, ela trouxe uma proposta totalmente diferente
do que a gente ja tinha construido assim na nossa mente, né. Ela veio com mais
pensamento, né, com conhecer mais 0 nosso corpo sabe, conhecimento de
articulagdo e tudo mais. (SANTOS. 2019)

Neste relato, a intérprete Danielle traca, a sua maneira, a trajetoria da companhia
junto ao PQD, expondo sua percep¢ao do trabalho com os orientadores designados para
a companhia. Tal percepcdo estd muito proxima dos relatos colhidos de ambos os
orientadores, explicitando tanto uma comunicacdo clara como uma constru¢do da
consciéncia da intérprete em torno de seu processo formativo. Verifica-se, de fato, que
Danielle Santos sabe identificar os objetivos contidos por tras das praticas e compreende
o planejamento das atividades.

Ainda sobre o segundo processo criativo realizado junto ao PQD, em 2017, o
diretor da companhia Emerson Trankas relata uma espécie de resisténcia inicial no
desenvolvimento do trabalho por parte de seu grupo, mas opina que, no final da

orientacdo, o resultado foi satisfatorio, como lé-se a seguir:

Foi um grande desafio, né, porque ela (Livia Seixas) ¢ de outra linguagem.
Entdo, foi bem dificil. Foi bem... assim... vou usar a palavra “complicado”.
Mas no final foi satisfatério, pois nos obrigou a repensar tudo o que a gente ja
fazia. Ela € um amor de pessoa, mas no trabalho ela chega “quebrando”.

2 Danielle Santos ¢ membro da Cia Viela e trabalha ministrando atividades ludicas relacionadas a danca
para criangas e adolescentes. E também bartender e cuidadora de criangas.
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(TRANKAS. 2017)

A resisténcia inicial a que se refere Trankas pode ocorrer, porque, ao se inscrever
no PQD, os grupos ja possuem uma maneira de conduzir seus processos criativos. Entdo,
quando entram em contato com os orientadores, inicia-se a relagdo de artista para artista,
ou seja, hd uma troca de procedimentos e praticas de criagdo — a formacao. No caso da
Companhia Viela, em sua primeira participagdo no PQD, em 2016, o trabalho foi
desenvolvido com um orientador que compartilhava a mesma técnica de Dangas Urbanas
jé& conhecida pelo grupo. Em 2017, por outro lado, a Companhia Viela foi orientada por
uma artista cuja pratica estava relacionada ao movimento Nova Dancga e aos primeiros
espacos de Danca Somatica de Sdo Paulo, o que gerou em estranhamento na relagdo com
a companhia.

O espetaculo desenvolvido pela companhia na edigdo de 2017, sob a orientagao
de Livia Seixas, foi convidado a fazer parte do PQD como espetaculo de circulagdo em

2018. Apos essa experiéncia, 0 grupo nao mais se inscreveu para participar do Programa

de Qualificacao em Artes — Danga.
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Fotos 08, 09 ¢ 10 — 3* Mostra Final do Programa de Qualificagdo em Artes — Danga que aconteceu em
setembro, na cidade de Sao José dos Campos. Autoria: Gabriel Campos.

3.3 Grupo Harmonia?*

O Grupo Harmonia foi fundado em 2014, com sede em Limeira, cidade localizada
a 155 km da capital do estado de Sao Paulo. O municipio, com cerca de 300 mil
habitantes, tem sua economia voltada para a Indistria Metalargica com foco na fabricagdo
e exportacdo de joias folhadas e a producdo de cana-de-agicar. Em Limeira, ha dois
teatros: o Teatro Nair Bello e Teatro Vitéria, além de uma unidade do SESC.

A direco do grupo é de Glaucia Bilatto?®, e os bailarinos que integram o Grupo
Harmonia tém sua formacao inicial na escola de danca da diretora. Entdo, ao se
destacarem por seu interesse e por sua dedicagdo as aulas regulares de danca, sdo

convidados a integrar o referido grupo.

24 Neste link pode ser verificado trechos dos espetaculos mencionados https://youtu.be/Jjz5pl9rXyg
Recomendo também que verifique informagdes atualizadas do grupo no link
https://www.instagram.com/harmoniagd/?utm_source=ig_web_button_share sheet

% Glaucia Bilatto é professora de Educacgio Fisica formada pela Pontificia Universidade Catdlica -
Campinas e fundadora da Escola de Danca Glaucia Bilatto (EDGB), criada em abril de 2003. Atualmente,
a EDGB possui duas unidades. A primeira esté instalada na Vila Camargo, no mesmo terreno em que residia
a Glaucia. A constru¢do da frente € uma sala de danga com espago para recep¢ao; a parte dos fundos é a
residéncia da diretora. A segunda unidade esté localizada no Limeira Shopping. Nos dois ambientes, sdo
ministradas aulas de Ballet Classico, Jazz, Sapateado, Flamenco, Contemporaneo ¢ Danga de Saldo.
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Foto 11 — visita curatorial na sede do Grupo Harmonia em abril de 2017. Autoria desconhecida.

Trés anos apds a sua fundagdo, o Grupo Harmonia fez a sua primeira participagao
no PQD, na edicdo de 2017. Em entrevista, Glaucia Billato discorre sobre suas

expectativas ao ingressar no Programa, como 1é-se a seguir:

Percebi que o Programa era algo importante, porque era do estado de Sdo Paulo
e trazia conhecimento. Isso que me chamou mais a atengdo: o conhecimento
que traz. Porque nés somos uma cidade do interior que ndo tem facil acesso a
Danga Contemporanea. A gente era um grupo formado, mas a gente veio do
Ballet Classico, e tinhamos muito um desejo de conhecer mais a Danga
Contemporanea. E através desse Programa era uma porta que se abria para que
a gente conhecesse. (BILATTO. 2019)

Nesse relato, Glaucia destaca que viu no Programa a possibilidade de ampliagao
da formagao e da expansao de conhecimentos do grupo em uma técnica de danga, na qual
nao tinham conhecimento prévio aprofundado. Parece relevante ressaltar que o desejo por
trabalhar com a técnica contemporanea ¢ de responsabilidade do grupo, uma vez que o
Programa de Qualificagdo em Artes - Danga ndo € restrito a somente uma técnica de
danga.

Na edi¢do em questdo, o grupo foi orientado por Paula Salles?®®, igualmente

% Paula Salles ¢ graduada em Danga pela UNICAMP, Mestra em Comunicagio e Semiotica pela PUCSP,
possui Bacharelado e Licenciatura em Danga pela Universidade Estadual de Campinas. E especialista em
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estreante no Programa de Qualificacdo em Artes - Danca. Em entrevista, Salles (2019)
traduz, por meio de seu relato a respeito do processo seletivo, uma caracteristica basilar
do PQD enquanto pratica de atuagdo artistica-formativa junto aos grupos do interior: a
importancia da experiéncia dos artistas-formadores na constru¢ao de novos caminhos do

labor artistico.

Essa historia de trazer os mestres, quem foram as referéncias, sempre faz
pensar um pouquinho na sua formagao e por onde vocé estd caminhando. Eu
acho j4 interessante isso, (...) as perguntas coerentes com a proposta do projeto
de como pensar orientacao.

Quando questionada sobre o processo artistico-formativo e a maneira com a qual
ele ¢ proposto aos grupos dentro do Programa, Salles expande a opinido supra como 1é-

se a seguir:

(-..) eu acho sensacional. Eu acho muito bom essa oportunidade de as pessoas
poderem olhar para o proprio trabalho, ou seja, ndo abandonar aquilo que elas
acreditam. Isso eu acho fundamental. Na verdade, acho que esse ¢ o alicerce
do trabalho: ndo abandonar aquilo que elas acreditam que vao fazer, mas terem
perspectivas de coisas novas. Esse lugar de poder transitar, de poder estar junto
mesmo, “como ¢ que eu potencializo o que a pessoa quer?”, e partir disso dou
outras ideias de corpo, ou ajudo a construir ali modos de consciéncia corporal,
ou de educagdo somatica mesmo, de entender o peso, de vislumbrar outros
lugares onde eu posso criar. Esse lugar de abrir para a descoberta e para a gente
descobrir como que a gente abre para o outro descobrir. Acho isso
fundamental. Na verdade, eu queria ser orientada, (risos), porque, mesmo
quando a gente tem uma caminhada, sempre tem um lugar que a gente nio vé,
sempre tem um olhar de fora com outra experiéncia que contribui. Entao, eu
acho sensacional. (SALLES. 2019).

Salles destaca a importancia de ndo se esquecer € nao abandonar a trajetoria dos
grupos para construir caminhos futuros. A formacdo junto ao PQD dé-se por meio da
potencializacdo do trabalho ja existente e estabelecido no grupo, da linguagem técnica e
do trabalho corporal desenvolvidos. O artista-orientador compartilha outros modos de
pensar danga e aprofunda o trabalho técnico, ampliando as ferramentas e as possibilidades
criativas e técnicas do grupo. E com essa relagio que acontece a formagcio, isto é, por

meio da pratica artistica.

Estudos Contemporaneos em Danga pela UFBA e pela Faculdade Angel Viana. Atualmente € professora
da Faculdade Paulista de Artes nos cursos de Licenciatura em Danga e Artes Cénicas. Atuou como
fundadora e intérprete-criadora do Grupo Excaravelhas de Danca Contemporanea de 1999 a 2010. Também
¢ membro do grupo de pesquisa MIRE - Midia, Cultura e Religido, sediado na INTERCOM e coordenado
pela Profa. Dra. Magali Cunha. Até margo de 2019, trabalhou como coordenadora artistico-pedagogica do
Centro de Referéncia da Danga da cidade de Sdo Paulo juntamente com Paula Petreca.
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Foto 12 — Encontro de Orientagdo do grupo Harmonia junto da orientadora Paula Salles em julho de
2016. Autoria: Glaucia Bilatto

O grupo Harmonia inscreveu-se com o projeto intitulado “Sambaqui”. Nesse
espetaculo, propunham-se a dangar os quadros da época do modernismo do autor Di
Cavalcanti, enfatizando a obra “Mulheres Facetadas”. Entdo, ao fim da edicdo, o
espetaculo passou a chamar-se “Di Faces”. A respeito da sensagdo vivenciada no

Programa, a diretora do grupo discorre:

A gente se permitiu iniciar do zero e fazer toda mudanga que fosse necessaria.
A gente fez tudo o que foi proposto da melhor forma possivel e no final, depois
de toda a trajetoria, a gente percebeu o quanto que a gente caminhou e evoluiu
dentro de um ano dentro do Programa. (BILATTO. 2019).

Em parte de sua entrevista, Salles relata o quanto as expectativas do grupo estavam
alinhadas com as do Programa, além de afirmar que a abertura e a entrega do grupo para
o trabalho junto a orientacdo permitiram um salto em sua produgdo artistica e em sua

maneira de fazer danca, como 1é-se a seguir:

Era um grupo assim... que ja tinha um trabalho de danga, mas que a gente via
ali que tinha umas questdes de entendimento do corpo que nos, que ja
caminhamos um pouquinho, a gente ja enxerga (as coisas) que podem causar
lesdes, que podem ter danos futuros. Mas era um grupo que eles sabiam por
que eles tinham se inscrito, e isso faz toda diferenga. Inclusive no meu
relatorio eu coloquei isso. Eles sabiam que eles queriam aprender. Eles foram
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tipo: “olha a gente quer aprender coisas novas”. Entdo, eles estavam
super disponiveis para qualquer trabalho de corpo que chegasse ali, seja o
meu que fiquei ali como orientadora, seja dos colegas que foram ali fazer
oficinas temporarias, workshops ocasionais, mas que eles aproveitaram
muito, porque foi para isso que eles se inscreveram. (SALLES. 2019)
Os excertos supra notabilizam a relagao de confianca estabelecida entre os artistas
nessa orientacdo, tanto artista-orientador como grupo orientado. Essa entrega mutua

propiciou o notdvel aprofundamento dramatirgico da obra e do refinamento técnico

desenvolvido pelo grupo em seu trabalho final.

Fotos 13 e 14 — 3* Mostra de Danga Qualificacdo em Artes, realizado no teatro da Fundagdo Cultural
Cassiano Ricardo, localizado em Séo José dos Campos. Autoria: Gabriel Campos
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O trabalho final “Di Faces” estreou em 30/09/2017, no evento 3* Mostra de Danca

Qualificagdo em Artes, realizado no teatro da Fundagdo Cultural Cassiano Ricardo,

localizado em Sdo José dos Campos. O grupo foi convidado a circular pelo estado em

mostras e festivais de danca com o espetaculo no ano de 2018, contando com o apoio do

PQD. A circulagdo ¢ o convite que um grupo recebe para apresentar seu trabalho em

mostras e festivais em diferentes formatos pelo estado. Sobre esta experiéncia Bilatto

comenta:

A experiéncia de circulagdo também foi uma experiéncia nova, porque vocé
sai fora da caixa. Antes, a gente tinha dangado esse espetaculo em palco
italiano. Mas a gente também, o formato dele a gente teve que dar uma
adaptada para levar para circular em qualquer espaco. Ento, a gente dangou
na praga, dangou em uma casa de idosos, dangou em um centro cultural. Entéo,
sdo espacos totalmente diferentes, que a gente adaptou e tinha também a
preocupagdo de quem ¢ o publico, né? Se ia levar inteiro ou se a gente fazia
um resumo, vamos dizer assim, né? Entlo, a gente também teve essa
preocupagdo de “sem perder a esséncia”, mas que dava para se adaptar e se
moldar a cada lugar a que a gente foi. E foi bom porque ¢ diferente. No palco
italiano, vocé esta l4: tem a luz, vocé ndo vé nada e depois vocé tem que se
apresentar com a plateia na sua cara. Aqui, totalmente diferente, mas também
teve um outro crescimento para o grupo, porque a gente estava acostumado
com um formato. Depois, a gente mudou esse formato ¢ também foi muito
prazeroso de fazer e foi diferente. Cada vez que dangava era algo diferente,
porque mudava o publico, mudava tudo. Entdo, a gente circulou bastante em
lugares bem alternativos. (BILATTO. 2019)

A circulagdo ¢ pensada como uma maneira de divulga¢do do PQD por meio do
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compartilhamento de obras artisticas desenvolvidas nele, com o intuito de despertar o
interesse de outros artistas pelo Programa apds terem contato com as obras desenvolvidas.
A proposta aqui € que se analise essa experiéncia de circulacdo como mais uma atividade
de formagao do PQD, uma vez que proporciona a relagdo do grupo com espacgos diversos
para apresentacao da obra. Exatamente pela diversidade de espagos e publicos, o grupo
se depara com desafios do tipo: 1) como de fazer a manutengao do trabalho; 2) como lidar
com adaptagdes necessarias devidas as possibilidades técnicas de cada espaco; 3) ¢
necessaria a adaptacao do trabalho de acordo com meu publico-alvo? Por serem desafios
reais, experienciados no cotidiano de cada companhia, contribuem para a formagao por
meio do fazer artistico.

Apbs a circulagdo do espetaculo, o Grupo Harmonia inscreveu-se novamente com
um projeto intitulado “Vivacidade” em 2019. Nessa oportunidade, inspirado também no
poema “Cidade, City, Cité”, de Augusto de Campos, a proposta do grupo foi a exploracao,
por meio da linguagem de video-danga, de um prédio abandonado préximo a linha do
trem em Limeira antiga sede da industria Maquina Sao Paulo.

Nessa edi¢o, o Grupo Harmonia foi orientado por Gabriel Tolgyesi?’ , que tece o

comentario a seguir sobre o processo de orientagao:

O grupo apresentou para participar dessa edi¢do do Qualificacdo um projeto
em trés vertentes, que eram: o trabalho de video em cima do poema concretista
do Augusto de Campos, chamado Cidade, City, Cité; queriam também
produzir um videoarte; ¢ um Site Specific. Entdo, era um projeto bem
ambicioso, o que ¢ bem bom, e eles queriam desenvolver as trés vertentes.
(TOLGYESI. 2019)

2" Gabriel Tolgyesi ¢ Mestre em Artes da Cena pela UNICAMP ¢é bacharel em Danga e licenciado em Artes/
Danga pela instituigdo. Em 2020, desenvolveu o projeto "Serpentina", pelo ProAc 61 editais. Artista-
educador no Pi&/ 2015. O Pia “Programa de Iniciagdo Artistica ¢ um Programa sob a gestdo da Secretaria
Municipal de Cultura com parceria or¢amentaria da Secretaria Municipal de Educacdo, oferecido
gratuitamente para criangas e adolescentes de 05 a 14 anos. A sua abordagem artistico-pedagogica,
relaciona processos artisticos e culturas da infancia por meio da convivéncia entre artistas-educadores,
criangas e adolescentes.”



52

Foto 15 — Orientagdo de Gabriel Tolgyesi ao Grupo Harmonia em agosto de 2019. Autoria: Glaucia Bilatto.
Com base no excerto acima, ¢ perceptivel a ampliacao das perspectivas do grupo

e o seu desejo de manter a parceria com o Programa para ampliar suas fronteiras e
experiéncias. Bilatto (2019) comenta em entrevista que “ele (o video-danga) viaja de
forma simplificada e barata a lugares que seria mais dificil levar o grupo todo para se
apresentar. E grava-lo em um espago de nossa cidade levaria um pouco de Limeira para
o mundo”. O video-danga estreou em Santo Anténio do Pinhal como parte da Mostra de
Danca do Programa de Qualificacdo em Artes que aconteceu em 20/10/2019, no sagudo
do auditorio do Centro Educacional Integrado. Sobre esse processo, Bilatto opinou em

entrevista realizada no mesmo ano de estreia:

Foi uma experiéncia muito rica. Nos levantamos muito material, produzimos
horas de filmagem para este video de poucos minutos. Pretendemos continuar
explorando esse material junto das metodologias compartilhadas pelo Gabriel
e produzir outros videos. Gostei muito de trabalhar com video-danga.
(BILATTO. 2019)
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Foto 16 — Orientagdo de Gabriel Tolgyesi ao Grupo Harmonia em julho de 2019. Autoria: Glaucia Bilatto.

Nesse segundo processo criativo junto ao Programa, por ser uma area diversa que
“faz uso do corpo e da danga de uma maneira diferente e muito mais ampla” — de acordo
com Bilatto (2019) — repleta de vertentes e possibilidades e que, ao que indica Tolgyesi,
eram desconhecidas para o grupo quando se inscreveram, demandou investimento de
parte do tempo em contextualizagdo das possibilidades e diversidade do material que
poderia ser produzido.

Sobre esse novo aspecto, a bailarina Giovanna Menegueti?® opina a seguir:

A orientagdo com o Gabriel foi mais desafiadora, porque eram muitas
possibilidades e caminhos diferentes, mas muito interessantes. Ele abriu muito
e comecei a olhar para a cidade vendo danga nas coisas. Foi muito interessante.
O video-danga que estreamos foi muito interessante, porque ele pode viajar o
mundo. Foi uma ideia que tivemos ao fazer a circulagdo do PQD e de um
festival que a Glaucia viu no Chile, acho. O video pode nos fazer dangar em
cidades que nosso grupo, por conta de verba, ndo conseguiria chegar.
(MENEGUETTL. 2019)

2 Giovanna Menegueti ¢ bailarina classica formada na escola Glucia Bilatto. Atua como dangarina em
eventos sociais, festas e casamentos, além de ser professora de Ballet Classico. E também estudante de
Educacao Fisica.



Foto 17 — Orientacdo de Gabriel Tolgyesi ao Grupo Harmonia em junho de 2019. Autoria: Glaucia Bilatto.

E importante ressaltar que, durante esse processo de orientagdo, foi mobilizado o
especialista videomaker Vinicius Cardoso, profissional contratado pelo Programa de
Qualificagdo em Artes - Danga para dar suporte a formacgado, a captacdo e a edigdo do
material, tendo colocado a disposi¢do do grupo e do Programa até mesmo seus
equipamentos de trabalho, os quais permitiram a realizacdo de tomadas aéreas.

Os servicos desse profissional foram oferecidos pelo Programa na modalidade
“consultoria de especialista”, que acontece quando o nucleo técnico acha necessario para
a viabilizacdo do projeto. Na mesma edicdo, outra especialista em técnica de Ballet
Classico foi disponibilizada, com a finalidade de trabalhar a técnica de pas de deux, na
remontagem de Les Sylphides, feita pelo Corpo de Baile Jovem de Itanhaém, a qual ndo
sera pormenorizada por estar fora do escopo da presente pesquisa.

Atualmente, a Escola de Danga Glducia Bilatto estd em atividade e segue
formando alunos, agora dirigida por Giovana Menegueti, apos a fundadora e diretora

mudar-se para Portugal. Diante da mudanca, o Grupo Harmonia aguarda momento mais
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oportuno para retomar as produgdes artisticas de maior vulto. Em curta entrevista, a nova

diretora Menegueti afirma ser um desejo seu voltar a produzir espetaculos artisticos.

3.4 Nucleo Experimental de Danca-Teatro (NEXDT)?

O Nucleo Experimental de Danca Teatro (NEXDT) foi fundado em 2012 pela
artista de danca e diretora Marieti Bueno® e ¢ sediado em Sdo José dos Campos. Com
uma populacdo estimada de 729.737 habitantes, segundo dados do IBGE em 2020, a
cidade encontra-se entre as capitais Sao Paulo e Rio de Janeiro, o que permitiu seu rapido
desenvolvimento e justifica o interesse na regido para desenvolvimento tecnoldgico e
industrial. Na cena cultural, Sdo José¢ dos Campos apresenta diferentes espacos como
casas de cultura, teatros, museus, entre outros que possuem uma grade de Programagao
com atividades formativas e de difusao.

Em 29/05/2020, recebeu o prémio de “Capital Cultural do Estado” do governo do
estado de Sao Paulo de 2019. Este reconhecimento deu-se no campo da cultura devido as
inimeras agdes promovidas pela Prefeitura de Sao José dos Campos, que, por meio da
Fundagao Cultural Cassiano Ricardo, investiu em formacao, produg¢ao e criagao cultural,
valendo-se das leis de fomento — Fundo Municipal de Cultura e Lei de Incentivo Fiscal —
€ no acesso aos bens culturais, por meio de editais e festivais.

Marieti Bueno aponta ser um desejo seu ver os intérpretes atuantes na companhia
sob sua direcdo com a possibilidade de dirigir trabalhos autorais em conjunto com o
nucleo. Ela afirma que, como diretora do NEXDT, gosta que seus processos sejam regidos
por questionamentos capazes de propiciar a exploracdo de diversas possibilidades, e que
as decisoes sejam tomadas em conjunto. Afirma ainda que seu nucleo ¢ aberto a qualquer
pessoa da cidade que queira se juntar e pesquisar outras maneiras de se mover e fazer arte.

O NEXDT inscreveu-se pela primeira vez no PQD em 2017, tendo como objetivo
a elaborag¢do de uma pesquisa artistica sobre “relatos e memorias, o que constituem as
pessoas enquanto individuos, o que as marca e define suas escolhas de vida”. Nessa
edigdo, eles foram orientados por Lara Pinheiro®, com quem nio foi possivel agendar

uma entrevista para a presente pesquisa.

29 Neste link pode ser verificado trechos dos espetaculos mencionados https://youtu.be/rAtTeD1BImO
Recomendo também que verifique informagdes atualizadas do ntcleo no link
https://www.instagram.com/nexdtsjc/?utm_source=ig_web_button_share sheet

30 Marieti Bueno ¢ artista da Danca, arte-educadora, especializada em Danc¢a Educacional e em Arte,
Educagdo e Satde. E pesquisadora, diretora e artista-intérprete do NEXDT.

31 Lara Pinheiro é bailarina, coredgrafa, ex-diretora do Balé da Cidade de Sdo Paulo e ex-assessora de Danca
da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo.
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Foto 18 —sede do Nucleo Experimental de Danga-Teatro em Sao José dos Campos. Autoria: Marieti Bueno.

A pesquisa realizada na orientagao resultou no espetaculo “Memoérias de quando...
Ou o que eu quero te contar sobre mim”, que foi o espetdculo de abertura da 3* Mostra de
Danga Qualificagdo em Artes - Danga, apresentado em 29/09/2017 no teatro da Fundagao
Cultural Cassiano Ricardo, produzido pela OS POIESIS. Quando entrevistada, em 2019,

sobre este processo Bueno relatou:

A Lara Pinheiro nos trouxe em um primeiro momento um jeito bem bacana.
Ela propds que fizéssemos um mapa em um papel kraft, e a gente escreveu o
mapa. Entdo, ali conseguiamos enxergar o espetaculo, o que tinhamos e o que
ndo, assim como visualizar o que tinhamos por fazer. Ento, foi essa a primeira
referéncia. Depois, as coisas ndo foram mantendo essa conexdo durante o
processo. Ai entdo, para nos, foi aquilo... o inicio, os primeiros trés encontros,
depois foi uma... realmente que eu vi que ndo tinha muita metodologia para o
processo, mas chegamos em um resultado. Ficou claro na cena que nds
tinhamos uma bela moldura, mas o conteudo era fragil. Mas principalmente
por conta do que foi o processo criativo em si, que ¢ 6timo ter construido a
lucidez de perceber essa diferenca e ndo desistir. (BUENO. 2019)
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Foto 19 — 3* Mostra de Danga Qualiﬁcagﬁoém Artes, realizada no teatro da Fundacdo Cultural Cassiano
Ricardo, localizado em Séo José dos Campos. Autoria: Gabriel Campos

No excerto da entrevista acima, Bueno reconhece o beneficio da orientagao para
o grupo e, com um olhar reflexivo sobre o processo, analisa o que poderia ter sido mais
aprofundado. Conforme se observa, “o mapa” foi 6timo para guiar o processo criativo,
mas, em sua opinido, faltou elaboragdo técnica para o trabalho final. Essa visdo fica
patente com base no trecho “tinhamos uma boa moldura” que faz referéncia ao figurino,
a illuminacdo e a dramaturgia, “mas o contetido era fragil”.

No processo de orientacao, assim como em processos formativos, nem sempre a
relagdo ocorrerd de maneira tranquila, como ja observado nos relatos de processo dos trés
grupos precedentes. Muitas vezes, hd um embate entre os conhecimentos trazidos pelo
orientador e as praticas conhecidas e utilizadas pelo grupo. Exatamente nesse confronto
(ou justaposicdo) de experiéncias sao estabelecidas as trocas e a formagao.

No ano seguinte, 0o NEXDT participou novamente do PQD, tendo sido orientado

132

nessa edi¢do por Ana Clara Amaral®®, em uma parceria que resultou no trabalho intitulado

32 Ana Clara Amaral atuou como técnica artistico-pedagégica do Programa de Qualificacdo em Artes -
Danga na edigdo de 2021 e 2022. E pesquisadora e professora. Atua como diretora artistica em diversos
projetos cénicos desde 2008. E doutora em Artes da Cena (UNICAMP/ 2014) e possui formagdo em Danga
pela mesma universidade. E cofundadora e integra a Cia 22:22 de Teatro e Danga (Campinas - SP), que
tem como foco de investigacdo a linguagem do Teatro-Danga.
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“OSTRA”. Este espetaculo estreou em 27/09/2018, no Centro Integrado de Apoio a

Educacdo de Indaiatuba (CIAEI) — Sala Acrisio de Camargo, com produ¢do da OS

POIESIS. Sobre a participagao, a orientadora do grupo relatou em entrevista realizada em

2019:

Com o NEXDT, foi em especial o grupo que eu mais estudei e pesquisei
metodologia junto com eles. A gente comegou a trabalhar muito junto de
estudar essa perspectiva de Danga-Teatro, a linguagem da Dangca, a linguagem
do Teatro e os trabalhos que sdo feitos e se denominam Danga-Teatro. Entdo,
acho que em um primeiro momento foi feito esse mapa, em que eu os
questionei muito, perguntei o porqué que eles se denominam Danga-Teatro.
De onde que vem o teatro, por exemplo, j4 que a Marie®, que ¢é a diretora, tem
sua formagdo na Danga. E isso foi muito interessante, porque o Roberval
(Rodolfo de Oliveira), que é o companheiro dela, ele é do Teatro, ¢ eu fui
puxando essa relagdo mais direta da pratica dos dois. No momento do OSTRA,
isso se estabeleceu um pouco melhor, com mais forga. Eu pedi ao Roberval
para conduzir alguns trabalhos especificos.

Entao, fizemos esse mapa de Danca, Teatro e Danga-Teatro e porque eles do
NEXDT se denominam como Danga-Teatro. A partir dai, como a gente traca
um método, a partir do que eles ja t&ém, mas tentando caminhar cada vez mais
para um desejo de estruturacdo de linguagem de Danga-Teatro.

(...) Como fazia parte do projeto da Marie trabalhar com poemas, nos
estudamos muito também principios de tradugdo de linguagem. Entdo, como
que eu me apoio em uma linguagem escrita do poema, inclusive na métrica,
nas rimas, dos poemas que estavamos estudando, ¢ como que a gente faz esse
processo de tradugdo e de recriagdo para a lingua da Danga-Teatro ¢ vamos nos
permitindo recriar e virar outra coisa. (AMARAL. 2019)

As orientagdes servem como espaco para que o artista-orientador também perceba

e organize suas praticas, experiéncia e trajetoria artistica, de modo a reconhecer

conhecimentos a serem compartilhados, os quais devem ser pertinentes a0 momento

vivido pelo grupo. Por se tratar de um processo criativo, € um espago propicio para serem

feitas mais perguntas, cujas respostas devem ser pesquisadas e encontradas ao longo do

desenvolvimento da parceria entre o grupo e o orientador.

33 A referéncia aqui é a diretora do grupo NEXDT, Marieti Bueno, algumas vezes chamada carinhosamente

de Marie.



Foto 20 — Orientacdo com o grupo NEXDT em sua sede. Julho de 2017, Sao José dos Campos. Autoria:
Ana Clara Amaral.

Além de participar da mostra final, o trabalho OSTRA foi ainda convidado a se
apresentar na Mostra de Teatro e Danga, realizada entre os dias 5 ¢ 8 de dezembro de

2018 nas Oficinas Culturais Oswald de Andrade, na capital do estado, evento para o qual,

segundo o governo do estado®*, “os curadores Ismael Ivo e Sérgio Ferrara compuseram

uma programacao com diversidade de temas e linguagens, que foram produzidas ao longo
dos processos de orientacdo artistica deste ano, resultando numa Mostra potente e

vibrante”. Sobre a participacdo, Marieti reflete

Claro que, com o trabalho, o processo tdo rico, o espetaculo s6 pode acontecer
da melhor forma. Tanto que fomos convidados para integrar a “Mostra Cena
Interior” junto do Programa do Teatro. Entdo, eu tenho certeza de que é devido
a essa conjuncdo dos astros, de ferramentas profissionais e de afinidades
humanas. (...) A gente ndo pode deixar de pensar nisso, nas relagdes humanas
e pessoais. Entdo, teve essa afinidade com a Ana Clara, e o processo fica muito
mais interessante, muito mais gostoso, menos sofrivel, quando existe além
dessa troca profissional essa troca pessoal de delicadezas do ser humano e
humanidades. (BUENO. 2019)

34 A Mostra de Teatro e Danca do Programa de Qualificagio em Artes tem como proposta apresentar um
pouco da cena do interior de S2o Paulo, a partir das criagdes de grupos e artistas orientados pelo Programa
de Qualificagdo em Artes. (...) As oficinas sdo focadas nos processos de criagdo, linguagem corporal,
improvisagao e reflexdes artisticas.
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Fotos 21 e 22 — 4* Mostra de Danga Qualificacdo em Artes, realizada no Centro Cultural Hermenegildo
Pinto “Piano”, localizado em Indaiatuba. Autoria: Gabriel Campos.

Em 2019 o NEXDT inscreveu-se novamente no Programa com o projeto
intitulado “Espelho d’Agua”. Nessa edicio, foi orientado pelo estreante no PQD Mauricio

de Oliveira®. No trabalho final, foi proposto um espetiaculo em que se colocava um

35 Mauricio de Oliveira atuou como intérprete nas seguintes companhias: Balé da Cidade de Sdo Paulo
(1989/92); Balé do Teatro Castro Alves, Salvador (1993);Choreographies Theather Von Johan Kresnik
(1994/96); Jazzex Dance Company (1997); Pretty Ugly Dance Company, sob dire¢do Amanda Miller
1999/03); Frankfurt Ballet, direcdo de William Forsythe (1999/03). Fundou, em 2005, a Cia. Mauricio de
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narrador-diretor e quatro intérpretes-criadores em um espetaculo-denuncia. O objetivo foi
apresentar algumas situacdes abusivas do mercado de trabalho encontradas também no

campo da Danga, como o abuso de poder, que pode levar a uma situacdo indicativa de

abuso laboral ou mesmo a exaustao corporal.

Foto 23 — 5* Mostra de Danga Qualificagdo em Artes, realizada no auditdrio municipal de Santo Antonio
do Pinhal. Autoria: Gabriel Campos

Conforme relato do orientador, registrado na mesa “A Experiéncia da Orientagao
no Programa de Qualificacdo em Artes - Dang¢a”, neste ano o trabalho ocorreu de modo
conturbado. Aqui, torna-se necessario esclarecer que, em pelo menos nas quatro edigcdes

mais recentes®® do Programa, durante a mostra de danc¢a, houve um momento separado

Oliveiras & Siameses procurando “uma linguagem impar, com o objetivo de entender o aparato fisico e
mental do artista, de forma a provocar no espectador uma reverberacao imediata, fazendo-o repensar a sua
propria estrutura, bem como a interagdo e a ressonancia de seus atos no meio em que vive.”

Atuou como coredgrafo para: Balé da Cidade de Sdo Paulo, Bal¢ do Teatro Castro Alves, Distrito
Companhia de Danga e Sdo Paulo Companhia de Danga.

3 Sobre as mesas-redondas, ndo foi possivel estabelecer com exatidio em quantas edi¢cdes do Programa de
Qualificagdo em Artes - Danga pode ser verificada a presenca desses debates a fim de discutir o processo
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para a discussdo em mesas-redondas. O intuito delas ¢ fomentar debates acerca da
experiéncia de orientagdo até o momento da mostra final. Conforme mencionado em
momento anterior, trata-se de um evento que € parte constituinte da Mostra de Danga do
Programa de Qualificacdo em Artes e realizada no Auditério do Centro Educacional
Integrado, viabilizado pela OS POIESIS.

A mesa, mediada por Céssia Navas, entdo consultora artistico-pedagogica do
Programa, foi composta por todos os artistas-orientadores atuantes da edi¢do de 2019. Na
ocasido, o orientador declarou abertamente “nao entender o Programa até estar fazendo

parte dele”. Durante sua entrevista, Mauricio relatou sobre o processo de orientagao:

Bom, esse processo ¢ profundo. Tanto o orientador quanto o grupo orientado
se nutrem do Programa em si, ¢ intenso. Exige um aplicacao de energia maior
que o comum, porque vocé esta lidando com pessoas com temperamentos
diferentes, jeitos. Entdo, é um projeto que ¢ custoso no sentido... humano,
vamos dizer assim, gasto humano de energia humana. Entio, ¢ bem
tenso. (OLIVEIRA. 2019)

Nesta relacdo estudada, Mauricio relata ter passado por algumas fases ou

momentos dificeis dentro da orientagdo, os quais ele narra como se verifica a seguir:

Num primeiro momento, eu fui muito afoito e percebi que o grupo se
encontrava apenas nos finais de semana, mas meu senso de rigor e exigéncia
falaram mais alto. Entdo, eu via aquilo onde nada acontecia, vamos dizer assim.
Para eles, acontecia muito, pois era um processo lento, mas, a meu ver, nada
acontecia. Eu me lembro que eu tive uma espécie de uma ansiedade muito
grande em relag@o a isso.

No segundo momento, foi um de afastamento: eu fiquei no més de agosto sem
ir aos dois encontros. Tomei essa decisdo por mim, mesmo sabendo que era
necessario juridicamente e profissionalmente seguir as regras do jogo. E eu
falei: “ndo, esse grupo precisa de tempo, o que pode um orientador fazer num
momento de desenvolvimento de coreografia e de linguagem, em que eles ndo
sabem o que precisa fazer, e eu nio posso fazer por eles?”” Me afastei.

No terceiro momento, depois de me afastar, — o que eu achei que foi muito
produtivo — eu voltei um pouco mais equilibrado, vamos dizer assim,
provocando... acho que no lugar certo, especialmente a Marie para definigdo
da postura dela como diretora e como coredgrafa. Entdo, houve uma exigéncia
minha mais em torno da diretora. Havia um delegar de fungdes muito grande
nas mao dos intérpretes, e ela so ficava esperando. Eu comecei a contestar
“ndo, Marie, agora eu preciso que vocé aja de uma forma mais efetiva”. Al,
tivemos alguns conflitos a partir disso, que é natural que haja mesmo. Eu ndo
tenho medo de conflitos, eu acho que é super natural. Eles existem e as pessoas
se encontram nesse territorio. Uma parcela infima de pessoas talvez evite o
conflito, mas € muito comum que a partir do conflito haja também uma
compreensdo e entendimento de ambas as partes. (OLIVEIRA. 2019)

Com base em seu relato, torna-se patente como o papel de orientador pode ser

de orientagao.
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dificil e complexo, pois essa fun¢do ndo ¢ comum em um processo artistico. Ademais,
escancara a importancia de reconhecer o momento formativo e as possibilidades do grupo
orientado. Em alguns momentos, a experiéncia e o rigor de trabalho entendidos pelo
artista-orientador como tendo sido minimos nao condizem com a pratica elaborada pelo
grupo. A respeito dessa percepc¢ao de Mauricio de Oliveira, parece relevante ressaltar a
necessidade de andlise mais aprofundada, por parte de todos os artistas envolvidos na
orientagdo, a fim de, por meio de um proficuo didlogo, encontrar o melhor caminho para
o processo formativo, respeitando o momento e a trajetéria de ambas as partes. Ainda
sobre a questdo, a diretora do NEXDT, quando questionada a respeito desse processo de
orientagdo, refere-se a ele como um “ndo-processo”, negando-se a expressar qualquer
outra opinido sobre tais acontecimentos e percepcdes do artista-orientador.

E possivel compreender, como ressaltado anteriormente no trabalho de Paula
Caruso (2014), que o nao dito ou o que o entrevistado se recusa a dizer pode revelar o seu
receio ou a sua dificuldade de elaborar uma opinido acerca de algum assunto. Com base
nos relatos do orientador, nota-se que a relagdo entre ele e a companhia foi conturbada.
Sua entrevista permite especular também que os artistas em questdo tinham expectativas
e metodologias de trabalho diferentes, ndo conseguindo encontrar, ao longo dos oito
meses da orientagdo, um caminho comum para o desenvolvimento do trabalho.

E possivel fazer outra andlise de todo o processo de orientagdo com base na
relagdo entre os excertos acima e o resultado artistico apresentado pelo NEXDT. A
companhia prop6s um espetaculo que apresentava uma relagdo dispar entre o narrador-
diretor e os intérpretes, todos incapazes de estabelecerem um didlogo. A hipdtese
formulada aqui € a de o Nucleo ter concebido tal espetdculo como uma resposta ao seu
processo de orientagdo bastante peculiar, o qual gerou incomodos tanto para artista-
orientador como para a diretora do grupo.

Sobre esta apresentacao, o orientador declarou:

E um momento muito emotivo. A gente fica muito emocionado de ver o
desabrochar das pessoas e o nosso também, a nossa compreensao
independentemente do que ¢ mostrado. Acho que, esse momento de encontro,
ele é muito peculiar, porque vocé compreende muita coisa do que foi semeado
ao longo dos meses. Entdo, ¢ intenso. Eu vejo como um momento muito
intenso. (OLIVEIRA. 2019)

Depois desta experiéncia, 0 NEXDT ndo mais se inscreveu para participar do
PQD. Porém, sua diretora participou do processo seletivo para orientadores nas edigdes

de 2021 e 2022, ndo tendo sido escolhida para esta fungao.
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Foto 24 — 4* Mostra de Danga Qualificacdo em Artes, realizada no Centro Cultural Hermenegildo Pinto
“Piano”, localizado em Indaiatuba. Autoria: Gabriel Campos.
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4 O PROCESSO CRIATIVO COMO PROCESSO FORMATIVO

Neste capitulo, ¢ elaborada uma andlise dos processos e dos percursos das
companhias, ntcleo e grupo apresentados no capitulo precedente, com 0 objetivo
de relaciona-los aos autores mencionados no primeiro capitulo da presente
pesquisa. Assim, serd possivel cotejar as experiéncias € 0s motivos pelos quais sao
estabelecidas relagcdes entre os processos criativos vividosdentro do PQD e os
processos de formacao em Danga.

Para tanto, torna-se necessario relatar o resultado do processo de entrevistas com
participantes do PQD em seus mais diversos niveis, isto €, entre, orientadores, diretores
e intérpretes. Sobre estes, ¢ importante esclarecer que ndo constam entre os descritos a
seguir, porque os trechos expostos na presente pesquisa foram bastante pontuais. As 11
entrevistas, depois de serem transcritas e categorizadas, resultaram em 6 horas 21 minutos
e 20 segundos, totalizando 107 paginas e 44.423 palavras. Entre os entrevistados, 7 s@o
artistas-orientadores, a saber: Ana Clara Amaral, Cristina Avila, Igor Gasparini, Livia
Seixas, Mauricio de Oliveira, Paula Salles e Thiago Negraxa; e quatro de lideres de
grupos: Emerson Trankas, Glaucia Billato, Marieti Bueno e Rogéria Zago. Com base nas
entrevistas, foram levantadas sete categorias e trés subcategorias, a saber:

1. Experiéncia com processo seletivo e constru¢do do entendimento das fungdes;
2. Realidades e contextos dos grupos;
3. O motivo da unido do orientador com o grupo;
4. Processo artistico-formativo;
4.1. Etapas do processo artistico-formativo;
4.2. Transformagdes no grupo;
4.3. Ruidos ou desejos de mudanga no Programa;
5. Proximidades e distancias entre linguagens/ técnicas do grupo e dos orientadores;
6. Experiéncia com o publico local ou experiéncia de circulagao;
7. Referéncias ou citagdes de outros artistas.

Dessas categorias, as que apresentam mais citacdes foram respectivamente e em
ordem de grandeza: processo artistico/ formativo, com 197 citagdes; experiéncia com
processo seletivo e construcdo do entendimento das fungdes, com 77 citagdes;
proximidades e distancias entre linguagens/ técnicas do grupo e dos orientadores, com 76
citagdes; e etapas do processo artistico/ formativo e transformagdes no grupo, cada uma
com 68 citacdes. Essas informagdes podem ser verificadas no Anexo E.

Esses numeros atestam, portanto, a relevancia do aspecto artistico-formativo
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proporcionado pelo Programa, que sera aqui discutido como poténcia de formacao em
Dang¢a no interior por meio de processos artisticos, da criagao de espetaculos e de arte no
estado.

O Programa fomenta, como observado no chamamento, a producgdo artistica em
Dangca, abrangendo as mais diversas formas possiveis de produtos artisticos (espetaculos,
processos, Site Specific, intervengdo urbana, instalagdo etc.) sem privilegiar nenhuma de
suas linguagens. Em vez disso, o foco estd no acompanhamento e nos auxilios aos grupos
durante a execugao de suas aspiragdes artisticas e a execucao de seus desejos.

Conforme mencionado na supra, o topico com mais citagdes em todas a entrevistas
foi o carater formativo presente no decorrer dos processos criativos, isto ¢, a vivéncia de
um processo criativo, cujas experiéncias sdo compartilhadas entre intérpretes e o artista-
orientador selecionado pela banca de especialistas do nucleo técnico.

Entre as entrevistas com os artistas e os lideres dos grupos estudados nessa
pesquisa, foram selecionados alguns excertos de seus relatos. Na categoria 4, que diz
respeito aos processos artistico-formativos, ha opinides sobre o que significa o Programa
para os grupos € as companhias e de como ¢ esse processo com base em sua experiéncia.
A seguir, serd apresentado um excerto de Glaucia Bilatto, lider do grupo Harmonia, de

Limeira, que descreve seu entendimento da relacdo com o Programa

Me senti estimulada a trabalhar de uma maneira correta, porque... (pensa
longamente) meio que a gente vai... quando a gente quer fazer um trabalho,
por exemplo, de Danga Contemporanea, pelo menos no nosso caso aqui, vocé
vai agindo de maneira mais instintiva, vendo video, vendo outros trabalhos.
Com o Programa, vocé tem possibilidade de se aprofundar naquele tema. Cada
profissional que vem ¢é como se fosse uma fonte de agua, vocé tem que beber
daquilo, e o que serve para vocé, vocé€ usa, o que nao serve, ok. Mas vocé
passou pela experiéncia, né? Entdo, o Programa tem essa abertura, de te fazer
conhecer novas possibilidades. Se vocé vai usar ou ndo, ai ¢ uma escolha sua.
Quanto mais vocé souber que existe coisas, mais facil é vocé lidar com as
coisas que vocé ja praticamente faz e diz saber. Porque a gente nunca sabe
tudo, a gente esta sempre aprendendo. Entdo, sempre uma palavra ou outra, um
tipo de exercicio ou uma corregdo que ¢ feita pode ser que ndo ajude naquele
momento, mas ajude em outro. Entdo, se a gente esta aberta a esse novo
conhecimento, ¢ muito bom porque te agrega. (BILATTO. 2019)

Nesse excerto da entrevista de Bilatto, percebe-se a indicagdo, antes do PQD, de
qual seria o caminho para desenvolver o trabalho artistico que ela desejava, com
referéncias de videos encontrados na internet. Contudo, quando o Programa leva

informagao, por meio do trabalho junto de outro artista que tem experiéncia na técnica de

danca que Bilatto desejava desenvolver, e ao longo de oito meses os artistas compartilham
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experiéncias, procedimentos e metodologias de trabalho em sala de ensaio, ¢ possivel
chegar a um resultado artistico com maior profundidade e embasamento do que se
almejava exclusivamente por meio da copia videografica.

Outro ponto importante esta na comparagao com a fonte de agua, de onde cada
orientador, oriundo de seu proprio rio, oferece aos grupos orientados um pouco do
conhecimento recolhido pelas margens trafegadas, dos artistas com quem se formou e dos
lugares por onde transitou. Bilatto também marca a autonomia do grupo ao demonstrar
ter a decisdo final no garimpo das experiéncias, isto €, “0 que serve ou nao serve”, o que
naquele momento e contexto especifico pode ser assimilado pelo grupo — porque faz
sentido para o grupo — e o que fica como uma experiéncia passageira.

Ainda sobre o excerto de Bilatto, pode-se discutir também a respeito do trecho
“me senti estimulada a trabalhar da maneira correta”. Existe o trabalho mais referenciado,
de artistas que circularam por espagos diferentes, que partem dos principios da
experiéncia com uma técnica de danga. Sdo diversos, entretanto, os caminhos possiveis
para a criagdo artistica, e o compartilhamento de tal processo com outro artista experiente,
de fato, proporcionara ao grupo mais camadas de reflexdo a seu trabalho. Porém, o uso
da palavra “correto” carrega uma dicotomia dificil de se fazer presente de maneira tao
simplista em um processo artistico.

Essa discussdao pode ser expandida com base no excerto de Trankas, lider da

Companhia Viela, de Registro.

Ele (o PQD) ofereceu oportunizar esses aspectos de criagdo e de processos
criativos, possibilitou pensar a dan¢a ndo de uma forma quadrada, mas de uma
forma mais ampla, pensar também que a companhia ndo ¢ um fim, mas um
meio para fazer o que a gente faz, de uma forma que ja ¢ complicado trabalhar
com cultura onde a gente trabalha. E ai eu vou falar do Brasil todo. Entdo ele
nos oportunizou isso: pensar a arte de uma forma mais ampla, abrir as nossas
cabecas e poder também ampliar esse conhecimento através da arte, da cultura.
(TRANKAS. 2019)

Nesse trecho da entrevista de Trankas, ¢ notavel a ampliacdo da perspectiva do
conhecimento de arte e das possibilidades de criagdo em Danga, no pensar a cultura de
maneira mais ampla. Em sua opinido, o Programa oportuniza aplicar camadas de reflexao
ao trabalho desenvolvido, além de um pensamento mais presente em relagao a producao,
porque se inicia com as demandas que a experiéncia pratica apresenta e se expande com
as solugdes ja conhecidas e/ ou tragadas junto a experiéncia do artista-orientador.

No excerto da entrevista que serd apresentado a seguir, Bueno, lider do NEXDT,

de Sao José dos Campos, também contribui para essa discussao acerca da experiéncia que
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se busca ao concorrer a uma vaga no Programa e identifica uma caracteristica que observa
como fundamental no PQD: o compartilhamento de ferramentas. Em vez de ter um
coredgrafo-residente, que elabora o trabalho a sua maneira, o Programa trabalha pautado

nos desejos e possibilidades dos grupos neles inscritos.

Qualificagdo mesmo, dar ferramentas para a gente. Quando vocé ¢ diretora,
eles acham que a gente tem resposta para tudo. Os caminhos existem. Vocé tem
resposta para tudo e tal, mas, quando se trabalha com processo criativo, em
algo bem especifico de uma linguagem, da qual, por mais que eu tenha a ver
com Artes Cénicas, por mais que eu tenha uma vida dangante... (hesita) a gente
aprende a fazer coisas, né? Eu falei “vamos aprender entdo a fazer isso.” Entdo,
eles esperam da diretora que tenha respostas, e eu ndo tinha. Entdo, eu vou ver
quem pode me ajudar a té-las. Eu também preciso. De antemao um diretor
precisa. Entdo, eu fui por conta disso, fui buscar respostas as quais eu ndo tinha
e fazer perguntas que até hoje eu faco, e que ainda néo tem respostas. Entéo ¢
isso, para qualificar, para trazer ferramentas. (BUENO. 2019)

Um processo criativo, assim como uma pesquisa, ¢ composto de hipoteses, e as
metodologias de trabalho compartilhadas sdo ferramentas que auxiliam o decorrer do
processo. Como apresentado anteriormente com a opinido de Billato, ndo € possivel
prever um resultado, mas ¢ possivel fundamentar o caminho e torna-lo mais rico de
informagdes e experiéncias. Essa fundamentagdo possibilita que o resultado do trabalho
tenha mais profundidade ao fim do processo.

As designacdes dos orientadores para os grupos sao feitas pelo nacleo técnico. Os
lideres de grupos e os orientadores ndo tomam parte do processo decisorio, ndo sendo
consultados previamente. Essa equipe de especialistas baseia a selecdo no estudo das
fichas de inscricdo, no historico dos grupos e nas entrevistas com seus lideres para
delinear as melhores hipoteses de agrupamento. Conforme mencionado em capitulo
prévio, essa juncao depende do tipo de trabalho desenvolvido pelo grupo de danga e que
orientador entre os inscritos pode oferecer a melhor experiéncia para potencializar esse
desejo/ necessidade. Assim, decide-se pelos orientadores que serdo mais proveitosos para
cada grupo aprovado.

Essas hipoteses, entretanto, podem ndo apresentar o resultado pretendido, mesmo
quando o artista-orientador seleciona dentro de seu repertério praticas no intuito de
auxiliar o desenvolvimento do grupo. Ha casos em que elas acabam por o confundir o
grupo em processo de orientagdo, € os oito meses que o PQD oferece ndo sdo suficientes
para entender de que forma as praticas implementadas se aplicam a seu trabalho.

Essa situacao foi notada durante o acompanhamento da RZ Companhia de Dangas

Urbanas, em que o primeiro sinal claro foi a alteragdo do numero de participantes.
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Conforme apontado em um momento do relato a respeito dessa companhia de danga, entre
a primeira ¢ a segunda edi¢gdes, houve uma evasdo de aproximadamente 80% dos
participantes de acordo com a diretora Zago. Essa informacao pode ser verificada também
por meio das fichas de inscri¢cao do grupo. Em entrevista, Zago avaliou essa redu¢ao com
pesar, mas identificou nela caracteristicas positivas e necessarias ao grupo. Sobre essa

questdo, o orientador durante esse periodo, Igor Gasparini, comenta em entrevista:

Ela tinha toda uma questdo com pessoas que queriam manter o fazer velho e
outras que queriam fazer um novo. E ela estava nessa: “ndo sei se eu quero
continuar fazendo o que eu sempre fiz ou se eu quero fazer uma nova coisa”.
Ela sempre trabalhou com muita gente. Entdo, tinha sempre uma questdo de
“sera que eu preciso de mais de 20 pessoas em cena?” Hoje, ela estd com 7 ou
8 (pessoas). Entdo, teve um processo de amadurecimento que todas essas
provocagdes fizeram com que ela se questionasse: “poxa, serd que eu preciso
de 20?7 Serd que eu ndo posso trabalhar com um pouco menos que, de fato,
estejam a fim de ir para esse lugar?” Porque cada um estava querendo uma
coisa, e ela ficava tendo que administrar esses conflitos de alguma forma.
Entdo, foi muito rico em todas essas linhas, ndo s6 no trabalho de encontrar
com esses outros artistas, mas até de conversas “poxa Rogéria, ¢ assim mesmo,
vocé ¢é diretora, eu como diretor...” ¢ vocé€ vai trocando essas experiéncias (do
tipo) “ja vivi muito isso”. Foi bastante interessante e bastante produtivo. Eu
ndo gosto muito dessa palavra “produtivo”. Eu acho que entra num lugar de
producdo que ndo ¢ da Arte, mas que teve bons resultados. (GASPARINI.
2019)

Nesse trecho da entrevista, Gasparini avalia a redu¢do de nimero de integrantes
como necessaria, principalmente para que fosse estabelecido um objetivo em comum
entre os integrantes do grupo, tornando possivel a evolugdo do trabalho desejado. Em
suas palavras, nota-se uma preciosidade da troca de experiéncias entre artistas,
proporcionada pelo PQD nesse caso entre dois diretores de companhias de Dancas
Urbanas, trabalhando a confiang¢a da tomada de escolhas de Zago como diretora de sua
propria companhia. Sobre esse assunto, Tiago Negraxa, orientador da companhia no

segundo ano de sua participagdo junto ao PQD discorre:

E... Existem modelos de produ¢io em Danga, difundidos, né? E de alguma
maneira o Qualificagdo questiona alguns modelos e afeta muitas estruturas né?
Estruturas de grupos, de espago, de entendimento de danca, e o processo
artistico, a principio, ele tem uma intengao.

O Programa tem um objetivo muito claro, que € a elaboragdo de uma obra.
Entdo, quando a gente tem que elaborar a obra, a gente vai ter que encaminhar
as propostas que o grupo levanta para conseguir chegar ali nas elaboragdes
cénicas, né, das estruturas de corpo, de figurino, de luz... Entdo, com isso tem
que ter um encaminhamento, e a gente esbarra, a gente encontra, para de frente,
tem que dialogar com a formagdo que os grupos tiveram. E ai em muitos
momentos sdo formag¢des muito distintas, né? Nesse sentido o processo de
composicao e de dramaturgia sdo €... (hesita) foram questdes muito discutidas,
porque, por exemplo, a experiéncia de um grupo, ele estd pouco sobre a
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identidade do proprio grupo, mas mais na referéncia que tem das midias, da
rede social, tudo. E ai o processo de formagdo que o grupo pode ter vem
enviesado com essas informacdes, e um artista que chega 14 e traz outras
referéncias, se essas outras referéncias ndo conseguem dialogar, que no caso
ndo sdo as referéncias, né, sdo as pessoas. Como dialoga? O processo ¢
fundamental para que esse didlogo aconteca, para que se chegue a obra com o
objetivo do Programa. E ai foi-se discutido que precisava se pensar a formagao.
Com isso, construiram-se muitos encontros de educadores, né? Ai, as vezes,
dependendo de como o processo caminhava, convidar outros educadores para
trazer referéncias, modos para o grupo. Foi um processo. E construido, né?
Inclusive relacionado a como se construir horas de trabalho, para conseguir
estender uma parte de formagao que ¢ visitar os grupos e orientar. Esse trabalho
que vai culminar na obra. (NEGRAXA. 2019)

Nesse trecho da entrevista, o orientador Negraxa destaca o que ¢, em sua opinido,
o cerne do Programa de Qualificacdo em Artes: o desejo de criacdo artistica, a producao
de uma obra. Contudo, para chegar ao objetivo, ¢ trilhado um caminho de formagao, o
qual dialoga com as formagdes anteriores do grupo € com as experiéncias necessarias para
que siga no sentido almejado. Desse modo, compreende-se que o processo artistico-
criativo apresenta suas caracteristicas formativas a medida em que o grupo ¢ exposto a
novas praticas de danga ¢ a novos fazeres artisticos que contribuem para o seu
desenvolvimento.

Contudo, propor novas praticas, novos fazeres artisticos em danca, novas
perspectivas de produgdo em arte pode vir a ser conflitante. Esse conflito sobressaiu ao
longo da primeira participa¢do de Zago junto ao PQD. Quando a companhia chega a sua
terceira participagdo consecutiva no Programa, ja com niimero reduzido de integrantes,
embora alinhado enquanto ao desejo de criagdo artistica, a orientadora Cristina Avila
encontra um grupo disposto a viver experiéncias e experimentar ferramentas de criacdo e

pesquisas em Danga, como lé-se no excerto de sua entrevista:

Isso varia muito de cada grupo. Depende do momento em que o grupo esta.
Por exemplo, na Rogéria, quando eu cheguei, ela ja estava numa
disponibilidade para esse outro lugar de experimentagio que ¢ quase que como
se esta etapa tivesse podido e ndo passar. Porque ¢ um pouco de “abrir esta
floresta”. As orientadoras anteriores ja tinham feito e ja tinham criado uma
série de conflitos 14, e depois ja desconflitaram. O desejo estava criado. Entéo,
eu acho que fomos para um lugar nesse processo formativo de qualidades
corporais, de discutir dramaturgia, discutir o fio do trabalhos, os eixos que
interessavam a ela, a coeréncia entre o corpo e o discurso, um lugar que eu te
falei (dirige-se a entrevistadora) da outra vez, que para mim continua firme e
forte. O lugar que eu acho que eu ndo atingi com ela que era fusdo real das
dancas urbanas, mas foi uma discussdo que muitas vezes levantamos, talvez na
criacdo do Péndulo esse lugar fique mais submerso, mas a gente falava disso.

Entdo, ali eu acho que era um grupo que, se eu fosse desenhar esse caminho
formativo, era aprofundar as nog¢des da dramaturgia, entendimento de uma
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parte dos infinitos caminhos que uma criagdo pode tomar para ela ter
consisténcia, coeréncia e ela ser coerente com o desejo do grupo, mas um lugar
que ndo fique s6 no gosto pessoal naquilo que “eu acho legal fazer”, mas que
aprofunda a minha necessidade de estudos. Tanto que, discutindo todas as
necessidades, noés fomos para a pesquisa de campo. Foi um lugar bastante
importante neste caso de formacgao, entender que a danca pode acontecer fora
da sala de dancga e, muitas vezes, vocé precisa destas outras experiéncias para
voltar para a sala. Cenas inteiras foram criadas a partir da visita que fizemos
no manicomio desativado. Teve uma visita de uma psicologa conhecida dela
que veio falar com a gente. Entdo, abrir essas brechas mesmo. As referéncias
de filmes, de outras coisas, acho que era um lugar, campos que envolvem a
criagdo. Nado sei te falar (novamente dirige-se a entrevistadora) muito
cronologicamente quais as etapas, porque eu sinto que o processo foi
chamando a partir de uma coisa que acontecia. A gente ia 14, pensava “talvez
a gente esteja precisando visitar algum lugar”. O que eu sinto que sempre faz
parte desse processo de formagdo e que falava sempre quando estava no
Programa ¢ a escuta: uma escuta que eu sempre prezo, na medida do possivel,
pela horizontalidade. Acho que a gente precisa muito ter esse caminho de
entender o que o grupo quer, 0 momento em que o grupo esta e que é possivel,
porque as vezes tem desejos que podem ser mais meu do que do grupo. E ai, a
partir dessa escuta, a gente vem da... Quando eu cheguei naquele ano 14, essa
ida ao manicodmio foi um acontecimento incrivel, foi fortissimo e tudo mais.

Talvez isto tivesse acontecido no primeiro ano. Mesmo que no primeiro ano
de orientagdo eles quisessem tratar do mesmo tema, talvez, ndo sei. Mas pode
ter sido uma coisa que... imagina! (enfatiza o termo). Entdo, € isso ai: escutar
o que o grupo esta pedindo, dialogar com o grupo, e a gente desenhando qual
o percurso que aquele trabalho pede. Porque eu sei que o processo de formacao
neste caso de um Programa como o Qualifica¢do vai direto na singularidade
do grupo, com o projeto de criagdo dele. Nao tem como o orientador ter uma
prévia de uma organizacdo sistematizada, porque a gente ndo sabe em que
estagio estd o grupo, se podemos abrir caminhos e referéncias e, quando chega
14, percebe que eles precisam aprender ainda onde € que fica a coluna. Entdo,
volta ou vai fazendo em paralelo. Eu acho que é um processo que vai ouvindo
o processo. Parece que ouve a si mesmo, é retroalimentador. (AVILA. 2019)

Como mencionado supra, Avila reconhece que as experiéncias anteriores da RZ
Companhia de Dancas Urbanas tiveram efeitos sobre o grupo, tornando-o receptivo as
propostas da orientadora. Com o excerto acima, nota-se também qudo adaptavel ao
momento e desejos de cada grupo € a experiéncia fornecida pelo PQD, tendo como base
duas cargas hordarias de trabalho — com e sem o orientador — e duas mostras do trabalho
ao nucleo técnico, sendo uma no meio e outra ao fim dos oito meses de processo. As
decisdes tomadas em conjunto pelo grupo e seu orientador sdo adaptaveis ao
desenvolvimento artistico e as experiéncias de ambos. Estdo sdo, por sua vez,
acompanhadas por meio de relatérios entregues mensalmente tanto por orientadores como
por lideres de grupos. Sobre isso, Zago discorre relacionando suas expectativas em

relagdo ao Programa e analisa o percurso de sua companhia.
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Entramos com uma vis@o ¢ saimos com outra. Isso que foi interessante. Ndo
desistimos no primeiro ano; nos continuamos. Nos queriamos mais professores
aqui em Piracicaba, o que ndo tinha. Nos achdvamos que o Qualificacdo ia
trazer professores especificos. E foi interessante, porque no primeiro ano a
equipe curatorial pensou “vamos colocar um orientador de Dangas Urbanas no
grupo de dancas urbanas”. A partir do segundo ano, nao foi isso, mudou tudo,
e eu achei otima a ideia. Erica Moura bateu muito de frente com a gente.
Ficamos estressados por ela ndo ser das Dangas Urbanas. Aprendemos muito,
muito com ela e no fim tivemos um processo com o Thiago Negraxa, que ¢ de
Dangas Urbanas também, mas n6s ndo estavamos mais interessados em querer
aprender movimentos de Dangas Urbanas, mas como construir as coisas
através do nosso processo. Entdo, nds entramos de um jeito e saimos de outro.
(ZAGO. 2019)

Zago traz a tona a questdo da linguagem de Danga, a técnica praticada pelo grupo
em relagdo aos diferentes orientadores que passaram por 14, e como isso transformou a
pratica e os corpos. Negraxa também analisa o percurso desta companhia no trecho a

seguir de sua entrevista.

Eu acho que a RZ traz essa questdo de estabelecer outras 16gicas, com os
modos mais codificados de fazer dangas urbanas. E, inclusive partindo da
orientagdo com a RZ, o espetaculo que eu orientei com elas traz muito essa
reformulagdo, o descobrir outros modos de composi¢ao, a corporeidade. Entéo,
foi um processo que afetou bastante assim... o entendimento de processo
criativo, de criagdo. A estética da obra muda bastante da primeira edi¢do que
ela participa. Inclusive muda até de modo a afetar a quantidade de integrantes
do grupo. Assim... muita (dando bastante énfase nesta palavra) gente foi
embora, porque ela ja ndo tinha mais como dar conta de fazer a mesma coisa
sempre. A Rogéria avangou bastante, penso nela como diretora de (dizer)
“gente vamos avangar, vamos avangar o conhecimento em Danga, vamos criar
redes, vamos conhecer outros modos!”, e isso ¢ uma questdo muito positiva do
trabalho. (NEGRAXA. 2019)

Zago, como diretora, e os bailarinos que participaram em diferentes edi¢des de
sua companhia, langaram-se na pesquisa, na experimenta¢do de diferentes técnicas e
maneiras de criar Danga. Assim, chegaram a sua terceira participagdo na condi¢dao de um
grupo ja muito transformado, cujas marcas estilisticas de Dangas Urbanas estavam com
as margens pouco definidas, por causa da relacdo com as experiéncias trazidas por outros

orientadores. Sobre esse aspecto, Avila discorre:

Depois que o trabalho da Rogéria ficou pronto, e depois que eu conheci o
trabalho do Viela, que também ¢é de dancgas urbanas, que também esta nas suas
pesquisas (dirige-se a entrevistadora) e tudo mais, eu percebi que é muito
arriscado. E muito sutil o limite para a gente chegar. E com uma estética que a
gente pensa que ¢ Unica, que ¢ possivel para determinados desejos do grupo, e
as vezes nao €. Uma coisa que eu percebi muito circulando no ano passado —
porque eu estive em grupo de Jazz, Contemporanea, uma historia que era mais
classica — eu estive 14 com o Viela e ai percebi como € que o grupo se vé, o
que ¢é que ele quer, que eu acho que ¢ um lugar para o Programa sempre refletir
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constantemente. A gente como orientadora tem que ter muito cuidado para néo
achar que “a minha estética ¢ que vai dar conta”, e realmente escutar qual é a
do grupo, e a partir do que o grupo faz, a gente provoca, desloca, cria friccao.
Uma coisa ¢ vocé criar estas certas asperezas para que as coisas florescam ou
sangrem, porque as vezes ¢ super dolorido. E para isso que a gente vai, mas
com muita, muita, muita escuta, porque se a gente vai com um olhar de que
qualificar ¢ deixar esse trabalho potente e forte do jeito que a gente acha que
deve ser, ai eu acho que o Programa, acho que invés de ele potencializar o
grupo, ele se torna colonizador, de forma que abafa a voz daquele grupo. Nem
acho que isto acontega. Assim, s6 fico pensando como reflexdo de conflitos
que aconteceram durante o ano nos grupos. Acho que vale sempre a gente
repensar, porque a gente ndo abafa a voz do grupo em nome de uma qualidade
estética, de um acabamento, isto ¢ menos importante. Porque se queremos
determinados acabamentos em fun¢do de ndo construir com mais tempo no
grupo, entdo ndo sei qual é a pertinéncia desse acabamento. Depois que o
espetaculo fica pronto, ele tem essa forma, mas o que € que sustenta esta
formagdo? (AVILA. 2019)

Sobre as transformacdes proporcionadas aos grupos, toda mudanga e todo

aprendizado exigem esforco. Livia Seixas traz uma analogia interessante, que apresenta

o desconforto causado pelo processo de orientagdo e a importancia do orientador de

amparar ¢ fundamentar o trabalho para que o grupo se sinta confortavel com estas novas

informacgodes e praticas.

E um processo rico para trazer, fomentar, alimentar esses grupos que as vezes
ndo tém muito acesso, apesar de a internet estar ai. Mas eu acho isso muito
louco, quando vocé fala isso. Porque o acesso a internet ¢ uma coisa, né?
(fazendo um gesto reto em frente ao rosto) E ali, né? Nio ¢ ao vivo, ndo é no
toque, ndo é... ndo é na experiéncia, no aqui agora, né?

Na verdade, trazer esses artistas de Sdo Paulo, da regido, que tém mais
experiéncia, sempre vai trazer coisas novas, porque ¢ um outro olhar, um olhar
de fora. Na verdade, acho que a gente tenta tirar o vicio do grupo. Esse modo
de gerir, o modo de pensar danga, ¢ como se fosse um veneninho chegando
para poder dar uma transformada nesse sentido. A gente vai entrar em atrito,
fric¢do, alguns um pouquinho mais tranquilos, outros nem tanto, mas ¢ uma
fric¢do.

(...)

O positivo para mim ¢é ver o crescimento, contribuir para o grupo mesmo que
eu ndo tenha o entendimento tdo claro naquele momento, mas eu sei que foi
uma sementinha ali, né? Mas eu me sinto fazendo minha parte. O positivo
também ¢é conviver com um grupo jovem. Eu fiz isso com esse frescor. Eles
me ensinam muitas coisas também como professor, como pessoa, como artista,
né? Porque as vezes eles fazem uma coisa no corpo, um caminho que eu nao
descobri ainda, sabe? Isso me alimenta também como artista. Isso ¢ um ponto
muito positivo. Até mesmo o jeito de encaminhar as coreografias ¢ de artista
para artista. Eu sinto mesmo esse lugar, né? Que ¢ diferente do vocacional. No
Qualificagdo em Danga, eu sinto que a gente dialoga de artista para artista.
Pode ser um artista com mais experiéncias, outro menos, ou um tipo de
experiéncia e o outro vai acrescentar ali. (SEIXAS. 2019)

Nesse trecho de sua entrevista, Seixas traz exemplos da importancia da vivéncia
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na presencga, de estar aberto a se deixar também modificar pelas experiéncias e propostas
do grupo, de ser uma formagdo com base na constru¢do em situagdo de troca de
experiéncias. Ela ainda aponta que parte da formacao se da por ter um novo olhar para o
trabalho artistico, olhar este de um outro artista.

No Programa de Qualificacdo em Artes - Dancga, ¢ importante a manutengao da
troca artistica. Em entrevista, como foi apresentado anteriormente, Avila compartilhou
seu receio do tamanho da relevancia que as Dangas Urbanas tiveram ao fim do processo
com a companhia dirigida por Zago. Essa decisdo foi, em grande parte, tomada pela

prépria companhia. A seguir, Salles expde sua opinido a este respeito:

Entao, cada vez mais as minhas praticas tém sido assim. As minhas aulas sdo
formativas e criativas, mas ¢ que eu acho sensacional. Eu acho muito bom essa
oportunidade de as pessoas poderem olhar para o proprio trabalho, ou seja, ndo
abandonar aquilo que elas acreditam. Isso eu acho fundamental. Na verdade,
acho que esse ¢ o alicerce do trabalho: ndo abandonar aquilo que elas acreditam
que vao fazer, mas terem perspectivas de coisas novas. Esse lugar de poder
transitar, de poder estar junto mesmo, “como ¢ que eu potencializo o que a
pessoa quer?”, e partir disso dou outras ideias de corpo, ou ajudo a construir
ali modos de consciéncia corporal, ou de educagdo somatica mesmo, de
entender o peso, de vislumbrar outros lugares onde eu posso criar. Esse lugar
de abrir para a descoberta e para a gente descobrir como que a gente abre para
o outro descobrir. Acho isso fundamental. Na verdade, eu queria ser orientada,
(risos), porque, mesmo quando a gente tem uma caminhada, sempre tem um
lugar que a gente ndo vé, sempre tem um olhar de fora com outra experiéncia
que contribui. Entdo, eu acho sensacional. (SALLES. 2019).

Préticas de formagao técnica comumente sao ensinadas em momentos distintos de
processos de criagdo artistica. A criacdo ¢ normalmente centrada no corpo, no trabalho
do lider do grupo, e os desejos dessa figura sdo passados para os intérpretes. Nesse
subcapitulo, discute-se a formacao por meio da criagdo, porque toda pratica artistica €
planejada com o objetivo de suprir os anseios € as necessidades criativas das propostas
dos grupos. No Programa de Qualificagdo em Artes - Danga, a formagdo em Danga ocorre
pautada neste viés: da experiéncia, da pratica artistica, da troca mutua de vivéncias e

experiéncias, e 0 objetivo maior € a promog¢ao de um bom espetéaculo.

Para mim, tem um aspecto que € bem legal (...) na técnica Klauss Vianna. Isso
¢ um dos principios que esta la, uma das ancoras da pratica da técnica Klauss
Vianna, que vem do trabalho do Klauss, que ¢ essa... (pondera) o trabalho que
acontece junto, que nao tem divisdo. Entdo, o trabalho técnico também € o
trabalho criativo. A gente ndo tem essa divisao entre um trabalho técnico num
momento como preparacdo para um trabalho criativo. Entdo, a gente faz as
duas coisas de forma paralela, isso realmente para mim eu acho que ¢ um
caminho que me ajuda muito a pensar. Que minha pratica didatica tem uma
relagdo direta com minha pratica criativa, minha pratica artistica, e isso de
forma operacionalizada, entende? Ndo ¢ s6 uma perspectiva tedrica, €
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realmente dentro de uma metodologia de trabalho. E como eu tenho isso como
um amparo mesmo, um sistema de trabalho, eu acho que para mim é um
caminho que se estabelece com muita tranquilidade. Eu realmente ndo sei a
partir de outros processos, né, outros principios, como que isso se da.

Mas dentro do Programa ¢ o caminho pelo qual eu sigo, entende? Apesar de
ter também, buscar ferramentas de outras areas em especial, a técnica Klauss
Vianna ¢ meu guia. Entdo, acho que ¢ nesse sentido. Para além de como eu
trabalho isso no Programa, ¢ o jeito que ja estd no meu corpo mesmo.
(AMARAL. 2019)

Desta maneira, ap6s verificar o relato dos lideres de grupos e orientadores, forma-
se um panorama das duas perspectivas de trabalho dentro do Programa, relatando sua

visdo da formagdo por meio da criagdo, das transformagdes possiveis e de seus impactos

nas praticas e no trabalho dos grupos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Como nos mais diversos processos de arte e de ensino e aprendizagem, sdo
formuladas hipoteses de trabalho embasadas na experiéncia do nicleo técnico para com
os grupos e orientadores inscritos no Programa. Muitos sao os caminhos possiveis para
qualificar e trazer novas experiéncias aos grupos, a depender também da condug¢do do
processo pelo orientador. Essas interacdes geram experiéncias que podem ser
interpretadas de maneiras diversas, segundo cada entrevistado. Entre os termos utilizados
por lideres e orientadores, tém-se, por exemplo, “mais desafiadoras”, “transformadoras”,
“parcerias”, “dificeis”, “inovadoras” e “sedutoras”.

A depender das vivéncias compartilhadas, essas hipoteses podem nao se sustentar,
e o fato de isso talvez acontecer ndo invalida toda a aprendizagem existente no processo.
Assim, por mais que o resultado artistico ndo corresponda as expectativas de uma das
partes ou que a relacdo entre orientador e grupo tenha se construido de forma conflitante
— sem ser desrespeitosa —, ndo ¢ possivel declarar que uma orientag¢ao “deu errado”, pois

alguma “semente” ¢ plantada, algo ¢ transformado.

Com o Viela ficou um pouco nebuloso, até porque eu tinha que romper um
pouco mais a barreira, tive que ter um pouco mais de convencimento. Assim,
tinha muita inseguranca de fazer outras coisas que ja estavam ali, tinham
poucos conhecimento sobre os tipos de linguagem de danga.

(...)

E é o medo, né? Inseguranca. Eu acho que eu ndo consegui transmitir
seguranca para eles, que ali tinha um caminho interessante. Eles voltaram para
uma coisa que era mais propria para eles. (SEIXAS. 2019)

Ao longo das entrevistas com relato de experiéncia junto as companhias,
diferentes estratégias de acdo foram registradas. Estes relatos de experiéncia a respeito
das estratégias e seus impactos nos grupos sdo, de fato, o ponto fulcral do Programa. A
formagdo descentralizada, o vivenciar de um processo formativo-criativo em parceria
com outro artista pode trazer duvidas, como apontado acima por Seixas. E o que ela
parece ter relatado ao discorrer sobre o fato de esse compartilhamento de experiéncias e
a sensacdo de seguranca para acolher e experimentar um fazer de uma nova maneira nao

ter se provado interessante para a Companhia Viela, como 1€-se acima.

Talvez um ponto que eu tente desenvolver durante um processo de criagdo, na
cheganga ja, ¢ colocar isso para o grupo. Nao sei aonde a gente vai chegar
como processo. Como a deriva de um processo criativo, a gente ndo sabe onde
vai dar. Tentar ir ja estabelecendo uma reflexao desse imaginario do que € estar
num palco ou estar num espago de compartilhamento de processo; ja que
realmente isso ¢ muito dificil de conquistar: que € entender o processo,
entender que o processo ¢ muito importante, € que resultado dentro da arte ¢
um conceito que ele... que € muito fugaz, que a gente nunca sabe dizer o quanto
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que essa moldura vai ser precisa nesse contexto ou em outro. Eu acho que é
complexo. (AMARAL. 2019)

O excerto acima revela o desafio muito bem elaborado pelos profissionais
envolvidos no PQD para se olhar com alteridade para a realidade, para o interesse € os
processos dos grupos inscritos, respeitando sua identidade e desejos e, ainda assim,
conseguir propor um deslocamento, avango técnico, criativo € amadurecimento artistico.
Nao se estipula uma “moldura fixa”, como aponta Ana Clara, mas abre-se espago para o
desenvolvimento de um quadro compartilhado, que leva em consideracdo muitas
singularidades de cada processo. Esse cuidado ¢ o que notabiliza positivamente o

Programa e gera relatos de apreciagdo como os que sdo destacados a seguir

Tanto na mostra parcial como na final, o que fica é justamente isso: essa troca
de relacdo humana, a troca de experiéncia e ver o qudo o interior € rico, ¢
potente, ¢ carente e que ndo estamos sés. A gente ndo esta s6. (BUENO. 2019)

A confianga no processo, no trabalho, no novo e no orientador sdo importantes
aliados neste processo. A vivéncia dessas etapas, confiando no artista designado para estar
ao lado do grupo e em todo seu conhecimento, ¢ um dos diferenciais proporcionados pelo

PQD. Na sequéncia, Salles descreve sua estratégia para conduzir as orientagoes.

Eu, trabalhando a partir do movimento — porque muitas vezes 0 movimento
pode gerar coisas — num primeiro momento, eu nem vou colocando as
narrativas e depois eu vou para as experimentagdes. Foi assim o tempo todo.
S6 que depois eu fui selecionando para as questdes de roteiro, fui olhando
como que a gente vai olhar para isso, o que ¢ que tinha ali que podia ser
aproveitado, como ¢ que aquilo podia ser revisto, ajudando que eles pudessem
fazer escolhas. Na verdade, ajudando as escolhas deles, porque a ideia é que
ndo fossem as minhas escolhas, mas fossem as escolhas deles. (SALLES.
2019)

O excerto acima permite entrever a percepcao de Salles sobre o trabalho artistico
pertencer ao grupo, precisar ter as marcas estilisticas e o desejo criados por aquele grupo,
com acompanhamento e parceria do orientador. Em sua opinido, ele deve compartilhar
seus conhecimentos, ferramentas de trabalho e procedimentos a0 mesmo tempo que

respeita o espaco e limites do grupo.

Eu tenho uma tendéncia de, dramaturgicamente inclusive, puxar um pouquinho
mesmo para o processo de entendimento de comunicacdo, da linguagem do
Teatro. Isso me deixa um pouco com medo de estabelecer alguma coisa que
ndo se mantenha inclusive posteriormente quando o Programa sair. Isso € um
ponto que ¢ legal, muito legal de pensar, o que acontece depois. (AMARAL.
2019)

Com base nos excertos de Amaral e de Salles supra, ambas descrevem seus
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percursos e suas ferramentas acessadas com mais frequéncia. Salles declara que
compartilha estas ferramentas com o intuito de auxiliar o grupo a fazer suas escolhas com
mais op¢des e fundamentagdo. Quanto a Amaral, ela induz a reflexdo, pensando no futuro
€ no que acontece com o grupo apos a saida do Programa, no que acontece na manutengao
deste trabalho, em quais locais o grupo circula, em como ¢ a aceitagdo de seu publico

local.

Eu acho o Programa de Qualificacdo fundamental enquanto politica publica
cultural, porque poucos Programas pensam o encaminhamento, esse
encaminhamento artistico da obra, a formagdo. Aqui no municipio (se
referindo a capital), ¢ muito forte, e o investimento na pesquisa... vocé tem
algumas coisas que pagam para produzir o seu trabalho.

(..)
E um Programa que da um suporte muito bom, d4 uma estrutura muito boa
enquanto politica publica. Assim, ¢ muito importante. (NEGRAXA. 2019)

Um processo de formagdo em Danga ¢é feito por meio da constru¢do de um
espetaculo artistico, acompanhado de um profissional da area que, com a pratica, vai
compartilhar ferramentas e instrumentalizar as praticas do grupo e do trabalho. Isso ocorre
a medida que ele apresenta novas possibilidades, novos caminhos, estrutura praticas
construtivas e acompanha durante as dificuldades a fim de minimiza-las.

Essa formagdo artistica ¢ proporcionada por uma politica publica estadual que
investe na arte descentralizada. Trata-se de uma politica publica tGnica e de extrema
importancia para formagdo, qualificacio e manutencdo da Danga no interior, que
contribui também para constru¢do de novos espagos de troca, os quais, por ndo serem
competitivos, tornam-se importantes para construcao de um novo cenario artistico para o
interior, litoral e regido metropolitana paulista.

Esta pesquisa carrega um importante aspecto historiografico, ao desenvolver a
metodologia de entrevistas e sua categorizacdo balizando-se contetidos da analise do
discurso, transformando dados qualitativos em quantitativos, fazendo-se levantamento de
dados primarios e transformando-os em secundarios através da realizag¢do e transcri¢do
das entrevistas e do tratamento de trechos para compor a pesquisa. Cria-se um registro
histérico do Programa, que por se tratar de uma politica publica tem sua continuidade
sempre vinculada ao entendimento dos gestores no que toca a sua verdadeira importancia.

Neste sentido, ¢ importante ressaltar que ao final da pesquisa foi averiguado que
um dos programas de arte da instituicdo Porto Iracema das Artes (Fortaleza/CE) — aquele
que traz grupos de danca para a capital cearense para serem orientados por

criadores/professores convidados-, foi pensado (em seu conteudo e metodologia),
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também pelo professor e mestre Flavio Sampaio, a partir do modelo do Programa de
Qualificagdo em Artes, tendo nele a sua estrutura e inspiracdo. Sampaio conheceu a
proposta e objetivos do PQD nos inicios do programa, ao participar da primeira banca de
selecdo dos primeiros orientadores (2014), banca esta também composta por Cassia
Navas e Ismael Ivo.

Por fim, com o intuito de ressaltar o carater historiografico da presente pesquisa,
farei uma breve reflexdo dos momentos pelos historicos e pessoais pelos quais esta
investigacdo e pesquisadora atravessaram ao longo de seu trajeto. Sendo iniciada em
2019, onde aprovo a pesquisa no comité de €tica em pesquisa, realizo as entrevistas dos
lideres e orientadores, cursando parte das disciplinas do mestrado. Em dezembro do
mesmo ano ingresso € passo a compor parte do elenco da Caleidos companhia de danga
em Sao Paulo, naquele momento ja ministrando aulas de balé classico em duas escolas de
Campinas: Kraft Ballet e o Instituto Arnea.

Em 2020 a companhia Caleidos ¢ contemplada num dos editais da lei de Fomento
a Danca (Lei Municipal da cidade de Sdo Paulo). No projeto proposto pela companhia
previa-se a criacdo e circulacdo de 7 espetaculos dos quais participei, continuando a
ministrar aulas de balé em Campinas e terminando de cursar os créditos necessarios no
PPG ARTES DA CENA, Instituto de Artes/ UNICAMP. Em mar¢o de 2020, o mundo é
acometido da Pandemia Covid-19, obrigando por condigdes sanitarias a uma
impossibilidade de circulag@o e encontros presenciais.

Em 2021 dou inicio ao trabalho como Monitora no Programa de Qualificagdo em
Artes — Danca e passo a integrar o quadro docente do Nucleo de Atividades
Complementares do colégio Marista Gloria (Sao Paulo/Capital) como professora de
danca, ainda ministrando aulas na Kraft Ballet. Para ensinar no Marista Gloria, mudo-me
de Campinas (cidade que nasci e sempre habitei) para morar na capital, Sdo Paulo.

Em meu segundo més em Sao Paulo sou contemplada com a bolsa CAPES para
pesquisa de mestrado, que, infelizmente, preciso recusar, pois por ser uma bolsa de
dedicagdo exclusiva, era incompativel com o momento que eu estava vivendo. Tendo a
pesquisa passada por seu exame de qualificagdo, neste ano voltamos a ter a possibilidade
de encontros presenciais, com regras de distanciamento social e uso de mascaras.

Em 2022, termino meu vinculo com a Caleidos Cia. de Danga e volto a residir em
Campinas. Mesmo com esta nova mudanga de cidade, continuo ministrando aulas na
Kraft Ballet e no Colégio Marista Gloria, prestando ainda servigos de Monitoria ao

Programa de Qualificacdo em Artes - Danga. Em 2023, se faz possivel finalizar a
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pesquisa, ainda seguido-se com o trabalho nos mesmos trés lugares citados acima.

A partir desta breve linha do tempo, ¢ possivel verificar alguns dos eventos mais
marcantes da trajetdria deste mestrado. Eles, de maneira direta e indireta, atravessaram a
pesquisa, sua escritura fruto de dois momentos marcantes: o escrever durante a pandemia
mundial Covid 19 e o terminar de escrever, categorizar e concluir depois deste periodo
de suspensao, mas recheado de muito trabalho online e hibrido.

Com isto, conclui-se esta longa atividade de pesquisa e escrita. E sabido que das
conclusdes sempre ficam muitas possibilidades de discussdo, que precisam ser deixadas
para proximos momento, futuros. Desta maneira, algumas outras, dentre as diversas
categorias de estudo aqui levantadas sobre os quatro grupos paulistas que participaram
do fundamental Programa de Qualificacdo em Artes/ Danca, merecem outros debates e

reflexdes, que virdo a acontecer em futuros artigos e publicaces.
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ANEXOS

Anexo A
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Programa Qualificacio em Artes - Danca: Estudo de caso dos processos de
qualificacdo de quatro grupos de dan¢a do interior do Estado de Sao Paulo.
Nicolli Maronese Tortorelli Nimero do CAAE: 13885419.0.0000.8142

Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa. Este documento,
chamado Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, visa assegurar seus direitos como
participante da pesquisa e ¢ elaborado em duas vias, assinadas e rubricadas pelo
pesquisador e pelo participante/responsavel legal, sendo que uma via devera ficar com
vocé e outra com o pesquisador.

Por favor, leia com atengdo e calma, aproveitando para esclarecer suas duvidas.
Se houver perguntas antes ou mesmo depois de assina-lo, vocé podera esclarecé-las com
opesquisador. Se preferir, pode levar este Termo para casa e consultar seus familiares ou
outraspessoas antes de decidir participar. Nao haverd nenhum tipo de penalizacdo ou
prejuizo se vocé ndo aceitar participar ou retirar sua autorizacao em qualquer momento.

Justificativa e objetivos:

A pesquisa tem como objetivo analisar o Programa de Qualificagdo em Artes -
Danga, suas e caracteristicas e metodologias, elencando e discutindo quais as praticas
formativas escolhidas e seus impactos no processo criativo e formativo, como suas
realidades sdo transformadas e quais os percursos percorridos principalmente sobre
entendimento de criacdo e danca. Desses relatos serdo selecionadas questdes que
problematizem as metodologias do ensino de criagdo em danga nesses processos € a
hipotese ¢ que podem ser generalizadas paraoutros processos formativos.

Procedimentos:

Participando do estudo vocé esta sendo convidado a: participar de uma entrevista
comgravagao de audio e video de duracao aproximada de 2h referente a sua participagao
eexperiéncia no Projeto de Qualificacdo em Artes no ano de 2017.

As entrevistas ficaram armazenadas no drive pessoal da pesquisadora e serdo
descartadas apds de 10 anos, podendo ser utilizadas apenas para a finalidade de
elaboracdode trabalhos e pesquisas académicas.

Desconfortos e riscos:

Vocé nao deve participar deste estudo se se sentir desconfortdvel a discussao sobre
os fatos ocorridos durante o Projeto de Qualificacdo em Artes no ano de 2017.

A pesquisa ndo apresenta riscos previsiveis, pois as entrevistas ocorrerdo em um
lugar de escolha do(a) entrevistado(a), causando, assim, o deslocamento apenas da
entrevistadora e, caso se sinta desconfortavel, o entrevistado(a) poderd interromper a
entrevista a qualquer momento, relatando seu desejo a entrevistadora.

Beneficios:
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A pesquisa vai gerar um reflexao sobre o Programa de Qualificagdo em Artes no
qual o participante esteve envolvido durante o ano de 2017, se tornando ao participar
desta, sujeito e fazendo parte das reflexdes sobre o programa, colaborando assim para
reflex@o sobre essa politica publica.

Acompanhamento e assisténcia:

A pesquisa ndo prevé agdes de acompanhamento e ou assisténcia mas caso o
participante sinta necessidade pode solicitar as pesquisadoras esclarecendo quais suas
necessidades. Vocé tem o direito a assisténcia integral e gratuita devido a danos diretos e
indiretos, imediatos e tardios, pelo tempo que for necessario.

Sigilo e privacidade:

A privacidade referente as entrevistas ¢ opcional de livre e espontanea vontade do
entrevistado. Vocé podera ter a garantia de que sua identidade serd mantida em sigilo e
nenhuma informacao sera dada a outras pessoas que nao facam parte da equipe de
pesquisadores. Na divulgacao dos resultados desse estudo, seu nome ndo sera citado. Sem
nenhum tipo de penalizacdo ou prejuizo qualquer seja a opcao escolhida por vocé que
devera ser assinalada a baixo.

() Quero que minha identidade seja mantida em SIGILO.
( ) NAO quero que minha identidade seja sigilosa.

Ressarcimento e Indenizacio:

A pesquisa ndo preve ressarcimento de despesas, pois ndo estdo previstos gastos
aos participantes. Ocorrendo elas em local data e horario escolhidas de comum acordo.
Voceé tera a garantia ao direito a indenizacao diante de eventuais danos decorrentes da
pesquisa.

Contato:

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, vocé poderd entrar em contato com a
pesquisadora Nicolli Maronese Tortorelli, Rua Pitagoras n® 500, Cidade Universitaria
“Zeferino Vaz”, Departamento de Artes Corporais, Campinas - SP, (19) 32511737 ou
(19) 997239588 ou (19) 3521-2437 ou (19) 3788-2440, nicolli.torto@gmail.com. Em
caso de denuncias ou reclamagdes sobre sua participacdo e sobre questdes éticas do
estudo, vocé podera entrar em contato com a secretaria do Comité de Etica em Pesquisa
— Ciéncias Humanas e Sociais (CEP-CHS) da UNICAMP das 08:00hs as 11:30hs e das
13:00hs as 17:30hs na Av. Betrand Rusel, 801; CEP 13083-865 Campinas - SP; telefone
(19) 3521-5565 ou (19) 3521-5634; e-mail: pesqfe@unicamp.br.

O Comité de Etica em Pesquisa — Ciéncias Humanas e Sociais (CEP-CHS).

O papel do CEP-CHS ¢ avaliar e acompanhar os aspectos éticos de todas as
pesquisas envolvendo seres humanos. A Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP), tem por objetivo desenvolver a regulamentacdo sobre prote¢ao dos seres
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humanos envolvidos nas pesquisas. Desempenha um papel coordenador da rede de
Comités de Etica em Pesquisa (CEPs) das institui¢cdes, além de assumir a fun¢do de 6rgao
consultor na area de ética em pesquisas

Consentimento livre e esclarecido:

ApOs ter recebido esclarecimentos sobre a natureza da pesquisa, seus objetivos,
métodos, beneficios previstos, potenciais riscos € o incomodo que esta possa acarretar,
aceito participar:

Nome do (a) participante da pesquisa:

Data: / /

(Assinatura do participante da pesquisa)

Responsabilidade do Pesquisador:

Asseguro ter cumprido as exigéncias da resolucdo 466/2012 CNS/MS e
complementares na elaboracdo do protocolo e na obtencdo deste Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro, também, ter explicado e fornecido uma
via deste documento ao participante da pesquisa. Informo que o estudo foi aprovado pelo
CEP-CHS perante o qual o projeto foi apresentado e pela CONEP, quando pertinente.
Comprometo-me a utilizar o material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente
para as finalidades previstas neste documento ou conforme o consentimento dado pelo
participante da pesquisa.

Data: / /

(Assinatura do pesquisador)
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Anexo B

Questionarios
Orientadores, Lideres de grupos e Bailarinos.

Orientadores:

Como ficou sabendo do Programa de Qualificacdo em Artes — Danca?

Porque vocé acredita que foi designado para orientar o X grupo?

Como vocé entende o processo criativo/ formativo do Programa de Qualificagdo
em Artes - Danga?

Quais etapas vocé acredita serem importantes num processo criativo. E quais as
ferramentas que voc€ mobiliza para desenvolvimento de cada etapa?

Quais atividades/ metodologias vocé selecionou para usar com o grupoorientado.
Por qué?

Neste processo como vocé avalia/ percebe o desenvolvimento do grupoorientado?

Grupos (diretores e bailarinos):

Como ficou sabendo do Programa de Qualificacdo em Artes — Danga?

O que vocé buscava ao se inscrever no Programa de Qualificagdo em Artes —
Danca?

O que o Programa de Qualificagdo em Artes - Danca te ofereceu?

Porque vocé acredita que o orientador X foi designado a seu grupo?

Quais foram as transformagodes instigadas pelo Programa de Qualificagdo em
Artes - Danga em seu grupo?

Vocé se sentiu estimulado e mais instrumentalizado para seguir com suascriagoes
apos a participacdo no Programa de Qualificacdo em Artes - Danga



Anexo C

Nome do entrevistado

Ana Clara Amaral

Cristina Avila Melo Quede
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Tabela de Entrevistados

Func¢ao no Programa de Qualificacao

Breve curriculo
em Artes — Danca

Doutora em Artes da Cena com a tese "Danca ¢
imaginagao", pelo Programa de P6s-Graduacao em Artes da
Cena do Instituto de Artes da Unicamp. Bacharel e
licenciada em Danga pelo Departamento de Artes Corporais
da instituicdo em 2003. Cofundadora e artista da Cia 22:22
de Teatro-Danga. Pesquisadora colaboradora do LUME
Teatro (Unicamp), com atuagdo desde 2007 no Laboratério
de Investigacao Pratica de Hibridismos entre a Danca, o
Teatro e a Performance "Nucleo Fuga!" (Linha de pesquisa
"Conceituagdes sobre o corpo em Arte" - CNPq entre 2015
e 2019). Professora do Curso Livre de Teatro (Barracdo
Teatro - Campinas - SP) com colaboragdo como coredgrafa,
preparadora corporal de elenco e diretora artistica de suas
producdes teatrais desde 2008. Atuagao como orientadora
artistica do Programa de Qualificagao em Artes - Danca, da
Secretaria de Cultura e Economia Criativa do governo do
estado de Sao Paulo nas edicoes de 2017, 2018, 2019 e
2020.

Formada em Educac¢do Artistica/ Artes Cénicas pelo
Instituto de Artes UNESP. Integrante dos grupos Sahaja
Camaledo, Dancia, Canhoto Laboratorio de Artes da
Representagdo e Danceato. Atuagao em projetos de

Orientadora

Orientadora



Gabriel Tolgyesi

Igor Gasparini

Orientador

Orientador
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formacao como Programa Vocacional e Fabricas de Cultura
desde 2002. Intérprete da iN SAiO Cia. de Arte.

Mestre em Artes da Cena pela Universidade Estadual de
Campinas. Bacharel em Danca e Licenciado em Artes -
Danga pela instituicao. Desenvolvedor do projeto
"Serpentina", pelo ProAc editais em 2020. Atuagao como
artista-orientador no Programa Qualificagdo em Artes -
Danca em 2019 e artista-educador no PIA em 2015.
Desenvolvedor dos trabalhos autorais “Acesso de sacadas”
(CCSP/ 2015), “This is not about me” (ProAc/ 2016), “Eu
quero ganhar flores” (MIS/ 2017) e “A Capella” (Fazenda
Santa Esther/ 2018). Produtor pontualmente em projetos da
Cia. Perversos Polimorfos, da Plataforma Tectonica e de
Morena Nascimento.

Mestre em Comunicacdo e Semidtica pela PUC-SP. Pos-
graduado emJornalismo Cultural, com énfase em Critica de
Danga. Formado em Jornalismo pela PUC e em Educagao
Fisica e Saude pela USP. Experiéncia de trabalho na
assessoria de comunicagdo da Secretaria Municipal de
Cultura. Diretor e intérprete do T.F.Style Cia. de Danga.
Professor de Curso Técnico de Danga da Academia Tania
Ferreira, Professor do Curso Técnico de Danca e Teatro da
ETEC de Artes - Centro Paula Souza. Destaque para os
espetaculos “Carne Urbana” (2017) e “Sob a Pele” (2016).
A companhia foi contemplada pela 20* e 24* Edi¢ao de
Fomento a Danca dacidade de Sao Paulo e pelo PROAC



Livia Seixas de Cerqueira

Mauricio de Oliveira

Orientadora

Orientador
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2016 para Circulacdo de Espetaculos de Danca no Estado de
Sao Paulo. Artista-orientador do Programa Vocacional
Danga da Prefeitura de Sdo Paulo por 4 anos e do
Programa de Qualificacdo em Artes - Danga, do Governo
do Estado de Sao Paulo.

Graduada em Danga pela Faculdade Paulista de Artes.
Integrante e preparadora corporal do Nucleo Artérias.
Intérprete-criadora da Cia Nova Danca 4. Fundadora e
diretora da Beneditas Cia. de Danga. Experiénciacom os
diretores Philipe Jamet (2005), Luiz de Abreu (1999),
Cristina Brandini (1997) e Adriana Grechi (1998).
Intérprete nas companhias Balé da Cidade de Sao Paulo
(1989/92), Balé do Teatro Castro Alves (1993),
Choreographies Theather Von Johan Kresnik (1994/96),
Jazzex Dance Company (1997), Pretty Ugly Dance
Company sob a direcdo de Amanda Miller (1999/03),
Frankfurt Ballet, sob a dire¢ao de William Forsythe
(1999/03). Exposic¢ao de pinturas e desenhos, em Tat-
Bockenheimer Depot - Frankfurt, patrocinado por William
Forsythe (2002). Bailarino-convidado na The Forsythe
Company, em The Mythic Radio Theater, com coreografia
de Dana Caspersen (2009). Fundador da Cia. Mauricio de
Oliveiras & Siameses (2005). Atuagcdo como coredgrafo
para Balé da Cidade de Sao Paulo, Balé do Teatro Castro
Alves, Distrito Companhia de Danga e Sdo Paulo
Companhia de Danga.



Paula Salles

Thiago Negraxa

Orientadora

Orientador
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Mestra em Comunicacao e Semidtica pela PUC - SP, como
pesquisadora bolsista da CNPq. Bacharel e licenciada em
Dang¢a pela Universidade Estadual de Campinas.
Especialista em Estudos Contemporaneos em Danga pela
UFBA e pela Faculdade Angel Viana. Professora da
Faculdade Paulista de Artes nos cursos de Licenciatura em
Danga e Artes Cénicas. Fundadora e intérprete-criadora do
Grupo Excaravelhas de Danca Contemporanea (1999/
2010). Destaque para o trabalho como coredgrafa em
“Conhece-Te-A-Ti-Mesmo”, premiada pelo Prémio Klauss
Vianna de Danga - FUNARTE - Petrobras (2006/ 2007) e a
dissertacdo “A Nova Comunicac¢ao do Corpo Cristdo: a
transformag¢do da imagem do corpo sagrado na midia”.
Fundadora-intérprete da “Ouvindo Passos Cia. de Danc¢a”,
com a criagdo do trabalho “Sobre gliteos, cadeiras e
historias”, inspirado nas gestualidades dos contadores de
historias das culturas negras. Membro do grupo de pesquisa
MIRE - Midia, Cultura e Religido, sediado na INTERCOM
e coordenado pela Profa. Dra. Magali Cunha. Experiéncia
como como coordenadora artistico-pedagdgica do Centro de
Referéncia da Danca da cidade de Sao Paulo juntamente
com Paula Petreca até margo de 2019.

Experiéncia como educador, com praticas pedagdgicas em
Danga, para criangas, jovens e adultos. Dancarino,
coredgrafo e pesquisador das Dangas da Cultura Hip-Hop e
sua historia. Membro da comissao de sele¢dao da 19* Edicao



Emerson Rodrigo dos Santos
(Emerson Trankas)

Glaucia Bilatto

Diretor da Cia. Viela

Diretora do Grupo Harmonia
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do Programa Municipal de Fomento a Dancga. Autor do livro
“As Dangas da Cultura Hip Hop e Funk Styles. Diretor e
produtor do documentério “H-Urb.” sobre a historia das
Street Dances na cidade de Sao Paulo, ambos premiados
pelo Programa de A¢ao Cultural (PROAC Hip-Hop).
Diretor e coredgrafo do trabalho “Movimento pelo
Movimento” da Cia. D.Urbanos, premiado pelo Funarte de
Danga Klauss Vianna, do Ministério da Cultura.

Formado em Educagdo Fisica. Pés-graduado em Danga e

Consciéncia Corporal pela FMU Centro Universitario
(Faculdades Metropolitanas Unidas). Integrante do grupo
Caixa Preta de Teatro. Experiéncia na Associa¢dao
Companhia das Artes, que fomenta atividades artisticas na
regido do Vale do Ribeira. Coordenador dos projetos
Oficina de Pesquisa e Pratica das Dangas Urbanas em
Registro e Cajati. Fundador da Cia Viela. Bailarino da
Dance Concept Brasil.

Estudiosa em Danga de os 7 anos de idade. Licenciada em
Educagao Fisica pela PUC de Campinas e especializada em
Metodologia do Ensino das Artes pela FACINTER de
Curitiba. Especializagdo em Educagao Fisica Infantil.
Fundadora da Escola de Danca Glaucia Bilatto. Diretora da
Escola de Danga Glaucia Bilatto até 2020. Presidente da

Associac¢ao Cultural “Limeira Cia de Danca”. Professora de



Marieti Bueno

Rogéria Zago

Adriana Corréa

Danielle Santos

Diretora do Nucleo Experimental de
Danga-Teatro (NEXDT)

Diretora da RZ Companhia de Dancas
Urbanas

Bailarina da RZ Companhia de Dancas
Urbanas

Bailaria da Companhia Viela
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Educacao Fisica nas Escolas Municipais Célio Sampaio e
Lia Maura. Organizadora do Encontro de Danga de Limeira
por quatro anos. Jurada em eventos de expressao artistica na
regido. Premiada como “Cidada Limeirense” pelos anos de
trabalho dedicados a Danga por meio da Camara Municipal
de Limeira (2002).

Artista de Danga, arte-educadora especializada em Danca
Educacional e em Arte, Educacao e Saude. Pesquisadora,
diretora e artista-intérprete criadora do Nucleo Experimental
de Danga Teatro - S3o José dos Campos.

Formada em Pedagogia. Coreografa e diretora da RZ
Companhia de Dangas Urbanas desde 1999. Oficineira de
dancas urbanas do Projeto Movimentagdo Cultural de
Piracicaba desde 2006. Experiéncia em trabalho social com
idosos desde 2016. Qualificada pelo Curso de Extensao de
Dangas Urbanas na UNICAMP (2016). Qualificacdo em
Artes do Projeto do Governo do estado de Sao Paulo (2015/
2017).

Costureira. Participante das oficinas de Movimentagao
Cultural de Piracicaba. Ingressante tardia do grupo, tendo
chegado por meio de seus filhos bailarinos da RZ
Companhia de Dangas Urbanas. Cursista assidua em
Workshops na area de Dangas Urbanas. Orientada pelo
Programa de Qualificacdo em Artes - Danga (2016/ 2017).
Experiéncia na modalidade “Circula¢do” do Programa de
Qualificacdo em Artes - Danga (2018).

Bartender e cuidadora de criangas. Membro da Cia Viela.



Giovanna Menegueti

Roseani Santos

Bailaria do Grupo Harmonia

Bailaria do Nucleo Experimental de
Danga-Teatro (NEXDT)
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Mediadora de atividades ludicas relacionadas a danga para
criangas e adolescentes. Estudante de diversas linguagens
do Hip-Hop. Orientada no Programa de Qualificacdo em
Artes - Danca sob a curadoria de Ismael Ivo e Céssia Navas.
Participante do Mapa Cultural Paulista (2015/ 2016).

Professora de Educagao Fisica. Bailarina Classica formada
na Escola de Danga Glaucia Bilatto. Professora de Ballet
Classico. Diretora da Escola de Danga Glaucia Bilatto
(2020 - ). Dangarina em eventos sociais, festas e
casamentos.

Arquiteta e urbanista formada na PUC. Especializacdo na
arca de Patrimonio Cultural com énfase na revitalizagdo de
espacos publicos. Experiéncia na area de coordenacao,

analise e planejamento, com énfase em Politicas Publicas.
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Tabela de Orientacdo Programa de Qualificacio em Artes - Danca

A pesquisadora elaborou as tabelas abaixo com a seguinte organizacdo: ano de

participag@o no Programa de Qualificagdo em Artes — Danga, nomes dos grupos, cidades

de residéncia, e orientador designado.

2014 — Projeto Piloto

Grupo Cidade Orientador
Grupo Art’e Diadema Claudia de Souza
2015
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
Grupo em Movimento Birigui Carolina Natal

Rio Preto Companhia de
Dancga

Sdo José do Rio Preto

Erika Moura

Rogéria Zago Companhia
de Dangas Urbanas

Piracicaba

Igor Gasparini

Companhia Mudanca

Presidente Prudente

Robson Ferraz

Corpo de Baile de
Caraguatatuba

Caraguatatuba

Lara Pinheiro

Danga InPrudente

Presidente Prudente

Fernando Machado

Francisco Medeiros, Maria

Companhia Danca Vida Ribeirdo Preto Thais e Valquiria Vieira
Grupo Up Catanduva Morgana Sousa
Companhia Rit’s Tatui Ramiro Murillo
Grupo Art’e Diadema Deise Brito
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2016
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
Grupo em Movimento Birigui Camila Soares
Companhia Viela Registro Thiago Negraxa
Rogéria Zago Companhia Piracicaba Erika Moura e Thiago
de Dangas Urbanas Negraxa
Companhia 5 Santos Ramiro Murilo
Companhia Abayomi’n . .
Danca Afro-Brasileira Sorocaba Denise Brito
Coletivo Fleuma Indaiatuba Lara Pinheiro
Companhia o Cla Pindamonhangaba Carolina Natal

Companhia Rayssa
Francesconi

Varzea Paulista

Fernando Machado

Grupo Divas

Assis

Morgana Souza

Companhia dos Tortos

Sao Bernardo do Campos

Robson Ferraz

Circulagao:
Grupo Cidade
Companhia Rit’s Tatui
Corpo de baile de Caraguatatuba Caraguatatuba

Rio Preto Companhia de Danca

Sao José do Rio Preto
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2017
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
Grupo Harmonia Limeira Paula Salles
Companhia Viela Registro Livia Seixas
Rogéria Zago Companhia Piracicaba Cristina Avila
de Dancas Urbanas
Companhia Eclipse Campinas Ana Clara Amaral
Companhia Abayomi’n Sorocaba Cristiane Santos

Danga Afro-Brasileira

Companhia Roda Viva

Barra Bonita

Flavio Ribeiro

Nucleo Experimental de

Danca-Teatro Sao Jos¢ dos Campos Lara Pinheiro
Grupo A2 Pereira Barreto Thiago Negraxa
Companhia Stylo Black Tupa Camila Soares
Companhia Rit’s Tatui Fernando Machado
Circulagao:
Grupo Cidade
Companhia Rit’s Tatui
Companhia Eclipse Campinas

Companhia Rayssa Fancesconi

Varzea Paulista

Corpo de Baile de Caraguatatuba

Caraguatatuba

Grupo em Movimento Birigui

Birigui
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2018
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
Largatera Coletivo Indaiatuba Fernando Machado
Funk-E Campinas Thiago Negraxa

Nucleo Experimental de
Danca Teatro

Sao José dos Campos

Ana Clara Amaral

Companhia em Movimento

Birigui

Cristiane Santos

Companhia Rit’s

Tatui

Livia Seixas

Companhia Rayssa

Varzea Paulista

Samuel Kavlagerski

Francesconi
Faces Ocultas Salto Alex Soares
Grupo Ké Campinas Bruna Spoladore
Shekinah Company Santana de Parnaiba Nicole Blach
Nicleo de Délng:a Estidio em Indaiatuba Cristina Avila
ena
Circulagao:
Grupo Cidade
Companhia Rit’s Tatui
Companhia em Movimento Birigui
Companhia Rogéria Zago Piracicaba
Companhia Viela Registro
Grupo Harmonia Limeira

Nucleo Experimental de Danga Teatro

Sao José dos Campos
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2019
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
Nucleo de Danga Giracorpo Bauru Ivan Bernadelli

Corporarte Ballet Viviany

Sao Bernardo do Campo

Bruna Spoladore

Grupo Harmonia Limeira Gabriel Tolgyesi
Corpo de Balleﬁ Jovem de Itanhaém Esmeralda Gazal
Itanhaém
Companhia de Danga Olmos . . .
de Ballet Campinas Melina Scialom
Funk-E Campinas Kleber Lourengo
O1E Companhia de Dangas Valinhos Ana Clara Amaral

Nucleo Experimental de
Danga-Teatro

Sao Jos¢ dos Campos

Mauricio de Oliveira

Oficina de Danca de Botucatu Ricardo Gali
Botucatu

Grupo Soniquete Arte Campinas Marta Soares
Flamenca

Manxs Rio Claro Grupo Piloto

Circulacao:
Grupo Cidade
Tatui

Companhia Rit’s
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2020
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
Companhia Corporarte Sao Bernardo do Campo Kleber Lourengo
Manxs Rio Claro Evandro Hegel
Corpo de bgile Arte em Guaruja Ana Clara Amaral
Movimento
Iluminacao Fluida Taubaté Eduardo Fukushima
Nucleo de danga Giracorpo Bauru Luciana Bortoletto
O1E Companhia de Dangas Valinhos Mariana Jorge
P¢ de Step Botucatu Livia Seixas
Oficinas Permanentes de
Dancas Urbanas da Ourinhos Thiago Silva Meira

Secretaria Municipal de
Cultura de Ourinhos

Skills Nucleo de Danga Sao José do Rio Preto Igor Gasparini
Sintonia Corpo & Arte Sao Sebastido Felipe Assun¢ao
Circulagao:
Grupo Cidade
Corpo de Baile Jovem de Itanhaém Intanhaém
Funk-E Campinas
Grupo Soniquete de Arte Flamenca Campinas
Companhia Rit’s Tatui
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2021
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
A Margem Coletivo de Jundiai Livia Seixas
Danca
Ballare Grupo de Danca Presidente Prudente Marina Nosek
Companhia Estavel de Bauru Samuel Kavalerski
Danga de Bauru
Corpo de Baﬂﬁ? Jovem de Itanhaém Camila Moura
Itanhaém
Grupo Funk-E Campinas Eduardo Fukushima
Jovens de Cor'fl(;ao Tap da Sao José dos Campos Cibele Ribeiro da Silva
Longevidade
Nucleo Corpoesia Piracicaba Bruna Spoladore
O1E Cia de Danga Valinhos Irani da Cruz
Birigui City Breaking Birigui Igor Gasparini
Vivarte Sao Jos¢é do Rio Preto Cia Rit’s
Cia Heldt Pompéia Grupo em fgqnagao B
Estagiarias
Grupo orienta grupo e grupo em formacao:
~ . . Projeto piloto —
Vivarte S30 Jos¢ do Rio Grupo Orienta Cia Rit’s
Preto
Grupo
Cia Heldt Pompéia Grupo om Estagiarias
formagao
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2022
Orientacao:
Grupo Cidade Orientador
Bal¢ da Cidade de Taubaté Taubaté Kleber Rodr'lgo Lourengo
Silva
Zas Companhia de Danca Jacarei Felipe Assun¢ao
Blow Up Cia de Dancga Salto Melina Scialom ¢ Gabriel
Tolgyesi
Companhia de Danga Campinas Eduardo Fukushima
Vanessa Franca
Ourinhos Ourinhos Evandro Hegel
Instituto Arte em < . :
Movimento Ana Zucchi Guaruja Anna Maria N L Xavier
Jeff Street Dance . Maria Emilia da Cruz
Taubaté
Company Gomes
Saloly Furtado Companhia Ubatuba Marina Oliveira Salgado
de Danga Nosek
Sigma Cia de Danga Bauru Lucia Helena Guimaraes

Nucleo Experimental
Sapateia

Sdo Caetano

Mariana Jorge Dias

Grupo em Formaciao

Hip Hop Rescue Miracatu

Grupo em Formagao

Estagiaria




Nucleo Técnico
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Técnica Analista Articulacio e
Edicao Curador artistico- Consultora Gerente Coordenadora Sénior do & Monitora
. Producao
pedagogica PQA
2014. (Edigao Ismael Ivo X Céssia Navas | Aldo Valentim X Valggma X X
Piloto) Vieira
2015 Ismael Ivo X Céssia Navas | Aldo Valentim X Vs/lg;;:a X X
2016 Ismael Ivo X Céssia Navas | Aldo Valentim X Vs/lg;;:a X X
2017 Ismael Ivo X Céssia Navas | Thiago Saraiva X Vs/lg;;:a X X
2018 Ismael Ivo Andrea Céssia Navas | Thiago Saraiva X Valgglrla X X
Tomioka Vieira
Fernanda
2019 X Andrea Cassia Navas | Thiago Saraiva Valqglrla X Oliveira X
Tomioka Vieira e
Jodo Murari
Fernanda
2020 Céassia Navas Andrea X Thiago Saraiva Kelly Cristine X Oliveira X
Tomioka Chagas E
Jodo Murari
Ana Clara . . . Kelly Cristine Fernanda Nicolli
2021 Alex Soares Amaral Céssia Navas | Thiago Saraiva Chagas X Oliveira Tortorelli
Ana Clara o . . Kelly Cristine Felipe Nicolli
2022 Alex Soares Amaral Céssia Navas | Thiago Saraiva Chagas X Scalzaretto Tortorelli
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Anexo E
Tabela de Levantamento de Categorias das Entrevistas®’
Categoria Gliaucia| Emerson| Marieti | Rogéria Ct:istina Mag?cm Paula | Thiago Igor (f;: :a Livia Total
Billato | Trankas | Bueno Zago Avila . Salles | Negraxa | Gasparini Seixas
Oliveira Amaral
1 5 5 2 7 15 7 - 5 7 12 8 77
2 5 1 10 1 - | 2 10 0 0 6 40
3 2 3 6 3 6 | 2 3 2 3 3 34
4 19 5 22 23 25 8 17 15 10 16 37 197
4.1 - 0 9 8 6 5 2 12 3 5 14 68
4.2 13 7 3 11 3 5 1 3 11 8 3 68
4.3 0 2 4 3 9 8 7 2 4 3 6 48
5 6 6 4 8 16 5 0 7 9 7 8 76
6 - 1 7 9 10 2 6 5 4 5 1 54
7 0 0 1 1 0 0 - 0 0 | - 15
T?ta.l de 10 5 9 10 14 7 9 12 9 10 12 107
paginas
Total de _
3821 2025 4468 3979 6466 2449 4009 4644 3639 4134 4789 44 423
palavras
Minutagem| 37:30 16:30 41:50 39:00 44:30 20:00 36:00 40:00 23:00 33:00 | 50:00 6:21:20

37 Quanto a nomenclatura das categorias, conferir p. 63.





