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RESUMO

A tese, intitulada Inquietudes cotidianas: mitopoética em cadernos, livro
de artista e desdobramentos, apresenta como objeto de estudo producdes
artisticas realizadas por mim entre 2017 e 2023, tendo como ponto de partida
desenhos e pinturas realizados nos cadernos intitulados: Caderno Vermelho e
Caderno Cinza. Por mitopoética, compreende-se a reinterpretacdo de
narrativas miticas com o intuito de explorar novas conexdes com questdes
inerentes a contemporaneidade, propondo assim, novas perspectivas e
significados por meios artisticos. Como ponto de partida, evoco alguns pilares
referenciais na representacdo da violéncia dentro da Histéria da Arte. Dentre
eles configuram: Hieronymus Bosch, Francisco de Goya, George Grosz, Otto
Dix, Edvard Munch e Kathe Kollwitz. O Caderno Vermelho retne desenhos e
pinturas que remetem a violéncia em seu sentido mais amplo, buscando
referéncias em eventos histéricos e obras que se relacionam diretamente com
a tematica. Desta forma, recorri ao uso da intertextualidade, ressignificando
elementos e ampliando camadas de visionamento, as quais por intermédio da
metafora discutem relacbes de poder na sociedade contemporanea. Neste
ponto, o horror € enfatizado por desenhos que figuram arames farpados e
militares como elementos de coercdo. Semelhantemente, o Caderno Cinza
segue aprofundando a tematica, mas com um viés mais psicoldgico, ao abordar
uma sociedade cansada e colapsada pela opressdo sistematica da
sobrevivéncia econdmica, num viés capitalista. Nesse sentido, os desenhos
enfatizam corpos em sofrimento, grafados sobre papéis texturados que
simulam as agruras deixadas pela sociedade. Em suma, ambos os cadernos se
utiizam de elementos da livre-associacdo para abordar situacdoes e
sentimentos humanos, indo além de eventos especificos para explorar a
violéncia intrinseca a condigcdo humana. A partir de fotografias realizadas de
algumas paginas do Caderno Vermelho, e de algumas pinturas realizadas em
paralelo, surge o livro “Woo sobre Hecatombe”, o qual traz elementos textuais
gue, em modo de poesia, se misturam as imagens a fim de denunciar um poder
autoritario sobre as massas. A personagem central da narrativa, a mosca,

passeia sobre cenarios desolados que apresentam corpos degenerados,



sofrendo sob o poder do totalitarismo. Em continuidade ao universo mitopoético
criado, o inseto é transposto de maneira massiva nas producdes em ceramica,
as quais se constituem de pequenas placas. Cada uma delas tem em sua face
uma mosca esmaltada em baixo relevo, formando assim a instalacdo
“Moscareéu”. A partir deste ponto a produgao se expande ainda mais: o Caderno
Vermelho, gerador de todo o processo, retorna como objeto que integra a
instalacdo artistica nomeada de “Mau-criado”. Sobre uma mobilia conhecida
como criado-mudo, o referido caderno se vé “inacessivel” sob fios de arame
farpado. Da gaveta, emergem desenhos que remetem diretamente a fotografias
documentais que flagram algozes e vitimas da violéncia extrema. O objetivo da
tese ndo € apenas analisar visualmente a minha producdo, mas imergir o leitor
nas varias camadas, texturas, abordagens e subjetividades que constituem o
processo criativo, permeado de néo linearidade e dicotomias, deslocando-o

para a posicao de interator junto a obra.

Palavras-chave: Rafael Coutinho, Artes Visuais, Livro de Artista, Critica Social.



ABSTRACT

The thesis, entitled Everyday concerns: mythopoetics in notebooks, artist's book
and developments, presents as an object of study artistic productions created
by me between 2017 and 2023, taking as a starting point drawings and
paintings made in notebooks entitled: Red Notebook and Grey Notebook. By
mythopoetics, we understand the reinterpretation of mythical narratives with the
aim of exploring new connections with issues inherent to contemporary times,
thus proposing new perspectives and meanings through artistic means. As a
starting point, 1 evoke some referential pillars in the representation of violence
within the History of Art. Among them are: Hieronymus Bosch, Francisco de
Goya, George Grosz, Otto Dix, Edvard Munch and Kathe Kollwitz. The Red
Notebook brings together drawings and paintings that refer to violence in its
broadest sense, seeking references in historical events and works that are
directly related to the theme. In this way, | resorted to the use of intertextuality,
reframing elements and expanding layers of vision, which, through metaphor,
discuss power relations in contemporary society. At this point, the horror is
emphasized by drawings that feature barbed wire and military personnel as
elements of coercion. Similarly, the Grey Notebook continues to delve deeper
into the theme, but with a more psychological bias, by addressing a society tired
and collapsed by the systematic oppression of economic survival, in a capitalist
bias. In this sense, the drawings emphasize suffering bodies, written on
textured paper that simulate the hardships left by society. In short, both
notebooks use elements of free association to address human situations and
feelings, going beyond specific events to explore the violence intrinsic to the
human condition. From photographs taken of some pages of the Red Notebook,
and some paintings made in parallel, the book “Flight over Hecatomb” emerges,
which brings textual elements that, in the form of poetry, mix with the images in
order to denounce a authoritarian power over the masses. The central character
of the narrative, the fly, walks through desolate settings that feature degenerate
bodies, suffering under the power of totalitarianism. In continuity with the
mythopoetic universe created, the insect is massively transposed into ceramic
productions, which are made up of small plates. Each of them has an

enamelled fly in low relief on its face, thus forming the “Moscaréu” installation.



From this point onwards, the production expands even further: the Red
Notebook, generator of the entire process, returns as an object that integrates
the artistic installation called “Mau-criado”. On a piece of furniture known as a
nightstand, the aforementioned notebook is ‘inaccessible” under strands of
barbed wire. From the drawer, drawings emerge that refer directly to
documentary photographs that capture executioners and victims of extreme
violence. The objective of the thesis is not only to visually analyze my
production, but to immerse the reader in the various layers, textures,
approaches and subjectivities that constitute the creative process, permeated
with non-linearity and dichotomies, moving him to the position of interactor with

the work.

Keywords: Rafael Coutinho, Visual Arts, Artist's Book, Social Criticism.
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1. INTRODUCAO

A presente tese intitulada “Inquietudes cotidianas: mitopoética em
cadernos, livro de artista e desdobramentos” € uma continuidade da pesquisa
realizada e apresentada como conclusdo do mestrado em 2016 sob a tematica
“Estratégias de um Desenho nas Mitopoéticas do Homocephalopoda®, na qual
debrucei-me sobre questdes presentes na existéncia humana, tendo como
esséncia a critica social. Para isso, utilizei-me metaforicamente da figura do
“polvo” a fim de expressar por meio do desenho o poder invisivel que ele opera
na sociedade o qual, entrelagando-se com tenacidade em nosso modo de vida,
nos envolve de tal modo a nos deixar entorpecidos, conforme uma relacao
parasitaria, ou seja, impositiva.

Deste modo, pode-se afirmar que o modelo social vigente, e aqui refiro-
me ao capitalismo, impde certos graus de violéncia, dentre elas, a psiquica.
Portanto, com o meu ingresso no doutorado em 2017, cadenciei tais reflexdes
por meio de novos desenhos que permeiam esse universo mitopoético sob a
mesma orientacdo e linha de pesquisa. Nesse processo, 0s desenhos
deixaram de ser limpidos e passaram a ser mais escatolégicos, viscerais e
gestuais em comparacdo ao processo anterior. Isso deve-se em parte ao
carater intimista e exploratério conferido pelos cadernos de artista, que ao
abrirem-se revelam sem pudor as mais diversas mazelas patrocinadas pela
humanidade ao referenciar momentos da historia e inclusive de fatos recentes.
O suporte escolhido possibilitou um olhar mais préximo e direto do cotidiano, ja
que carrega caracteristicas proprias de um diario alimentado pelos maus
prognésticos advindos, sobretudo, do jornalismo e acentuado com a crise
pandémica de COVID-19, deflagrada em 2020. A propria estrutura de narrativa
corrobora pela escolha do uso de caderno, tendo em mente de que se trata de
uma sequéncia de ideias pagina a pagina, as quais podem ser lidas de maneira
linear ou ndo. Deste modo, o suporte acompanhou-me nos registros cotidianos
durante os meus afazeres e em tempos de espera.

Nesse trabalho, a criticidade tornou-se mais aguda e a permanéncia do
termo “mitopoético”, advindo do mestrado para o doutorado, compreende a
extensdo dessa narrativa que expde e aprofunda o conceito de violéncia, seja

ela visivel ou invisivel. As narrativas construidas por mim servem-se de



23

elementos provenientes da minha livre-associacao entre o objeto representado
e seus significados, sejam eles convencionados ou ressignificados por mim.
Deste modo, mesmo partindo de fatos conhecidos, de um passado recente e
de fatos ulteriores, interessa-me falar de situagdes e sentimentos inerentes ao
ser humano, ao ser sitiado pela violéncia mais do que um evento em
especifico, em que “poesia” concretiza toda expressdo capaz de simular
intencdes e sentimentos humanos. Nesse sentido, 0 mythos diz respeito a uma
narracao ficcional amparada pela poiésis.

Como elemento mitico, € preciso considerar que o polvo, protagonista na
producdo do mestrado, cede lugar a mosca na sucessdo de pensamentos
como elemento metaforico potente ao indicar as relacbes de poder entre
oprimido e opressor nas mais diversas esferas da sociedade contemporanea.
Ademais, como o préprio titulo da tese sugere, h4 desdobramentos surgidos a
partir dos cadernos, como por exemplo o livro impresso, desenhos em aguadas
e pinturas digitais, gravuras, producdes em ceramica e instalacéo artistica, as
quais serdo detalhadas no decorrer do desenvolvimento.

Com a tese, objetivo ndo apenas analisar imageticamente a minha
producdo, mas propor uma imersao ao transpassar suas camadas, extraindo
suas texturas, analogias, intertextualidades, dicotomias e outras abordagens e
parametros que estruturaram o0 meu processo criativo.

A estrutura da tese “Inquietudes cotidianas: mitopoética em cadernos,
livro de artista e desdobramentos” apresenta-se com a seguinte estrutura:

O capitulo 2. Inquietudes reune as producdes em cadernos e livro de
artista, subdividindo-se em dois a saber: em 2.1 Inquietudes |, proponho uma
analise critica-investigativa sobre a minha producéo artistica sob a perspectiva
dos processos criativos envolvidos na pratica e de metodologias inerentes ao
tema de desenhos advindos do denominado Caderno Vermelho e de algumas
outras producdes em desenho e pintura que dialogam diretamente com o
caderno. Para tanto, apresento na integra os desenhos deste caderno de
artista que contém 114 paginas. As producdes que circundam este caderno
entram em confluéncia com a tematica do horror causado pela opresséao, pela
violéncia e pelas guerras, apresentando uma estética visceral ao apresentar o
uso de técnicas mistas envolvendo desenho, pintura, colagem, carimbos e

rasgos que denotam um estado de deterioracao.
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O subcapitulo ainda se divide em: 2.1.1 Antecedentes, 2.1.2 Horror e
2.1.3 Hecatombe.

No subcapitulo 2.2 Inquietudes IlI, em posse de mesma metodologia,
debruco-me sobre inquietudes materializadas no denominado Caderno Cinza,
que apresenta desenhos monocromaticos sobre papel texturizado ao longo de
40 paginas. Apresentam uma maior experiéncia tatil em relacdo ao Caderno
Vermelho por conta de experimentos mais abundantes no ambito da colagem
antes mesmo do ato de desenhar, sobretudo na utilizacdo de papéis retorcidos,
rasgados ou dobrados de maneira aleatéria, gerando relevos que sugestionam
desenhos por meio de um processo mais autbmato ou inconsciente. Sendo
assim, a partir das texturas criadas, busca-se encontrar figuras de modo fortuito
sob a perspectiva do desenho contemporaneo.

Nessa producdo figuram-se partes do corpo humano, evidenciando
marcas sobressalentes na pele as quais sdo resultantes das texturas obtidas
pelos experimentos com as colagens, associadas as formas inerentes aos
espiculos (formas pontiagudas presentes em alguns animais como estrutura
ofensiva) e cicatrizes, evidenciando as causas e efeitos da violéncia. Tais
manifestacdes visiveis conduzem as camadas reflexivas para além do visivel,
conferindo um caréter polissémico as imagens. Este subcapitulo divide-se em
2.2.1 Antecedentes e 2.2.2 Espiculos e Cicatrizes.

No capitulo 3. Desdobramentos. Tomando corpo, apresento objetos
provenientes do universo mitopoético construidos a partir do Caderno
Vermelho, a saber: uma producdo em ceramica composta de placas contendo
desenhos esmaltados e uma instalacdo artistica denominada Mau-criado.
Deste modo, o subcapitulo divide-se em 3.1 Moscaréu e 3.2 Mau-criado.

No capitulo 4. Consideragfes Finais, realizo uma reflexdo retroativa
propondo um distanciamento maior do meu objeto de pesquisa, isto €, de
minhas proprias obras, de modo a apontar alguns detalhes que poderiam ser
diferentes nesse processo e como pretendo dar continuidade na exposi¢cado do

material em novos desdobramentos.
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2. INQUIETUDES

Inquietudes. Desassossego. Sinbnimos que transpassam 0S meus
pensamentos e, por conseguinte, 0 meu fazer artistico. Anterior a produgéo do
Caderno Vermelho, objeto principal a ser apresentado e analisado nesse
capitulo, realizei desenhos em outros cadernos (dentre eles o Caderno Preto e
o Caderno Branco) que ja prenunciavam a predilecao por retratar os horrores
da guerra e demais aspectos provenientes da injustica e da maldade. Desde a
graduacdo em Artes Visuais (2002 a 2005), diversos esbhocos e producdes
permeavam por esse terreno. Lembro-me de como as producfes do artista
espanhol Francisco de Goya (1746-1828) influenciaram-me desde entdo, em
especial, a série de 82 gravuras realizadas estimativamente entre 1810 e 1815,
intituladas “Los Desastres de la Guerra”, na qual por meio das técnicas agua-
forte, agua tinta e ponta seca, representam as barbaries provocadas pelas
invasdes napolednicas e da Guerra da Independéncia Espanhola ocorrida entre
1808 e 1814. As cenas sao chocantes e brutais, as quais ndo foram publicadas
até 1863, muito tempo depois de sua morte. Além disso, Goya foi um dos
primeiros artistas a repensar a relacdo do artista com o formato livro,
quebrando o paradigma de que o objeto pudesse abarcar elementos apenas
ilustrativos (SILVEIRA, 2008, p. 34).

2.1 Inquietudes |

O mistério da vida ddéi-nos e apavora-nos de muitos modos.
Umas vezes vem sobre nés como um fantasma sem forma, e a
alma treme com o pior dos medos — a da encarnacao disforme
do ndo-ser. Outras vezes esta atras de nés, visivel s6 quando
nos nao voltamos para ver, e é a verdade toda no seu horror
profundissimo de a desconhecermos.

Fernando Pessoa.

Segue abaixo, além das imagens referenciais, uma premissa de meus

trabalhos que compdem este subcapitulo.
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2.1.1 Antecedentes

Chama-me a atencao justamente o que é elucidado por Jason de Lima
Silva (2018, p. 158) a respeito da representagdo da guerra por Goya, a qual
resulta em repugnancia e aversao a partir de uma visdo muito peculiar do
artista. Dentre as dezenas de exemplares da série Los Desastres, selecionei
“Carretadas al cementerio” (figura 1) de Goya, de modo a ilustrar na sequéncia
um comparativo mais imediato com a narrativa apresentada em “Foreign
general” (figura 3), de minha autoria. As gravuras de Goya sao realistas e
revelam uma visdo pessimista, tanto na representacéo visual como nos titulos
atribuidos as gravuras. Tal peso dessa gravidade faz-se presente no corpo sem
vida, envolto em um tecido sendo elevado ao carro¢cdo de madeira, no qual ja
desponta um outro corpo, no entanto de aspecto cadavérico. Em um plano
mais adiante, contra uma passagem em arco, vé-se alguns homens movendo

outro corpo. A distingdo entre figuras e fundo se da num habilidoso e belo jogo
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de hachuras e contornos bem delineados. O destino do carro, como
apresentado no titulo, é o cemitério: a sina de todos os viventes. A
materialidade do corpo ndo é indelével, mas de maneira generalista e de
muitas formas, supde-se que haja “uma outra vida” ou uma etapa além desta.
O artista alemdo Caspar David Friedrich (1774-1840), a exemplo da sua
ligubre e melancolica pintura “The Cemetery Entrance” (c. 1985), faz-nos
rememorar tal condicdo: talvez a Unica presciéncia concreta da humanidade.

Friedrich e Goya, nesse momento da historia, veem-se sem “[...] os
andaimes tradicionais do cristianismo [...], pois [...] haviam sido desmontados
pelo pensamento iluminista [...] (BELL, 2008, p. 306). Por um outro lado, estes
artistas e outros romanticos como Blake e Delacroix, [...] foram notaveis
colaboradores numa campanha de introspeccdo e, em certa medida, de
questionamento social, que varreu de uma ponta a outra todos os campos da
arte” (LYNTON, 2000, p. 25).
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; s
Cametadas al cemenderio

Figura 1 — Franciso de Goya, Carretadas al cementerio, 1812 — 1814,

aguafuerte, aguatinta, brufidor, buril sobre papel avitelado, 15,6 x 20,9 cm.!

Poucos séculos antes, diferentemente desse pensamento, o
medievalismo vigente na época do pintor flamengo Hieronymus Bosch (c.1450—
1516), trazia a verdade incontestavel do Céu e do Inferno como destinos
possiveis a humanidade. De maneira extremamente simbdlica, Bosch elevou a
compreensao sobre o tema, imputando valores morais sob narrativas
complexas que misturavam elementos da sociedade contemporanea com
cenas inspiradas pela Biblia, sendo um surrealista muito anterior a origem do
movimento no século XX. Diversos aspectos da vida e obra de Bosch, bem
como sua Vvisdo escatoldgica, permanecem incognitas no que tange as suas
reais intencdes e inspiracdes, em que pese algumas poderem fazer algum
sentido a partir dos estudos modernos no campo da psicandlise ainda que a
“[...] sua intenc&o n&o era dirigir-se ao inconsciente do observador mas, antes

pelo contrario, transmitir-lne certas verdades morais e espirituais [...]”

1 Disponivel em: <https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/carretadas-al-
cementerio/ecccd5b0-32b8-4048-8a6a-22def21020ce>. Acesso em: 23 abr. 2023.
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(BOSING, 1991, p. 9). Este ainda € um assunto controverso entre muitos
pesquisadores, no entanto, aqui, sirvo-me especificamente sobre os medos
expostos diante dos vislumbres de Bosch acerca do futuro, os quais
assemelham-se mais a pesadelos.

Para tanto, selecionei a obra “O Cortejo Triunfal do Carro do Feno”
(figura 2). Este painel central do triptico “Carro de Feno” (que possui duas
versdes: uma no Museu do Prado e outra no Convento do Escorial) revela o
pessimismo de Bosch com relacdo ao destino da humanidade frente a justica
divina. Na procissdo, nota-se o carro de feno cercado por pessoas das mais
diferentes estirpes e, mais a direita, por criaturas monstruosas que conduzem o
carro. Diversas a¢Bes ocorrem ao mesmo tempo e, sobre o topo do carrocao,
ao longe, vé-se a figura de um Cristo postado entre as nuvens e envolto em
gléria, o qual observa o frenesi entorno do tema principal de maneira

resignada.
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Figura 2 — O Cortejo Triunfal do Carro do Feno, painel central do triptico

"Carro do Feno", 6leo sobre madeira, 135 x 100 cm, 1500-02.

Fonte: Madrid, Museo del Prado, Hieronymus Bosch.?

Embora a pintura seja carregada de elementos simbdlicos, a mensagem

€ objetiva: denota o discurso sobre atitudes imorais despertadas pela ganancia

2 Disponivel em: <https://www.wga.hu/art/b/bosch/4haywain/03pcentr.jpg>. Acesso em: 23 abr.
2023.



31

e as devidas consequéncias de tais atos. Na tentativa de se pegar um pouco
do feno do carro, que passeia ao longo de uma vasta paisagem, camponeses,
burgueses, freiras e clérigos, recorrem a maldade escabrosa, desferindo golpes
e cometendo assassinatos durante a procissdo. E evidente entdo que a
mesquinharia se consolida como um dos pecados capitais com o potencial de
cegar o entendimento das pessoas para algo que néo seja transitério. Sobre a

simbologia do carro de feno, Walter Bosing esclarece:

Uma cangéo flamenga, datada de cerca de 1470, conta que
Deus amontoou todas as coisas boas do mundo como um
monte de feno para o bem de todos os homens, e que € louco
aquele que quiser o monte de feno exclusivamente para si.
Além disso, como o feno ndo é caro, a comparacdo simboliza
igualmente o valor irrisério das coisas boas terrenas (lbid., p.
47).

Tendo como fio condutor a figura do carrocdo medieval, abaixo
apresento o desenho de minha autoria “Foreign general” (figura 3) realizado em
pagina dupla do Caderno Preto, em que a alegoria da morte puxa o objeto
medieval referido, transportando a figura de um general que realiza uma
saudacao militar sobre um chéo enevoado. Uma camada branca de tinta latex
cobre o fundo do desenho quase que integralmente, envolvendo as figuras.
fornecendo uma textura que dialoga com a névoa. A derrocada do general ao
abismo ndo é sem pompa: vestido com tradicional uniforme, carrega consigo
uma insignia conhecida como “Smiley”, sinal de positividade que contrasta com
o destino sugerido e confere ao militar um ar debochado, como se 0 seu titulo
Oou posicdo nao tivesse valor algum em tom de ironia. A carroca de feno,
simbolo do materialismo (como observou-se na obra “Carro do Feno”), reforca
dicotomicamente, que para além desta vida nada se pode levar, mas para além
desse sentido. Nem mesmo 0 seu precioso pedantismo. Walter Bosing chega
ainda a afirmar que metaforicamente, no “...] século XVI o feno era também
considerado o simbolo da falsidade e da fraude e «conduzir um carro do feno

com alguém» significava fazer troca de alguém ou vigariza-lo” (BOSING. p. 50).
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O pecado capital, responsével por conduzir o general forasteiro a uma
caminhada de humilhacdo até a sua sentenca, € 0 mesmo que afeta os dois
homens, notadamente importantes, que seguem o carro de feno de Bosch a
esquerda da pintura: a Soberba. O principe e o religioso em suas montarias
nao lutam como os mais pobres, justamente por saberem que o grande feno
esta sob sua posse, controlando as ac6es ao redor, sabendo que o caos 0s
favorece. A vista disso, pode-se dizer que o general do século XX também nao
luta, mas instrumentaliza a violéncia por meio de comandos vigarizados, ou
seja, enganosos, sobre a infantaria. Deste modo, os soldados sé&o algozes ao
mesmo tempo que sdo pedes nesse intrincado jogo de xadrez, inflamados por

discursos populistas.

Figura 3 — Rafael Coutinho, Foreign general, 2018,
Caderno Preto: grafite e tinta latex, 27 x 20,5 cm.
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A temética da militarizacdo associada ao cranio é uma recorréncia em
minha producdo, bem como na do artista alemdo Otto Dix (1891-1969) ao
apresentar os efeitos deletérios advindos da Primeira Guerra Mundial.
Enquanto referéncia tematica e imagética, me aproximo mais de Dix, como
sera possivel notar no decorrer deste capitulo. Para 0 momento apresento a
gravura “Dead sentry in the trenches” (figura 4) do artista, na qual o soldado

sentinela morto, ironicamente mantém o seu posto de vigilancia.

Figura 4 — Otto Dix, Dead sentry in the trenches,1924.3

Otto Dix, em sua série de 51 gravuras nomeada de Der Krieg (A
Guerra) de 1924, “herda” de Goya essa materializagdo do olhar devastador

sobre o absurdo da violéncia e suas profundas marcas na memoéria da

3 Disponivel em: <https://www.ottodix.org/catalog-prints/page/3/>. Acesso em: 21 abr. 2023.
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humanidade. Mais do que uma testemunha ocular, voluntariou-se como
combatente na Primeira Guerra Mundial e esteve presente na Batalha do
Somme em 1916 (HENSHAW, s.d.). Deste modo, a perspectiva de Dix sobre
a guerra influenciou sobremaneira a sua produgéo: arames farpados, corpos
fragmentados e em decomposicéo sao tragados com linhas enegrecidas em
conjunto com inumeras hachuras, na finalidade de produzir maior
dramaticidade na projecdo de volumes e, por conseguinte, sombras. Tal
resultado € proprio do processo da ponta seca, em que o desenho é riscado
na placa de metal que servird de matriz para a gravura, acentuando, assim
nesse contexto, a gravidade da barbarie com o alto contraste entre luz e
sombra. Observamos essa semelhanca em Goya também, ao fazer uso de
técnica semelhante na j& comentada série “Los Desastres de la Guerra’.
Evidentemente ndo fiz uso das mesmas técnicas utilizadas por Goya e Dix,
porém no meu desenho (figura 3) e em outras producdes, vé-se 0 USO
frequente da hachura como elemento a evidenciar os campos de luz e
sombra, na tentativa de estreitar a estética da tematica, a qual se apresenta
pesada e grave. Nao é sem propdsito mencionar, por exemplo, que a propria
maneira de representacdo da condicdo abjeta do ser humano seja também
dessa maneira, em boa parte das producdes oriundas do Expressionismo
alemdo. Em vista disso, vale ressaltar que o proprio Otto Dix tem passagem
pela Academia de Dresden, cidade alemé& berco do grupo expressionista
“Die Briicke” (A Ponte).

No entanto, nos anos pds-guerra, Dix e seu amigo, também alemao,
George Grosz (1893-1959), refutam as inclinagcdes para a arte abstrata,
tanto a lirica como aquelas associadas ao elementarismo, isto €,
movimentos aleméaes que prezavam pelas formas geométricas “[...] sob a
influéncia o radicalismo russo e holandés” (LYNTON, 2000, p. 34). Sendo
assim, Dix e Grosz (que também foi combatente na guerra) somavam-se a
essa linhagem expressionista, denominada de “nova objetividade”. Ainda,

sobre a arte figurativa, Norbert Lynton diz que Grosz

[...] usou a arte para denunciar a podriddo da estrutura social em
gue vivia, e seu método era uma exacerbagdo seminaturalista de
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situacbes em que essa podriddo se tornava flagrante — com
parentesco muito préximo ao expressionismo (lbid.).

No desenho “Gevatter Tod”, (figura 5), que em traducgao livre seria “O
ceifador”, realizado por Grosz, vé-se uma proeminente figura que emerge da
destruicdo. Em ar de irreveréncia e superioridade, segura na mao direita um
instrumento de peniténcia e na outra uma bomba. No torso, uma al¢ca que
sustenta um rifle. Sobre o céu fumegante duas aves ameacadoras pairam
sobre a assolacdo causada pelo tirano, que tem uma face cadavérica
trajando 6culos escuros. Dicotomicamente, o ceifador tem uma auréola
propria das representacdes que remetem as figuras santissimas. O ceifador
na verdade seria um libertador dentro daquilo que ja foi posto anteriormente:
ele é um vigarista. Seus pés assemelham-se a de um simio, pisando sobre
um dos corpos ja desfalecido. O desenho é pouco elaborado e conta com
materiais simples, todavia passa com rapidez a urgéncia da mensagem sem
floreios. Denunciam uma sociedade disruptiva por meio da caricatura, tragos
guebrados e algum sombreado para distinguir elementos e aplicar certa
solidez as formas. Por conta de obras semelhantes a essa, tanto Dix como
Grosz proclamaram a visdo de uma Alemanha moralmente corrompida e,
assim sendo, ambos ficaram em uma posi¢ao delicada a partir da ascensao

do nazismo.

um
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Figura 5 — George Grosz, Gevatter Tod, 1916,
grafite sobre papel, 28,6 x 22 cm.*

Seguindo a tematica da opressao pelo militarismo, no meu desenho
intitulado “New world order” (figura 6), insiro um abutre, animal necréfago, ou
seja, que se alimenta de animais mortos, o qual parece ter migrado
diretamente do desenho de Grosz. Seu corpo nao é revelado na totalidade,
no entanto ocupa cerca de um quarto da pagina e possui coloracdo mais
enegrecida, projetando-o para o primeiro plano da imagem devido a
utilizacdo de lapis pastel. A textura das asas e, a rugosidade da pele na
cabeca desprovida de penas, sdo alcancadas pelas linhas que se aglutinam
e que se dispersam mais na parte superior, revelando o gestual do desenho
tal qual observamos no desenho de Grosz. A ave de rapina traz em seu bico
encurvado, uma parte das visceras que mais parece um espaguete e, no

4 Disponivel em: <https://www.christies.com/en/lot/lot-5432778>. Acesso em: 30 abr. 2023.
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topo da refeicdo vé-se um globo ocular que se assemelha a uma azeitona. A
refeicdo € assistida pelo cranio fantasmagorico flutuante ao fundo que veste
um capacete de soldado com as iniciais N.W.O. inscritas nele.

New World Order, ou a Nova Ordem Mundial, € o termo utilizado para
indicar o término da Guerra Fria, na qual, em tese, extirpou a polarizacdo
econdbmica e ideoldgica mundial, protagonizados pelos Estados Unidos da
América e a antiga Unido Soviética®, culminando assim na emergéncia de novos
centros de poder, ampliando os blocos econdémicos, consolidando o capitalismo
e 0 sentido de globalizacdo. Contudo, antes mesmo dos anos 1960, o
capitalismo prosperou naquilo que alguns estudiosos afirmam ser a Terceira
Revolucdo Industrial, desembocando em grandes avancos tecnolégicos em
microeletrdnica, biotecnologia e quimica fina. Deste modo, investimentos
maiores foram necessarios nesse processo, acarretando a criacdo de grandes
conglomerados empresariais as quais detém um enorme volume de capital. Os
lucros obtidos foram possiveis, em parte, pela expansdo do mercado livre das
amarras protecionistas condizentes a cada pais. E ai que se concentra a
mensagem do meu trabalho. O epicentro do mal esta enraizado na ganancia e,
por conseguinte, no embotamento da sensibilidade, em que a humanidade é
manipulada por discursos enganosos e atos escusos.

Dito isso, aproprio-me do termo Nova Ordem Mundial para apontar um
futuro distopico a despeito de ja, enquanto humanidade, vivermos desgracas no
presente (herdadas de processos histéricos intrincados). Sobre o conceito,
Mauricius Farina diz que a distopia “[...] revela uma construgdo amplamente
complexa, situando-se entre a expressdo em si e 0 manifesto como algo que se
pde para fora” (FARINA, 2014, p. 57). A minha arte é o meio pelo qual eu posso
colocar para fora todas as minhas inquietudes relacionadas ao oprébrio humano,
especialmente aquelas causadas por for¢cas desproporcionais e de maneira

covarde.

5 O evento que marca o final da Guerra Fria é a queda do Muro de Berlim em novembro de
1989, no entanto o seu término oficial veio com a dissolucéo da Unido Soviética em 1991.
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Figura 6 — Rafael Coutinho, New world order, 2019,
Caderno Preto: grafite e pastel seco, 13,5 x 20,5 cm.

O mundo distdpico, descrito por George Orwell (1903-1950) no livro
1984, certamente me influenciou nestes desenhos que dispdem o militarismo
como um regime controlador travestido de benevoléncia. Essa caracteristica
evidencia-se nas insignias presentes no uniforme do soldado-mosca em “‘New
world order 11” (figura 7), bem como no quepe do general-porco no desenho

“Ministério do amor” (figura 8). O simbolo do coracdo, que aparece em ambos
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os desenhos, é a representacdo universal do amor e, nesse caso, associado ao
militarismo, ao “Ministério do Amor” descrito por Orwell em 1984 como sendo
responsavel por “[...] manter a lei e a ordem” (ORWELL, 2009, p. 14-15). E bem
verdade que faria maior sentido ainda mencionar no desenho o “[...] Ministério
da Paz, responsavel pela guerra” (lbid., p. 15) Os dois expdem a ironia na
apresentacdo dos Orgdos que supostamente deveriam proporcionar o bem-
estar social em diversas esferas. A bem da verdade, tais ministérios prosperam
pela vigilancia e no que concerne a construgdo de narrativas, dentre elas a
promulgacao de um grande inimigo da nagéo e a manipulagdo de dados e fatos
(muitos destes, destruidos). A ndo obediéncia aos valores pregados pelo
Partido, resultariam na “vaporizacao” do individuo, mas ndo sem antes passar
por sessodes intensas de tortura. A propria figura embleméatica de superioridade,
do coturno esmagando a cabeca de individuos, sera referenciado no capitulo
posterior. E essa imagem nao ficou apenas no passado recente. Nem de longe.
Mais recentemente, o episodio envolvendo os conflitos entre Russia e Ucréania,
tornaram a obra de Orwell ainda mais atual “[...] dado o deslocamento da
Russia em direcdo a barbarie e ao fascismo com incrivel velocidade e
intensidade” (BAUMAN; DONSKIS, 2019, p. 88). Todavia, ainda de acordo com
Leonidas Donskis em conversa com Zygmunt Bauman, estamos “[...]
testemunhando a ressurgéncia do totalitarismo real — e ndo aveludado nem
imaginado — na Russia” (Ibid.).

A pouco, associei o cranio flutuante a uma apari¢cao fantasmagorica, que
faz todo sentido quando, pensamos de maneira ingénua nao haver mais
espaco para a intolerancia em tempos atuais, presenciamos as mais diversas
manifestacbes de odio advindos do neofascismo. Sendo assim, esse
“fantasma” nao deixa simplesmente de existir, mas aterroriza-nos ainda no
século XXI.

Além do militarismo, ‘New world order II” (figura 7) ja apresenta alguns
simbolos que serdo desenvolvidos com frequéncia nas producdes que
permeiam o préximo capitulo: a mosca, os esqueletos e o arame farpado, que
neste desenho é posto como moldura. Sobre tais elementos, discorrerei com
detalhes mais adiante. Ainda sobre o arame farpado, tal elemento recebe
também uma conotacdo especial com a instalacdo artistica presente no

subcapitulo 3.2 O Mau criado.
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No desenho, o soldado-mosca apresenta-se como um ser monstruoso,
colocado ante a labaredas de fogo, apresentando pequenas nuances de um
vermelho mais terroso (a mesma cor utilizada em parte da tripa consumida pelo
abutre no desenho anterior). Também, mais adiante, percebe-se que o
vermelho e suas variagbes serdo de grande importancia na formacao do
Caderno Vermelho e nas producdes contiguas a ele. Em termos visuais boa
parte da inspiracdo, para a criacdo de um soldado-mosca, surgiu do repertério
imagético proveniente das mascaras de gas utilizadas no front, especialmente
pelo formato dos olhos e o estreitamento na parte do maxilar, lembrando a
anatomia do inseto. Uma vez mais o desenho conta com 0s aspectos
monocromaticos obtidos pelo grafite, exceto pela timida cor que se ergue por
de trds da figura principal. Hachuras reforcam as texturas presentes no
capacete e no uniforme, e servem para revelar pequenas cerdas no corpo
aparente do grotesco ser zoomorfico. As cerdas presentes nas moscas, que na
verdade sdo pelos, servem para detectar o perigo e identificar alimento.
Metaforicamente os soldados moscas se valem desse artificio de modo a
buscar os despojos, ao passo que também se livram de ameacgas com
destreza. Os contornos externos da moldura farpada, bem como da figura, séo
mais destacados tanto na espessura quanto na intensidade, evidenciando a
delimitacdo dos espacos, mas que esmaecem em certos pontos, conferindo
uma certa leveza compositiva.

Assim como o general forasteiro (figura 3), tal soldado também possui a
insignia do “Smiley” e algumas outras que conferem outras camadas nesse
universo mitopoético®. Sdo premiacdes, reconhecimentos por sua exitosa
jornada de destruicdo. Os elementos sdo reconheciveis de nossa cultura
digital: “emojis” e icone de rede social alimentam a contradicdo. A
condecoragéo com a figura de um rostinho chorando na extremidade esquerda
pode representar uma campanha militar na qual resultou em criancas

mutiladas, ¢rfaos e vidvas em prantos? Na sequéncia vé-se o “Olho da

6 O termo provém do grego mythopoiesis, o qual se refere a criagcdo de mitos e fabulas. Nesse
sentido, os desenhos do caderno se relacionam entre si por meio dos signos apresentados e
remontam as suas origens, que, no entanto, adquirem outros significados, outros quando
referenciados na minha narrativa, gerando assim novas camadas interpretativas.
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Providéncia”, associado ao olho que tudo vé e, nesse caso, aponta diretamente
o famigerado “Grande Irmao” de Orwell.

O olhar autoritario e de vigilancia € associado também a teorias
conspiratérias de uma sociedade secreta que tem por objetivo controlar
assuntos em escala global. Enfim, tal olho inserido na piramide & de origem
incerta, mas destaco duas utilizacbes emblematicas em principio: a presenca
nas notas de um ddlar estadunidense que na renascenca foi associado a um
atributo de Deus no que diz respeito a providéncia, como por exemplo pode-se
observar na pintura “Ceia em Emaus” de 1525, realizado pelo italiano
maneirista Pontormo (1494-1557). Para além dos possiveis significados, fica a
polissemia diante do signo, sua obscuridade e seu valor ambiguo, ja que tal
elemento esteve presente na Declaracao dos Direitos do Homem e do Cidadé&o
na Frangca pds-revolucionaria de 1789, representando a igualdade, e foi
utiizado como logotipo para um novo modelo de prisdo denominado
“Pandptico” em Londres no ano de 1794, apenas para citar mais esses dois
exemplos, como aponta o historiador de arte Matthew Wilson em seu artigo
(2020).
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Figura 7 — Rafael Coutinho, New world order I, 2019,
Caderno Preto: grafite e pastel seco, 13,5 x 20,5 cm.

Finalizando a sucessdo de condecoragcbes, na extremidade direita do
uniforme, vé-se o sinal de positivo associada a midia social Facebook. Sem
duvida existe a aprovacdo da barbarie por um grande numero de “curtidas”. A
violéncia est4 engendrada e escalonada nas redes. Esse viés tera um maior
aprofundamento mais adiante no desenvolvimento dos capitulos,

especialmente no capitulo 2.2 Inquietudes Il
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Em contiguidade ao uso da metéfora, proporcionado pelo zoomorfismo,
optei por substituir o comandante humano pela imagem do porco. Uma vez
mais suscito Orwell, no entanto com outra obra literaria: A revolucdo dos
bichos, publicado originalmente em 1945. Na ocasido, 0os porcos de uma granja
rebelam-se contra o dono através de um ato revolucionario e ascenderam ao
comando da fazenda numa alusédo a grupos que chegam ao poder dentro de
uma disputa politica e ideoldgica. Nesse caso, o autor refere-se a governos
totalitarios e, mais especificamente, & Unido Soviética na pessoa de Stalin. Na
fabula, a escalada da inteligéncia do porco é equiparada a do homem,
elemento crucial na narrativa para descrever como 0s suinos articulavam o
grupo de animais na tomada do poder. Ao final da obra literaria, porcos e
homens tém seus aspectos confundidos durante uma briga por conta de um
jogo de cartas, pois no meio da desavenca, ao rolarem um sobre os outros, ja
nao era mais possivel distinguir as diferencas entre as espécies, culminando na
transformacao integral do porco em homem (ORWELL, 2003, p. 94).

Dentre tantos aspectos que envolvem o0s arquétipos do porco,
frequentemente podemos associd-lo & gula e a luxdria. A despeito de todo
imaginario positivo, construido ao redor da figura do animal, nas mais diversas
culturas, desde o mundo medieval o porco tem sido associado a impureza
(especialmente por muculmanos e judeus), a receptaculo de deménios e a
concupiscéncia. No século XX se torna uma metafora para descrever o homem
lascivo, capitalista, ganancioso e se refere também a policia truculenta
(RONNBERG; MARTIN, 2010, p. 324). De maneira analoga, o porco general do
“Ministério do amor” (figura 8) poderia facilmente participar da fabula de Orwell.
Na pagina esquerda do caderno, uma bomba se projeta para baixo, coberta

ironicamente com a palavra “amor”, inscrita em diversos idiomas.
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Figura 8 — Rafael Coutinho, Ministério do amor, 2019,
Caderno Preto: grafite, 27,5 x 20,5 cm.

Menciono Grosz novamente para demonstrar como esse tipo de
associacao é referenciada na sua aquarela Sunny Land (figura 9), a qual ilustra
a capa de um livro contendo uma cole¢do de poemas. Mesmo a publicacdo
sendo voltada ao publico infantil, o artista ndo se eximiu de expor a sua acida
critica ao sistema politico e burgués, vigente na Alemanha ao introduzir um
porco comildo e beberrdo de aspecto humano no canto inferior direito
(JENTSCH, 2013, p. 124). O pr6prio Grosz, voluntario na Primeira Guerra, foi
vitima de um discurso patriota que prometia uma prosperidade econdmica as

custas de uma guerra de escala industrial sancionada pelo governo.
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Figura 9 — George Grosz, Sunny Land, 1920, aquarela
sobre papel, 106.4 x 74.2 cm’

Grosz nao foi movido por um senso de dever patriético, quando se
inscreveu como voluntario com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial. Nao
havia a possibilidade de evitar o recrutamento, no entanto o artista ndo esteve
no front, pois foi declarado inapto para o servico. Contudo, como se supde, ele
presenciou a destruicdo e os cadaveres em meio as suas andangas no periodo
do alistamento em Berlim (lbid., p. 66). Era s6 uma questdo de tempo para que
os “herdis” de 1914 fossem desassistidos e jogados na sarjeta da sociedade,
tornando-se invalidos, desfigurados e mendigos. Como corpos sem alma,
vagavam pelas ruas em estado de choque e muitos decidiram-se pelo suicidio.
Uma juventude ficou desamparada fisica e mentalmente. A partir dai, foi uma
questao de tempo para que um governo totalitario assumisse as rédeas sobre o

7 Disponivel em: <http://richardnagy.com/cms/wp-
content/uploads/2013/10/George_Grosz_watermaked_72dpi.pdf>. Acesso em: 01 maio 2023.
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proletariado. Dessa maneira, Grosz desprezava, ao passo que seus desenhos
e pinturas criticavam a oligarquia formada pela igreja, pelos militares e pela
burguesia (Ibid., p. 5).

Nesse espirito critico, evocando as propriedades texturais do grafite,
apresento o desenho “Tempo esgotado” (figura 10), que tem como premissa a
medicdo do tempo por uma ampulheta. O objeto ndo se apresenta por inteiro e
estd delimitado por uma margem irregular formada por riscos. Em
contraposi¢cdo a ampulheta, tem-se um fundo enegrecido por riscos verticais,
denotando uma textura que amplia o0 senso de gravidade, preenchendo a area
interna criada na pagina do caderno. A ampulheta indica uma area de luz
prépria de um reflexo sobre uma superficie vitrea, beirando a extensdo da
lateral esquerda do objeto, sobrepondo-se aos elementos inseridos dentro da
ampulheta. Em geral, dentro de uma ampulheta encontra-se areia ou qualquer
outro material semelhante. Mas, nesse caso, notadamente ndo sdo graos de
areia, mas cabecas humanas. Rolando umas sobre as outras, as ultimas que
caem do compartimento superior aos poucos se unem as seguintes. E o
esgotamento da vida, mas ndo em um processo hatural, mas por meio do
desgaste proveniente da desvalorizagdo. A origem do descarte da vida e dos
recursos esta enraizada na ideia de que o acumulo de riqueza protege o
individuo da inevitavel morte. Armar-se poderosamente e até atomicamente,
fornece a ideia de uma previsibilidade do adiamento da morte. E armar-se
belicamente tem a ver com a criacdo de um discurso vigarizado, o qual inclui o
discurso de 6dio e na criacdo de um oponente, vulgo, bode expiatério. Em
suma, “[...] o capitalismo tem muito a ver com a morte e com o medo dela.
Também nisso reside sua dimensdo arcaica. A histeria da acumulacdo e do
crescimento e o medo diante da morte condicionam-se mutuamente” (HAN,
2017a, p. 46).

E retomando a questdo do “tempo”, Saturno, o deus romano do tempo,
era comumente representado durante a ldade Média com uma ampulheta em
maos, além de um gadanho® em outra, simbolizando a efemeridade da vida e a

transitoriedade das coisas. Byung-Chul Han (Ibid., p. 47) ainda esclarece que o

8 Instrumento agricola disposta com uma lamina na ponta de um cabo utilizado para segar
ervas ou feno.
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chumbo, metal de pouco valor, estava associado diretamente a figura do velho
Saturno. Nesse ponto, rememorando o principio da alquimia, inferimos a ideia
da transmutacdo de materiais, ou seja, de que esforcos sdo empregados na
tentativa de transformar chumbo em ouro. Metaforicamente vemos a tentativa
da humanidade em enganar o tempo em favor da perpetuidade. No capitalismo
o tempo esta associado diretamente ao dinheiro. Dessa maneira a ilusdo posta
€ a de que na impossibilidade de comprar o tempo, compra-se pessoas que
possam executar desejos desmedidos calcados no histerismo. Han, ao
mencionar uma “dimensdo arcaica”, remete a ideia de que para efetuar
sacrificios a uma divindade a pessoa precisa dispor de recursos. Quer dizer, ter
animais em sua posse. Quanto mais animais — e, por que nao dizer, pessoas —
estiverem a disposicao para o sacrificio, maior serd a dadiva a ser recebida.
Nesse pensamento, inclui-se a longevidade. Prova-se entdo que o acumulo de
riqueza esta ligado ao medo da morte. Para atingir esse objetivo, portanto, o

caminho pode ndo ser apenas escuso, como também cruel.
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Figura 10 — Rafael Coutinho, Tempo
esgotado, 2019, Caderno Preto: grafite e
pastel seco, 13,5 x 20,5 cm.

O ser humano é um “produto” e, principalmente, “descartavel”. Como
visto a pouco, a banalizacdo da vida estd evidenciada de maneira visivel na
instrumentalizacdo da violéncia por meio da guerra, deixando um legado de
destruicao fisica e psicologica, patrocinada por uma mente megalomaniaca e
doentia. Como arauto dessa figura autoritaria e mesquinha — que mais adiante
no meu trabalho serd nomeado de Destruidor ou Senhor das Moscas —
apresento o desenho com aguada “A espreita” (figura 11), abrindo o Caderno
Branco.

Assim como o Caderno Preto, o Caderno Branco armazena as minhas
dissensfes frente as atrocidades presentes na sociedade, bem como uma
visdo de juizo sobre os algozes provenientes de qualquer tempo ou lugar.
Outros desenhos do Caderno Branco serdo demonstrados em 2.2.1
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Antecedentes como base para o0 desenvolvimento do Caderno Cinza,
representado pelo subcapitulo 2.2.2 Espiculos e Cicatrizes.

Regressando a analise da imagem, vé-se uma mosca em posicao frontal
que, no entanto, se apresenta com um cranio humano ao invés da cabeca
propria do inseto. Tanto a mosca como o cranio sdo referéncias para a
brevidade da vida. Percebe-se que na iconografia relacionada a morte e, em
especial nas pinturas do género “arte memento mori”, tais elementos, assim
como o relogio de areia, relembram essa experiéncia inevitavel, inerente aos
viventes. Diz-se que o termo em latim “memento mori”, que pode ser traduzido
como “lembre-se de que vocé é mortal”, remonta as campanhas romanas, nas
quais os vitoriosos eram sempre lembrados dessa condicdo, sabendo que o
sucesso e a gléria sdo temporarios.

Nessa mesma cadeia de pensamentos, € possivel relacionar as pinturas
realizadas entre os séculos XVI e XVII nos paises baixos, com tematicas
semelhantes conhecidas pelo termo em latim vanitas. Como o proprio termo
sugere, as pinturas aludem a vaidade, ou seja, as futilidades da vida material.
Para tanto, os artistas que prezavam por essa tematica, utilizavam
frequentemente simbolos e elementos que rememoram sobre a inevitabilidade
da morte tais como, cranios, relégios, velas, flores em decomposicao, livros
desgastados, dentre outros objetos. Uma das obras mais representativas dessa
tematica é a pintura “The Ages of Woman and Death” (1541-1544)° a qual
remete diretamente ao finito e breve ciclo da vida humana, realizada pelo
artista aleméo Hans Baldung Grien (1484—1545).

Tendo em mente, ainda, a figura 11, em termo perceptivo, fica claro que
a imagem se trata de uma hibridizagdo, buscando a visualidade em dois
referentes (mosca e cranio). Na triade, proposta pelo cientista estadunidense
Charles Sanders Peirce (1839-1914), resta-nos saber o [...] interpretante ou
seu significado [...] (JOLY, 1994, p. 36). O titulo leva a acreditar que este ser
monstruoso observa com vigilancia todo e qualquer tipo de movimento ou
situacdo que valha a pena reportar ao seu senhor. Este ser pode sobrevoar

com destreza e operar junto a seres semelhantes, formando uma densa nuvem

9 Disponivel em: <https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-ages-of-woman-
and-death/d5ef2c3e-48d1-40a8-8bb7-745314a1197c>. Acesso em: 12 ago. 2023.
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semelhante a um grande exército que possa fazer frente ao inimigo, mas nao
sem antes anunciar a sua iminente destruicdo, propagando o terror, assim
como as moscas sao vetores de doencas que podem gerar a morte de
humanos. A mosca disforme percebe o medo e se alimenta disso, assim como
as moscas identificam com facilidade a matéria organica em decomposi¢céo e

fazem disso a sua comida.

Figura 11 — Rafael Coutinho, A espreita, 2019,
Caderno Branco: grafite, aquarela, 14,8 x 21 cm.

Na sequéncia de paginas do Caderno Branco, introduzo quatro paginas
duplas nas quais insiro um conjunto de personagens, denominados Os
Cavaleiros do Apocalipse, os quais séo descritos no livro biblico do Apocalipse
(conhecido também como livro da Revelacao, atribuido ao apoéstolo S. Jodo no
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final do primeiro século). Eles s&o mencionados no capitulo 6 entre os versos 1
e 8. Trata-se de uma visdo simbdlica, tida pelo autor do livro acerca dos
eventos catastroficos, associados ao fim dos tempos ou ao “Juizo Final” na
tradigéo cristd. Em outras palavras, Os Cavaleiros personificam tais eventos,
cada qual com a sua simbologia sujeitas a diferentes interpretagoes.

Inicio essa sequéncia de desenhos com “O cavalo vermelho (Apocalipse
6:4)” (figura 12) justamente por estar associado diretamente a guerra.
Empunhando uma grande espada, que se estende para além do suporte, 0
cavaleiro de aspecto medieval, demonstra-se ameacador. Os olhos
fumegantes, na mesma cor do cavalo, denotam o trajeto do movimento
realizado pelo cavaleiro e sua montaria. Abaixo dos cascos do animal, cranios
com semblantes de horror sédo estracalhados por sua passagem. Ha uma
perspectiva atmosférica no solo pelos cranios que vdo se esmaecendo ao
fundo e perdendo o contorno do grafite. Um tom cinza e amarelo de aguada
compde um cenario enevoado sem apresentar demais figuras, até atingirem
gradualmente o branco do papel. Ha sinais de fumaca avermelhada esvaindo-
se das narinas do cavalo. Riscos vermelhos comp8em uma textura grafica
onde é possivel envergar os pelos do animal. Ao passo que ha contornos mais
bem delineados, vé-se riscos mais calcados. Dessa maneira, o desenho
apresenta pontos de leveza, mas também de densidade. A imagem como um
todo pende mais para a pagina direita do caderno, para que a reproducao do
texto biblico a esquerda nao fique exigua. O cavalo vermelho é associado ao
cavaleiro que recebe a autoridade de tirar a paz da terra e causar conflitos e
derramamento de sangue. Sua cor simboliza guerra, violéncia e derramamento
de sangue em consonancia com o significado simbdlico, tradicionalmente

atribuido a cor vermelha.
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Figura 12 — Rafael Coutinho, O cavalo vermelho (Apocalipse 6:4), 2019,
Caderno Branco: grafite e aquarela, 29,5 x 21 cm.

Na continuidade, apresento o “O cavalo amarelo (Apocalipse 6:8)” (figura
13), que também é conhecido como Cavaleiro Palido. De acordo com o texto
biblico, o cavaleiro tem por nome Morte e o inferno o segue. A este cavaleiro foi
confiada a missdo de matar a quarta parte da terra, fazendo uso da espada, da
fome, de pestiléncias e de feras. A calamidade é completa com o quarto
cavaleiro apresentado no texto que, dependendo da traducdo empregada, é
descrito como “palido”, “amarelo-esverdeado” ou ‘clamideo”.
Independentemente da exatiddo com relacdo ao tom atribuido a este cavalo, a
cor referencia de maneira direta uma aparéncia alusiva a doenga, mas que
acaba por representar diversos tipos de morte e desolagéo nesta ocasiao, pois
a terra fica doente com a sua passagem.

A exemplo do cavalo vermelho, o cavalo amarelo tem por estrado um
conjunto de cranios. Aqui, podemos notar outras formacgbes 6sseas, como
costelas, e um braco que se sobressai em um débil pedido de ajuda, ignorado
pelo cavaleiro em pleno salto. A referéncia biblica de maneira escrita também
surge, no entanto, fundida aos tracos aquarelados que remete a um odor fétido,

emanado diretamente do cavaleiro. Linhas também fogem em formas
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espiraladas pelas narinas do cavalo e unem-se em sobreposicdo ao topo da
carnificina. Atras da montaria labaredas de fogo negro explodem e respingam,
projetando as figuras adiante do quadrante esquerdo. Novamente vé-se linhas
mais calcadas em certos detalhes, em contraponto as linhas mais leves e

delicadas, ora deixando os elementos mais sélidos ou mais dissolvidos.

Figura 13 — Rafael Coutinho, O cavalo amarelo (Apocalipse 6:8), 2019,
Caderno Branco: grafite e aquarela, 29,5 x 21 cm.

“O cavalo preto (Apocalipse 6:5)” (figura 14) surge sob a incidéncia de
uma luz como regulador de recursos. Sua balanca vazia em uma das maos
sugere escassez de suprimentos, ap0s os desastres acometidos pela guerra e
demais infortinios. O preto, associado diretamente ao luto e a tristeza,
preenche o cavalo e 0 manto do cavaleiro, que tem o semblante parcialmente
coberto e de semblante taciturno. Diferentemente dos dois primeiros desenhos
dessa série, este ndo apresenta figuras que dialogam com as principais. O
desenho ocupa apenas uma péagina e o texto de referéncia estd na outra
extremidade. Esse vazio que permeia a imagem (exceto pela linha de costura

preta), reforca o siléncio de uma melancolia proveniente da falta.
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Figura 14 — Rafael Coutinho, O cavalo preto (Apocalipse 6:5), 2019,
Caderno Branco: grafite e aquarela, 29,5 x 21 cm.

Por fim, apresento o “O cavalo branco (Apocalipse 6:2)” (figura 15).
Chama-nos a atencédo o fato de que este cavaleiro possui um adorno que
confere autoridade e realeza. O texto biblico ndo confirma a sua identidade, no
entanto na cosmologia cristd, € um fato comumente aceito de que se trata do
proprio Cristo, que avangca em vitdria sobre os inimigos. Sua aparéncia
triunfante é vista como uma esperanca que ha de triunfar sobre as forcas do
mal, visto que ndo houve uma solucéo terrena. A intervencéo divina acaba por
ser um sinal da erradicacdo do mal e mais do que isso: a vitéria do bem e a
expansdo de um novo reinado. A cor branca é associada com frequéncia a
pureza, a vitéria e ao triunfo. Sob essa perspectiva, 0s Unicos tons presentes
no desenho estdo sobre os corpos caidos. Manchas amarronzadas, ora mais
carregadas, ora mais amenas, sugerem o volume dos corpos amontoados, 0s
quais se resumem a poucos tracos fragmentados. As patas e cascos do cavalo
branco mal aparecem. S&o tomados por um desaparecimento gradual, como se
fosse um espectro nesse cenario calamitoso. Um sinal em honra e respeito aos

que desfaleceram diante do mau. O arco envergado, o braco firme e os olhos
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fitos num alvo que estd para além da representacdo, denotam uma figura
confiante que se propde a trazer um basta a maldade que se alastrou pela

terra.

Figura 15 — Rafael Coutinho, O cavalo branco (Apocalipse 6:2), 2019,
Caderno Branco: grafite e aquarela, 29,5 x 21 cm.

A proxima obra, “Decifra-me” (figura 16), traz uma figura composta por
uma sucessdo de manchas que, ao mesmo tempo que formam uma multiddo
de rostos, configuram o formato de uma ameacadora mosca. Nao existe um
efeito tridimensional, do contrario: por meio das manchas abdica-se de uma
linha de contorno. Como elucida o tedrico Rudolf Arnheim, sobre essa
desmaterialidade e comenta: os “[...] desenhos modernos pretendem ser
produtos de pouco peso, criacdes Obvias do homem, ficcbes da imaginagéo,
mais do que ilusbes da realidade fisica. Pretendem acentuar a superficie da
qual surgem” (ARNHEIM, 2011, p. 213). A textura do papel tem grande
importancia quando transponho as ideias, pois reforcam conceitualmente as
camadas sugeridas pela minha producdo. No processo de controlar a aguada,

no intuito de gerar a forma da mosca em concomitancia com as apari¢cdes dos
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rostos, manchas surgem ao acaso, assemelhando-se a uma visdo enevoada,
circuncidada pelo vazio.

O repousante vazio é quebrado pela presenca intrusiva da mosca. E
uma presenca irritante. E intrusa. E agitada. Assim como uma multiddo de
rostos em movimento rapido, a figura de uma mosca também apresenta um
comportamento agitado, inquieto: voa, pousa, esfrega as patas, volta a voar em

7

um ritmo frenético. A multiddo é inquieta e vive em movimento constante. A
multiddo é insatisfeita e vive a rodear, procurando sabe-se & o que
exatamente... algo que no minimo garante a sua sobrevivéncia. O tropel da
multiddo € como o zumbido das moscas. Conversas sobrepostas criam um
ambiente barulhento. Qual mosca estd zunindo? O que as pessoas estdo
falando? Quem estd falando? As moscas parecem todas iguais... dificil
distinguir uma das outras, assim como rostos em movimento na multiddo. No
burburinho perde-se a identidade individual. E o que dizer da vida curta da
mosca? Assim como ela, nds também temos e somos completamente cientes
disso. Nesse fato residem a sensacao de transitoriedade e anonimato, a qual
rostos desconhecidos se misturam e tornam-se manchas... borrdes ao acaso.
Seria a vida obra do acaso? Resta o vazio para além dos burburinhos e

zunidos.
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Figura 16 — Rafael Coutinho, Decifra-me, 2019, Caderno Branco:
aguada de nanquim, 29,5 x 21 cm.

Esse é o0 enigma do monstro contemporéneo: “decifra-me ou te devoro”.
E ser devorado nesse contexto € perder a sua identidade e sucumbir a um
simulacro, ou seja, submetemo-nos a uma sociedade saturada que atribui alto
valor as imagens e representagbes que tomam o lugar do referente,
projetando-se como verdade, configurando-se como uma nova realidade com
um nivel maior de influéncia. Ser devorado pelo sistema vigente na
contemporaneidade implica em ser apenas mais um rosto brigando por atencao
em troca de simbolos, como coragdes e polegares em sinal de positivo em uma
realidade fabricada. Longe de apresentar-nos “[...] o reflexo de uma realidade
profunda”, [...] a sociedade contemporanea fornece imagens que “[...] néo tem
relacdo com qualquer realidade: ela é o seu proprio simulacro puro”
(BAUDRILLARD, 1991, p. 13).

Entre uma producdo e outra dos cadernos, sai temporariamente do
“confinamento” das paginas e, senti o desejo de explorar um espaco avulso um
pouco maior, de maneira mais inconscienciosa (figura 17). Deste modo, lancei-
me em associa¢des mais livres entre as figuras que foram surgindo a partir de

linhas tracadas em grafite. Tal espontaneidade foi gerando formas uma apos
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outras, conferindo-lhes caracteristicas simbolicas, isto é, permeada de
subjetivismos. Desvencilhar-me do figurativismo e, sobretudo, da figura
humana, é praticamente impossivel para mim. Ao ser guiado pelos tracos, logo
procurei por elementos reconheciveis. No entanto, de algum modo, quis
adicionar formas abstratas a figuracdo, a exemplo do circulo escuro que
aparece um pouco deslocado do centro, envolvendo parte das figuras, ao
passo que serve de fundo para os dois rostos semelhantes, e dos dois
retdngulos brancos que se sobrepdem as figuras. Observando a sobreposi¢ao
das figuras e a unido de humanos com animais, ocorreu-me trazer o conceito
de “totem” para esse trabalho, justamente enxergar um certo retorno a um
estado primitivo pela presenca da natureza e, por conseguinte querer resgatar
a importancia de se ter uma identidade individual e social, ja que uma das
simbologias possiveis para esse objeto em culturas ancestrais se traduz na
busca de uma ancestralidade, ao passo que reforca o pertencimento a um
grupo ou comunidade, fugindo do conceito de simulacro para algo que faca um
sentido verdadeiro, remetido a um passado mais longinquo, que seja o reflexo
de uma realidade profunda.

Comecando pelo besouro, que ocupa o topo da imagem, € possivel
relacionar o inseto a um estado de transformacéo e renovacgdo devido a sua
capacidade de passar por metamorfoses. Atribui-se comumente a este animal
também caracteristicas como persisténcia e forca, além de resiliéncia e
adaptabilidade aos cenéarios mais inéspitos. O fato de estar no alto, acima das
outras figuras, também reforca o fato de o besouro ser reconhecido como um
meio de conexdo com o divino e renovacao espiritual. Sua capacidade de
mover-se em direcao a luz, sua relacdo com a terra e sua presenca no ciclo de
vida e morte, séo interpretadas como uma representacao da jornada espiritual
e da busca pela transcendéncia.

Na sequéncia, uma mulher se coloca parcialmente sobre o besouro. Sua
fronte erguida e seus olhos fechados sugerem um estado de introspeccéo. Ela
personifica a capacidade de gerar a vida, de criar e de nutrir por meio da forca
a da determinagdo em meio as adversidades. Sob o maxilar, surgem duas
faces masculinas idénticas que se fundem no cruzar das linhas e ambas as
figuras tém seus olhos vendados por um tecido, simbolizando a cegueira em

relacdo a verdade e as realidades mais profundas. Também denotam a



59

limitagdo da percepcdo humana e a dificuldade de ver além das aparéncias
superficiais, sugerindo a necessidade de uma busca por conhecimento mais
profundo e compreensao.

Dois cranios surgem na composi¢do mais a esquerda, emergindo de um
plano atrds. O cranio de perfil sobrepde-se ao outro representado em visao trés
quartos, representando a finitude e a transitoriedade da vida, fazendo-nos
lembrar a inevitabilidade da morte e a necessidade de enfrentar a
impermanéncia da existéncia. O cranio posicionado, em um quadrante inferior
na composicao, une-se as formas prescritas e seu topo em transparéncia
assemelha-se a uma aparicao fantasmagorica.

No lado oposto aos cranios, um abutre também surge de um plano mais
afastado, com os nervos que envolvem um globo ocular: um simbolo de morte,
decadéncia e destruicdo. Sua presenca na relacdo das figuras corresponde a
natureza efémera da vida e a acao destrutiva do tempo. Também evoca a ideia
de que a verdade e a visdo clara estdo sendo devoradas, corrompidas,
sugerindo a dificuldade de alcancar uma compreensdo completa e objetiva da
realidade. Em suma, o agrupamento das figuras aponta uma relacdo simbdélica
gue dialoga com a dualidade da vida e a complexidade da existéncia humana
na tentativa de buscar a verdade para além das aparéncias, a consciéncia de
nossa finitude e o propésito da nossa existéncia. O circulo, pouco deslocado do
centro, une a composicdo circular em referéncia a ciclicidade da vida e das
recorréncias histéricas. Os retangulos brancos apresentam certa transparéncia
e se sobrepdem a unido das figuras, conferindo uma solidez e uma aura
metafisica. Inscricbes simbdlicas indecifraveis estdo sobre o retangulo que
cobre o cranio inferior, aumentando ainda mais o enigma do desenho,

remetendo a uma civilizagao desconhecida.
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Figura 17 — Rafael Coutinho, Totem, 2019, grafite, aquarela e
tinta latex sobre papel, 29,7 x 42 cm.

Regressando ao Caderno Branco, a estética alcangada em “Totem”, foi
reproduzida nas duas imagens a seguir: “Instrumento” (figura 18) e “Totem II”
(figura 19). Permanecem os tracados e sombreados em grafite e aquarela em
monocromia, bem como sobreposicbes e uso de transparéncia. Também
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permanece o uso das formas geométricas, caracteristica incomum no restante

da minha producéo.

Figura 18 — Rafael Coutinho, Instrumento, 2019, Caderno Branco:
grafite, aquarela e tinta latex, 29,5 x 21 cm.

Na figura 18, o “instrumento” foi o nome dado ao fémur que atravessa de
uma pagina a outra, em alusao a grandeza do maior 0Sso que integra o corpo
humano. O fémur é o instrumento que confere sustentacéo e, metaforicamente,
€ a base ou a fundacdo na qual a vida se apoia. Confere também a ideia de
forca, estabilidade e locomogé&o. O besouro mistura-se a composicao, revelado
em parte sob a figura do osso. Como colocado a pouco, permanece 0 mesmo
sentido quando apresentado nesse contexto da minha producdo: sua presenca
aponta para a resiliéncia, mediante ao mundo inéspito em que vivemos, ao
passo que sugere também um caminho para a iluminagcdo, o
autoconhecimento. Na ultima camada, vé-se a indexicalidade das cerdas do
pincel, ora mais enegrecida, ora mais apagada pela sobreposi¢cdo das formas
geomeétricas pintadas com tinta latex na cor branca. Tais rastros formam a

figura de um rosto humano do lado esquerdo da imagem, para o qual tenciona
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a nossa percepgdo visual. Do rosto surgem trés formas pontiagudas que
assume um significado relevante em minha producéo quando retrato as pontas
do arame farpado, as patas dos insetos — em especifico, a mosca — e nos
espiculos que emergem da pele humana. Retomarei essa analogia mais
adiante. O rosto cerceado caracteriza a busca por uma identidade e salienta o
segredo e o mistério, fazendo-nos cavar mais afundo, para além da aparéncia
e das estruturas predefinidas, reforcado pela transparéncia conferida as figuras
geométricas.

O quadrado e o circulo sdo potentes em simbolizar a dualidade entre a
ordem e a fluidez, a estabilidade e a expansdo. O quadrado representa a
solidez, a estrutura e a estabilidade, enquanto o circulo simboliza a totalidade,
a continuidade e a harmonia. A transparéncia dessas formas aponta para a
necessidade de transcender as limitacbes e as fronteiras predefinidas,
buscando uma compreensdo mais profunda e abrangente da realidade.

A figura 19, “Totem II”, relne elementos semelhantes aos dois desenhos
anteriores. Portanto, a simbologia permanece analoga a eles. O desenho
apresenta um esquema de sobreposicdo verticalizada em um ritmo de
deslocamento para esquerda. Na base da composicdo encontra-se 0 ja
conhecido abutre. Com o0 bico aberto, transmite a ideia de voracidade e
destruicdo, aludindo a natureza predatéria e implacavel da vida, bem como a
morte e a decomposi¢cdo. Pouco acima, ocultando parte do abutre, inclusive
dos olhos da criatura, um cranio entrecortado evidencia uma mandibula, a qual
denota forca e agressividade, como a transitoriedade da vida. Nela também
nao se nota a cavidade ocular. A face, parcialmente coberta por uma esfera,
também apresenta um “corte”. Sua mandibula n&o se faz presente, mas os
olhos sim. As figuras parecem se completar nesse jogo de fragmentos. O
circulo reforca o ciclo morte e vida, reforca a dualidade pelo fato de ter dois
preenchimentos opostos e passa a ideia de passagem do tempo, além de
sugerir a coexisténcia de elementos contrastantes. O retangulo branco
transparente vem para unir e selar o destino das figuras, ao passo que sugere
uma dificuldade em compreender a totalidade, colocando-se como uma
barreira, uma separagdo ou um véu que distorce a visdo ou a percepgao.

A exemplo de “Totem I”, este desenho também esta metaforicamente

associado a simbologia do totem, objeto que apresenta formas do mundo
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natural ou espiritual, colocadas uma sobre as outras, pelo qual certos grupos
étnicos o estimam como ponto de contato para algo além do visivel. Evidente
gue o meu desenho nao é a reproducédo formal idéntica de um totem, mas por
analogia ao apresentar a sobreposi¢cdo verticalizada dos elementos, pela
natureza das figuras e, por conseguinte, nos significados inerentes a elas. No
meu desenho acaba por ser um “totem contemporaneo”, na qual as figuras néo
estdo unidas, mas separadas. Estdo apenas sobrepostas visualmente por
planos representacionais ou camadas. E um totem fragmentado, tal qual a
humanidade contemporénea. A humanidade socializada, civilizada, educada,
ensimesmada, ha muito perdeu sua conexdo com o real e com o verdadeiro. A
esséncia ja ndo existe e tudo é mecanico ou banal. Existe uma dominancia que
rege a multiddo. Um poder invisivel que, no decorrer das décadas, foi
cauterizando mentes e coragfes. Esse totem ndo serve de guia espiritual. Esta
quebrado. Fora de funcdo. E esta humanidade quebrada que permeia toda a

minha producédo, comecando pelo subcapitulo a seguir, Horror.



Figura 19 — Rafael Coutinho, Totem Il, 2019, Caderno
Branco: grafite, aquarela e tinta latex, 14,8 x 21 cm.
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2.1.2 Horror

Segue abaixo uma premissa de meus trabalhos que sao fruto de analise e
compdem este subcapitulo:

Figura 25

Figura 20 Figura 24

Figura 30

Figura 34 Figura 37

Figura 36



Figura 38

Figura 41

. TS, TR

Figura 47

Figura 50

Figura 42

Figura 43

Figura 51

Figura 52
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Figura 55

Figura 60

Figura 63 Figura 64 Figura 65

Figura 66 Figura 67
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Dado os antecedentes e referéncias, que influenciam diretamente a minha
producdo, sequencio com uma série de desenhos realizados em caderno, no
decorrer de 2018, ao longo de 114 péaginas, 0s quais apresentam tematicas
ligadas ao sofrimento humano, desencadeados, sobretudo, pelos horrores da
guerra e pelas injusticas sociais. O caderno é vermelho em seu exterior, 0 que
Ilhe confere o nome de Caderno Vermelho. A cor faz uma referéncia direta aos
tipos de violéncia, contemplados nele e remetendo ao sangue, a dor aguda e
ao sentimento de ira. Propositadamente, o caderno se apresenta deteriorado
em seu exterior, 0 que torna condizente com o seu significado.

O ato de desenhar faz parte do meu processo de criagcdo. Sao as minhas
ideias constituidas na sua forma mais prima. O desenho é uma materializacdo
origindria da percep¢do de mundo por meio de uma série de observacdes
registradas ao consciente. Desenvolve-se a linha, a forma, a configuragéo, e
demais elementos visuais, 0s quais reunidos elevam-se em expressividade
sobre um determinado suporte. Nessa sequéncia de pensamento, para além de
uma representagdo “[...] racionalista do universo e da vida [...]" (OSTROWER,
1984, p. 46), no intuito de construir ou reafirmar um conhecimento a partir do
percepto e da evocacdo da memoéria. O desenho se materializa como
imaginacdo criativa, permeando ligacgdes com o territério inconsciente,
suscitando questdes de ordem simbdlica a partir de associa¢des entre aquilo
que é sabido (ou que se pensa saber) e aquilo que habita os reconditos do
nosso ser. No entanto, ndo deixam de abordar uma ou mais realidades
possiveis ou perceptiveis.

Nesse sentido, o desenho em minha produgcdo nem sempre se demonstra
apenas como um esbo¢o ou uma etapa em meu percurso criativo, mas como
um guia para se chegar a um fim. Portanto, no meu trabalho se evidencia o
traco, na representatividade grafica e na expressividade em que ele permite.
Sendo assim, o desenho possibilita a exploracdo do meu proprio universo
mitopoético a partir das inquietudes que se apresentam cotidianamente,
abrindo possibilidades para uma narrativa visual ndo linear, mediante a
producdo de livros e cadernos de artista, modalidades que inclui o desenho
contemporaneo como “linguagem”. Todavia, como sera visualizado em certas

producdes, o desenho sofre alteracbes com sobreposicbes de camadas de
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tinta, colagem, interferéncias que o colocam em uma situacao de ocultamento,
ora parcialmente, ora quase que completamente.

A escolha por expor a producdo em cadernos, 0s quais também sao
nomeados como livros de artista, permite uma maior e intensa proximidade do
espectador com o corpo da obra, provocando-os a deixarem a contemplacéo
estatica, a fim de obterem uma experiéncia sensoria, explorando a
materialidade e, desse modo, elevando-o a interacdo. Por meio do manuseio,
além de sentir a textura das colagens, dos carimbos, das paginas, da
manufatura do livro ou caderno, é possivel mergulhar nesse universo na ordem
ou desordem que desejar, tanto para frente, como para tras, comecando pelo
seu “inicio” ou pelo “final”, em uma maior relagéo de interatividade com esses
cadernos.

Essa visdo € sustentada por Bernadette Panek (2006, p.45), a qual
elucida sobre o livro de artista como sendo um “campo primario”, ou seja, um
local primeiro de experimentacfes, pelo qual as imagens ndo estdo como
meras ilustracdes. O livro, como objeto artistico, quebra a barreira da aura
sacrossanta, frequentemente associada as obras de arte ao propor um
relacionamento intimo com o leitor, convidando-o a té-lo “...] em suas méos”
(Ibid.). E essa manufatura que, a despeito dos avancos gréaficos e tecnolégicos
na reproducdo de livros, sejam digitais ou impressos, preservam a
permanéncia do “[...] amor pelas qualidades tateis e sensoriais encontradas
num livro artistico ‘Unico em seu Género” (HORVITZ; ROMAN, 1995, p. 7).

Em virtude dessa amplitude e dinamicidade de caracteristicas que
indefinem a contemporaneidade, a escolha pelo “livro de artista® enquanto
suporte para o fazer artistico, deve-se muito ao “[...] processo acelerado das
mutag¢des de linguagem na nossa época”, como elucida Julio Plaza (1982, n.p),
ao propor que nos habituemos “[...] a compreender sintético-ideogramicamente
ao invés de analitico-discursivamente” ao citar Apollinaire no texto “O livro
como forma de arte (I)”. Com isto, quer-se dizer que o livro de artista se abre
para além de uma funcéo loégico-tradicional, na dire¢cdo de um discurso que
expde a gama de influéncias imagéticas e, também textuais, massificadas pela
reprodutibilidade técnica.

E nessa proposta que anseio em oferecer ao espectador um contato

mais estreito e profundo com as ressignificacbes presentes em meus
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desenhos, os quais emergem e se libertam a cada manuseio. Portanto, neste
momento detenho-me em descrever e reflexionar sobre algumas das imagens
produzidas neste caderno de artista sob a otica das inquietudes que se
apresentam cotidianamente e se alojam no meu interior. Tais inquietudes
transparecem por meio das investidas sobre o papel (miolo do caderno) ao
fazer uso do desenho, da pintura, da colagem e do carimbo. Apesar de se
tratar de um caderno contendo um universo mitopoético, ndo € possivel
afirmar que tal objeto seja tratado com linearidade em seu manuseio, pois sua
concepgao nao obedece a esta premissa.

Desta maneira, a livre associacdo por parte do espectador estd em
concomitancia com minha intencionalidade, jA que as coisas que se
apresentam cotidianamente aos nossos sentidos sdo nada mais do que
fragmentos observaveis das acdes naturais ou de terceiros, 0os quais acabam
por serem tecidos imageticamente com certa casualidade e liberdade. Ao
discorrer sobre a producéo, evidenciarei as referéncias imagéticas e tedricas
gue possam, de alguma maneira, embasar as ideias aqui expostas.

Com o objetivo de aplicar a narrativa nédo linear, a primeira imagem a ser
analisada nao se configura na primogénita da producdo, mas julgo ser
necessario comecar por ela, a ndo ser pelo propésito de cumprir um puro
desejo de analisa-la, ja que se trata de um desenho que faz uma aluséo direta
a uma das pinturas mais influentes para o século XX a partir do seu
componente estético e, por conseguinte, de seus possiveis significados
guando se trata de um prenudncio para as angustias que, como moscas
importunadoras, rondam a cabeca do homem contemporaneo. A propésito da
estética, Jacques Ranciére nos esclarece que tal palavra:

[...] ndo remete a uma teoria da sensibilidade, do gosto ou do
prazer dos amadores de arte. Remete, propriamente, ao modo
de ser especifico daquilo que pertence a arte, ao modo de ser
de seus objetos. No regime estético das artes, as coisas da
arte sdo identificadas por pertencerem a um regime especifico
do sensivel. Esse sensivel, subtraido a suas conexodes
ordinarias, € habitado por uma poténcia heterogénea, a
poténcia de um pensamento que se tornou ele proprio estranho
a si mesmo: produto idéntico ao n&o-produto, saber
transformado em nao-saber, logos idéntico a um pathos,
intencdo do inintencional etc (RANCIERE, 2005, p. 32).
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Evidenciada a devida importancia para a linguagem do desenho e para o
suporte escolhido, apresento a partir deste ponto uma selecdo proveniente das
paginas do Caderno Vermelho. Delas saltam a teméatica do protesto, tendo em
vista 0 clamor perante as agruras que emergem diariamente na sociedade,
demonstrando o que ha de mais sérdido na constituicdo do ser humano: a
opressao sobre os desfavorecidos, fome, doencas, violéncia, privacdes, medos
e angustias sdo algumas das distopias presentes nessa producao. O horror é a
esséncia desse mundo distopico, o qual pode ser vislumbrado nas imagens e
respectivas analises a seguir com o referente no cotidiano, mas que sao
ignoradas, fortalecendo a desesperanca. Estamos diante de uma sociedade
que vive sob o regime da violéncia. Dai vermelha: urgéncia, violéncia, sangue,
ira.

Nesta via, portanto, sugiro um pensamento sobre o cotidiano (logos) em
heterogeneidade com a experiéncia sensivel (pathos), como sugere a dialética
a partir de Hegel (2001, p 23). A realidade visivel € a matéria-prima que
alimenta as minhas contradi¢des internas e, num movimento ciclico, formulam
paradoxos e guebram paradigmas, desembocando naquilo que considero a
sintese desse processo, que sdo os desenhos, pinturas e demais vazbes
artisticas, provenientes desse embate mental. Os cadernos sdo a expressao
maxima das tensdes criadas nos ambitos Espaco e Tempo. Essa
autoconsciéncia € possivel a partir do fazer artistico, de modo a alcancar a
minha Liberdade, como prop&e Hegel (lbid., p. 26). Deste modo, adentrando a
andlise imagética, comeco com o desenho “Grito e ndo-grito” (figura 20).

Um ser cadaveérico, encolhido e amarrado a uma corda, denota um
semblante em horror comprimido com as maos. Trata-se da representagcao de
uma medonha figura humana desfigurada, desenhada a lapis grafite sobre um
fundo branco, previamente preparado com tinta latex, havendo também
sobreposicdes de tinta acrilica branca na base do desenho, proporcionando

tons acinzentados quando misturados ao grafite.
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Figura 20 — Rafael Coutinho, Grito e ndo-grito, 2018, Caderno
Vermelho: grafite, tinta latex e acrilica, 14 x 21 cm.

A referéncia para este desenho tem a sua origem na imagem da mumia
peruana, exposta no Musée de 'Homme, em Paris (figura 21). A semelhanca
dessa figura com o elemento central da pintura “O grito” (figura 22), do
noruegués Edvard Munch (1863-1944), é inegavel, pois além da expressa

7

semelhanca visual &€ comumente aceito o fato de que este cadaver
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conservado servira de inspiracdo ao artista em 1889, como apontam Ulrich
Bischoff (2000, p. 53), Julian Bell (2008, p. 358), David Gariff (2008, p. 143) e
também pelo site do museu?®.

Deste modo, quando suscito a imagem da mumia e “O grito” angustiado
e angustiante de Munch, revisitados por meio do desenho contemporaneo,
proponho novos significados que fazem sentido a complexidade social e
politica as quais estamos expostos, que certamente se aprofundaram apoés o
término do século XIX e inicio do século XX.

Sao agruras profundas, das mais diversas espécies que, a despeito do
mar de pessoas ao qual estamos submergidos, vé-se na contemporaneidade

0 apice do isolamento humano.

Figura 21 — MUmia da
civilizagédo chachapoia do Peru.

Paris, Musée del 'THomme.

Fonte: Bischoff, 2000, p. 53.

10 Disponivel em: <https://www.museedelhomme.fr/ffmomie-chachapoya> . Acesso em: 04 de
maio de 2023.
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Figura 22 — Edvard Munch, The Scream, 1893, painting.!!

Reforco a soliddo ao introduzir na pagina ao lado do caderno um
desenho contendo duas figuras humanas desprovidas de cabecas e maos, as
quais foram reproduzidas sob dois angulos de vista diferentes, tendo como
referencial fotografias realizadas da escultura de Auguste Rodin (1840-1917),

nomeada como “Estudo para Pierre de Wissant” (figura 23).

11 Disponivel em: <https://www.nasjonalmuseet.no/en/collection/object/NG.M.00939>. Acesso
em: 10 jul. 2023.
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Figura 23 — Auguste Rodin, Etude pour Pierre de Wissant
(Study for Pierre de Wissant), 1903-1904, carbon print,
22,2 x 16,4 cm.

Fonte: Musée Rodin. Paris, Meudon.?

Esse desenho, intitulado de “As duas figuras” (figura 24) se apresenta em
uma folha vegetal, que por sua vez esta colado sobre a folha do caderno, a
qual também esta pintada com uma camada de tinta latex. De tras das figuras,
por meio da transparéncia do papel vegetal, € possivel observar pouco mais
de uma dezena de olhos desenhados com caneta permanente. Os corpos das
figuras, desenhados em grafite, contam com uma pintura despretensiosa em
acrilica branca, preservando algumas poucas areas de sombra, de modo a
estabelecer certo contraste de forma a ndo se distanciar de sua referéncia

escultorica.

12 Disponivel em: <https://www.artsy.net/artwork/stephen-haweis-and-henry-coles-etude-pour-
pierre-de-wissant-study-for-pierre-de-wissant-1>. Acesso em: 04 maio 2023.
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Figura 24 — Rafael Coutinho, As duas figuras, 2018, Caderno
Vermelho: grafite, tinta latex e acrilica, caneta permanente
sobre papel vegetal, 14 x 21 cm.

De imediato, correlacionando com o que foi colocado até aqui, essas
duas figuras justapostas e, um pouco sobrepostas, aludem as duas pessoas
enegrecidas presentes ao fundo da pintura “O grito”. Todavia, em meu
trabalho, apesar de serem mais claros, os dois corpos ganham destaque no
primeiro plano e adquirem um cunho metafisico e se revelam essencialmente
figuras “inoperantes”, ou seja, limitadas em suas ag¢des. As bases prendem os
seus pés; suas maos inexistem, bem como suas cabecas. Deste modo, as
figuras sdo desprovidas de qualquer locomog&o ou experiéncia sensorial: séo
cauterizadas. Extremamente limitadas, ndo sdo nada Uteis diante do corpo
putrefato representado a esquerda. Mas a beleza é intrinseca a estes corpos:
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levam consigo em sua genética o cénone grego. Parecem cheios de
vitalidade, mas ndo passam de vaidade. E a sociedade das aparéncias que
ignora o pedido de socorro sob a vista de um sem-numero de olhos que
julgam sem nada operar; simplesmente a observar.

O emudecimento desse grito pode ser analisado por outro prisma,
memorando Ranciére. Como explicitado inicialmente, ele nos revela uma
“‘poténcia heterogénea” que habita o sensivel a partir da modernidade. Sendo
assim, nesta reflexdo paradoxal posso refletir também de maneira oposta, a
qual faz todo sentido no préprio pensamento de Munch a seguir: os “[...]
melhores quadros de Leonardo da Vinci estdo destruidos. Mas eles nao
morrem. Um pensamento engenhoso vive para sempre”. (CHIPP, 1988, p.
113). Nesta via, é assertivo pronunciar o fato de que a arte eclode o grito e
ultrapassa qualquer barreira temporal, invocando e materializando a realidade
da natureza. Entende-se por natureza nao “[...] apenas o que o olho pode ver.
Ela mostra também as imagens interiores da alma — as imagens que ficam do
lado de tras dos olhos” (Ibid., p. 112).

Nao é permitido crer que € possivel evadir-se da realidade ao utilizar-se
do simbolo. Do contrario: “[...] a realidade é inteiramente simbdlica, ndo ha
nada mais real do que o simbolo”. “[...] a Morte € o cadaver ou o ataude; a
Sociedade é a louca, a Palavra € som inarticulado, grito” (ARGAN, 1992, p.
258). Meu trabalho propde-se a ser um simbdlico eco do grito original,
digamos assim. Como que evocando Munch, municio-me da instabilidade
linear com rastros sinuosos praticados a esmo, isto €, com pouco controle
sobreponho a cor branca que se mistura com o grafite formando tons de cinza,
pois “[...] na realidade, nada possui a estabilidade, a clareza, o significado
certo da forma; tudo possui precariedade, a instabilidade, a inconsisténcia do
evento” (Ibid.).

Neste ponto, vale transcrever um dos escritos do filésofo e poeta
dinamarqués e amigo de Munch, Sgren Kierkegaard. A respeito da pintura “O

grito” ele escreve:

A minha alma esta tdo pesada que nenhum pensamento nunca
mais a podera elevar, nem nenhuma batida de asas a conduz
ao alto para o espaco celeste. Se alguma coisa a mover de
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alguma forma, ela apenas raspara o chdo, como um passaro a
voar baixo depois da tempestade. A opressdo e a ansiedade
estdo a meditar rancorosamente no meu sSer interior,
pressentindo um tremor de terra (BISCHOFF, 2000, p. 54,
traducdo nossa).’?

A precariedade, a instabilidade e a inconsisténcia por intermédio dos
processos de apagamento, ocultamento e a falta de clareza mediante as
pinceladas borradas e lacunas ou falhas nos registros dos carimbos, traduzem
esse sentimento calcado nas angustias relativas a psique humana. Essa
aparente desordem esta paradoxalmente clara nas duas primeiras paginas do
caderno, nomeadas de “Duas figuras enegrecidas” (figura 25). Se em “As duas
figuras” ja houve um paralelo com as pessoas que se apresentam ao fundo da
pintura “O grito”, nessa pintura a semelhanca pode se dar em um nivel mais
proximal, levando em consideracdo o apontamento que elas fazem para as

silhuetas escuras que caminham sobre a ponte pintada por Edvard Munch.

13 “My soul is so heavythat no thougth can uplift it any more, nor any wingbeat bear it aloft into
the ether. If anything moves it at all, it merely grazes the ground, like a bird flying low before a
storm. Oppressiveness and anxiety are brooding over my inner being, sensing an earthquake to
come.”
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Figura 25 — Rafael Coutinho, Duas figuras enegrecidas, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, tintas latex, tipografica e acrilica, carimbo e colagem, 28 x 21 cm.

Por aproximadamente h& quatro ou cinco anos, este caderno servira de
anotacdes e esbocos para o desenvolvimento de outras obras. E por volta de
um ano ele vem sofrendo um processo de apagamento destes registros. O
termo mais adequado seria ocultamento, que se deu por meio de camadas
espessas de tinta guache, latex e acrilica. A partir destes encobrimentos,
surgem outros desenhos ou pinturas que se sobrepéem, ressignificando ou
até mesmo atribuindo-se de novos significados, desfazendo, quase que
completamente, os desenhos e registros precedentes.

Nesse trabalho, em especifico, tais figuras foram utilizadas como
esbocos para a producdo que culminou como objeto de estudo para a
pesquisa no curso de mestrado. No processo atual, para que houvesse uma
progressdo na minha producéo para o curso de doutorado, julguei necessario
desfazer-me das bases anteriores, porém nao por completo, pois a sua
sombra persegue a producao ulterior. Desse modo, a vazao para o novo partiu
para o0 encobrimento das figuras preexistentes com poucas camadas de tinta

guache branca, permitindo ainda ter uma visibilidade reduzida das figuras
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desenhadas e, logo depois, houve o acréscimo da tinta preta no
preenchimento total das figuras, de maneira que tornasse uma silhueta, néo
em contornos delineados, ja que a proposicdo € mesmo a irregularidade ao
fazer uso das cerdas largas do pincel, proporcionando assim uma textura em
que é possivel identificar uma indexicalidade e pontos de mistura entre o preto
e o0 branco, ocasionando algumas tonalidades de cinza no entorno das figuras
humanas. Os respingos de tinta, as falhas na pintura e as sobreposi¢cées mais
ocasionais, conferem um ar caético a ela. Nao é possivel determinar ao certo
as caracteristicas fisicas ou de género de ambas.

Cabe aqui introduzir que o ato de ocultar parcialmente o conteudo do
caderno, para se originar novos desenhos e pinturas, tem um referente na
pratica do palimpsesto. Tal pratica foi amplamente utilizada na antiguidade,
durante o Império Romano, e na Idade Média. A prética consiste em raspar ou
lavar os pergaminhos, principal suporte de escrita utilizado nestes periodos. A
producao era dispendiosa, portanto, considerava-se a reutilizacdo do material,
principalmente entre os séculos IV e VI d.C.. Na Idade Média a pratica foi
frequente, por conta de uma juncdo de fatores, dentre eles, a escassez de
material na producdo de papel. O que impulsionou a pratica do meu
palimpsesto ndo foi a escassez de material, mas a possibilidade de
ressignificar ideias que estavam em curso. Nao era raro que alguns
palimpsestos preservassem algo da escrita original, para que nao se perdesse
o contetddo elementar, deixando assim vestigios. E dessa maneira que me
utilizei do caderno. Além disso, nesse ponto da minha producdo, em sentido
figurado, o palimpsesto traz a ideia de multiplas camadas de significado e
influéncias, isto é, fazem referéncia a textos, ideias ou estilos anteriores,
incorporando-os de forma modificada ou reinterpretada. Nesse sentido, o
palimpsesto representa a sobreposi¢cdo de diferentes influéncias, incluindo a
intertextualidade, presente na minha producéo.

A presenca de elementos, que correspondem a outras obras artisticas, é
recorrente em minha producdo. Visto que a conexdo com elementos visuais
pré-existentes adiciona novas camadas ao meu trabalho, impregnando-o de
novos sentidos. Varios sdo esses procedimentos para se criar formas a partir

desse método heuristico de criagdo, incluindo esse da recodificagéo.
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Vérias sao as formas de recodificacdo. A transferéncia
de um sistema de pensamento para outro, de um campo do
saber para outro, € um dos mais importantes, instigantes e
frutiferos métodos heuristicos. Na recodificacéo, parte-se de
algo ja codificado; o método consiste em recodificar algo ja
criado e comporta, por isso mesmo, a no¢cédo de metacriagdo
(criacBo a partir de) ou representacdo da representacao;
equivale a linguagem e suas mudancas com a decorrente
transformacédo (PLAZA; TAVARES, 1998, p.195).

A intertextualidade!4, presente nos meus trabalhos, para Omar Calabrese
- trazida por Mikhail Bakhtin para a teoria literaria (NASCIMENTO, 2006, p. 53)

- pressupde uma relagdo com o processo de incorporagdo de um texto em

outro e a transformacéao de seu sentido, uma outra forma que denomina esse

procedimento de recodificacdo.

[...] a natureza da transformacdo pode dizer-nos muito sobre o
que, ha tempos, se denominava erroneamente o “especifico”
de um sistema significante e que hoje, pelo contrario,
poderiamos definir como um conjunto de categorias da
expressao (CALABRESE, 1999, p. 35).

A “intertextualidade” [...] significa a relagdo de um texto com
outro. Este conceito é extensivo a qualquer pratica semioética:
pode-se falar em intervisualidade, intermusicalidade, etc. Um
texto envolve sempre uma relacdo ou é produto de outros
textos. Este ponto de vista coloca a intertextualidade como
substituto metodol6gico da teoria das influéncias (estudo das
citacdes com ou sem aspas) e/ou a critica de fontes (PLAZA;
TAVARES, 1998, p. 195).

Gérard Genette foi quem apresentou uma classificacdo tipoldgica da
intertextualidade (CALABRESE, 1997, p. 39), utilizada nos anos de 1960 por

Julia Kristeva, e podemos estender o conceito para as artes visuais. Kristeva

foi influenciada por Mikhail Bakhtin, por seus conceitos de polifonia e
dialogismo (NASCIMENTO, 2006, p. 53).

14 A nocdo de <<intertextualidade>> provém de diferentes campos de semiética literaria [...] e,
em geral define um conjunto de capacidades, pressupostas no leitor e evocadas mais ou
menos explicitamente num texto, que concernem algumas histérias condensadas, ja
produzidas numa cultura por algum autor (ou, melhor ainda, por algum texto) anterior.
(CALABRESE, 1997, p. 39).
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Justifico a utilizagédo da intertextualidade como meio de expor as facetas
complexas que compdem a contemporaneidade, pois tais referenciais séo
permanentes, mas nao “fechados” em si mesmos. Dessa maneira, estédo
“abertas” para “[...] mil interpretacdes diferentes, sem que isso redunde em
alteracdo de sua irreproduzivel singularidade” (ECO, 1991, p. 40). Séao
camadas ndo apenas metaforicas, mas também aplicadas fisicamente no

fazer artistico, provocando um dialogo intertextual.

O artista, entdo, tem como critério basico por a linguagem em
movimento, do qual deriva uma nova criagdo que comporta
renovagdo critica do fenbémeno anterior, determinando
transformacgdes de ordem sintatica, semantica ou sugerindo
novas significagdes (PLAZA; TAVARES, 1998, p. 195).

Em “A intertextualidade em atos de comunicacao”, livro de 2006 de
Geraldo Carlos do Nascimento, ele expde, como estratégia intertextual, que 0s
objetos artisticos podem ser considerados um tipo de texto (NASCIMENTO,
2006, p. 65), pelo didlogo e derivacdo que passam a existir entre si e pela
interacdo e troca de sentidos.

Sobre os campos derivados a professora e artista Marta Strambi, em
sua dissertacao de mestrado “Corpos em silicone: uma escultura derivada”,

exemplifica e considera suas instalacdes e esculturas como 'derivacao’.

[...] minhas “esculturas” derivam das esculturas classicas, do
surrealismo (ready-made construido), da pop art, da arte
processual, da arte conceitual, dos minimalistas, enfim, seu
espaco nao é um espaco originario, mas um espaco derivado,
gue se derivou dessas origens. Portanto o que entra em analise
nos textos posteriores é uma escultura hibrida; a escultura
hibridizada de procedimentos anteriormente citados, mas que a
despeito disso, difere desses mesmos paradigmas e a recoloca
em um outro tempo, na sustentacdo da autenticidade
(STRAMBI, 2000, p. 9).

N&o pela indicialidade, mas pela derivagcdo que esses meus trabalhos
“Grito e ndo-grito” (figura 20), “As duas figuras” (figura 24), “Depois de R. Capa”
(figura 28) “O povo eleito” (figura 70), Mau-criado (figura 154) se contaminam
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pela obra do Munch, de Robert Capa e de outros fotografos que serdo
mencionados mais adiante, porque advém de seus trabalhos, mantendo um
didlogo com sua origem. “Um contrato comunicativo preciso [...] implica uma
relacdo de verossimilhanca entre as representacdes e 0s objetos de um mundo
natural, por sua vez, semiotizado.” (CALABRESE, 1997, p. 42).

Assim, como ficou evidenciada a aplicacdo do papel vegetal com
desenho sobre outros desenhos que, por conseguinte, estavam sobre uma
camada de tinta a qual cobria qualquer outro desenho ou registro desconhecido
do espectador, em “As duas figuras” (figura 24) ressalto que a camada é uma
qualidade presente em grande parte da producdo deste caderno, inclusive em
“‘Duas figuras enegrecidas” (figura 25). As camadas remetem as nossas
proprias experiéncias enquanto ser e, nessa qualidade de individuo, assim
como somos formados por ossos, musculos, tendBes e tecidos orgéanicos,
nossa psique também assim o é: camadas e mais camadas que encobrem o
mais recondito do nosso ser. Quando Kierkegaard nos traz a experiéncia da
alma pesada, o negro que cobre ambas as figuras representam esse
sentimento opressivo e contraditoriamente carregado de vazio, o qual coloca
em conflito todas as camadas com as quais somos formados.

Contudo, ao introduzir o carimbo produzido em lindleo (a matriz encontra-
se na figura 27) com o desenho da mosca, a imagem adquire uma polissemia
ainda mais ampla. A mosca voa, ronda, zanza, incomoda, perturba. Sua
persisténcia se da basicamente pela busca de alimentos que podem ir de
restos de comida a cadaveres. Metaforicamente, nesse trabalho a mosca se
alimenta da prépria esséncia do ser humano. Quanto mais oprimido,
sobrecarregado, maior sera 0 negro enxame a encobrir 0 homem. Mais e mais
moscas se aglutinam, de maneira que vocé ndo consegue observa-las uma
por uma, a ndo ser apenas por uma massa hegra acinzentada sem suas
extremidades. As moscas nada mais sdo do que 0s pensamentos ansiosos
que eclodem e encontram repouso sobre as cabecas e corpos mais frageis,
trazendo a expressao do horror e do vazio. Estes, tomados pelo horror, trazem
consigo uma expressado cadavérica e a sua fala € um som inarticulado, um
grito prestes a ser silenciado.

Em continuidade a simbologia da mosca, resgato demais producdes

presentes no Caderno Vermelho. Como o texto ndo segue uma prescricao
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l6gica, no sentido de seguir as péaginas, como se faz a leitura no mundo
ocidental, apresento a contracapa interna (figura 26). A propoésito, vale
mencionar que os desenhos e pinturas do caderno nao foram realizados de
maneira sequencial, ou seja, seguindo pagina a pagina. Ora avancei para
outras péaginas, ora retrocedi, ora retomei aquilo que ja havia sido tracado ou
pintado inicialmente, enfim, o ato de produzir contou com muitas “idas e
vindas”. Isso reflete, de certa maneira, o meu espirito inquieto ao representar
0S meus questionamentos, presente ndo apenas nas visualidades, mas
sobretudo no processo de criacéo.

O caderno se abre como que em um prendncio para a contemplacédo do
horror. O preto em contraste com o vermelho reafirma o tom de gravidade pelo
qual a tematica se desdobrard a seguir. As falhas geradas pelos carimbos
realizados em lindleo (figura 27) reforgam a sordidez e um minimo controle na
impressdao da matriz sobre o papel previamente colorido de vermelho,
revelando aspectos do acaso. As falhas, borrbes e elementos entrecortados
denotam o quao podemos estar imersos em um ambiente descontrolado e
confuso, tal como quando moscas sobrevoam ao nosso redor e tentamos
golpeéa-las com tapas no ar, com alguma chance de mata-las. Esse conflito
gera um sofrimento que s6 pode ser aliviado pelo emprego da forca, da
violéncia, gerando assim alivio (HAN, 2017a, p.15). No entanto, essa € uma
visdo mais arcaica quando se olha para a violéncia moderna, a qual torna-se
“[...] psiquica, psicologizada, internalizada” (Ibidem). Desta maneira, se a visao
arcaica nos permite eliminar as moscas com brutalidade, quando rodeiam
Nosso corpo, o que fazer quando adentram as nossas cabecas e zumbem em
nossas mentes? De certo, a maioria de ndés ndo consegue matar 0
pensamento (HARARI, 2018, p. 26). O “terror psicoldgico” ao qual estamos
submetidos na era da informacgéo e, paradoxalmente, da desinformagé&o, nos
faz vitimas desse tipo de violéncia. Procurei aprofundar aspectos da violéncia
de ordem mais internalizada nos subcapitulos 2.2.1 Antecedentes e 2.2.2

Espiculos e Cicatrizes.
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Figura 26 — Rafael Coutinho, Moscas, 2018, Caderno Vermelho:
acrilica, latex, guache, tinta tipogréfica e colagem, 21 x 28 cm.

Figura 27 — Rafael Coutinho, matriz em linéleo, 2018, 7,9 x 5 cm.

Sequenciando a analise de imagens, em “Depois de R. Capa” (figura
28), realizo uma intertextualidade a partir da fotografia “Death of a Loyalist
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Militiaman, Cordoba front, Spain” de 1936 (figura 29). O que Goya realizou por
meio de pinturas e gravuras, Robert Capa (1913-1954) o fez através da
fotografia, ao deixar o soldado legalista em eterna suspenséo. O fotojornalismo
teve seu patamar elevado com a publicacdo do soldado, no momento exato em
que é atingido por um projétil vindo de uma metralhadora a servigco do general
Francisco Franco, no inicio da Guerra Civil Espanhola, em um confronto
préximo a Cordoba. Na ocasido, alguns milicianos republicanos emergiam das
trincheiras na tentativa de derrubar o atirador a servigo do fascismo. De acordo
com o fotoégrafo'®, apds observar algumas incursées da resisténcia, colocou a
camera acima da cabeca e direcionou para um dos contra-ataques dos
soldados, disparando o obturador sem olhar o visor da camera. Somente
meses depois teve contato com a imagem realizada, e adquiriu o prestigio ao
ser publicada na revista francesa Vu em setembro de 1936 e em 1937 na
revista estadunidense LIFE. A revista britdnica “Picture Post” reconheceu
Robert Capa como o "o maior fotografo de guerra do mundo” em 1938. Susan
Sontag, chega a admitir que existe um pioneirismo na recepgédo desse modo
representacional (fotografia de guerra), justamente por nao abrandar ou

fantasiar o sofrimento.

De facto, had muitas utilizacdes das inumeraveis
oportunidades que a vida moderna fornece de olharmos — a
distancia, através da fotografia — o sofrimento dos outros. As
fotografias de uma atrocidade podem dar origem a respostas
contraditorias. Um apelo a paz. Um grito de vinganga. Ou
simplesmente a aturdida consciéncia, continuamente
alimentada pela informagdo fotogréfica, de haver coisas
terriveis que acontecem (SONTAG, 2003, p. 19).

Dado um primeiro momento, as imagens e suas reproducdes, nas
midias de massa, forneceram um maior numero de informagcbes e, com o
desenvolvimento de um ndmero ainda maior de veiculos e plataformas, a
exposicao delas atinge a superexposicao. A despeito do conteudo gerado, vé-

se a dessacralizacdo das imagens e, por conseguinte, o embotamento dos

15 O relato feito por Robert Capa pode ser conferido no “The Guardian”. Disponivel em:
<https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/oct/29/robert-capa-best-picture-transcript>.
Acesso em: 23 maio 2023.
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sentidos ap6s um bombardeio visual. Enquanto o sofrimento ndo for uma
experiéncia pessoal, a tendéncia € a de pensarmos que 0 acontecimento
brutal, visto a distancia, ndo compete a nés. Ainda sobre o desenho, a cabeca
do soldado é sobreposta por sucessdes de manchas e uma mais escura
evidencia-se, demonstrando um gestual mais agressivo, configurando uma
explosdo. A mente se arrebenta em sofrimento. O corpo flutua. A arma deixa a
mao do combatente lentamente e esta préxima a uma imagem de um cérebro
quase que totalmente ocultada por uma camada de tinta branca. O cérebro tem
seus musculos tipicos, substituidos por tentaculos, sugerindo como a
experiéncia da guerra pode afetar e moldar o pensamento, desencadeando
uma seérie de reacfes emocionais, fisicas e mentais. Tanto corpo como mente
séo fragilizados nesse processo, mesmo tratando-se de um 6rgado associado a
inteligéncia e complexidade. O cérebro formado por tentaculos reafirma a
posicdo do cérebro em sua predilecdo por conexdes intrincadas, complexas,
gue se dicotomizam entre razdo e emocdo. A margem fina vermelha irregular,
feita por spray nas bordas, adiciona um elemento de contraste e destaque ao
desenho, evocando emocgfes intensas, como paixdo ou agressividade,
ingredientes que precedem uma batalha. A irregularidade da margem simboliza
a quebra de limites e a expressdo de emocdes turbulentas, rebaixando o ser

humano a uma besta-fera.
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Figura 28 — Rafael Coutinho, Depois de R. Capa, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e caneta permanente, 21 x 28 cm.

Figura 29 — Robert Capa, Death of a Loyalist Militiaman, 1936,
Cordoba front, Spain. Late August-early September.6

16 Disponivel em:
<https://www.moma.org/collection/works/46684?artist_id=956&page=1&sov_referrer=artist>.
Acesso 23 de maio 2023.
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A bestialidade mira em um alvo, sempre em um grupo de pessoas
considerado indigno. Instintos primitivos eclodem sobre um objeto de desejo
sem considerar aspectos éticos ou morais, conduzindo a humanidade a
desumanizacdo. Dessa maneira, apresento “Alvo” (figura 30), trazendo a ideia
de uma violéncia direcionada, intencional sobre um “objeto”. Aqui, cabe
também dizer que as “pessoas alvo” sdo objetificadas nesse intento. De outra
forma, insiro também o conceito de personificacdo da morte, representado pelo
cranio, em conjunto com o rosto de uma mulher, evocando o motivo “A Morte e
a Donzela”, presente em diversas representacdes visuais da Idade Média, bem
como no Renascimento e no Barroco, com representatividade também na
literatura e na masica, sempre dialogando sobre a dualidade entre vida e
morte. O alvo, atrelado a um dos olhos da figura, extrapola o sentido literal do
elemento e nos conduz a refletir sobre as nossas percepcoes, sobre as forcas
previsiveis, canalizadas que balizam o mundo. Em contraposicdo a essa
previsibilidade no curso de nossas vidas — que ndo € 6bvia para a grande
massa, pois € invisivel aos olhos — destaco as manchas e texturas como obra
do acaso, minimamente controladas. E na sutileza da cor, na diluicio do
contorno, nas sobreposicfes das camadas, nos resquicios da tinta que
encontramos prazer, ou seja, na redescoberta desse universo formado pela
imprevisibilidade, ao passo que também temos prazer quando saimos desse
caos e, ao distanciarmos o olhar, colocamos as coisas em ordem, permeadas
de sentidos. Perder-se e reencontrar-se. O caminho do processo criativo é
arduo e prazeroso ao mesmo tempo quando se leva em consideracdo estes
fatores: ao querer se achar, perdemo-nos; quando nos perdemos, preferimos
voltar a estabilidade como prova de “[...] uma inteligéncia aguda para encontrar
a <<resolucéo final>>, isto é, a descoberta de uma ordem” (CALABRESE,
1987, p. 146).
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Figura 30 — Rafael Coutinho, Alvo, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e caneta permanente, 21 x 28 cm.

Ainda sobre a construgdo do caminho, Fayga Ostrower descreve
impecavelmente a construcdo desse processo, o0 qual me identifico

intensamente e transcrevo a seguir:

O caminho ndo se compde de pensamentos, conceitos, teorias,
nem de emocdes — embora resultado de tudo isso. Engloba,
antes, uma série de experimentacdes e de vivéncias onde tudo
se mistura e integra e onde a cada decisdo e a cada passo, a
cada configuragdo que se delineia na mente ou no fazer, o
individuo, ao questionar-se, se afirma e se recolhe novamente

das profundezas de seu ser. O caminho é um caminho de
crescimento (OSTROWER, 1984, p. 75-76).

E no decorrer desse caminho, que ndo é aleatério, ou seja, mas que
partem de constatacbes reais em consonancia com 0s substratos que
emergem das profundezas do meu ser, surgem outras aparicbes em minha
produgdo que conduzem ademais questdes que refletem sobre a
(des)construcao do ser, como pode ser visto em “Vida dupla” (figura 31).
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A direita nota-se uma figura humana ocultada parcialmente por uma
espécie de mascara negra, sem abertura para os olhos. O contorno nao é
definido e o disfarce eleva-se até a borda do caderno em rodopios, em uma
sucessdo de pinceladas descomprometidas até esmaecer-se nas bordas e
integrar-se com o fundo claro, semelhantemente a uma fumaca. A figura
parece enevoada; sua boca esta oculta por camadas cinzentas entrecruzadas.
A mascara ndo apenas oculta a identidade, como proporciona liberdade para
se fazer algo que sem ela ndo seria possivel, revelando assim uma outra

identidade. Sobre o uso de mascaras, Gaston Bachelard esclarece:

N6s somos seres profundos. Ocultamo-nos sob superficies,
sob aparéncias, sob mascaras, mas ndo somos ocultos apenas
para 0s outros, somos ocultos para nés mesmos. [...]

Entrar em n6s mesmos nado representa sendo uma primeira
etapa dessa meditagdo mergulhante. Percebemos que descer
em noés mesmos implica um outro exame, uma outra
meditacdo. Para esse exame, as imagens nos auxiliam. E
muitas vezes acreditamos estar descrevendo apenas um
mundo de imagens no exato momento em que descemos a
nosso proprio mistério. Somos verticalmente isomorfos em
relacdo as grandes imagens da profundidade (BACHELARD,
2003, p. 197, 198).

Destarte, a mascara acaba por ser a interface, que no diadlogo entre a
obscuridade, isto é, aquilo que se esconde no mais recondito do ser, e a
transparéncia, assim dizendo, aquilo que se coloca na superficie do ser. Nessa
dicotomia entre ocultar e revelar, 0 que estd em jogo nesse contexto é a
objetificacdo do ser humano no ambito das rela¢cdes, como sugere a figura 30.
Nessa viagem em direcd0 ao nossoO proprio mistério, que gosto de nomear
“abismo”, corremos o risco de sermos absortos por ele. E enredados,
encaramos a escuriddo, mas somos também fitados por ela.

Discorrendo ainda sobre a imagem, no lado esquerdo, a figura feminina
seminua, que se apresenta em um gesto de despir-se ou cobrir-se, parece
compor 0 mesmo cenario, pois a figura da direita, mesmo que seja por um
pequeno pedaco, avanca a divisoria do caderno. Nesse cenario, ela parece

estar mais ao fundo, dada a relagcéo de proporgcdo com a figura mascarada da
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direita. Seu rosto é borrado, dessacralizado, maculado. Uma mancha de tons
cinzentos se ergue a direita compondo uma fracdo de fundo, trazendo um
contraste entre a pele péalida e o branco que envolve a cena. Nao é possivel ver
a totalidade dos membros da figura, no entanto fica subtendido o movimento de
colocar ou tirar uma pega de roupa ou o calcado. Aqui exploro a
descartabilidade do ser humano em detrimento da criacdo de lacos e parcerias
duradouras. Em uma sociedade consumista — o problema ndo estd no
consumo, mas no consumismo — tende-se a transpor tal modelo para as
relagBes humanas. relacdes humanas, isto é, relacionamentos na modernidade
tendem a n&o serem produzidos, mas sim “consumidos” (BAUMAN, 2001, p.
205). Deste modo, assemelha-se mais a um parasitismo do que a um
relacionamento calcado no mutualismo. O refor¢co para esse argumento esta no
proprio titulo dado a pintura e ao tratamento desprimoroso dado ao suporte,
como € percebido pelas rugosidades e amassados, e ao aspecto sordido por
meio de rabiscos, manchas e irregularidades na moldura vermelha. Pode-se
conjecturar que a relacdo estabelecida entre as duas figuras seja algo escuso,
calcado na satisfagdo imediata e, apesar da presenca de outrem,

demasiadamente solitaria.

Figura 31 — Rafael Coutinho, Vida dupla, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.



93

Em contraponto ao uso da méscara e seus significados, apresento uma
silhueta enegrecida, proveniente de um recorte de revista no desenho/pintura
“Desnudada” (figura 32). A origem se trata de uma figura feminina que serviu
de molde vazado para a tinta preta. Em seu interior, desenhei com lapis branco
um corpo magro, de 0ssos bem aparentes. A composicao pode rememorar até
mesmo uma radiografia. Na narrativa presente no Caderno Vermelho, a figura
remete diretamente aos prisioneiros dos campos de concentracdo na Il Guerra
Mundial, conhecidos pejorativamente por “muculmanos” (HAN, 2017b, p. 47).
Tidos como “esqueletos ambulantes”, o fisico e o intelecto foram
comprometidos. Pensando no sujeito “[...] p6s-moderno, com seus transtornos
neuronais, seria também um muculmano, com a diferenca, porém, de que,
diversamente do muculmano, esta bem nutrido e, ndo raras vezes, bastante
obeso” (lbid. p. 48) (figura 112). O corpo nu, em contextos como este,
demonstra toda a fragilidade e impoténcia inerente a um corpo desprotegido,
revelando a sua intimidade e reduzindo o humano ao estado de animal
laborans!’, apontando para uma inferioridade diante de quem detém o poder:
homens trajados por uniformes que indicam cdodigos hierarquicos de exercicio

de poder.

17 De acordo com a filésofa Hannah Arendt, o termo foi criado com o sentido degradante de se
referir ao homem da sociedade moderna como um animal trabalhador, indicando uma
passividade aos processos impostos pelo autoritarismo (HAN, 2017b, p. 41).
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Figura 32 — Rafael Coutinho, Desnudada, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e lapis branco, 21 x 28 cm.

Evidenciando essas relagbes de poder, transporto a relacdo presa e
predador, presente na natureza, como metafora para se pensar este
comportamento dentro da sociedade a qual vivemos. A exploragdo do mais
fraco ndo ha limites e, de fato, pode chegar até os ossos como se vé em
“‘Refeicao” (figura 33) e “Refeicdo II” (figura 34). Em “Refei¢do”, os abutres
esfolam a carcaca em um acentuado e dramético jogo de contrastes entre o
preto e o branco que, no entanto, demonstram pontos de dissipacgao,
assemelhando-se a uma névoa: tons de cinza sugerem um rastro de
movimento, como em uma atmosfera nebulosa. Em dialogo com “Refeigéo II”
nas paginas seguintes, quase que como em continuidade narrativa, uma
raposa luta pelos restos de um animal morto. Um dos abutres voa em retirada
apos o ataque do canideo. O outro abutre esta postado um pouco mais adiante
no plano, na diregcdo da cauda. Nao ha comum acordo entre as espécies. O
que existe € uma luta por soberania. Uma luta por sobrevivéncia. O que
garante o éxito esta de fato no exercicio do poder. Quanto maior for a
vantagem sobre o outro, mais longe da morte este estd. Nado é sem propdésito

7

gue o capitalismo é tido como selvagem e tem suas origens ligadas a
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dominancia que precede o medo da morte. Tenho por impeto explorar novas
midias e, cabe aqui incluir uma versao digital de “Refeicdo II” (figura 35),
realizada no aplicativo Procreate utilizando iPad e Apple Pencil. Nesta versao
h& diferencas nas figuras e no esquema da composi¢cdo, no entanto procurei
simular as texturas obtidas na pintura do caderno de modo a nao perder o meu
estilo de producédo. No decorrer da tese inclui duas producées digitais (figura

35 e figura 100) como desdobramentos dos desenhos e das pinturas fisicas.

Figura 33 — Rafael Coutinho, Refei¢cdo, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.



Figura 34 — Rafael Coutinho, Refeicéo II, 2018, Caderno Vermelho:

grafite, acrilica e latex, 21 x 28 cm.

Figura 35 — Rafael Coutinho, Refeicao Il (verséo digital), 2022,
pintura digital, 2160 x 1620 px.

96
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Abaixo, apresento demais produgdes que compdem o Caderno Vermelho:

Figura 36 — Rafael Coutinho, Mascara de gas, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e caneta permanente, 28 x 21 cm.
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Figura 37 — Rafael Coutinho, Morte alada, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 38 — Rafael Coutinho, Terrivel simetria, 2018, Caderno Vermelho:
acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.



99

Figura 39 — Rafael Coutinho, Dominio, 2018, Caderno Vermelho:
acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 40 — Rafael Coutinho, Nevoeiro, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 41 — Rafael Coutinho, Devorador, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, carvéo vegetal acrilica, latex e guache, 28 x 21 cm.
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Figura 42 — Rafael Coutinho, Escuridao € luz, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, carvao vegetal, giz pastel, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 43 — Rafael Coutinho, Intervalo, 2018, Caderno Vermelho:
acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 44 — Rafael Coutinho, Violagéo, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 45 — Rafael Coutinho, Palimpsesto, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 46 — Rafael Coutinho, Envolto, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, lapis de cor, acrilica, latex e guache, 28 x 21 cm.
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Figura 47 — Rafael Coutinho, Fake society, 2017, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 48 — Rafael Coutinho, Presséo social, 2017, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 49 — Rafael Coutinho, Curtidas, 2017, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 50 — Rafael Coutinho, Consumacéo, 2018, Caderno Vermelho:
colagem, grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 51 — Rafael Coutinho, Sucumbida, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 52 — Rafael Coutinho, Escaravelho, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e aquarela, 21 x 28 cm.



107

Figura 53 — Rafael Coutinho, Sociedade da transparéncia, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 54 — Rafael Coutinho, Sociedade da transparéncia (folha vegetal manuseada),
2018, Caderno Vermelho: grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 55 — Rafael Coutinho, Invisiveis, 2018, Caderno Vermelho: grafite,
acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 56 — Rafael Coutinho, Em boca fechada n&do entra mosca, 2018, Caderno
Vermelho: grafite, lapis de cor, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 57 — Rafael Coutinho, Cagando e andando (a tragédia de Mariana, 2015), 2018,
Caderno Vermelho: grafite, acrilica, latex e guache, tinta spray, 21 x 28 cm.

Figura 58 — Rafael Coutinho, Hugo Boss, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.
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Figura 59 — Rafael Coutinho, Janela, 2018, Caderno Vermelho: colagem,
acrilica, latex e guache, 21 x 28 cm.

Figura 60 — Rafael Coutinho, Programada, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex e guache, tinta spray, 21 x 28 cm.
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Figura 61 — Rafael Coutinho, Cela, 2018, Caderno Vermelho: latex
e tinta spray, 21 x 28 cm.

Figura 62 — Rafael Coutinho, Cela (continuacéo), 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e tinta spray, 21 x 28 cm.
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Figura 63 — Rafael Coutinho, Desgracado, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e tinta spray 21 x 28 cm.

Figura 64 — Rafael Coutinho, A espera, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica e latex, 21 x 28 cm.
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Figura 65 — Rafael Coutinho, Banal, 2018, Caderno Vermelho: colagem,
grafite, acrilica, latex e tinta spray, 21 x 28 cm.

Figura 66 — Rafael Coutinho, Marginal, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, latex e tinta spray, 21 x 28 cm.
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Figura 67 — Rafael Coutinho, Marginal Il, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, latex e tinta spray, 21 x 28 cm.
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2.1.3 Hecatombe

Segue abaixo uma premissa de meus trabalhos que séo fruto de analise e

compdem este subcapitulo:

Figura 68

Figura 79 Figura 80
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Figura 85 Figura 86 Figura 87

Figura 88 Figura 89 Figura 90

Figura 91 Figura 92

Apresento e analiso aqui algumas producdes presentes no Caderno
Vermelho que expdem uma narrativa muito prépria, tendo como premissa 0s
horrores causados pelas Primeira e Segunda Guerras Mundiais, em especial,
referéncias mais alusivas as opressdes sobre as vitimas dos campos de
concentragcao. Etimologicamente, o termo “hecatombe” procede do grego que
significa “sacrificio de cem bois” e descreve um dos aspectos que envolvem
adoracdo aos deuses. Como predito, sacrificio, dinheiro, poder e medo estdo
intimamente ligados nesse processo. O termo, na contemporaneidade, estende
0 seu significado ao se referir a um desastre grandioso ou até mesmo a uma
grande quantidade de mortes.



117

Figura 68 — Rafael Coutinho, Despojos Ill (a marca da besta), 2018,
Caderno Vermelho: grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.

A imagem superior (figura 68) denota o ataque de moscas que procuram
adentrar ao pensamento. E importante ressaltar que as imagens das moscas
sao impressodes de fotografias de algumas das placas de ceramica, as quais
serdo mencionadas e explicadas mais adiante no subcapitulo 3.1 Moscaréu.
No rosto humano, parcialmente revelado, percebe-se uma espécie de
confusdo mental por meio das escritas ilegiveis, riscadas, borradas, as quais
“‘nada” tem a dizer. No topo da cabecga, escaras numa coloragdo rosa
avermelhada indicam e contrastam com a palidez da pele. Na fronte
cadavérica do rosto, uma figura de mosca carimbada centrada e, entrecortada
pela divisoria do caderno, faz alusdo a uma fracdo do titulo. No contexto
biblico, a marca da besta identifica todos os que adoraram a besta no livro da
revelacdo. E, ainda de acordo com o texto biblico, tais pessoas ndo poderiam
comprar ou vender nenhum tipo de mercadoria sem essa marca, levando-nos
a compreender que a violéncia antiga, a qual se utiliza da coercéo exterior,
cede lugar a autocoercdo, que de acordo com Byung-Chul Han esse “[...]
desenlace esta intimamente ligado as relacdes de producéo capitalista; a partir

de um certo nivel de produgdo a autoexploracdo € muito mais eficiente”
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(2017a, p. 24), pois cria-se uma falsa sensac¢do de liberdade por intermédio de
uma Visao positiva, em que 0 sujeito explora-se a si mesmo até a exaustao
(burnout) e, ndo raro, ao suicidio. Para estes, ndo ha redencéo, apenas a
condenacéo “eterna”, tornando-se escravos e, a0 mesmo tempo, despojos do
inimigo que tem como arauto e algoz um exeército de moscas (figura 69), que
marcha e pisoteia os corpos exauridos. Evidentemente que as lentes que
compdem as mascaras dos soldados possuem uma textura que se assemelha
aos olhos do inseto.

Nesse sentido, a representacao faz aluséo direta a uma violéncia primal
fisica, em que a demonstracdo de poder se faz necesséria para consolidacao
de seu dominio, a qual remonta a antiguidade romana, expansdes
imperialistas pré-modernas. Sendo assim, ndo é sem propdsito que a imagem
na parte inferior da figura 68 revele um traje militar, identificada pelas
ombreiras, e uma bocarra que se abre como uma sepultura.

Em principio pode-se imaginar que, pelas duas imagens estarem
proximas e por aproximarem partes que remontam um rosto, quase que na
integra, uma seja continuidade da outra. Na verdade, trata-se do contrario: séo
representadas as metades do oprimido e do opressor. Os sinais gréficos,
presentes no fundo da imagem inferior em questdo, soam como escritas
embaralhadas: linhas curvilineas, mas que mudam de direcdo abruptamente,

marcadas com certa intensidade, evocando gritos de coercéo.
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Figura 69 — Rafael Coutinho, Ordem em progresso, 2018, Caderno
Vermelho: grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.

No entanto, os desenhos “Despojos Il (a marca da besta)” e “Ordem em
progresso” (figura 69) sdo uma metafora para a condicdo descrita
anteriormente, em que a violéncia na ldade Moderna se torna cada vez mais
psiquica, infiltrada, invisivel. O “palco” da violéncia bruta como demonstragao
de poder e expansdo de dominio deixa de ser um mero espetaculo visivel para
dar lugar a uma violéncia “envergonhada”, ou seja, ela é “[...] “retirada da
encenagao publica” (Ibid., p. 20). Nessa perspectiva, um ponto de virada séo
0s campos de concentracdo. Dispostas em lugares mais distantes das regides
centrais, j& ndo sdo palco de execugbes publicas e, como animais que séo
conduzidos ao matadouro, seres humanos foram conduzidos as camaras de
gas que silenciosamente exterminaram vidas aos milhares. Sobre esse fato

especifico, realizei a pintura “O povo eleito” (figura 70 e figura 71).
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Figura 70 — Rafael Coutinho, O povo eleito, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.

Figura 71 — Rafael Coutinho, O povo eleito (folha vegetal manuseada), 2018,
Caderno Vermelho: grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.
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Ambas as péaginas sofreram uma camada de tinta latex e, utilizando lapis
de cor, tracei alguns contornos sem muitos detalhes, para que em seguida, a
aguada de acrilica com o pincel trouxesse areas preenchidas que
delimitassem as areas mais escuras, ou seja, as areas de sombra. Os
referenciais imagéticos partem de fotografias historicas sobre o fato. A pagina
da direita, da figura 71, faz referéncia direta a uma fotografia'® realizada pelo
sargento britanico Harry Oakes!® durante a libertacdo do campo de
concentracdo de Bergen-Belsen. A fotografia em questdo registra uma
escavadeira sendo operada de modo a remover os cadaveres em direcao a
uma vala. Entre as paginas, inseri uma folha vegetal contendo imagens
carimbadas de moscas (as mesmas utilizadas na abertura do caderno), a qual
vela parte da imagem da direita, em que 0s corpos sdo empurrados por um
trator. Como a folha vegetal se apresenta com uma certa transparéncia, as
moscas ficam sobrepostas aos corpos numa juncao compositiva. Refor¢co aqui
a maneira literal de como as moscas se alimentam essencialmente de
materiais organicos em decomposi¢cao e, por conseguinte, trago o significado
metafdrico: as moscas se alimentam dos despojos da guerra e sobrevivem as
custas da morte. A morte é vida para alguém.

Sobretudo ao capitalismo de sangue Han esclarece:

Também a economia do capital indica uma semelhanga gritante
em relagdo a economia arcaica da violéncia. Em lugar de
sangue ela faz fluir dinheiro; ha uma proximidade essencial entre
sangue e dinheiro. E assim, [...] quanto mais capital se possui
mais se imagina ser poderoso, invulneravel, imortal. J& a partir
de sua etimologia a palavra dinheiro remete para o nexo do
sacrificio e do nexo cultual (Ibid., p. 45).

Desse modo, a violéncia acaba por ser uma reagcdo ao medo da propria
morte. A mosca perpetua-se nesse processo parasitario. E a tipificacdo da

violéncia, da opressédo, da morte. Sob essa 6ptica, Zygmunt Bauman (2010, p.

18 Disponivel em: <https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/205214657>. Acesso em: 09
set. 2023.
19 Disponivel em: < https://www.iwm.org.uk/collections/item/object/205216963>. Acesso em: 09
set. 2023.
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8) cunha o termo “capitalismo parasitario” para elucidar esse sistema, que se
alimenta danosamente de seu hospedeiro o quanto for possivel, até que migre
para um novo local que possa prové-lo de maneira semelhante. Percebe-se
entdo as figuras cadavéricas recorrentes em diversas partes de minha
producéo: corpos exauridos sob presséo, os quais serviram de alimento para
uma engrenagem sistémica, com a finalidade de “[...] engordar os lucros dos
acionistas e as gratificagdes dos dirigentes” (Ibid., p. 10). Para tanto, a figura
72 apresenta uma ser rotundo, parcialmente coberto, rodeado por seus fi€is
seguidores: soldados trajando méascaras de gas que sugerem a figura da
mosca, assim como ocorre em “Ordem e progresso” (figura 69). Em suas
maos é possivel ver um pdo e uma coxa de frango. Estandartes se erguem ao
redor levando a figura da aguia em sua ponta, a qual remete a Marte, deus da
Guerra, semelhantemente ao utilizado pelos romanos da Antiguidade e pelas
tropas nazistas. O “Devorador” (figura 72) vem com essa premissa frenética:
explorar recursos ainda virgens sem se preocupar minimamente com a sua
reposicdo ou eventuais danos as estruturas biolégicas, sociais, psicolégicas
etc.

O resultado dessa investida esta em “Hecatombe” (figura 73), apontando
para diversas vitimas massacradas por um bombardeio no estilo de Guernica,
reforcando “[...] o sentimento de poder e de invulnerabilidade” (HAN, 2017a, p.
45) do algoz. Apoiada na ideia de simetria, 0s grandes cranios evocam uma
estrutura semelhante a um altar. Pessoas sdo sacrificadas por moscas que
tombam sobre suas cabecas como montes de pedras, instrumento por demais
arcaico. A exemplo de “Despojos IlI” (figura 68), utilizei copias das placas em
argila nesse processo compositivo, objeto de estudo do subcapitulo 3.1

Moscaréu.
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Figura 72 — Rafael Coutinho, Devorador (O Senhor das moscas), 2018,
Caderno Vermelho: grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.

Figura 73 — Rafael Coutinho, Hecatombe, 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.
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Como visto em producdes anteriores, novamente a presenca do arame
farpado reforca uma barreira danosa, a qual implica o afastamento sob pena
de sentir dor, de dilacerar a carne, caso seja infringida. E é ai que a mosca
substitui, por equivaléncia, a imagem da farpa como se observa em “Despojos
VI (condenados)” (figura 74). Semelhantemente a uma narrativa em plano
sequencial, da esquerda para a direita € apresentado um zoom in para 0s
olhos do condenado que fitam um recorte do arame farpado, o qual se revela
COMO uma mosca que converte as suas patas em aguilhdes. Uma de suas
pontas se sobrepdem ao olho, aumentando ainda mais o sentimento de
angustia por uma eventual perfuracdo no globo ocular. Tal substituicdo por
equivaléncia ocorre também na figura 75 em que, por detras dos dois cranios,
vé-se moscas sobre duas linhas que se cruzam nessa alusdo ao arame

farpado. As moscas foram carimbadas a partir de matriz em lindleo (figura 76).

Figura 74 — Rafael Coutinho, Despojos VI (condenados), 2018, Caderno
Vermelho: grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.
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Figura 75 — Rafael Coutinho, M4cula, 2018, Caderno Vermelho: grafite,
acrilica, latex, guache e caneta permanente, 21 x 28 cm.

Figura 76 — Rafael Coutinho, matriz em linéleo, 2018, 7,2 x 10 cm.
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Figura 77 — Rafael Coutinho, Despojos |, 2018, Caderno Vermelho: grafite,
acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.

Figura 78 — Rafael Coutinho, Despojos Il (o equivalente), 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.
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Figura 79 — Rafael Coutinho, Despojos IV (condenados), 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.

Figura 80 — Rafael Coutinho, Despojos V (condenados), 2018, Caderno Vermelho:
grafite, acrilica, latex, guache e lapis de cor, 21 x 28 cm.



128

Tendo como pano de fundo o poema intitulado “Little Fly” (Mosquinha)?°,
reproduzido abaixo, de autoria do pintor e poeta inglés William Blake (1757-

1827), podemos ver denotado o perfil mistico e simbdlico do autor:

Mosquinha,/ com minha méo/ bruta, cortei/ tua brincadeira de
verdo./ Nao serei eu, mosquinha,/ um igual teu?/ Ou néo és tu/
um homem, como eu?/ Pois eu amo a danca,/ as cancdes, a
bebida,/ até que uma méao cega/ chega e me corta a vida./ Se
pensamento é vida,/ fortaleza, alento;/ e a falta/ de pensamento
€ morte; Entdo sou eu/ uma mosca feliz,/ ndo importa se vivo
ou morto. (N.T.) (BAUMAN; DONSKIS, 2019, p. 200 apud
BLAKE, 1794).

O poema tem o seu inicio com um eu lirico dirigindo-se a uma pequena
mosca, descrevendo-a como um ser despreocupado, brincando durante o
verao, até que a mao descuidada do eu lirico a afastou. O eu lirico entdo se
guestiona se ele mesmo ndo é uma mosca, assim como a peguena mosca nao
seria um ser semelhante a ele, elucubrando uma comparagdo entre a
humanidade e o mundo dos insetos, destacando a fragilidade e a fugacidade
da vida. O eu lirico permanece descrevendo sua propria experiéncia como um
ser humano: ele danca, bebe e canta, até que uma “mao cega” venha encerrar
a sua existéncia. Através dessa ponderacédo, o eu lirico questiona o propdsito
da vida e sugere que, se 0 pensamento € o que da vida, forca e respiracédo, e a
falta de pensamento € a morte, entdo a pequena mosca € feliz,
independentemente de viver ou morrer. O poema acena para uma busca de
sentido em um mundo transitorio, no qual pouco temos poder. Nao controlamos
o tempo ou a “mao cega”, que pode ser traduzida como morte ou destino.
Resta-nos encontrar algum juizo, equilibrar-nos sobre as dicotomias,
complexidades, contrariedades. S&o questbes existenciais inerentes a
humanidade, a qual detém a natureza da consciéncia destas coisas, ja que um
mero inseto pode ser feliz na vida ou na morte, pois é vista como ignorante

diante desse fato. Horror € pensar que a “mao cega”, a mao do destino ou a

20 O poema, que teve a sua primeira publicacdo em 1794 em Songs of Experience, é de
dominio publico. No entanto a traducgéo realizada por Carlos Alberto Medeiros foi retirada do
livro “Mal liquido: vivendo num mundo sem alternativas” com autorias de Zygmunt Bauman e
Leonidas Donskis.



129

mao que pesa, pode abreviar a existéncia. Nado s6 abrevia-la, mas transforma-
la em um arduo sofrimento até que a morte venha.

Observando na poesia uma possibilidade de expressdo ainda mais
contundente em transmitir as minhas ideias, aliei a escrita as minhas artes
visuais. Realizei uma historia recriando em aquarela sobre papéis avulsos as
producdes do Caderno Vermelho presentes nas figura 68, figura 69, figura 72,
figura 73, figura 74, figura 77, figura 78, figura 79 e figura 80.

A narrativa que se passa nas imagens a seguir compdem o livro de
artista “Voo sobre Hecatombe”. Os escritos do poema foram inseridos
digitalmente sobre as imagens das pinturas digitalizadas, sendo que a grafia foi
realizada por mim utilizando o Apple Pencil e o aplicativo Procreate. Optei por
uma grafia proxima aquelas comumente encontradas em pixac¢des, conferindo
uma atmosfera suja, sombria e de contravencdo. O poema que constitui as

imagens do livro segue reproduzido logo abaixo:

Figura 81 — Rafael Coutinho, Voo sobre Hecatombe, 2023,

capa do Livro de artista, 14,7 x 14,4 cm.



Voo sobre Hecatombe

Humanos

Vem e vao
Vao-se em vao
Em estrepes
estrepam-se

Dilacerados

Em arames farpados séo
O corpo ndo é sédo

A mente ndo é sa

De suas entranhas podres
Da bocarra malcheirosa
O Devorador ordena

Ao longe, como neblina vejo
Pobres coitados

Pele

Osso

P6

Reduzidos a nada sao

O grande irméo

O devorador

O Senhor das Moscas
O Belzebu

Vigia

Vigariza

Nova Ordem chegou
Voando sobre hecatombe
Eu vejo

Eu ouco

gritos de horror
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Figura 82 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe I, 2019,
aquarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.

Figura 83 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe II, 2019,
aquarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.
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Figura 84 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe I, 2019,
aquarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.

Figura 85 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe 1V, 2019,
aguarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.
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Figura 86 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe V, 2019,
aquarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.

Figura 87 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe VI, 2019,
aquarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.
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Figura 88— Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe VII, 2019,
aquarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.

Figura 89— Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe VIII, 2019,
aguarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.
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Figura 90— Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe XIX, 2019,
aguarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.

Figura 91 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe X, 2019,
aquarela e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.
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Figura 92 — Rafael Coutinho, Voo sobre hecatombe XI, 2019, aquarela
e grafite sobre papel, 34,3 x 17,3 cm.

Vale ressaltar também que as histérias em quadrinhos exercem grande
influéncia no meu processo criativo, a exemplo do consagrado “Maus”, escrito
e desenhado pelo sueco Art Spiegelman (1948-), ganhador do Prémio
Pulitzer. Com este trabalho ele narra a histéria de sobrevivéncia do proprio pai,
Vladek Spielgman, durante a ascensdo e ocupac¢éo nazista na Polbnia e sua
permanéncia no campo de concentragdo. Em especifico, para a producédo do
livro, busquei referéncia especialmente na obra “Era a Guerra de Trincheiras:
1914-1918” (figura 93) realizada pelo francés Jacques Tardi (1946-). Na
introducéo, o quadrinista expde a realidade da guerra da seguinte maneira:

Nao ha “herdi”, ndo ha “personagem principal” nesta
“aventura” coletiva lamentavel que é a guerra. Nao ha nada
além de um grito gigantesco de agonia. [...] O que prende a
minha atencéo é o homem, independentemente de sua cor ou
nacionalidade, o homem que usamos, 0 homem cuja vida néo
vale nada nas maos de seus senhores... essa constatacdo
banal continua sendo verdade hoje (TARDI, 2011, p. 7).

Portanto, a linguagem narrativa presente nas histérias em quadrinhos
permitiu-me sequenciar outra narrativa, mas ndo nos mesmos moldes de uma

histéria que denote uma estrutura narrativa tradicional, em que existe um peso
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maior para a contiguidade do que para uma continuidade propriamente dita.
Nesse jogo de imagens e palavras, ouso fornecer lacunas para que se
estabeleca um preenchimento por parte do interator, tornando a experiéncia
mais proxima de percurso em um labirinto ou a resolugdo de um quebra-
cabeca. Ndo somente pelas linhas do olhar, mas o percurso é definido pelas

idas e vindas das paginas do livro de artista.
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inimicos se estabilizo, é o front. Entre as
i ! linhas, ha uma zona chamadz “no man's land".
porque tzmbém hd Ingleses nesta guerra.

/ I O ponto de contato entre os dois exéreitos \Q(

Com f é iva, 08 s0ldados 520 obrigados a sair Na no man's land, encontram-se arame farpado colocado para
d26 trinchairas & combates corpo & corpo apavorantes 30 impedir ataques-surpresa, mortcs das ofensivas da véspera,
travados na no man’s land. O jogo consiste, para os france- feridos agonizantes e dejetos de todo tipo, além de buracos
ses, em tentar tomar a 1¢ linha alem3 e, para os alemdes, em de ogivas que a chuva enche de dgua.
tentar tomar 2 1° linha francesa.

£ um lugar muito frequentzdo durante a noite. Homens sdo
enviados para ver o que esti acontecendo do outro lado, para
repzrar 2 rede de arame farpado, para ludibriar 0 oponente e
fazer prisioneiros, para resgatar feridos ou enterrar 0s mor-
tos muito vistosos e desmoralizantes, como o cadéver de um
companheiro preso ac arame farpado, apodrecendo.

i Nesta imagem, em 1° plano, um soldado de 2° classe morto:

| BINET. B

Figura 93 — “Era a Guerra de Trincheiras (pagina 12 da histéria em
quadrinhos), 1914-1918” realizada pelo francés Jacques Tardi.?

Para o capitulo seguinte, proponho uma analise ainda mais aprofundada
acerca da violéncia contemporanea a qual somos submetidos, utilizando

desenhos produzidos no Caderno Cinza.

21 Disponivel em: <https://grupoautentica.com.br/download/imprensa/20111101102616.jpg>.
Acesso em: 5 jun. 2023.
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2.2 Inquietudes Il

Para essa secdo proponho uma reflexdo sobre uma sociedade que
deixa de ser disciplinada, ou seja, “sujeitos da obediéncia”, aos moldes de
Michel Foucault (1926-1984), que € impelida a tornar-se uma sociedade
medida por seu desempenho, a qual é levada a crer que tudo é possivel,
vivendo em um estado de negacdo, isto é, gerando uma visdo positiva que
tem como slogan o jargdo “Yes, we can” (Sim, n6s podemos). Tal modelo tem
gerado sujeitos deprimidos e fracassados perante os resultados inerentes a
uma cultura que preza pela maximizacdo da producdo de capital com a
prerrogativa de o individuo “escolher” o proprio caminho, ser dono do proprio
destino, detentor de um “poder” ilimitado. Poder esse ilusério, ja que o modelo
de sociedade disciplinar ndo antagoniza com uma sociedade do desempenho,
mas esta Ultima sucede a primeira em um processo de continuidade, visto que
a maximizacdo da producdo preexiste a este modelo tdo inerente ao século
XXI e o individuo de desempenho precisa ser ainda mais disciplinado em suas
tarefas (HAN, 2017b).

Esse embate psicologico foi amplamente trabalhado durante o
mestrado e em artigo publicado na Revista Visuais (editada pela Programa de
Pés-graduacgao em Artes Visuais da Unicamp) sob a tematica “Corpos Striped:
sujeicdo a insurgéncia simbidtica”?2. Também publicado na Revista Poiésis da
Universidade Federal Fluminense, de Niteréi (v. 18, n. 30, 2017)%3. Na ocasido,
construi uma narrativa a partir da insurgéncia do polvo sobre o corpo humano
a “[...] fim de suscitar as mdltiplas e complexas facetas da sociedade
contemporanea, [...]. “O modo como ele [0 polvo] se apropria, se envolve e
gruda demonstra o poder que a sociedade tem de subjugar e oprimir aqueles
que se demonstram ‘fracos” (COUTINHO, 2016, p. 117). Nesse viés, procurei
representar nas imagens que se sucedem, corpos apaticos, em queda livre,

deteriorados, desencorajados, no limitrofe do esgotamento total.

22 https://lecontents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/visuais/article/view/11951
23 https://periodicos.uff.br/poiesis/article/view/13324/8535


https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/visuais/article/view/11951
https://periodicos.uff.br/poiesis/article/view/13324/8535
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2.2.1 Antecedentes

Segue abaixo, uma premissa de meus trabalhos que compdem este

subcapitulo.

Figura 94

Figura 99

Figura 100

Figura 98

De maneira anterior e, até mesmo concomitante a producdo do
Caderno cinza, exponho desenhos que foram base para o0 pensamento
desencadeado a pouco. No desenho avulso “Queda livre” (figura 94) insiro um
homem que despenca de uma certa altura. Nao nos é revelado de onde se
projeta e qual o seu destino, mas pela posicdo do corpo e, sem
demonstracdes de resisténcia, 0 sujeito esta entregue a fatalidade. Um dos
bragcos oculta o seu rosto, tem seu tronco nu e pés descalgos. Apresenta-se
deslocado do centro, estando mais ao lado direito da composi¢ao, acentuando
0 sentimento de desolacdo e isolamento. Chama a atencdo as formas
proeminentes que saem diretamente da pele da figura representada: formas
pontiagudas e que apresentam certa aspereza perceptivel na aplicacédo de luz
e sombra (figura 95). A textura nos aflige quando se faz o contraponto com

aquilo que deveria ser uma pele saudavel: macia e lisa. ApGs olhar algumas
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imagens de seres vivos e vegetais, que produzem formagdes pontiagudas
(espiculas), transportei-as como metafora, para dizer sobre a ambigua
condicdo humana de algoz e vitima de maneira simultanea. A capacidade de
ferir e ser ferido implica em uma humanidade que estda em uma guerra
internalizada e, por conseguinte, consigo mesma na busca do “nada é
impossivel” (HAN, 2017b, p. 29). Uma guerra internalizada pelo excesso de
cobranca, numa visdo de positividade extrema, gera individuos que chegam
ao seu limite e defrontam-se com o “ndo mais poder”: “[...] o depressivo é o
invalido dessa guerra internalizada” (Ibid.).

“Queda livre” me remete, ainda, de maneira muito singular, aos corpos
vistos, filmados e fotografados de pessoas que, em um ato de desespero
lancaram-se do alto das torres gémeas do World Trade Center no fatidico 11
de setembro de 2001, expondo a fragilidade da seguranga nacional
estadunidense, gerando um clima de incerteza e inseguranca sem
precedentes na historia moderna.

Os desenhos “Espiculos I’ (figura 97), “Espiculos II” (figura 98) e
“Espiculos 1lI” (figura 99), angariam o mesmo teor metaférico ao representar
seres humanos desfigurados que, todavia, podem ferir e desfigurar outros
mediante as proeminéncias pontiagudas. Numa sociedade hiperativa, de alto
rendimento e competitividade, somos levados a crer em que estamos em livre
concorréncia, galgando niveis na sociedade do conforto, trilhando o préprio
caminho, livre de coer¢des (acreditando na narrativa midiatica de que cada
individuo é senhor de si mesmo), sendo que, na verdade, estdo sendo
gerados novos métodos coercitivos imperceptiveis a maioria. Ndo apenas o0s
sujeitos que compdem a forgca motriz das corporacdes, mas 0s senhores da
pos-modernidade também sado escravos de si mesmos. Ndo é sem propdsito
que incluo a minha pessoa em “Espiculos III”, em “Deteriorado” (figura 96) e
em “Espiculo IV” (figura 100), este em versao digital, como demonstracédo de
alguém gue similarmente vé-se enredado nesse grande estratagema. Como ja
elucidado anteriormente, mesmo partindo para a plataforma digital, procuro
seguir o mesmo estilo na representacgéo das figuras. No caso de “Espiculos IlI”
e “Espiculos IV”, nota-se uma aproximacao pelo alto contraste na construgéo
das figuras, em um esquema muito proximo aos procedimentos usados nas

histérias em quadrinhos, que tradicionalmente usa o nanquim nos tracados
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sobre o lapis, forte fonte de influéncia em minhas producdes, como inserido a

pouco.

Figura 94 — Rafael Coutinho, Queda livre, 2019, aquarela e grafite
sobre papel, 59,4 x 42 cm.

ey .y

Figura 95 — Rafael Coutinho, Queda livre (detalhe), 2019, aquarela e
grafite sobre papel, 59,4 x 42 cm.
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Fazendo uso da autorrepresentacdo coloquei-me como sujeito nesse
processo angustiante: com uma das maos na fronte e olhar pensativo e, ao
mesmo tempo contrariado, vé-se um certo tipo de aborrecimento enquanto a
pele se desfaz rachando-se em fragmentos, descobrindo uma segunda camada
na epiderme. Uma coloragdo timida atinge o centro da testa num indicativo de
que ali reside o epicentro da guerra interna. A deterioracdo acaba por revelar
as camadas que compdem o ser e, longe de revelar as qualidades internas,

desfaz o ser em um processo lento e doloroso.

Figura 96 — Rafael Coutinho, Deteriorado, 2019, Caderno Branco:
grafite e aquarela, 21 x 29,5 cm.
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Viver no mundo dito contemporaneo é uma tarefa ardua, levando em
consideracdo as suas complexidades, que dentre elas perpassa pelo estimulo
a competitividade e a nao colaboracdo. Uma sociedade que € medida por
desempenho, a despeito do que ocorre na vida do sujeito. Ndo h& colaboracéo
verdadeira, altruismo verdadeiro. E se h&, corre o risco de ser sufocado
mediante as pressfes, para que haja uma casca que transpareca o brilho de
alguém realizado e feliz. Ja ndo h&a espaco para a contemplagcéo. A ociosidade
é tdo importante quanto a atividade, no entanto ja ndo ha espaco para o tédio,
gerando individuos, ansiosos, hiperativos, depressivos a beira de um colapso.
Inclui-se ai, infelizmente, um sem numero de criancas que sao levadas aos
mais diversos estimulos (especialmente tecnolégicos) e cobradas por um
desempenho muito impréprio, de modo a realizar as projecdes egoistas de
seus pais. Levanta-se no século XXl uma sociedade doente, colapsada,
neurasténica. Tal hiperatividade tem-se demonstrada danosa para o fisico.

Todo esse ritmo frenético nos faz ver também uma perda substancial da
fé. Nao apenas naquilo que se refere a alguma religido ou entidade, mas
também fé na propria humanidade, tornando-nos desconfiados e ndo passiveis
de confianca pelo outro. Outra gravidade, inserida nessa questéo, faz-se pela
percepcdo da transitoriedade da vida. Sabe-se que ndo é novidade para a
humanidade a abordagem dessa questdo em si, no entanto quando exponho
transitoriedade, o sentido acaba por ser mais profundo, pois nada garante
continuidade, legado, permanéncia, subsisténcia. Nao obstante, mesmo as
religides, por meio de suas proposicdes em relacdo a supressdo da morte,
acabam por ser relativizadas e vistas como ultrapassadas na Optica daqueles
que sucumbem a cauterizacdo, ou seja, a capacidade de nos tornarmos
insensiveis diante das inconformidades presentes no cotidiano, assim como
uma cicatriz que outrora apresentava-se como uma ferida exposta e dolorosa,

hoje ela apenas existe e ndo é capaz de acarretar qualquer tipo de dor.
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Figura 97 — Rafael Coutinho, Espiculos I, 2019, Caderno Branco:
grafite e aquarela, 14,8 x 21 cm.
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Figura 98 — Rafael Coutinho, Espiculos Il, 2019, Caderno Branco:
grafite, 21 x 29,5 cm.
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Figura 99 — Rafael Coutinho, Espiculos Ill, 2019, Caderno Branco:
grafite, nanquim e aguada, 29,5 x 21 cm.

Figura 100 — Rafael Coutinho, Espiculos 1V, 2020,
desenho digital, 2048 x 2048 px.
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2.2.2 Espiculos e Cicatrizes

Segue abaixo uma premissa das obras de meus trabalhos que sé&o fruto
de analise e compdem este subcapitulo:

Figura 103

Figura 105 Figura 106

Figura 108

Figura 111

Figura 112 Figura 113
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Figura 124

Figura 125

Figura 126
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Os desenhos dessa série estdo dispostos no Caderno cinza. Apresentam
ramificacbes espinhosas que emergem a partir das representacbes de
fragmentos do corpo humano. Tais espiculos possuem relevos provenientes
das colagens de papéis amassados ou retorcidos, 0s quais entram em
simbiose com os tracos do grafite, proporcionando uma experiéncia tatil, nao
apenas no ambito visual, mas também tatil. Os espiculos, que emergem das
figuras humanas, torna-as deformadas, monstruosas e aversivas.

Conceitualmente, busco referéncias no  Surrealismo e no
Expressionismo, bem como na tendéncia contemporanea que dialoga com
estes dois movimentos, conhecida por Surrealismo Pop ou Art Lowbrow. Tal
convergéncia, iniciada em meados dos anos de 1950 nos Estados Unidos no
Pé6s-Guerra, abarca uma série de referéncias presentes na cultura de massa a
saber: 0 universo das histérias em quadrinhos, as ilustracbes, os filmes,
animacoes, tatuagens, customizacdes e toda a gama de elementos ligados a
estética underground que, por sua vez, esta fortemente ligada a ideia de
protesto.

Nesse viés, em meio aos processos artisticos, conjuntos musicais de
rock imbuidos de letras que contestam o sistema, serviram também de
referéncia na construcdo das narrativas visuais, inclusive nomeando algumas
de minhas producgdes.

Em paralelo ao aparecimento das espiculas na epiderme humana dos
desenhos, as producdes desse capitulo introduzirdo a ideia de cicatrizes, as
quais sdo também simuladas por papéis amassados e enrugados. Os
desenhos se apresentam monocromaticos e com alternancia entre linhas mais
definidas e evanescentes, revelando aparicbes fantasmagoricas, porém
indeléveis. Nesse intuito, a cicatriz (figura 102) é a permanéncia de um
momento vivido. Acaba por se tornar um index de um momento que ja ndo
existe mais. Tem sua origem ligada a um trauma causado por acidente ou
induzido por ato de violéncia.

Evidentemente, extrapolo a nocao fisica da cicatriz para dar sentido a
uma violéncia que foi internalizada, em que pese, pode ter tido uma origem
externa. Como dito anteriormente, socialmente estamos muito expostos a um
tipo de violéncia invisivel dentro da perspectiva animal laborans, quando se

pensa no assédio moral que recai sobre individuos os quais ndo séao
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valorizados por suas qualidades, mas pelo quanto podem dar até o limite do
seu esgotamento — sendo este uma peca que pode sofrer reposicédo, ja que no
capital ndo se preza por conserto ou restauro, mas por substituicdo sob a
perspectiva da for¢ca de produgcdo. O animo e a esperanca (figura 103) por
tantos progressos cientificos, tecnologicos e econdmicos foram esfriados
brutalmente pela ganancia humana, como bem comenta, a seguir, Klaus

Honnef.

Na viragem do século XIX para o século XX, a
conviccdo de que o mundo progredia para um paraiso
terrestre foi abalada pela davida. Guerras violentas e absurdas
por todo o planeta, a vertiginosa destruicdo do ambiente
natural devido aos residuos téxicos industriais, o crescimento
descontrolado — como um cancro — das vias de comunicacao,
as catastrofes tecnoldgicas de dimensfes imprevistas e com
propor¢cdes apocalipticas, [...] o facto de um terco da
humanidade passar fome ou morrer de fome, enquanto um-
quinto vive com esbanjamento, a crescente agressividade nas
relagbes humanas — estes e outros factos fizeram vacilar a
inabalavel crenca no progresso (HONNEF, 1994, p. 22).

Grande parte das producdes desse caderno receberam meu interesse
pela temética e pelo estilo visual presentes nas producdes da artista alema
Kathe Kollwitz (1867-1945) (figura 101). Seus desenhos e gravuras
denunciam a miséria humana de uma maneira que nos embrulha o estbmago,
especialmente quando expde mées que sofrem por ndo conseguirem proteger
seus filhos da fome e da violéncia, sucumbindo também sobre seus
pequeninos corpos. Ela mesma perdera um de seus filhos durante a Primeira
Guerra Mundial (The War Years, 2023). Kathe, ao lado de Otto Dix e George
Grosz, reuniu obras em um “...] album que tinha sido encomendado pela
Associagao Internacional de Socialistas” (OSTROWER, 1988, p. 5), como
maneira de protestar sobre o alto indice inflacionario na Alemanha apos a

derrota do pais na Primeira Guerra Mundial.
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Figura 101 — Kathe Kollwitz, Departure and
Death, 1923, crayon lithograph (transfer), Kn
200.%

De maneira analoga, procuro aqui representar a consternacédo do ser
sob a perspectiva das inUmeras doencas psicolégicas que desembocam no
fisico e alimentam um ciclo vicioso no qual impera a desesperanca. A
descrencga, a apatia, a inoperancia cedem lugar ao medo, ao cansaco (figura
104), a angustia e muitos desistem de continuar adiante ao decidirem-se por
romper este ciclo. Este ser fragmenta-se, pouco a pouco e, quando menos se
espera, esmaece, deixa de existir como pode-se constar em “Adormecimento”
(figura 105). O desenho foi realizado em grafite, com os detalhes
caracteristicos de um retrato. Nesse processo, a borracha encarregou-se de
suprimir os tracados e permitiu-se deixar apenas as marcas mais profundas,
realizadas no suporte. O corpo se desfaz em formas contorcidas, asperas,

24 Disponivel em: <https://www.kollwitz.de/en/departure-and-death-kn-200>.
Acesso em: 29 jul. 2023.
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rugosas. Agora este é um espectro de alguém que j& se foi. Desistiu. Foi
levado.

Figura 102 — Rafael Coutinho, Cicatrizes, 2020, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 103 — Rafael Coutinho, Sem esperanca, 2021, Caderno
Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 104 — Rafael Coutinho, Cansago, 2021, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 105 — Rafael Coutinho, Adormecimento, 2020, Caderno
Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.

Indmeras e volumosas sao as pressdes exercidas sobre grande parte
da sociedade, especialmente sobre aqueles que sao categorizados como
“minorias” ou “bodes expiatorios” (figura 106), outrora formados por judeus.
Hoje o leque é bem maior, no entanto a intolerancia sobre as “minorias” é
exatamente a mesma. Quando ndo ha a intolerancia, vé-se o descaso sobre
os que fogem ao padréao da sociedade (figura 112) ou sobre aqueles que néo
tem mais nada a oferecer enquanto forca de trabalho (figura 113). Sob o

mesmo céu, mas em um tempo outro e em espacos fisicos e digitais
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ampliados, o problema adquire uma potencialidade sem precedentes. Como
colocado, identificar agressor e agredido também denota muito esforco, pois
ha um processo simbidtico danoso tdo intrincado que ja nos falta
discernimento E bem verdade que tratando-se de pontos estabelecidos, com
seguranca, ndo se pode permitir 0 avanco do neofascismo que tanto tem
avancado na Alemanha na atualidade, e avancou na gestdo do governo
brasileiro entre 2019 e 2022, em uma crise de “cegueira moral” (figura 107).
Em face ao grande nimero de vidas humanas esfaceladas pela pandemia de
COVID-19, hd quem se permitiu fazer troca ou ignorar a dor daqueles que nao
puderam sepultar seus entes queridos com dignidade. O descrédito na ciéncia
deu-se especialmente pela duvida gerada na eficacia de vacinas de todos os
tipos, fazendo do Brasil, ora referéncia em campanhas de vacinacéo, voltar ao
medievalismo no sentido mais improprio do termo. O ocultamento e a
distorcdo das informacdes proporcionaram uma enxurrada de fake news.
Ficamos submersos nesse lodo, nesse mar de incertezas patrocinadas por um
governo que ignorou sérios estudos cientificos e protocolos gerados por
orgaos internacionais competentes. Pior do que a morte da carne € a morte da

alma, pois morre-se antes da morte.
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Figura 106 — Rafael Coutinho, Bode expiatério, 2020, Caderno
Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 107 — Rafael Coutinho, Cegueira moral, 2020, Caderno
Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.

Estes meus desenhos foram realizados exatamente nesse momento,
em que a angustia imperava em cada pessoa que demonstrava um minimo de
empatia e buscava compreender a seriedade dos acontecimentos. Dois destes
desenhos foram expostos virtualmente durante a quarentena?®. Submetidos a

uma enxurrada de informacdes, ora acertadas, ora desencontradas, fomos

25 O texto da exposicdo pode ser acessado no link: <https://www.iar.unicamp.br/content/266/>.
Curadoria e texto por Marta Strambi e Comissdo organizadora, criacdo e webdesigner por
Rafael Scheibe Coutinho. Realizacdo: Grupo de Pesquisa Estudos Visuais, IA, UNICAMP.
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levados em um estado de disforia coletiva. Se a tecnologia digital jA nos
impulsionava a uma alta velocidade em diversas esferas, nesse momento nos
conectou com o mundo ainda mais rapidamente, mas nos desconectou do
proximo com o distanciamento social. Ficamos dependentes digitais. Até
mesmo para assegurar a nossa comida. Enquanto comiamos em frente a
televisdo, ouve-se o relatério das centenas e centenas de mortes dia apoés dia.
As moscas adentraram em nossas mentes e comecaram a zumbir. Era
impossivel espanta-las. Enfim, chegou uma hora em que nos pareceu trivial.
Fomos cicatrizados, embotados, cauterizados. HA um momento em que se
deu espaco a alienacao, afinal vimo-nos impotentes diante da grandeza e da
gravidade da situacdo. Entramos em conformidade, em “Resignacao” (figura
108). Ainda de acordo com Honnef, o advento das midias de massa
desempenhou no século XX e, ainda desempenha, um papel crucial nesse

processo de embotamento:

Os omnipresentes mass media — eles proprios fruto da era
tecnolégica — trazem a nossas casas, dia apoés dia, as noticias
destes horrores. E indubitivel que o0s mass media
aumentaram o grau de informagdo sobre todos estes
assuntos, mas também é verdade que fizeram embotar a
sensibilidade e a capacidade de percepcdo das pessoas,
tendo-se a maioria delas habituado ao facto da sua existéncia
fisica se encontrar sob constante ameaca e, enquanto ndo
forem elas proprias atingidas, ndo sentem que isso lhes diga
respeito (HONNEF, 1994, p. 22).

Em dado momento, um rompante da luz deveria acontecer. Nao
haveriamos de suportar tamanho sofrimento. Era preciso clamar e ndo se
calar. Em “Aclamacgao” (figura 109) ha um vislumbre para esse momento tao
esperado, em que poderiamos nos ver livres das amarras da “Censura” (figura
110). O cenario atual ainda precisa lidar com o legado da intolerancia e do
retrocesso. As cicatrizes continuam ali para nos lembrar de que existe uma
historia e que somos resilientes. Houve superacdo e transformacdo. Os
espiculos ndo ferem sem propdsito: a cada batalha, novas proeminéncias
(figura 111) nascem e nos endurecem um pouco mais, ndo a ponto de sermos

insensiveis, mas para sermos mais fortes e precavidos. A ingenuidade nos
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torna presas faceis. O caminho do artista € endurecer, mas sem perder a
ternura, jamais.

E desse modo que Paulo Silveira (2008) se refere a dubiedade que
concerne o livro de artista: injuria e ternura. Enquanto ternura diz respeito a
funcdo tradicional do livro enquanto perpetuagdo do conhecimento, da
permanéncia frente as novas tecnologias, da manutencédo do sagrado e que
fornece acolhimento e inspira o zelo, a injuria alude a uma contravencéo do
uso do livro: um caminho de revelia, que bem se encaixa com a minha
proposta quando proponho o termo “inquietudes”, ao tracar o meu caminho
nas artes visuais. E dessa forma que vim pensando e trabalhando com este
formato e seus desdobramentos para a categoria do objeto. Perverti o livro e
ao causar danos a ele, ao deteriora-lo tratando-o com aspereza, violei sua
permanéncia temporal, profanando o “[...] seu legado de lei e verdade”
(SILVEIRA, 2008, p. 28) a ponto de inutilizd-lo ou impedir o seu manuseio,

como se vera, em particular, na instalagao “Mau criado” (figura 154).
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Figura 108 — Rafael Coutinho, Resignacao, 2020, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 109 — Rafael Coutinho, Aclamacgéo, 2020, Caderno
Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 110 — Rafael Coutinho, Censura, 2021, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 111 — Rafael Coutinho, Proeminéncia, 2021, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 41,4 x 29,8 cm.
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Figura 112 — Rafael Coutinho, Obeso, 2021, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 113 — Rafael Coutinho, Velho, 2021, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Abaixo, apresento demais producdes que compdem o Caderno Cinza:

Figura 114 — Rafael Coutinho, Restos, 2021, Caderno Cinza: grafite,

latex e colagem, 41,4 x 29,8 cm.
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Figura 115 — Rafael Coutinho, Amargura, 2023,

Caderno Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.



170

Figura 116 — Rafael Coutinho, Anatema, 2023, Caderno Cinza:

grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 117 — Rafael Coutinho, Verdugo, 2023, Caderno Cinza:

grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 118 — Rafael Coutinho, Abuso, 2023, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 119 — Rafael Coutinho, Agonia, 2023, Caderno Cinza:

grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 120 — Rafael Coutinho, Abuso Il, 2023, Caderno Cinza:
grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 121 — Rafael Coutinho, Disforia, 2023, Caderno Cinza:

grafite, latex e colagem, 41,4 x 29,8 cm.
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Figura 122 — Rafael Coutinho, As trés desgragas, 2023,

Caderno Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 123 — Rafael Coutinho, Ergastulo, 2023, Caderno Cinza:

grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 124 — Rafael Coutinho, Desamparo, 2023, Caderno Cinza: grafite,

latex e colagem, 41,4 x 29,8 cm.
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Figura 125 — Rafael Coutinho, Ergastulo Il, 2023, Caderno
Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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Figura 126 — Rafael Coutinho, Irradiacdo, 2023, Caderno

Cinza: grafite, latex e colagem, 20,7 x 29,8 cm.
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3. DESDOBRAMENTOS. TOMANDO CORPO

As producdes em caderno propiciaram desdobramentos para outras

modalidades expressivas como sera elucidado adiante.

3.1 Moscaréu

Segue abaixo, além das imagens referenciais, uma premissa de meus

trabalhos que compdem este subcapitulo.

Figura 131 Figura 132

Figura 133 Figura 134

Figura 135 Figura 136
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De maneira analoga a producdo do caderno e, sua disposicdo como
objeto, iniciei um processo de investigagdo em que a ceramica compde as
paginas de um livro, tal qual as folhas de papel sdo para os livros e cadernos
convencionais. Logo, sob a orientacdo da professora e artista Marta Strambi,
inicialmente pensou-se em transpor o universo mitopoético, presente nos meus
desenhos, para placas de argila, de maneira que pudessem se configurar em
laminas, tendo cada uma delas furos que permitissem sua amarragao.

Na figura 127 é possivel visualizar esse processo, em uma das placas
realizadas, queimada em alta temperatura (também conhecida como grés) a
partir da abertura de placas de argila. Houve a precaucao de identificar e
neutralizar qualquer indicio de bolhas de ar que se formassem nesse processo,
pois estas poderiam danificar as placas no momento da queima no forno, caso
permanecessem no interior das pecas. Porém, antes da queima, as placas
foram armazenadas de maneira que ndo ficassem diretamente expostas ao ar,
a fim de que pudessem atingir seu ponto, evitando assim a secagem
permanente delas. O ponto de couro possibilita trabalhar com a argila em um
estdgio em que ndo se apresenta efetivamente seca (dura) ou
demasiadamente mole em sua consisténcia, possibilitando a utilizacdo das
goivas, estecas e ponta de prego na realizacdo dos desenhos em relevo sobre
a superficie de cada placa. A figura 128 apresenta a mesma placa da figura

127, porém antes da queima.
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Figura 127 — Rafael Coutinho, Sem titulo, 2018, desenho em baixo-relevo sobre
grés, 7,5 x 14,5 cm.

Figura 128 — Rafael Coutinho, Sem titulo, 2018, desenho em baixo-relevo
sobre massa ceramica, 7,5 x 14,5 cm.

Em seguida, a abertura das placas de argila, deu-se o corte das placas
com a esteca, em tamanho aproximado de 8,5 centimetros de largura por 15,5
centimetros de comprimento, as quais sofrem reducédo apds a queima no forno
de ceramica. Contudo, durante a realizagdo das placas, observou-se que estas
nNao seguiram uma espessura padronizada: a maioria destas se demonstrou

mais grossas, ou seja, rudimentares na funcdo proposta de inseri-las como
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laminas na producédo do caderno. Pensou-se entdo em uma disposi¢cdo de
apresentacao diferenciada para estas placas, as quais poderdo se fixar
verticalmente em parede e dialogar com a producdo em livros e cadernos no
mesmo espago expositivo, como sera explorado mais adiante no texto.

Por outro lado, as placas de espessura mais fina (aproximadamente 0,3
cm), apresentaram certa fragilidade e, posteriormente, optei por fragmenta-las.
Sendo assim, a figura 128 apresenta o fragmento de uma placa em dimensdes
semelhantes a das figura 127 e figura 128. Porém, ainda ndo havia desenho
algum em sua superficie. Deste modo, realizou-se o desenho de uma mosca
neste pequeno pedaco partido da placa a modo de experimentacdo (figura
131). Todavia, ainda durante o processo de queima ela partiu-se em quatro
partes como pode ser observado na figura 129. Tal peca foi montada e colada
em uma folha de papel vegetal que compde o caderno de artista (figura 148).

A escolha pela inclusédo do papel vegetal, intercalado com o papel branco,
tornou possivel a interacdo entre duas laminas distintas, pois o0 aspecto
transparente do papel possibilita alguma visibilidade sobre a péagina
subsequente. Existe também o conceito de que a transparéncia do papel
vegetal remete a qualidade translicida da asa da mosca. Deste modo, na
mesma figura, é possivel notar nuances das figuras desenhadas na folha
posterior em que a placa foi colada, em que se observa uma segunda mosca
na extremidade direita da placa e, logo mais abaixo, um amontoado de carnica.
O gosto que a mosca tem pelo puatrido, nos aproxima da mortalidade, da
finitude organica natural, enfim a mosca recorda nossa reducdo as carcacas
(RONNBERG; MARTIN, 2010, p. 232).
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Figura 129 — Rafael Coutinho, Sem titulo, ~ Figura 130 — Desenho sobre placa crua
2018, desenho em baixo-relevo sobre e caulim em baixo-relevo.
grés, 5,0 x 6,5 cm.

A vista disso, existe uma recorréncia por representar a mosca, figura
associada a contaminacdo, deterioracdo e danacdo da vida humana em
metafora, condizente com as mazelas acometidas no cotidiano. Entretanto,
outros animais como o0 besouro, 0 abutre e a aranha sdo comumente
representados em meus desenhos, sugerindo semelhantemente um prenuncio
para o sobejar das coisas.

A mosca, enquanto classe (insecta) € “imortal” e aproveita-se deste ciclo
de sobrevivéncia, estabelecendo-se imutavelmente e, resistentemente, em
funcbes benéficas pouco conhecidas: a de catadora de impurezas,
polinizadora, destruidora de pragas e ervas daninha (Ibid., p. 232), evidenciado
assim a textura esbranquicada do caulim em contraste a figura escura do
inseto, enquanto a cor avermelhada crua, do engobe, que emerge entre as
faturas inferiores, suscita uma analogia ao atrativo sangue. No entanto, sua
funcdo simbdlica ligada a letalidade estd acompanhada com outra figura
recorrente de minha producéo: o cranio, como pode ser observado na figura
127, figura 128 e figura 131.

A placa da figura 127 e a placa superior/esquerda da figura 131 apontam
0 capacete de guerra como um item em comum, identificando-os como
soldados de campo de batalha, ideia reforcada pela presenca dos arames
farpados em um e, pelas chamas ao fundo em outro, simbolos de controle e
destruicdo para purificacdo (na oGtica dos algozes), respectivamente. As figuras
da mosca e do soldado cadavérico, associadas, angariam for¢a poética quando

se alude a um dos significados atribuidos a mosca pelos antigos egipcios, que
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de acordo com Carol Andrews, “[...] encontraram na persisténcia da mosca um
modelo do soldado habilidoso no ataque e até criaram um distintivo militar
dourado de honra representando realisticamente o inseto” (lbid., p. 232,
traducdo nossa), atribuindo a figura da mosca um aspecto invulneravel e
implacavel.

Voltando ao aspecto da fragmentacdo ao acaso (figura 129), o processo
de criacdo se baseou para uma feitura na qual as novas placas fossem
produzidas em formatos irregulares, seguindo, portanto, a tematica da “mosca”
na ideia de que, a figura demonstrada isoladamente, denota uma potente
expressividade grafica por meio de seu contorno caracteristico, tracos
delineados presentes nas asas, as quais simulam uma translucidez atraente,
composta de pelos repulsivos em suas patas e corpo; eis ai uma dicotomia
entre a beleza estética, proporcionada pelo grafismo em contrapartida a
repulsa na percepgao asquerosa, que comumente se tem sobre este inseto. De
outro modo, ao produzir um maior niumero de desenhos em outras placas,
reforca-se a ideia de conjunto, de uma revoada que ganha forca e amedronta,
ndo apenas pela sua feiura e imundicia individual, mas também pela forca

devastadora de sua coletividade.

Figura 131 — Rafael Coutinho, Sem titulo, 2018, quatro desenhos em baixo-relevo
sobre grés, 7,5 x 14,5 cm (aprox.) cada uma.
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Deste modo, 0 enxame de moscas surge no agrupamento das placas,
obedecendo uma certa distancia entre elas, sem encaixe aparente, pois ndo se
trata de um quebra-cabecas (figura 132). Esse moscaréu se apresenta de
forma delicada: as placas sao de tom creme e levemente esbranquicadas pelo
caulim, como dito anteriormente. As placas que remontam a revoada né&o
obedecem a um tamanho padrdo, nem tdo pouco aos formatos, 0s quais sao
irregulares, as quais simulam fragmentos, contudo ndo o sdo. Tem uma
aparéncia rustica, por se assemelhar a algo extraido da natureza, como um
fossil por exemplo, mas é refinado, produzido com meticulosidade de
acabamentos. Sao delicadas e finas; longe de sugerir a resisténcia e a
implacabilidade inerente ao animal representado. Alguns desenhos se
apresentam como nuances, quase que beirando a um processo de
apagamento. Outros apresentam um tracado mais intenso, evidenciando o
contraste figura-fundo, denotando a questdo de aproximacao entre beleza e

feiura, extirpando o sentimento simplista de oposicéo.

Figura 132 — Rafael Coutinho, Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato sobre
grés, tamanhos variados.
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De modo a evidenciar a textura presente nas producdes em ceramica

acima, inseri abaixo imagens individualizadas das placas:

Figura 133 — Rafael Coutinho, Placa da Figura 134 — Rafael Coutinho, Placa da
Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato
sobre grés, 3 x 3 cm. sobre grés, 2,5 x 3,5 cm.

Figura 135 — Rafael Coutinho, Placa da Figura 136 — Rafael Coutinho, Placa da
Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato
sobre grés, 3 x 3 cm. sobre grés, 3 x 2,5 cm.

Figura 137 — Rafael Coutinho, Placa da Figura 138 — Rafael Coutinho, Placa da
Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato
sobre grés, 3 x 3 cm. sobre grés, 3 x 3 cm.



Figura 139 — Rafael Coutinho, Placa da Figura 140 — Rafael Coutinho, Placa da
Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato
sobre grés, 3 x 3 cm. sobre grés, 3,5x 1,5 cm.

Figura 141 — Rafael Coutinho, Placa da Figura 142 — Rafael Coutinho, Placa da
Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato
sobre grés, 3 x 3 cm. sobre grés, 3,5 x 3 cm.

Figura 143 — Rafael Coutinho, Placa da Figura 144 — Rafael Coutinho, Placa da
Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato
sobre grés, 3 x 4 cm. sobre grés, 3 x 2 cm.
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Figura 145 — Rafael Coutinho, Placa da
Instalacdo Moscas |, 2018, esgrafiato
sobre grés, aprox.3,5 x 2,5 cm.

Ainda em processo de pré-queima, a figura 146 e a figura 147 apresentam
uma derivagdo da proposta “Instalacdo Moscas I” (figura 132). As placas de
argila, preparadas com caulim, sofreram a agdo do desenho com ponteira,
revelando assim a superficie natural da argila. Algumas extremidades foram
raspadas com goiva e pintadas com engobe vermelho, que como dito,
referencia primeiramente o sangue e posteriormente a guerra, movida ao
desejo. A mosca quer o sangue, tal como o homem quer a guerra e ambos
delas subjugam e sobrevivem. Tendo em mente a cor vermelha,
diferentemente das placas da figura 129 e da figura 132, as quais foram
produzidas com paper clay, “Instalacdo Experimental com Moscas IlII” (figura
147) tem seu corpo constituido em argila vermelha, a qual permitir4 evidenciar
a mosca escarlate em contraste ao fundo branco. A variacao da cor do inseto
de grafite, nas proposicbes anteriores para vermelho nesta, ressalta a
vitalidade e a agressividade em torno da simbologia construida.

A figura 148 apresenta um experimento a partir da placa presente na
figura 129, a qual foi colada em um caderno manufaturado com papeldo na
capa e contracapa, e papel vegetal em seu miolo. Como as placas irregulares
sdo advindas em parte do acaso, pois se fragmentaram antes e durante a
gueima, nesse momento optou-se por dispor essa placa em questdo dessa
maneira, a fim de dialogar com os desenhos que vém na sequéncia, 0S quais
se revelam cada vez mais nitidos a medida que se manuseiam as folhas, pois
sao transparentes, possibilitando um vislumbre da proxima folha, que dialoga

com o desenho que se se apresenta na folha presente.
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Figura 146 — Rafael Coutinho, Figura 147 — Rafael Coutinho, Instalagéo
Instalacdo experimental com experimental com Moscas lll, 2018, esgrafiato
Moscas Il, 2018, esgrafiato sobre sobre massa ceramica (pré-queima), tamanhos
massa ceramica (pré-queima), variados.

tamanhos variados.

Figura 148 — Rafael Coutinho, Caderno de Artista (experimental), 2018, caderno
de papelao: linha de nylon, grafite e grés com esgrafiato sobre papel,
7,5 x 14,8 cm (fechado), 7,5 x 28,5 cm (aberto).
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Ressalto que a minha producdo se comunica com certas propostas
artisticas da artista brasileira Regina Silveira, sobretudo aquelas em que
referencia insetos danosos em suas instalacbes e projecdes. Dentre tantas
exposicdes nesse sentido, em 2001, na mostra “Bienal, 50 anos” a artista
projetou a imagem de uma mosca na fachada do Pavilh&do Ciccillo Matarazzo e
em outros pontos de referéncia da cidade de Séo Paulo, alterando o locus da
arte. A obra nomeada “Transit”, parte do projeto “Rede de Tensao” e proclama
a mensagem da artista: denuncia algo de putrefato no circuito. E, desta

maneira, sigo também proclamando: ha algo putrido no mundo.

Figura 149 — Regina Silveira, Transit, 2001. Projecdo de gobo. %

Essa podriddo, presente no mundo, assume diferentes tematicas nos
meus trabalhos, denunciada em cada linha, em cada mancha, colagem, rasgo
e deterioracdo provocada. E nesse sentido que a realizacdo do Caderno
Vermelho se propfe a dar vazdo as angustias que me cercam e, de igual
modo, a humanidade em geral. A ideia é de que estas pequenas placas sejam
incorporadas no espaco expositivo, dialogando com a presenca do caderno.

Para a formacgao da instalag&o, criei mais moscas no espago expositivo, com

26 Disponivel em: <https://reginasilveira.com/filter/artepublica/y TRANSIT-1>. Acesso em: 18 jul.
2023.
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mais placas de ceramica, como se observa nas figura 150, figura 151, figura
152 e figura 153.

Figura 150 — Rafael Coutinho, Instalagdo com Moscas IV, 2022,
esgrafiato sobre grés, tamanhos variados.
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Figura 151 — Rafael Coutinho, Instalagdo Moscas IV (detalhe), 2022,
esgrafiato sobre grés, tamanhos variados.

Figura 152 — Rafael Coutinho, Instalacdo Moscas IV (detalhe), 2022,
esgrafiato sobre grés, tamanhos variados.
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Figura 153— Rafael Coutinho, Instalagdo Moscas IV (detalhe), 2022,
esgrafiato sobre grés, tamanhos variados.

3.2 O Mau-criado

Sendo o caderno uma producao mais intimista, que permite um mergulho
individual sem linearidade, neste subcapitulo procuro fazer do caderno uma
parte integrante de algo maior, ou seja, desdobrando-o em uma instalacéo
artistica (figura 154) sob o titulo de “Mau-criado”.

Cabe aqui elucidar que a instalacéo artistica, modalidade nascida com o
minimalismo entre 1963/65 em Nova lorque e, que se tornou corrente nos anos
de 1970, pressupbe um espaco ou ambiente, composto por elementos
organizados, no qual o espectador vivencia a obra, isto €, ele ndo se encontra
diante da obra apenas, mas esta nela propria (ARCHER, 2001, p. 103).

O ambiente de “Mau-criado”, em questdo, € um terreno baldio com
fragmentos de demolicdo de uma constru¢cdo de uma suposta casa. Durante
um breve periodo, a mobilia ficou disposta para que transeuntes pudessem
observar, circuncidar e até mesmo interagir com a obra que, além de fornecer
suporte ao Caderno Vermelho, também foi convertida em livro-objeto ao cuspir
de sua gaveta desenhos que se desenrolavam a partir de um cilindro de

madeira, tal como em um suposto “fax”.
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Fortemente artesanais, os “[...] livro-objetos [...], normalmente pecas
anicas, [...] ou escultoricas, tendentes para o0 excesso, muitas vezes se
comportando como metaforas ao livro, ou [...] podem [...] ser enquadrados
como monstros [...]" (SILVEIRA, 2008, p. 31), excedendo o sentido tradicional
do livro, fornecendo o inesperado. Sendo assim, paradoxalmente, nesse
contexto da instalagdo “Mau-criado”, o caderno nao pode ser manuseado, pois
esta envolto por arames farpados sobre uma mobilia, como que em estado de
proibicdo ou censura. Nesse ponto, € o caderno colocado como ponto de
deciséo, entre a contemplacéo inerte ou o enfrentamento diante da coercao
imposta pelo perigo de se cortar. A interacdo também pode se dar pelo rolo de
papel contendo desenhos que podem ganhar a luz ao sairem da escuriddo da
gaveta, numa aluséo a caixa de Pandora. Os desenhos, como monstros, saem
da caixa e expdem o que ha de mais soérdido na humanidade, mas
paradoxalmente configura-se como a esperanca para o mundo, pois a arte,
nesta via, expde as feridas ao menos para gerar reflexdes que possam
desencadear mudancas de mentes.

Seguindo, ap6s discorrer sobre algumas das imagens, contidas no
caderno, se fez necesséario pensar em sua disposicdo enquanto objeto. Para
isso, adquiri um criado mudo com um gaveteiro. O caderno permanece
fechado sobre o criado mudo até que algum espectador abra e decida por
pegéa-lo e manuseé-lo, pois 0 que quero gerar € exatamente o que foi colocado
no inicio dessa reflexdo: a quebra da aura sacrossanta que circunda a obra de
arte. Os manuseios do livro e do caderno de artista permitem isso. Anseio por
ver 0 objeto sendo investigado e manuseado nao por meros espectadores,
mas por pessoas que ousam abrir a caixa de pandora e se debrucar sobre 0s
medos contidos neste lugar.

Todavia, o caderno estd cercado por arames farpados, servindo de
‘repelente”. A obra intitulada “Mau-criado” (figura 154 e figura 155), tem
estigmas que arranham a superficie da madeira do criado mudo, deteriorando-
a em didlogo com o caderno, este também danificado pelo manuseio
constante, causados durante a sua longa realizacdo. O ambiente que abriga o
objeto nos registros fotograficos abraga-o em consonancia com a ideia de
destruicdo e degradacéo, a fim de frisar a decadéncia social denunciada em

meus desenhos. Ora, os cadernos e livros de artista sendo “[...] objetos de
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linguagem, também s&o matrizes de sensibilidade” (PLAZA, 1982, n.p).
Estabelece-se assim uma relacdo cinestésica com o interator: “[...] desta
forma, livros ndo sdo mais lidos, mas cheirados, tocados, vistos, jogados e

também destruidos” (Ibid.).

Figura 154 — Rafael Coutinho, Mau-criado, 2019, instalacdo sobre demoligéo de
construcao, caderno de artista, criado-mudo de madeira e arame farpado, 8 x 30 m.

O criado-mudo, contido na Instalacéo, ndo abriga apenas o caderno, mas
uma estrutura de madeira que permite o desenrolar de uma série de desenhos
gue dialogam com a temética da angustia, do oprobrio que assola o ser
humano na condicdo de abjecdo, sobretudo causada por outros seres
humanos.

Esses desenhos séo referéncias diretas as fotografias que se tornaram
icones do sofrimento humano. Dentre elas, o assassinato de um guerrilheiro
vietnamita pelo fotégrafo Eddie Adams em 1968, em uma rua de Saigdo; o
registro de Kevin Carter de um abutre esperando a morte de uma crianca

sudanesa, que estava prestes a morrer de fome; Nick Ut, famoso por registrar
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criangas fugindo de um ataque de napalm na Guerra do Vietnd no inicio do
anos 1970, me serviu de inspiracdo com a fotografia de uma avé com o neto
morto em seus bracos, cuja pele se apresenta toda esfacelada frente ao
ataque quimico (figura 157) e, por fim, duas fotografias mais recentes
denunciando fatalidades recorrentes de imigragdes perigosas: o registro do
menino sirio Alan Kurdi, encontrado morto em 2015 em uma praia da Turquia,
vitima de um possivel naufragio, bem como o pai salvadorenho e a sua filha
de quase dois anos, afogados ao tentarem cruzar a fronteira do México com
os Estados Unidos (figura 158). O corpo da menina estava abracado junto ao
do pai, de brugcos na &gua. Algo indelével em minha mente, mas que
certamente ja esvaneceu da mente de muitos. A banalizacédo da vida se faz
presente em suas reproducdes midiaticas, ao mesmo tempo em que as expde
com gravidade.

A fotografia e, por conseguinte, o desenho que realizei da avo segurando
0 neto, possuem incrivel verossimilhanca com a obra de Munch, analisada
anteriormente, inclusive pelas linhas da rua que convergem ao fundo em
perspectiva, tal qual a ponte em “O grito”. Na historia da arte essa técnica de
perspectiva tem por nome “ponto de fuga”, pois as linhas “fogem”, ou seja,
dirigem-se para o plano afastado na intencdo de se criar a ilusdo de
profundidade. Tomo licenca poética para trazer a realidade de que, nestes
casos, o ponto de fuga ndo soa apenas como técnica, mas como metafora — e
no sentido literario também — para falar de uma sociedade que anda fugindo
das agruras impostas pela guerra, pelo descaso, pela violéncia, pela
devastacéao, enfim, pelo caos estabelecido em nome da religi&o, do progresso
e outras bandeiras mais, abrindo caminho para que as moscas se
estabelecam e despojem das sobras.

Como o objeto permite uma continuidade de novos desenhos, farei a
insercdo de outros, a exemplo da recente guerra entre RUssia e Ucrania,
expandindo assim o repertério imageético ligado as atrocidades cometidas na
contemporaneidade. Particularmente, foi o trabalho mais doloroso de ser
realizado, jA que tive que observar as imagens de referéncia em seus
pormenores a fim de reproduzi-las em desenho, acarretando sensagdes muito
ruins, de fato, tentando me colocar no lugar das vitimas ou até mesmo

daqueles que vivenciaram e registraram os fatos.



Figura 155 — Rafael Coutinho, Mau-criado, 2019, instalacido sobre demoligdo de
construcao, criado-mudo, caderno de artista, arame farpado e
desenhos sobre papel rolo, 8 x 30 m.
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Figura 156 — Rafael Coutinho, Mau-criado (detalhe), 2019, Instalacéo,
caderno de artista aberto. Vide figura 154.



Figura 157 — Rafael Coutinho, Mau-criado, 2019, detalhe da Instalacéo,
desenhos do caderno rolo. Vide figura 154.




Figura 158 — Rafael Coutinho, Mau-criado, 2019, detalhe da Instalagéo,
desenhos do caderno rolo. Vide figura 154.
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Em 3.1 Moscaréu, fiz questdo de adicionar algumas imagens das placas
de cerdmica de maneira individualizada, procurando explorar a0 maximo o
recurso tétil visual para aqueles que infelizmente nédo terdo contato fisico com
as pecas.

Ponderando a respeito do contato dos espectadores e interatores com
0s meus trabalhos, realizei um croqui em perspectiva do que seria o0 almejado
para uma exposicao (figura 158). Ao centro, sobre um monte de entulhos em
alusdo a destruicao, estaria a mobilia envolta com arame farpado sustentando
o Caderno Vermelho. De seu interior, a partir da gaveta, escorrem desenhos de
maneira continua: € possivel puxar para que aparecam outros desenhos desse
grande pergaminho. Todavia, ndo é possivel envia-los de volta. O tempo n&o
volta atras. As mazelas uma vez expostas, ficarao ali.

Deste modo, a obra “Mau-criado” ficaria no cerne rodeada por quatro
pilares. Cada um deles contendo um caderno ou livro de artista, de modo que
possam ser livremente manuseados.

Ocorreu-me que algumas imagens presentes nos cadernos podem ser
ampliadas e expostas como se observa no croqui ha parede ao fundo. As
ampliacdes em alta definicdo fornecem um elemento interessante ao brincar
com as nocgdes de escala, jA que meu trabalho se da de maneira mais intimista,
podendo revelar detalhes e texturas de modo ampliado.

Nas paredes laterais, nuvens de moscas serdo formadas pelas placas
de cerdmica. Esse espaco projetado € uma incursdo aos meandros que

compdem o0 meu universo mitopoético.
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Figura 158 — Rafael Coutinho, Croqui para espaco expositivo,
desenho e montagem digital, 2023.

Uma parte do meu caminhar finda neste momento. Um caminhar
trabalhoso. Nesse processo de distanciamento, muito € exigido do
pesquisador-artista, pois o lado intuitivo nem sempre converge com o racional

guando se anela a aproximacgéao entre arte e ciéncia (ZAMBONI, 2001).

Seu caminho, cada um o tera que descobrir por si.
Descobrira, caminhando. [...] Andando, o individuo configura o
seu caminhar. Cria formas, dentro de si e em redor de si. E
assim como na sua arte o artista se procura nas formas da
imagem criada, cada individuo se procura nas formas do seu
fazer, nas formas do seu viver. Chegara a seu destino.
Encontrando, sabera o que buscou (OSTROWER, 1984, p. 76).

Esse caminho que encontrei, para a realizacdo dessa tese, de
convergéncia entre o que foi produzido e a teorizacdo a partir dos referenciais
histéricos, artisticos, filosoficos, sociolégicos e teorias da arte articulados com
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relevancia & contemporaneidade. Sob esse prisma, retomei a ideia do caminhar
a partir da relevante explanacéo realizada pela Fayga Ostrower.

Ostrower tem de fato razdo quando enfatiza nesse trecho a busca do
individuo em se expressar de forma Unica, pois ainda que vejamos
semelhancas entre uma producao e outra, entre um artista e outro, o viver de
cada um é unico. No entanto, faz-se importante e necessario reconhecer que,
na configuracdo do meu caminhar, a professora e orientadora Marta Luiza
Strambi foi imprescindivel na minha procura pelo destino desde sua fase
embrionéria. Tanto tecnicamente como conceitualmente, agregou imensamente
a minha maneira de olhar, pesquisar, produzir e reflexionar a arte, de modo a
equilibrar o lado intuitivo com o racional.

Me auxiliou, ainda, nas técnicas do papel e nas referéncias teoricas
indicadas ao longo do percurso do doutorado. Sobretudo, o ponto relevante na
configuracdo desse caminhar, deu-se nas producdes em ceramica. O seu vasto
conhecimento me possibilitou explorar um aspecto diferente do desenho,
potencializando-0 nos relevos criados com a ponta seca e na aplicagdo dos
esmaltes, resultando em um conjunto de formas e texturas que eu ainda nao
havia experimentado. Foi extremamente satisfatério ver o resultado no
processo pos-queima das pequenas placas com as moscas “fossilizadas”.

Isso faz-me pensar também no fato de que as imagens, contidas nesse
exemplar, ndo traduzem a riqueza da materialidade inerente aos cadernos,
desenhos e pinturas presentes na producdo, sobretudo nas placas em

ceramica.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A motivacdo que permeou minha produgdo ndo esta noutro lugar, a ndo
ser pelo no sentimento de inconformismo diante das atrocidades que operam
na sociedade, me gerando inquietacées. Assim, nominei de Inquietudes essa
tese, também o segundo capitulo e seus subcapitulos.

As inquietudes nada mais sdo do que pensamentos ciclicos formados
por questionamentos interminaveis. No entanto, a inquietude ndo deve ficar
aprisionada nesse carrossel. Ela me impulsionou e ainda me impulsiona,
através da arte, por um caminho de descobertas e de crescimento.

A pesquisa, de forma geral, privilegiou a tematica da violéncia, tanto no
ambito fisico como mental. O "gatilho", aproveitando o trocadilho nesse
contexto, foi a propria experiéncia enquanto observador dos processos que
denotam abusos no nosso sistema.

Considero, eu mesmo, ser mais uma peca nesse engendrado jogo de
manipulagdes, no entanto tornou-se uma "peca" que adquiriu consciéncia do
sistema e, portanto, por meio da arte procurou contestar os "jogadores”. Nessa
toada, grande parte do meu repertério imagético desembocou nos desenhos,
pinturas e demais producdes que se desdobraram a partir disso.

N&o é sem propdsito que o grito abre o capitulo 2.1.2 Horror como forma
de externalizar o inconformismo perante, absolutamente, tudo o que é absurdo.
Que outra forma de lidar com o absurdo, sendo recorrer ao que € repugnante,
trazendo a tona toda impureza e podridao?

E 6bvio que as moscas e 0s abutres serdo atraidos. Sera que, frente a
um mundo monstruoso, a arte ndo deveria proporcionar leveza, pureza, beleza,
serenidade, alegria? Na minha concepcéo e producédo, ndo. O tempo presente
pede urgéncia em enfrentar a imoralidade travestida de uma piedade que, na
verdade, ndo existe nos "jogadores" como se V€ nas caveiras que sorriem
diante do massacre em Voo sobre hecatombe Xl (figura 92).

Estamos saturados de coisas que proporcionam a fuga da realidade.
Como colocado nessa tese, boa parte desse escape se faz no consumismo
voraz e no subito descarte ndo apenas de objetos, mas de pessoas. O abuso
esta presente nos mais diversos ambitos da sociedade, todavia na sociedade

de desempenho, a instituicdo, a corporacdo, o mercado, o chefe, o dono detém
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o poder da ameaca. Vé-se um crescente niumero de pessoas insatisfeitas,
cansadas, intoxicadas, sem energia. S8o levadas a serem "donas de si
mesmas", quebrando o vinculo com a corporacdo, mas se veem presas num
mar de competitividade e numa luta frenética por aparecer no ciberespaco.

A materializacdo do exagero e da insensatez € um remédio amargo que
todos deveriam tomar frente a banalizacdo do sagrado. Este sagrado € a vida.
Vida tdo menosprezada. Tao rara. A vida cedeu espaco a sobrevida. Pessoas
correm desgracadamente em busca de suprir seus desejos materiais. Criancas
morrem afogadas e repousam sobre a areia da praia. O mundo ndo sente. N&do
tem tempo para sentir (relembro aqui o desenho "Tempo esgotado”, figura 10).
E preciso correr, pois tempo é dinheiro, é a maxima do Capital.

Em meus cadernos, livro e instalacdes figuraram cadaveres, espectros e
assombracdes, 0s quais procuraram dar conta de representar o que ha de mais
patrido na humanidade. N&o é que eu ndo nutra certa esperanca. Do contrario:
minha arte, carregada de desmesuras e monstruosidades, emerge do abismo
como forma de confronto. O abismo escuro € o0 nosso espelho. Para curar a
ferida é preciso acessar tais regifes abissais, enfrentar os deménios que saem
da Caixa de Pandora semelhantemente aos desenhos que se desenrolam da
gaveta da mobilia que integra a instalacao "Mau-criado” (figura 154).

Nessa conjuntura, interessou-me e interessa-me por meio da arte trazer
a tona da consciéncia o quao grave é a crise a qual estamos atolados no
momento e, enquanto estiver pulsando, o vivo e vermelho sangue em minhas

veias, darei continuidade a esse caminho até de fato encontrar o destino.
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ANEXOS

Nesta fase final da pesquisa, dei inicio h4 algumas investidas no campo
da animacgdo, procurando expandir o meu campo de atuacdo. S&o
experimentos ainda timidos, de curtissima duracdo ainda, mas que ja agregam
as minhas multiplas abordagens expressivas. Possuo um fascinio por
animacao h& muito tempo e vislumbrando as suas possibilidades na ampliacédo
de minhas abordagens expressivas, estou tendenciado a levar adiante novas
realizacfes nessa midia.

Abaixo, seguem frames de dois experimentos: na figura 159 utilizei o
aplicativo Mental Canvas para fazer dois desenhos que simulam planos
diferentes dentro de uma perspectiva visual animada. No caso, uma mosca que
se sobrepde a um cranio alvejado por um projétil.

Ja na figura 160, utilizei o aplicativo Flipa Clip para fazer uma animacgéao
de apenas 15 quadros (correspondendo a 1 segundo), intitulada de
“Positividade toxica” mostrando um homem que explode de dentro ao
extrapolar a abertura da propria boca. Em ambos os aplicativos utilizei o iPad e

0 Apple Pencil para realizar os desenhos.



Figura 159 — Rafael Coutinho, Captura de tela do processo de

animacao no aplicativo Mental Canvas, 2023.%"
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Figura 160 — Rafael Coutinho, Positividade téxica, 2023.%,

captura de tela do processo de animacéo no aplicativo Flipa Clip.
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