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i ,
Sertdo é isto: o senhor empurra para tras,

mas de repente ele volta a rodear o senhor dos lados.
Sertdo é quando menos se espera: digo”.

(Jodao Guimaraes Rosa - Grande Sertdo: Veredas)



RESUMO

A presente dissertacdo tem como objeto de estudo o album Refazenda (1975), de
Gilberto Gil. Parte-se do entendimento de que ha duas narrativas centrais ao longo do
album, que podem ser sintetizadas no significante interior. A primeira delas diz respeito
as origens de Gilberto Gil no sertdo da Bahia, o interior compreendido em um senso
geografico, o local e sua respectiva cultura particular, que se evidencia em cangdes
como Lamento Sertanejo, Tenho Sede, Jeca Total, E, povo, é e Refazenda. Ja na
segunda narrativa estrutural do album, o significante inferior ¢ interpretado como o
pessoal, o intimo, o autoconhecimento do individuo, vinculado as experiéncias e
percepcdes trazidas com a contracultura, vivenciada pelo compositor sobretudo no
exilio em Londres. As cangdes Pai e Mae, Retiros Espirituais € Medita¢do sdo
exemplos representativos desse segundo eixo tematico que compde o adlbum. Pretende-
se, portanto, compreender de que modo Gilberto Gil articula esteticamente essas duas
referéncias — o sertdo e a contracultura — no Refazenda, considerando
metodologicamente quatro dimensdes fundamentais para a andlise: os textos, os
contextos, as poéticas e as condi¢cdes de recepcdo e circulacio do album. Por fim,
embasados pelo procedimento analitico realizado, propde-se uma interpretacdo do
album Refazenda como a atualizagdo do discurso de um imaginario de sertdo sob a

perspectiva da contracultura, no contexto sociopolitico brasileiro da década de 1970.

Palavras-chave: Gilberto Gil; Refazenda; Sertdo; Contracultura; Analise de musica

popular brasileira.



ABSTRACT

The main object of study on this dissertation is Gilberto Gil's album Refazenda (1975).
We start from the understanding that there are two central topics throughout the album,
which can be synthesized by the signifier interior. The first topic relates to Gilberto
Gil's origins in the countryside (sertdo) of Bahia. The interior here is understood in its
the geographical sense, the place and its culture, which is highlighted in songs such as
Lamento Sertanejo Tenho Sede, Jeca Total, E, povo, é and Refazenda. In the album's
second narrative, the interior is interpreted as the personal, the intimate, the self-
knowledge, linked to the perceptions brought by the counterculture, experienced by the
composer especially during his exile in London. The songs Pai e Mae, Retiros
Espirituais and Meditagdo are representative examples of this second topic that makes
up the album. Therefore, the aim is to understand how Gilberto Gil aesthetically
articulates these two references - sertdo and counterculture - in the album Refazenda, by
considering four key dimensions for the analysis: the texts, the contexts, the poetics and
the conditions of reception and circulation of the album. Finally, based on the analytical
procedure implemented, we propose an interpretation of the album Refazenda as the
sertdo’s imagery discursive updating guided by the counterculture’s perspectives, in the

Brazilian socio-political context of the 1970’s.

Keywords: Gilberto Gil; Refazenda; Sertdo; Counterculture; Brazilian Popular Music

Analysis.
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I. Introducio

Esta dissertacdo se propde a realizar uma analise interpretativa do album Refazenda,
langado em 1975 por Gilberto Gil. O album esta situado na discografia do compositor
em um momento pos-exilio londrino e, naturalmente, pos-tropicélia, e inaugura o que
viria a ser conhecida posteriormente como a Trilogia Ré¢, junto a Refavela (1977) e

Realce (1979).

A fim de formular os questionamentos que buscaremos articular no decurso da andlise,
iniciaremos a reflexdo contemplando o 4dlbum em uma perspectiva ampla, partindo das
proposicdes tematicas gerais que as cangdes € o proprio titulo Refazenda nos sugerem

de antema3o.

Em cardter introdutdrio, podemos partir de que, em Refazenda, Gilberto Gil elabora
uma narrativa que entremeia referéncias ao sertdo nordestino junto a uma busca por
autoconhecimento. Essas duas temadticas centrais e estruturantes do album podem ser
condensadas no significante interior!. Em uma primeira acep¢do, o interior é entendido
como a geografia, o lugar e sua respectiva cultura local. Nessa perspectiva, Gilberto Gil
se volta as suas origens no sertdo da Bahia, movimento evidenciado a partir de cang¢des
como Lamento sertanejo, E, povo, é, Jeca Total e Tenho sede. Ja na segunda
possibilidade de significag¢do, o interior ¢ compreendido como o pessoal, o intimo, o
amago do individuo. Essa leitura se faz presente no decorrer do dlbum em composicdes

tais como Retiros espirituais, Pai e Mae e Meditagdo.

Assim como o significante inferior nos revela as duas referéncias tematicas
preeminentes no Refazenda, o proprio neologismo que intitula a obra também nos
orienta nesse caminho. Um breve exame da palavra elaborada para nomear o album
convém enquanto ponto de partida para a investigagdo analitica na qual nos

aprofundaremos a seguir.

! Essa relagdo ¢ adaptada da entrevista do jornalista Antonio Carlos Miguel ao programa Som do Vinil
(Canal Brasil), que esta disponivel na integra em: https:// www.youtube.com/watch?v=K3d 9TkZkcU. (O
trecho citado ocorre em 1°17”).



http://www.youtube.com/watch?v=K3d_9TkZkcU
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Ha distintas possibilidades de compreensdo para a palavra Refazenda, nas quais o verbo
refazer € o substantivo fazenda combinam-se de diferentes formas. Em uma primeira
percepcao, podemos pensar em Refazenda como uma corruptela de refazendo, forma
gerundio do verbo refazer. Nesse sentido, por analogia, ¢ possivel depreender de
Refazenda um ato continuo, em processo. Em uma segunda perspectiva, tendo por base
agora o substantivo fazenda, pode-se ler o neologismo como sendo formado por
derivagdo prefixal, por meio da adi¢do do prefixo -re a fazenda®. Essa leitura soma uma
ideia de repeticdo, reiteragdo, reforco, em consequéncia do sentido conferido pelo
prefixo. Por fim, uma terceira apreciagdo morfoldgica de Refazenda se apresenta por
meio da aglutinacdo do verbo refazer ao substantivo fazenda. Nessa acepgdo, pode-se
inferir uma recria¢do, recomposi¢do, reconstrucdo da fazenda, que por extensdo pode

significar o rural, o interior geografico, o sertdo.

Uma vez que se trata de um neologismo, todas essas leituras sdo igualmente possiveis e
factuais, nos interessando propriamente a complementacdo de sentido que uma
interpretagdo confere as outras. Tem-se na palavra Refazenda, portanto, a ideia de uma
reformulacdo da fazenda, ou seja, de um posicionamento poético continuado e

reiterativo de repensar o sertdo e suas referéncias esteticamente.

A ressignificagdo dos valores nos costumes e comportamentos sociais suscitada com a
contracultura, sobretudo nas décadas de 1960 e 1970, serd o fundamento ético pelo qual
investigaremos a Refazenda estética de Gilberto Gil, a partir do segundo capitulo. Em
outras palavras, veremos que o olhar para o sertdo e para a cultura sertaneja dar-se-a
pelas lentes do discurso fundamentalmente libertdrio da contracultura. O projeto de
transformagdo cultural e comportamental germinado com a contracultura na vida social
interessa também enquanto chave interpretativa que expande o refazer do interior lido
como sertdo, para o interior da individualidade do compositor, o que, enfim, une os

registros tematicos que foram aventados anteriormente.

Tendo em vista as referéncias projetadas a partir dessa primeira reflexdo sobre o album,
surge a interrogacdo central a qual buscaremos responder com a andlise, que, certa

maneira, estd sintetizada no titulo da dissertacdo: de que modo Gilberto Gil opera

2 Cabe a observagdo de que o substantivo fazenda € um termo polissémico e pode querer dizer: uma
propriedade de terra rural; um conjunto de bens administrados pelo Estado; um sinénimo para tecido,
pano, renda.
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esteticamente o refazer dos interiores — do sertdo e de si mesmo — no album Refazenda,
considerando os seus textos, contextos, poéticas e condi¢cdes de recepgdo e circulagdo?
Amparados pela andlise realizada, propomos uma leitura interpretativa do Refazenda
como album que sugere uma atualizacdo discursiva de um imaginario de sertdo sob a
perspectiva da contracultura, no contexto sociopolitico brasileiro da década de 1970.
Contudo, antes de adentrarmos efetivamente o campo analitico do objeto da pesquisa,
creio ser oportuna uma breve digressdo com o intuito de apresentar a metodologia que

estrutura e organiza a dissertagao.

Reflexdes acerca da metodologia

Quando se trata de pesquisa em musica popular, a definicio de uma metodologia de
trabalho se apresenta frequentemente como uma questao desafiadora. Esse fato se deve
a diversos motivos, tal como o interesse relativamente recente das pesquisas académicas
no campo das musicas populares, em comparacdo com as pesquisas que tem a musica
de concerto enquanto objeto de investigacdo. Entretanto, acredito ser o carater
necessariamente transdisciplinar do objeto musica popular a maior dificuldade no
desenvolvimento de metodologias capazes de elucida-lo de forma abrangente,

perpassando, na medida do possivel, suas diversas camadas.

Em sua multiplicidade, o objeto musica popular pode ser compreendido, por exemplo,
simultaneamente como um fendmeno cultural, social, artistico, histérico e
antropologico, além de, evidentemente, musical. Cada uma dessas grandes areas de
estudo possui seus proprios suportes metodoldgicos independentes, tornando invidvel,
se ndo impossivel, o conhecimento aprofundado dos variados métodos advindos das

disciplinas supracitadas como exemplo.

No entanto, a despeito das dificuldades apresentadas, uma abordagem metodologica
minimamente transdisciplinar faz-se imprescindivel na pesquisa em musica popular.
Entendemos que a apropriagao justificada de metodologias analiticas ja canonizadas em
outras areas do conhecimento podem ser evocadas para conduzir o processo analitico
com rigor. Ciente desse fato, a fim de realizar o trabalho de andlise a que esta
dissertacdo se propde, baseio esta pesquisa em duas propostas metodoldgicas principais.
A primeira ¢ proveniente do campo dos estudos literarios, adaptada da proposta
hermenéutica de andlise e interpretacdo de poemas desenvolvida por Antonio Céandido.

A segunda, por sua vez, advém da proposta de andlise transdisciplinar da musica
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popular apresentada por Hermilson Nascimento, na qual o autor elabora, baseado em
uma leitura metaforica do campo polifonico, a relagdo entre os fatores textuais e

contextuais do objeto musical a ser analisado.

Discorreremos brevemente a seguir sobre as duas propostas metodologicas € como
ambas foram aplicadas em relacdo de complementaridade na analise do album
Refazenda, objeto da presente pesquisa. Contudo, mais do que explicar as referéncias
conceituais das quais nos valemos, busca-se por meio desta sucinta discussdo
metodoldgica apresentar a estrutura narrativa do trabalho de modo a orientar a leitura da
dissertagdo e justificar os pardmetros de andlise utilizados. Em outras palavras,
compreendemos a metodologia em seu sentido elementar de caminho a ser percorrido,
derivado etimologicamente do grego metd (através de, ao longo de) + hodos (caminho)
+ logos (estudo) (RODRIGUES et al., 2011, p.137). Desta forma, buscamos sobretudo
elucidar a seguir o percurso que organizard progressivamente a andlise, a qual

incorporaremos outros referenciais tedricos conforme o avango da discussao.

Por fim, vale ressaltar que ndo hd por meio desta proposta analitica a pretensdo de
solucionar a problemdtica do debate metodolégico em que a pesquisa em musica
popular estd inserida. Esse método, como pretendemos demonstrar, mostrou-se eficiente
para a analise/interpretacdo do album em questdo, e aponta, portanto, tdo somente uma
possibilidade para guiar os recortes necessarios a fim de se aproximar do objeto musica

popular de maneira transdisciplinar e ampla.

Antonio Candido — Analise e interpretagao

Parti do seguinte principio: quero aproveitar meu conhecimento socioldgico
para ver como isso poderia contribuir para conhecer o intimo de uma obra
literaria. No comeco eu era um pouco sectario, politizava um pouco demais
minha atividade. Depois entrei em contato com um movimento literario
norte-americano, a nova critica, conhecido como new criticism. E ai foi um
ovo de Colombo: a obra de arte pode depender do que for, da personalidade
do autor, da classe social dele, da situagao econdmica, do momento histérico,
mas quando ela ¢ realizada, ela ¢ ela. Ela tem sua propria individualidade.
Entdo, a primeira coisa que ¢ preciso fazer ¢ estudar a propria obra. Isso ficou
na minha cabega. Mas eu também ndo queria abrir mdo, dada a minha
formagao, do social. Importante entdo ¢ o seguinte: reconhecer que a obra ¢é
autdbnoma, mas que foi formada por coisas que vieram de fora dela, por
influéncias da sociedade, da ideologia do tempo, do autor. Nao ¢é dizer: a
sociedade ¢ assim, portanto a obra ¢ assim. O importante ¢: quais sdo os
elementos da realidade social que se transformaram em estrutura estética.
(CANDIDO apud CANANI, 2013)
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A citagdo transcrita de Antonio Candido ¢ bastante elucidativa. Orientado pelas ideias
da new criticism®, Candido parte do reconhecimento da possibilidade de se investigar os
objetos artisticos sob variados pontos de vista, porém, partindo-se sempre da obra em si.
Nessa perspectiva, os fatores externos a obra tornam-se elementos estéticos internos a
mesma, e, portanto, apreensiveis na propria estrutura do objeto artistico. Texto e
contexto estariam, deste modo, condensados internamente a obra e, por meio da analise
do objeto artistico, poder-se-ia alcangar uma interpretacdo que se pretende coerente e
justificada. De acordo com esta concep¢ao hermenéutica de Antonio Candido, duas
etapas sdo fundamentais na configuracao pratica da metodologia, o momento da analise

e o momento da interpretagdo, os quais identificaremos brevemente a seguir.

Em O Estudo Analitico do Poema, Candido (1996) trabalha com a distingdo entre
analise-comentdrio e interpretacdo. O primeiro conceito propde um “esclarecimento
objetivo dos elementos necessarios ao entendimento adequado do poema” e, portanto,

passivel de validagio sob a 6tica da metodologia cientifica. (CANDIDO, 1996, p.14)

A interpretacdo, por sua vez, consiste na impressao de sentidos e significados aos dados
concretos materiais obtidos por meio da andlise. Deste modo, o processo interpretativo
acrescenta ao momento analitico uma carga mais subjetiva, de cunho pessoal,
complementando-o por meio da identificacdo de sentidos possiveis baseados no
levantamento de dados provenientes da andlise. Em outras palavras, Candido
compreende a andlise como o “momento da parte” e a interpretagdo como o “momento
do todo”, complementando o circulo* hermenéutico onde a interpretagio se faz

inteligivel pela analise e vice-versa.

O esquema conceitual proposto por Antonio Candido destina-se majoritariamente a
analise de obras literarias, sobretudo poemas. Em nosso trabalho, especificamente,
propomos uma adaptagdo do modelo ao campo da musica popular. Desta forma,
compreendemos que a andlise das estruturas formais da can¢do pode sugestionar
sentidos especificos, orientando assim o salto interpretativo que completa o circulo

hermenéutico.

> Em Portugués, o movimento literario é também conhecido por Nova Critica ou Neocritica.

4 Ressalta-se aqui a utilizagdo do significante circulo para identificar este esquema conceitual analitico. A
propria ideia de circulo ja incute no modelo a hipétese de retroalimentagdo da analise pela interpretagdo e
da interpretac@o pela andlise, em um movimento continuo e perene.
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Tem-se, entdo, o processo de analise musical enquanto ferramenta metodoldgica, como
um dos pontos de partida de onde se busca desvelar os significados da obra, e ndo como
fim em si mesmo. No entanto, a analise musical ¢ apenas um dos fatores que sustentam
a interpretacdo de uma obra. Pode-se dizer, no campo da musica popular, sobretudo da
cangdo, que a analise das estruturas musicais somada a andlise da letra compde a parte
textual do modelo interpretativo. Aos textos, ¢ fundamental que se associem os
contextos, a fim de conferir a interpretagdo multiplas referéncias, construindo, assim, as
camadas de significado com reflexos em estruturas internas a obra. Ou, novamente, nas

palavras de Candido:
[...] s6 podemos entender (a obra) fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicgdo de que a
estrutura ¢ virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. Sabemos ainda que o externo (no
caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado, mas como

elemento que desempenha um certo papel na constitui¢do da estrutura,
tornando-se, portanto, interno. (CANDIDO, 2006, p.9)

Mas como podemos identificar os textos da obra, ou melhor, suas estruturas formais
constitutivas? E sobre os contextos, qual recorte devemos levar em consideracdo e
incluir na analise? Como relaciond-los? Finalmente, trazendo para o campo da musica
popular, quais elementos dariam suporte a uma andlise critica da canc¢ao? Partindo
desses questionamentos levantados por meio da adaptacdo do modelo analitico
hermenéutico de Antonio Candido a musica popular chega-se, por fim, ao conceito de
campo polifonico NASCIMENTO, 2008), que, por sua vez, complementa o panorama

metodoldgico que estrutura esta dissertagao.

Hermilson Nascimento — Campo polifonico

No artigo intitulado Campo polifonico: modulando sem deixar o Tom, Nascimento
(2008) apresenta uma proposta metodologica de andlise em musica popular onde o
esquema conceitual parte de uma compreensdo metaforica do termo polifonia’. Faz-se
importante enfatizar, de antemao, que a apropriacdo do conceito de polifonia se d4 em
termos metaforicos, isto ¢, ndo se refere de forma literal a pratica musical caracterizada

pela concomitancia de linhas melddicas multiplas. De outro modo, Nascimento se

5 A apropriagdo do conceito musical de polifonia, em suas possiblidades de leitura metaforicas, também
foi utilizada por outros autores em suas respectivas areas de estudo. Dentre eles, pode-se destacar Lacan,
na Psicanalise, e Bakhtin, na Linguistica. Para maiores informagdes, ver Roman (1992).
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baseia na pratica polifonica para, por meio das relagdes de proximidade estabelecidas e

justificadas pelos conceitos ali envolvidos, fundamentar sua proposta metodologica.

Em seu sentido musical amplo, a polifonia pode ser compreendida como a relagdo
simultanea entre diferentes linhas melddicas — usualmente também chamada de vozes
por conta de sua origem coral. No contexto polifonico, a relagdo principal que se
estabelece entre essas diferentes vozes ¢ de cunho contrapontistico. Por contraponto,
pode-se partir da propria etimologia da palavra para alcangar uma definicdo: ponto
contra ponto, nota contra/sobre nota. Nesse tipo de textura musical, pensa-se
linearmente a constru¢do de multiplas melodias guiadas pela relacdo vertical de
consonancia ou dissonancia que estabelecem entre si, de acordo com diretrizes estéticas
especificas de um periodo estilistico. Todavia, mesmo sendo realizadas em simultaneo,
as linhas melddicas em contraponto conservam sua independéncia particular. Em outras
palavras, ainda que a obra musical polifonica sé se configure como tal no conjunto das
vozes, ao se destacar individualmente cada linha melddica, estas seguem resguardando
certa autonomia individual identificavel. Em sintese — e ja nos aproximando da leitura
metaforica indicada por Nascimento (2008) — as linhas melddicas sendo vistas

independentemente significam, e, em conjunto, se ressignificam umas as outras.

E valendo-se dessa relagdo contrapontistica no campo polifénico que Nascimento
estabelece a leitura metaférica que norteia sua proposta de método analitico. O autor
parte de uma ideia de “polifonia a quatro vozes”, as quais nomeia de acordo com as
quatro vozes tradicionais de um coral misto, a saber: soprano, contralto, tenor e baixo.
A cada uma destas vozes ¢ atribuida, criteriosamente, uma dimensao analitica para a

obra em estudo.

Na primeira voz, soprano, o enfoque ¢ dado as qualidades textuais do objeto musical
em analise. A segunda voz, contralto, busca pelo contexto sociocultural que envolve a
obra. Ao tenor, ou terceira voz, cabe a investigacdo da perspectiva poética. Por fim, a
quarta e ultima voz, o baixo, examina as condi¢des de circula¢do e recep¢do do objeto
musical. Estas quatro vozes auténomas entoam possibilidades de significagdo que se

complementam quando em conjunto, desvelando o objeto musical em um todo factivel.
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Proposta aplicada

Valendo-me também de uma metafora musical, estabeleco um encadeamento
harmonico entre Nascimento e Céandido. A relacdo contrapontistica entre as quatro
vozes, como proposto por Nascimento, ¢ o que conduzird o processo analitico, ou seja, a
etapa que antecede a interpretagdo, na perspectiva hermenéutica de Candido.
Individualmente, as vozes elucidam os pontos relativos ao seu campo especifico de
estudo, o momento da parte. No conjunto, “afinadas”, essas mesmas vozes

fundamentam o salto interpretativo, fim Gltimo da analise, o momento do todo.

No presente trabalho analitico, aplico estas ferramentas metodologicas ao album
Refazenda, concebendo-o como um discurso que excede o conjunto das cangdes que o
compdem e incorpora também outros textos. Em sintese, nesta pesquisa consideramos o
album, como um todo, o objeto da analise. Assim sendo, busca-se identificar as vozes
em contraponto (Nascimento) enquanto estruturas estéticas (Candido) manifestadas no

album.

Uma vez que temos o album Refazenda enquanto objeto de investigacdo, antes de
lidarmos diretamente com o seu material textual — voz 1 (soprano), dentro da
perspectiva analitica de Nascimento —, consideramos por bem examinar previamente
seus contextos sociais (voz 2, contralto) e poéticas (voz 3, baritono), a fim de conduzir a
andlise de forma gradual e progressiva, posto que tanto os contextos quanto as poéticas

permeiam os variados textos.

No primeiro recorte - contralto — destacamos, entdo, o contexto sociocultural no qual o
album estd inserido. Neste ponto, sobressaem-se fundamentalmente as duas chaves que
guiam as leituras contextuais do Refazenda: o sertdo e a contracultura. Ou melhor, o
refazer de uma narrativa de sertdo, de uma cultura sertaneja identitaria, por meio das
experiéncias da contracultura. A questdo da sobreposicdo de temporalidades se
apresenta aqui como contextualizagdes socioculturais possiveis de serem estabelecidas,
considerando uma perspectiva diacronica de narrativa musical que canta - e cantando -

inventa o sertdo, em relacdo a outra perspectiva sincronica que s€ ancora no panorama
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cultural estabelecido com as estruturas de sentimento® da contracultura na década de

1970.

Na sequéncia investigamos o fenor, que entoa a linha melddica que revela a poética do
album. Em suma, procuramos situar o Refazenda dentro da obra mais ampla de Gilberto
Gil, investigando seus escritos, entrevistas, falas durante apresentagdes e conferéncias,
fotos e documentarios que abordam o album por meio da perspectiva poética do autor.
Esta terceira voz também carrega o canto de outros sujeitos que participaram da feitura
do Refazenda, como os musicos que conduziram as gravacdes. Dentre eles, destaca-se
sobremaneira a presen¢a de Dominguinhos, que além de tocar sanfona também assina a
composi¢do de duas faixas no album, Tenho Sede e Lamento Sertanejo, com letras de

Anastécia e Gil, respectivamente.

Chegamos enfim a voz soprano, dedicada a parte estritamente textual do album, ou seja,
aos materiais musicais das cangdes, como por exemplo os arranjos, instrumentagdo,
estruturas melddicas, escolhas harmoénicas e timbristicas. Investigamos também as
letras, considerando rimas, prosodia e outros recursos poéticos dos quais Gil se vale na
construcdo do album. Os conteudos imagéticos tais como a capa e o encarte do LP

também fazem coro nesta primeira voz.

Completando as quatro vozes, temos o baixo dando sustentagdo as vozes superiores.
Pela posicdo desta quarta voz, procura-se revelar como as condigdes de escuta e
circulagdo do album se deram quando de seu langamento. A perspectiva analitica aqui
parte do album realizado, concretizado enquanto obra no mundo. Enfatizam-se, nesta
linha melddica, questdes materiais e objetivas ligadas a recepg¢do do Refazenda,
considerando as escutas do publico e da critica, alcancadas, sobretudo, por meio de

excertos de jornais e revistas a respeito do album e sua turné pelo pais.

Consideramos, portanto, que a apreciagdo dos contetidos advindos da investigacdo
analitica das quatro vozes apontadas acima, proveram, com consisténcia e completude
transdisciplinar, uma rede de significados possiveis para a interpretacio do album

Refazenda em sua complexidade polifonica. Vamos a escuta!

O conceito de estrutura de sentimentos foi desenvolvido pelo tedrico galés Raymond Williams e sera
explorado no capitulo seguinte.
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IT - Momento das partes

ILi Os contextos (Voz 2, contralto)

O sertdo é o distante e o distinto [...] O sertdo é uma lonjura.

(Durval Muniz Albuquerque Junior, 2019)

Por ser de la do sertio

Em junho de 1942, na cidade de Salvador (BA) nasce Gilberto Passos Gil Moreira, filho
da professora primaria Claudina e do médico José Gil, que além de Gilberto, tiveram
também uma outra filha, Gildina. Apesar de nascido na capital baiana, Gilberto, sem
sequer ter completado um més de vida, se muda com a familia para Ituagu movidos pela
necessidade do doutor Jos¢é Gil em se consolidar como médico, movimento
relativamente mais simples de se realizar em uma cidade do interior. Ituacu, que dista
em torno de 470 km da capital, foi o destino escolhido. Segundo o censo de 1950, o
municipio do sudoeste da Bahia possuia a época menos de 900 habitantes e ainda ndo
dispunha de distribuicio de energia elétrica. E nesse meio rural, ao pé da Chapada
Diamantina, onde Gilberto Gil viveu até os nove anos de idade, do qual rememora:
“Nesse ambiente comegamos a crescer, eu € minha irma. Tinha quintal com pé de fruta-

pao, jaqueira, mangueira, goiabeira, abacateiro” (GIL; ZAPPA, 2013, p. 15-16).

No documentario Tempo Rei (HOLLANDA; WADDINGTON; SILVERA, 1996), Gil,
ao retornar a Ituagu ap6s mais de quarenta anos, discorre sobre as representacdes do

municipio e suas memorias:

A Refazenda tudo, todo esse referencial no meu imaginario, no meu mundo,
acaba se referindo aqui. Ituagu € a base de toda essa permanéncia da imagem
do mundo rural dentro de mim. Todos os lugares do interior que eu vi no
mundo, aqui, na Europa, nos EUA, Japdo... todos os lugares me remetiam
para ca. Toda pequena margem de rio, toda montanha, tudo que eu fui vendo
por ai pelo mundo afora, tudo me remetia a Ituagu, a esse lugar aqui. Lugar
que ocupa uma fungdo mitica na minha vida. (HOLLANDA;
WADDINGTON; SILVERA, 1996)

E também nesta primeira infincia que Beto — apelido pelo qual o entio pequeno
Gilberto Gil respondia a familia — através dos radios a pilha, entra em contato com a

musica de Luiz Gonzaga, que o levaria a estudar sanfona anos mais tarde, ja na
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adolescéncia em Salvador. Sobre suas influéncias musicais, Gil aponta Gonzaga como a
maior delas: “Esse ganhou de todo mundo. Ele era muito pop, com aquela roupa e
aquela sanfona. Diferente de tudo e a0 mesmo tempo muito proximo” (GIL; ZAPPA,
2013, p.36, grifo nosso). Quando diz diferente de tudo, Gil parece se referir ao carater
inventivo e inovador de Gonzaga, que teve papel “fundamental para que o baido se
tornasse um segmento da industria fonografica a partir da década de 1940” (CORTES,
2014, p.195). Por sua vez, o ao mesmo tempo muito proximo pode ser entendido, entre
outros fatores, a partir das representacdes simbodlicas comunicadas por Luiz Gonzaga
em suas cangdes € sua imagem caracteristica de sertanejo, discursos que encontram
reverberagdo na realidade vivenciada por Gil em seus primeiros anos de vida no sertdo

baiano.

No trabalho intitulado “Metaforas do sertdo: linguagens da cultura na musica de Luiz
Gonzaga”, Vieira (1992) aponta que o sertdo, revelado a partir das cangdes de Gonzaga,
se refere, para além de um espago fisico, & um lugar sociocultural. De acordo com a
autora, esse espaco simultaneamente fisico e mitico, produz uma cultura sertaneja

caracteristica, a0 mesmo tempo que também por ela ¢ produzido.

O conjunto de representagdes culturais que se encontra na musica de Luiz
Gonzaga ilustra muito bem a idéia de cultura como produg¢ao historica. Além
disso, expressa a dindmica cultural, a medida que, através dessa musica, se
observa que os valores, os simbolos, as representacdes, de um modo ou de
outro, revelam a dinamica das relagdes sociais, revelam também as relagdes
campo-cidade, a0 mesmo tempo em que “conferem” uma identidade a
“cultura do sertdo”. (VIEIRA, 1992, p.147)

NA

Analisando as metaforas que identificam a “cultura do sertdo” no cancioneiro de Luiz
Gonzaga, Vieira (1992) expde os paradoxos representativos desse lugar sociocultural,
que ¢ de onde se migra querendo retornar, que ¢ lugar de sofrimento advindo das secas
periddicas ao mesmo tempo que representa um refugio de paz e alegria. Vieira
demonstra que a constru¢do da imagem do sertanejo no cancioneiro de Gonzaga esta
também ancorada em contradi¢gdes, podendo ser concomitantemente o migrante

fragilizado afugentado pela fome e o trabalhador destemido valente, cabra macho.

“A seca fez eu desertar da minha terra

Mas felizmente Deus agora se alembrou

De mandar chuva pr'esse sertdo sofredor

Sertdo das muié séria, dos home trabaiador”™

(A volta da Asa Branca, Z. Dantas e L. Gonzaga)
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Na tese “O engenho anti-moderno: a inven¢do do Nordeste e outras artes” (1994, p.
217-219) Albuquerque Junior aponta para o fato de que Luiz Gonzaga assume a
identidade de “voz do Nordeste [...] de intermedidrio entre o povo do Nordeste e o
Estado”, com a ascensdo de suas musicas as radios do pais. Ao dar voz ao sertdo,
Gonzaga o faz de uma maneira especifica que excede os sentidos literais das letras e
agencia igualmente significados por meio de um sotaque proprio, do uso de expressoes
populares locais, além de recursos imagéticos tais como sua vestimenta e o chapéu de

couro caracteristicos.

Este sertdo nordestino enunciado por Gonzaga ecoa em Gilberto Gil e ¢ por ele
retomado em seu cancioneiro, sobretudo em Refazenda. No album, o movimento de
voltar-se ao sertdo se realiza em um dialogo diacronico com a obra de Luiz Gonzaga, o
principal propagador do sertdo cantado, tendo em conta a perspectiva poética de que

para refazer o sertdo ¢ preciso conhecer e dialogar com quem primeiro o fez.

Esta interlocug@o entre narrativas sertanejas espacadas no tempo aparece no album em
termos textuais, musicais e timbristicos — destacando-se em especial a presenca do
eximio sanfoneiro Dominguinhos. Retomaremos mais adiante os exemplos concretos
dessa interlocu¢@o. Por ora, como ja exposto, objetivamos tdo s6 apresentar os sertdes
que contextualizam o Refazenda. No entanto, por fim, uma outra aproximacao entre Gil

e Gonzaga faz-se necessaria.

Reavendo a tese de Albuquerque Junior (1994), o autor identifica a formagdo simbolica
do Nordeste brasileiro como o espaco da saudade, marcado sobretudo pelo processo
migratdrio, destacando o papel fundamental de Luiz Gonzaga na instituicdo dessa

imagem:

O tema da saudade é constante em sua musica. Saudade da terra, do lugar,
dos amores, da familia, dos animais de estimagdo, do rogado. O Nordeste
parece estar no passado, na memoria, evocado saudosamente para quem esta
na cidade, mesmo que esta seja na regido. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
1994, p. 223)

“La no meu pé de serra

Deixei ficar meu cora¢do

Ai que saudade eu tenho

Eu vou voltar pro meu sertdo”

(No meu pé de serra — L. Gonzaga e H. Teixeira)
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Pode-se dizer que Gil habitou esse espago da saudade, por ser ele mesmo, um migrante.
Por migrante compreende-se, no caso de Gilberto Gil, ndo somente o sujeito que se vé
impelido a migrar do Nordeste em busca de oportunidades de emprego mais ao sul do
pais — movimento que realizou em 1965 para trabalhar na Gessy-Lever em Sao Paulo,
recém-formado no curso de administracdo de empresas — como também o exilado
politico que, pelo periodo de trés anos, foi compelido a deixar o Brasil (GIL; ZAPPA,
2013, p.86 /145).

Dentro de si mesmo, mesmo que la fora - Contracultura

Entre os anos de 1969 e 1972, Gilberto Gil viveu em Londres apds ser preso e exilado
pelo governo militar ditatorial no Brasil, junto a Caetano Veloso. A repressdo
ideoldgica e politica atingira o seu apice com o decreto do Ato Institucional n°05 (AI-5)
pelo entdo presidente Costa e Silva em dezembro de 1968. No dia 27 do mesmo més,
apenas duas semanas apods a instituicdo do Al-5, Gilberto Gil e Caetano Veloso foram
presos sob a acusacdo ampla e genérica de subversdo, com alguns veiculos de
comunicagdo noticiando uma suposta profanacdo do Hino Nacional. Permaneceram
presos no Rio de Janeiro por um més e meio e, apos o periodo, foram transferidos para
Salvador em carater de prisdo domiciliar, devendo ambos se apresentar diariamente a
Policia Federal da capital baiana. Este regime de detencdo aberto perdurou até meados

de 1969, quando foram enfim submetidos ao exilio. (GIL; ZAPPA, 2013, p. 131-136).

Para além da inevitavel saudade de sua terra natal, o periodo do exilio foi marcado pelo
contato estreito que Gil estabelece com a efervescente cena da contracultura londrina e
suas reivindicacdes comportamentais (CARVALHO, 2013, p.130). Na Inglaterra, Gil e
Caetano vivenciaram diretamente o auge do rock inglés moderno, de onde despontaram
ao longo da década de 1960 bandas iconicas como The Beatles, Rolling Stones, Pink
Floyd e Led Zeppelin. Carvalho (2013) ja posiciona a contracultura como referéncia

fundamental que Gil incorpora ao seu trabalho no pés-exilio:

As cangdes de tematica contracultural sdo a maior heranga do exilio londrino.
Todo o caminho posterior do artista sera no aprofundamento de perguntas
filosoficas de alguma forma relacionadas a atmosfera espiritual da
contracultura: uma vontade de inquirir tanto a ciéncia quanto o mistério na
busca por possibilidades mais libertarias de existir. (CARVALHO, 2013,
p-226)
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Para investigar a contracultura enquanto um fenomeno cultural com ramificagdes
concomitantes em diversos paises do ocidente global, evocamos o conceito de
estruturas de sentimento proposto por Raymond Williams e ja aplicado ao entendimento

da contracultura por Diniz (2017; 2020).

Conceber a contracultura como estrutura de sentimentos ¢ entender o conceito de forma
abrangente, no esfor¢o de compreendé-lo na dindmica do que se apresenta em marcha,
em tensdo, contemplando o que ¢ hegemonico e o que ¢ emergente na conjuntura social.
Deste modo, a estrutura de sentimentos partilhada pelas geragdes de jovens adultos
entre a década de 1960 e meados de 1970 compde uma “consciéncia intersubjetiva”
contracultural que ¢ assimilada nas produgdes artisticas do periodo e manifestada

enquanto conteudo e, sobretudo, enquanto forma. (MIGLIEVICH, 2020, p.5-6)

Decompondo o termo com o intuito alcancar a ideia, tém-se em estrutura de
sentimentos o significante estrutura que indica uma condicdo organizada, ja
estabelecida, e sentimentos que pode ser lido como afetos que ainda ndo
necessariamente foram articulados de forma consciente. Em outras palavras, na
dindmica social de um determinado tempo e espago pairam sentimentos que emergem
no vao entre o hegemonico e o vindouro que podem ser, dada sua condig¢do de estrutura,

captados pelos sujeitos, sobretudo os artistas, e apropriados aquela cultura.

Ha duas caracteristicas constantes do conceito: em primeiro lugar, sua
especificidade empirica histérica. A estrutura ¢ sempre a do sentimento real,
ligado a particularidade da experiéncia coletiva historica e de seus efeitos
reais nos individuos e nos grupos. [...] Em segundo lugar, este conceito esta
mais acessivel na arte e na literatura de um periodo, embora ele possa ser
encontrado também em livros de historia social ou de cultura do pensamento,
daqueles que nem dominam e nem cujos interesses sdo satisfeitos
primariamente pela ordem social e institucional estabelecida. [...] A relagdo
entre essas duas caracteristicas quer dizer que as estruturas de sentimento sao
geradas através da interagdo imaginativa e das praticas culturais e sociais de
produgido e resposta — que sdo, em esséncia, praticas sociais de comunicagao
reflexiva de experiéncia que estdo na raiz da estabilidade e da mudanca das
sociedades humanas. (FILMER, 2009, 373)

Cabem aqui duas indagacdes fundamentais: quais seriam os afetos suspensos que
caracterizam a estrutura de sentimentos da contracultura e como eles foram absorvidos
artisticamente pelo campo musical, no periodo. Para respondé-las recorreremos a Luiz
Carlos Maciel, que vivenciou a contracultura internamente como sujeito e pensador, e
expressa no excerto a seguir, de forma espontanea, um exemplo oportuno da estrutura

de sentimentos da contracultura que definimos anteriormente:
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Entdo esses meninos que inventaram a contracultura foram de uma geragdo
determinada; isso ndo quer dizer que todos fagam isso, porque os de hoje nao
fazem mais. Os de antes também ndo fizeram. Os daquela geragdo sessentista
tiveram essa intui¢do. Por qué? De onde ela caiu na cabega deles, no espirito
deles? De onde veio? Ninguém sabe. Aconteceu simplesmente. E uma coisa
que desafia as explicagdes racionais, as interpretagdes historicas e tudo mais.
Aconteceu naquele momento. (MACIEL, 2014, p.46)

De acordo com Luiz Carlos Maciel, a contracultura pode ser percebida pelo amplo
movimento, compreendido entre as décadas de 1960 e 1970, de ressignificagdo dos
valores sociais vigentes em busca de maior liberdade. “O que se queria era uma vida
saudavel, uma vida feliz. E para ter uma vida saudavel e feliz era preciso ser livre. Essa

era a proposta fundamental: ser livre, a liberdade”. (MACIEL, 2007, p.66)

Enquanto praxis, modo de agir, a contracultura poderia ser sintetizada pelo drop-out,
“cair fora” em tradug¢do livre do proprio autor. “Vocé ‘cai fora’ do mundo organizado
tal qual ele se apresenta para criar um outro mundo. Um mundo diferente, com valores

diferentes” (ibidem, p.71).

A concepgido da vida, do ser, a ontologia da contracultura também foi
completamente livre. N2o precisou de apoios teodricos, nem se desenvolveu
teoricamente. Mas ela provocou uma mudanga de postura em relagdo a todas
as verdades eternas que estavam estabelecidas. (MACIEL, 2007)

Dentre os novos valores propostos e/ou ressignificados estariam, de maneira mais
presente no discurso da contracultura, as possibilidades de manifestacdo sem tabus das
diversas liberdades individuais, em termos de sexualidade, religido e moral, da
equiparacdo sem preconceitos das drogas licitas e ilicitas, da aversdo ao capitalismo
financeiro e suas instituicdes fundantes, e do agregar conhecimentos, preceitos e

praticas das filosofias orientais:

Como se sabe, como nos ensina a verdadeira religido, o demoénio ¢ o nosso
proprio pensamento, o adversério ¢ o nosso proprio pensamento. E 0 nosso
pensamento que nos induz ao mal. Se vocé controlar o pensamento através da
ioga, meditagdo, um pouquinho de macrobidtica ajuda, talvez um
‘alucinogenozinho’ de vez em quando... Isso tudo d4 uma forga, mas a
decisdo final pela conquista da propria espontaneidade, fica por conta da
forca da sua vontade. (MACIEL, 2007, p.75)

Retornando a Gilberto Gil, podemos afirmar que essa estrutura de sentimentos
contracultural, apesar de presente em sua obra desde a tropicdlia — como veremos
adiante ao elaborar sobre a poética do album Refazenda — toma contornos mais
evidentes apos a experiéncia do exilio londrino. E na efervescéncia cultural de Londres

do inicio da década 1970 que Gil vivencia a revolugcdo comportamental da contracultura
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inerentemente. O préprio Luiz Carlos Maciel também realiza uma leitura desse periodo

de exilio londrino e o reflexo dessa vivéncia na obra subsequente de Gilberto Gil:

A experiéncia europeia aproximou Gil ainda mais da contracultura,
especialmente nos seus aspectos mais magicos, doutrinarios e existenciais.
[...] Os artistas sdo as antenas da raga — esta ¢ uma crenga que Gil traz desde
a juventude. E ela que se manifesta no seu compromisso com a cultura jovem
esbocada nos anos 70. [...] E um dos discos da época, Refazenda, de 1975,
expressa o estagio maduro, aparentemente final, da busca espiritual de Gil,
com uma simplicidade digna do Zen. (MACIEL, 2014, p.108-109)

O circulo de amizades dos baianos na capital britdnica contava com figuras do meio
musical local como David Gilmour, do Pink Floyd, e Jim Capaldi, do Traffic. Gil tem
em Londres a oportunidade de assistir a grandes festivais de musica, como o da Ilha de
Wight. Neste festival, especificamente, esteve presente em duas ocasides: na primeira
para assistir a Bob Dylan e, no ano seguinte, para se apresentar junto a Caetano Veloso
e Gal Costa, quando tiveram a feliz casualidade de se encontrar e conversar rapidamente
com Miles Davis e Jimi Hendrix. O periodo do exilio ¢ marcado também pelas
recorrentes fruicdes de acido lisérgico, cogumelos psicotropicos e cannabis, além da

pratica de uma dieta alimentar macrobiotica. (GIL; ZAPPA, 2013, p.150-152)

Era uma época incrivel. Os festivais, as raves, festas que duravam noites
inteiras, dias inteiros, tudo aquilo era muito intenso, era uma vivéncia, um
aprendizado muito grande, muito forte. E a0 mesmo tempo tinhamos de
manter familia, manter trabalho e a cabega no lugar. Era muito desafiador,
mas muito rico. [...] Acho que foram eclementos que deram base de
sustentagdo estética, de visdo musical para os meus dez anos seguintes. K
dali que sairam as bases Refazenda, Refavela, Realce, que marcaram a
minha presen¢a na musica popular, com aquele territério demarcado de
liberdade, de experimentacio. Isso tudo vem, claro, do Tropicalismo, mas a
sequéncia em Londres foi fundamental. (GIL; ZAPPA, 2013, p.175 — grifo
nosso)

Gilberto Gil retorna ao Brasil definitivamente no inicio do ano de 1972, em meio a uma
conjuntura social e politica bem complicada e heterogénea, que oscilava entre a forte
repressao € o desbunde contracultural. A censura as manifestagdes artisticas que eram
consideradas ofensivas ao regime militar ditatorial ainda se fazia presente de maneira
intensa. Um exemplo célebre ¢ o episddio de censura na apresentacdo de Gilberto Gil e
Chico Buarque no festival Phono 73, realizado um ano ap6s o retorno de Gil ao Brasil.
Na ocasido, Gil e Chico tiveram seus microfones desligados ao tentar apresentar a
cangdo Calice, que havia sido previamente censurada. Do retorno ao Brasil em 1972 ao

Refazenda, em 1975, ha outros trés albuns de estudio na discografia de Gil, Expresso
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2222 (1972), Cidade do Salvador (1973) e Gil Jorge Ogum Xango (1975), este tltimo
em parceria com Jorge Ben. (GIL; ZAPPA, 2013, p.177-180)

Voltando as balizas do nosso roteiro metodologico, completamos aqui o discurso da
primeira voz analitica que compora nossa intepretacao polifonica, a voz contralto que
entoa os contextos do nosso objeto de pesquisa. Temos, em suma, o album Refazenda
contextualizado em uma perspectiva sincronica na estrutura de sentimentos da
contracultura e, em uma perspectiva diacronica, no resgate de uma narrativa vinculada a
cultura do sertdo. A seguir, discutiremos sobre as aproximagdes dessas duas
perspectivas ao analisar a concepcdo poética do album. Por ora, ao situar o compositor
nesses dois tempos e espacos distintos, identificamos os dois eixos contextuais de
Refazenda, 4dlbum localizado na convergéncia do recuo com a renovagdo, de acordo

com o proprio compositor:

[Refazenda] Entdo ¢ um disco de reentrada. O titulo também da essa
dimensdo: uma retomada, uma reconstitui¢do uma reproducdo, um ré... o ré
nesse sentido de restauracdo, removacio, transformacdo. Mas também de
recuo, uma marcha a ré em um certo sentido, pra voltar 14 atras, pra revisitar
etapas anteriores da minha formagao musical. (GIL, CANAL BRASIL, 2012,
grifo nosso)

ILii — As poéticas (Voz 3, tenor) - Abacateiro, acataremos teu ato

[...]Vi terras de minha terra

Por outras terras andei.

Mas o que ficou marcado

No meu olhar fatigado

Foram as terras que inventei. [...]

“Testamento” - Manuel Bandeira

Em entrevista a Charles Gavin no programa televisivo Som do Vinil do Canal Brasil,

Gil ilustra o album Refazenda da seguinte maneira:

Ha varios elementos que convergem para o desejo e o gesto do Refazenda.
Primeiro, as minhas origens propriamente ditas 14 na infancia, no sertdao da
Bahia, na regido da Caatinga, vivendo profundamente essa cultura do homem
sertanejo, do couro, da vida catingueira, da musica folk nordestina, tudo isso
estd 14 na minha origem primeira, a grande admiragio, o grande
encantamento com Luiz Gonzaga, os grandes mestres da musica nordestina.
E depois o desembocar disso tudo no tropicalismo. [...] Essa vertente
[sertaneja] sempre foi a principal na minha expressividade. (GIL, CANAL
BRASIL, 2012)

O excerto da fala de Gil nos indica algumas chaves de leitura fundamentais para

compreendermos a poética do Refazenda. Além das referéncias sertanejas, do retorno



29

conceitual a essa vivéncia primeira no sertdo baiano que exploramos na

contextualiza¢cdo do album, aparece outra mais: o tropicalismo.

O empenho em reestabelecer os lacos com a cultura do interior a partir da investigacdo
estética de seus elementos, ja havia sido empreendido por Gilberto Gil e seus
companheiros no tropicalismo. O movimento tropicalista, a partir de uma linguagem
fragmentada que incorporava elementos ndo s6 musicais como também da literatura, do
teatro, do cinema e da cultura de massa, explorou artisticamente o amalgama e a
justaposicao de dicotomias, tais como tradi¢do/modernidade, urbano/rural, como aponta

Favaretto:

Este trabalho [tropicalista] consistia em redescobrir e criticar a tradigdo,
segundo a vivéncia do cosmopolitismo dos processos artisticos, ¢ a
sensibilidade pelas coisas do Brasil. O que chegava, seja por exigéncia de
transformar as linguagens das diversas dareas artisticas, seja pela industria

\

cultural, foi acolhido ¢ misturado a tradicdo musical brasileira.
(FAVARETTO, 2000, p.31-32)

Para pensar esta relacdo dicotomica entre o moderno e o tradicional, cara ndo somente
ao tropicalismo como também ao album Refazenda, recorre-se novamente ao texto de

Albuquerque Junior:

Ao colocar em relagdo elementos considerados dispares e diferentes, ela [a
alegoria tropicalista] obriga a repensar as identidades e os lugares
cristalizados para cada objeto, a repensar as proprias convengdes imagéticas e
discursivas que os inventou. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1994, p.371)

Tem-se entdo, enquanto pratica poética no tropicalismo, a sobreposicdo de
temporalidades e signos diversos, que deslocados de um lugar comum, possibilitam
multiplas reinterpretacdes. No tropicalismo, o movimento de recorrer ao passado, trazer
a discussdo questdes da formacao de uma identidade nacional complexa, deu-se pela via

do reatualizar, como aponta Albuquerque Junior:

Este rompimento com o passado, realizado pelos tropicalistas, ndo se d4, no
entanto, através da simples recusa e do escarnio, mas, da-se através da
reatualizacdo de suas possibilidades no interior do presente. (ibidem, p.371)

O procedimento poético que Albuquerque Junior chama de reatualiza¢do ao se referir
ao tropicalismo, aproxima-se da proposta do refazer em Gil. A pratica de revisitar o
passado a fim de atualizé-lo a partir das concepgdes do contemporaneo ¢ também o
procedimento poético ao qual Gilberto Gil recorre em Refazenda, album considerado

por ele mesmo reflexo de sua plenitude tropicalista:
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Depois que fui para Londres, depois que compreendi o idedrio tropicalista,
depois que passei por Rogério Duprat, pelos Mutantes, depois que me
encontrei com 0 rock inglés e com o jazz impressionista de Miles Davis.
Depois de passar por tudo isso é que instalei confortavelmente dentro de mim
uma ambicdo inovadora, mais incisiva, mais clara, que vai se refletir nos
meus discos posteriores, em Expresso 2222, em Refazenda, em Refavela. Al
¢ que esta minha plenitude tropicalista. (OLIVEIRA; GIL, 2015, p.183-184,
grifo nosso)

Em maio de 2023, Gil participou ao lado de Jos¢ Miguel Wisnik de uma conferéncia
online’ promovida pelo Centro de Pesquisa ¢ Formagdo do SESC-SP, mediada por
Kelly Adriano e intitulada com a provocagao: “O tropicalismo esta vivo?”. Na ocasido,
como havia a possibilidade de enviar perguntas por escrito, o indaguei a respeito da
utilizacdo de apropriagdes da estética tropicalista nos seus trabalhos poés-exilio,

sobretudo a partir do dlbum Refazenda, no que obtive a seguinte resposta:

O tropicalismo ja tinha a ambig@o de incorporar, em sua palheta de tinturas
varias, as tintas vindas da modernidade europeia, da modernidade norte-
americana etc. Isso ja aqui na adog@o da parceria com os Mutantes, os grupos
novos de Sdo Paulo, com a observacdo atenta ao surgimento do rock n’ roll
made in brazil e essas coisas todas. O fato de depois termos sido obrigados a
nos deslocar para a FEuropa e nos assentarmos em Londres, e ali
presenciarmos toda a forga, o fluir da musica pop moderna, e tudo... tudo isso
trouxe para n6s um acréscimo de consciéncia, de convicgdo em relagdo a essa
incorporagdo que havia sido proposta pelo tropicalismo aqui. E na minha
volta, toda essa coisa, o disco, o Expresso 2222, o disco da minha volta, que
antecede o Refazenda, j4 manifestava tudo isso, ja dizia muito bem as novas
invengdes dos riffs, da guitarra elétrica misturados com os jogos de fole da
sanfona de Luiz Gonzaga, das coisas nordestinas, essas coisas ja diziam
muito claramente o que estivamos propondo, o que deveriamos propor
depois da volta do exilio seria uma continuidade das pesquisas, das
invengdes, das experiéncias do tropicalismo com as novas coisas, com as
novas visoes, com a ampliacdo dessa visdo abrangente do rock n’ roll, do pop
mundial que haviam sido absorvidas por noés na nossa estada em Londres.
Entdo, eu diria que sim, claro, 6bvio que o Refazenda ¢ um disco que reflete
essa acumulagdo toda, a do tropicalismo, a do exilio e a da volta, do pos-
exilio. (GIL, 2023 — transcri¢ao minha).

Cabe destacar que ndo se pretende, dentro dos limites deste texto, discutir as
aproximacdes e/ou diferenciagdes estéticas e politicas entre as produgdes tropicalistas
de Gil e o album Refazenda. O é4lbum de 1975 esta localizado em uma realidade
sociopolitica distinta daquela do movimento tropicalista do final da década de 1960, e,
por consequéncia, apresentam diferencas entre si. O intuito ao evocar aqui esta breve
reflexdo sobre o tropicalismo respalda-se na apropriacdo do procedimento poético da

atualizagdo de discursos, do refazer para ressignificar, comum ao album aqui em

7 A conferéncia estd disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_tCUil-0pJY &t=2240s. (Acesso
em 15/05/2023). A resposta transcrita acontece a partir de 1h01min.
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andlise. No Refazenda, a revisita/revisdo € feita a uma narrativa de sertdo, seus modos

de vida, sua gente e sua cultura particular. Ou, nas palavras de Gil:

Havia, portanto, nesse trabalho, o Refazenda, uma vontade de retomar o
tropicalismo interrompido e contribuir, digamos assim, com as novidades
todas do mundo rock, do mundo pop, para uma revisdo, uma visio renovada
da misica nordestina. (GIL, CANAL BRASIL, 2012, grifo nosso)

Conforme argumentamos, a visdo renovada da musica nordestina a que Gil se refere
acima se estabelece, sobretudo, por meio da estrutura de sentimentos contraculturais que
permeia o Refazenda e nele se manifesta tanto estética quanto poeticamente. Em termos
praticos, duas vivéncias propriamente contraculturais circundam a feitura do album: a
criagdo de uma comunidade rural alternativa e uma turné de carro pelas estradas do

interior do Brasil.

A Fazenda Guariroba

Refazendo tudo
Refazenda
Refazenda toda

Guariroba
(Gilberto Gil, Refazenda, 1975)

No site® oficial de Gilberto Gil, em um comentario sobre o fonograma Refazenda, 1&-se
a seguinte passagem explicativa sobre a palavra Guariroba, encontrada na letra da
cangao:
Guariroba — Nome de uma palmeira do Planalto Central, a palavra dava nome
também a uma fazenda que um grupo de amigos (Roberto Pinho, Pontual e
outros) tinha a uns cem quilometros de Brasilia. Chegou-se a pensar em criar

14 uma comunidade alternativa, onde nos juntassemos todos com nossas
familias. Nao deu certo, e a fazenda foi vendida. (GIL, s.d.)

O projeto de estabelecer uma comunidade alternativa e autossustentavel na regido do
Cerrado brasileiro foi uma ideia que teve inicio com Roberto Pinho, antropologo e
aprendiz do professor e filosofo portugués Agostinho da Silva. O propdsito era
organizar um coletivo fundado em uma economia autossuficiente sustentada por meio
da agricultura, com a divisdo equalitdria dos meios de producdo, da terra e da gestdo do

local, tendo o incentivo a producao cultural como norte. (SCAPINELLI, 2018, p.27)

8 Disponivel em: https://gilbertogil.com.br/noticias/producoes/detalhes/refazenda/
Acesso em 14/10/2023.
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Roberto Pinho era um amigo préximo de Gilberto Gil e Caetano Veloso, a época. Em
1969, ja durante o exilio dos musicos brasileiros, Roberto esteve em Portugal e teve a
oportunidade de estar com Gil. Na ocasido, como relata o antropdlogo, conversaram
sobre a proposta de criagdo de uma comunidade alternativa, fato que veio a suceder
somente em 1972, por intermédio de outro amigo em comum, Luis Pontual. O espago
selecionado para a fundagdo do coletivo autonomo foi um sitio préoximo a Brasilia que

levava o nome do riacho que o atravessava: Sao Sebastido da Guariroba.

Guariroba seria uma comunidade agricola independente e autossuficiente
onde o crescimento individual estaria pautado no autoconhecimento e no
crescimento coletivo. Atuavam pelo rural em vez do urbano, da arte em vez
da mercadoria, os alimentos integrais em vez dos quimicos processados, o
artesanato em vez da industria, a fruicdo estética e a critica social em vez da
censura. (Ibid., 2018, p.28)

Ainda de acordo com SCAPINELLI (2018), que entrevistou o idealizador da fazenda
Guariroba, Roberto Pinho, o sitio foi ocupado e esteve ativo por quase trés anos, quando
problemas financeiros decretaram a faléncia da fazenda e, por conseguinte, do projeto
idealizado. Em 1975, pouco antes do fim da comunidade, Gilberto Gil esteve no sitio
que ajudara a arquitetar anos antes e, da visita, extraiu diversas referéncias que vieram a
compor a letra da can¢do Refazenda, langada no mesmo ano no album homdnimo.

(Ibid., 2018, p.29)

Tendo em conta a ampla defini¢cdo da estrutura de sentimentos contraculturais como o
impulso de subversdo dos valores ocidentais tomados hegemonicamente como verdades
absolutas, tém-se na experiéncia da Fazenda Guariroba uma vivéncia contracultural
tipica. O projeto de um coletivo social organizado por ideais democraticos de partilha
comum do trabalho e dos produtos que dele advém, guiado concomitantemente pelo
autoconhecimento individual e pela autogestao coletiva, estd em concordancia manifesta
com as propostas contraculturais. O empreendimento da Fazenda Guariroba, portanto,
de sua concepc¢do ideal utdpica a concretude real, se interpde poeticamente ao

Refazenda enquanto projeto artistico.

A segunda vivéncia essencialmente contracultural que circunda o Refazenda transcorre

da turné que veio a dar origem ao album, como apresentaremos a seguir.
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A turné pré-Refazenda

“Eu ja estou com o pé nessa estrada

Qualquer dia a gente se vé

Sei que nada sera como antes, amanha”

(Nada sera como antes - Milton Nascimento e R. Bastos, 1972)

“Qual é a sua estrada, homem? — a estrada do mistico, a estrada do louco, a
estrada do arco-iris, a estrada dos peixes, qualquer estrada... Ha sempre
uma estrada em qualquer lugar, para qualquer pessoa, em qualquer
circunstancia.” (KEROUAC, 2004.)

Gilberto Gil gravou o Refazenda apds excursionar com sua banda durante os anos que
antecederam o album, ja explorando o repertorio que viria a integra-lo. Refazenda é,
portanto, em boa parte, um album concebido e ensaiado durante a turné que o precedeu,

descrita por Dominguinhos da seguinte maneira:

Ele [Gil] queria fazer os shows com esse grupo pequeno, € nds comegamos a
sair fazendo show por ai, antes de qualquer Refazenda. No6s andamos
ensaiando por ai, por tudo quanto era canto. Era um tempo de vaca magra
danada. Era um show pesado porque ele cantava 3, 4 horas todo dia, mas era
também um trabalho de pouca gente, os auditorios nem sempre estavam
lotados, fizemos muito show ai com 4 gatos pingados, e depois, foi
crescendo, crescendo, crescendo e a gente terminou este trabalho com muito
publico e mostrando um trabalho bonito. Ai quando chegou no Rio, ele
comegou a querer fazer esse disco. Fizemos dentro de um sistema que tinha
que ter naquele tempo, a sanfona, o violdo e nosso modo de tocar.
(Dominguinhos in CANAL BRASIL, 2012)

Todavia, a experiéncia pé na estrada no Refazenda nao foi inédita para Gil. Apds o
retorno do exilio, em 1972, o compositor baiano se lancou por dois meses em uma
viagem de carro pelo interior do Nordeste brasileiro, junto a José Carlos Capinan e o
técnico de som britdnico Chris. A expedi¢do culminaria no album Expresso 2222,

langado trés anos antes do Refazenda. Sobre a jornada, Gil depde:

Essa coisa de eu sair por ai, por exemplo, entrando no sertdo adentro, ndo tem
nenhuma caracteristica vampiresca, ¢ mais uma continuagdo daquela atitude
humilde assumida em Londres. Estou com 29 anos ¢ sou homem de dados,
preciso de dados mais profundos, mais proximos, das coisas de onde
provenho, do mundo de onde sai, pra saber exatamente até que ponto eu devo
me afastar dele ou até que ponto eu devo chegar mais perto dele. (GIL in
KAMINSKI, 2018, p. 176)

Na tese A Revolugdo das Mochilas: contracultura e viagens no Brasil Ditatorial, Leon
Kaminski (2018) descreve o ato de viajar como uma pratica relacionada a dinamica
contracultural da juventude entre meados da década de 1960, se estendendo também por

1970. Para esses jovens, viajar representava a afirmagdo de sua liberdade em diversos
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aspectos da vida cotidiana. A estrada era, portanto, o espaco simbolico para o exercicio
de sua autonomia e livre-arbitrio em relacdo a instituicdes como a familia, o trabalho e o
Estado. Em outros termos, a cultura do drop-out (abandonar, cair fora) efetivada em ato

pratico, comportamento que ratifica os discursos da contracultura.

O album Refazenda esté, portanto, trespassado por essas experiéncias advindas das
longas e recorrentes viagens em grupo pelas estradas do pais. Gilberto Gil, em
entrevista para o documentario’ Dominguinhos+, relata: “No Refazenda, a gente andou
20.000 km numa Veraneio. Era uma Veraneio e um caminhdozinho.” Sobre a mesma
ocasido, Dominguinhos complementa em entrevista ao ja citado programa!® Som do
Vinil, no Canal Brasil: “Ele [Gil] tinha comprado uma Veraneio, ¢ a gente andava
naquela Veraneio pra cima e pra baixo, ia pra Bahia, pra todo canto. E ai era bom

demais rapaz, porque a estrada nos ensinou muita coisa”.

Em conjunto com a vivéncia da Fazenda Guariroba, a turné do Refazenda, em seu
molde pé na estrada, constitui, portanto, uma referéncia de contribuicdo de praticas

atreladas a contracultura que dao forma a concepg¢ao poética do album.

ILiii Os textos (Voz 1, soprano) — Minha musica, musa unica

Chegamos, por fim, a escuta da voz que carrega consigo os textos do album. A voz que
tece as matérias sonoras € visuais que narram o Refazenda e o constituem internamente.

Possivelmente, a voz que se escuta de forma mais direta.

Optou-se deliberadamente por deslocar essa voz dos textos (soprano) para depois das
vozes contextuais (contralto) e poéticas (tenor) — contrariando, presumivelmente, a
expectativa do leitor — por questdes de interdependéncia do que fora apresentado
enquanto contexto e poética com a materialidade do texto, de acordo com a perspectiva
metodoldgica que adotamos. Em outras palavras, as diversas referéncias que foram
utilizadas até entdo para a constru¢do dos argumentos desta dissertagdo, como falas do
compositor do album em analise, trabalhos escritos sobre os temas que permeiam a
pesquisa, excertos de jornais, documentarios, entre outras, importam a interpretacdo do

Refazenda conforme encontram respaldo textual concreto no adlbum, na experiéncia de

® Trecho disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UfZKvqERDXI

Acesso 14/10/2023.

10 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K3d 9TkZkcU&t=1083s
Acesso 14/10/2023.
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fruicdo das cancdes. Esta apropriacdo ndo anula a independéncia das vozes na
metodologia analitica proposta por Nascimento (2008). Pelo contrario, afirma desse
modo a relacdo polifonica entre as vozes, onde o album, em sua manifestacao textual ha
de validar a sustentacdo das outras vozes que o compdem externamente. Feito o breve
esclarecimento, comecemos entdo a analise textual do macro para o micro, do album

como um todo para as cangdes.

O primeiro texto com o qual se tem contato no Refazenda ¢ a sua capa. No quadrado
com lados de 31cm que envolve o vinil, vé-se uma montagem na qual Gil, vestido de
quimono azul, segurando uma tigela de comida macrobidtica e sentado em posi¢ao de
l6tus, se encontra ao centro, atado a uma malha de multiplas referéncias presas a uma
rede de pesca. Dentre essas imagens enredadas por Gil na capa, encontram-se fotos de
alguns de seus filhos, flores, frutos, animais, além de uma igreja e construgdes bem

simples, referéncias familiares que aludem a sua origem no sertdo da Bahia.

RVAR @ NP ©

QBEEIL @ WL & MERVARNDA
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Figura 1: capa do album Refazenda'!

Na contracapa do album, por sua vez, aparecem retratados um caminhdo, um poste de
rede elétrica e uma méquina. Vé-se também atabaques, Gil meditando e fotos de amigos
e musicos que participaram do Refazenda, tudo sobre um fundo onde figura um mar
imponente. Vale ressaltar que as referéncias expressas na contracapa aparecem atadas a
mesma rede que figura do lado oposto. Os signos visuais das capas do album anunciam

a jornada para os interiores, do sertdo e de si mesmo.

' A arte da capa do Refazenda ¢ de Aldo Luiz, com fotografia de Jodo Castrioto, de acordo com as
informagoes do encarte do LP.
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Figura 2: Contracapa do album Refazenda

Sobre a arte da capa, Gil discorre em entrevista a Bené Fonteles:

Aos garimpos da alma, do espirito; as leituras sobre o mundo oriental; ao
contato com as varias tradi¢des religiosas e outros tantos movimentos que
acabaram dando naquela capa do Refazenda. Esta tudo refletido ali, na trama
da rede onde figura a familia, a casa, o poste de eletricidade com o
transformador, o sentido de reveréncia ao moderno com um preito de
gratiddo ao mundo faustico, ao mundo da ciéncia com suas descobertas e
avangos, em meio a essa coisa da “grana que ergue e destroi coisas belas” de
que Caetano fala muito bem em Sampa. (FONTELES, 1999, p.152)

Esta justaposi¢do tradicional/moderno ja identificada por meio dos signos da capa se
estende sonoramente para a estética do album. Os sons do sertdo sdo revisitados no
amalgama da novidade dos timbres processados por pedais de efeito do violdo ovation

de Gil com a sonoridade familiar da sanfona de Dominguinhos:

No album Refazenda eu ja trago a experiéncia com o violdo ovation, com as
novas tecnologias € com os novos pedais, para tocar coisas mais ligadas ao
original nordestino. E o acordedo de Dominguinhos serve para manter
presente o espirito do baido. (GIL; ZAPPA, 2013, p.180)

Dominguinhos ocupa um espago fundamental no Refazenda. Sua sanfona contribui a
poética do dlbum ao evocar uma sonoridade expressiva do sertdo nordestino idealizada e
difundida por Luiz Gonzaga no mercado fonografico. Em termos textuais, dos onze
fonogramas do album, dois sdo de sua autoria. Tenho Sede, em parceria com Anastacia,

e Lamento Sertanejo, com coparticipacao do proprio Gil na composigao.
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No artigo Dominguinhos e a “inveng¢do” do Nordeste cosmopolita, Alonso e Visconti
(2018) apontam a capacidade de Dominguinhos transitar com desenvoltura e destreza
por variados estilos musicais como uma das caracteristicas distintivas do instrumentista:
“Um sanfoneiro tradicional, oriundo do forré de Luiz Gonzaga, excursionava pela
Europa, se misturando com uma artista hippie tropicalista, “moderna” [Gal Costa],
sendo cortejado e aprendendo as novas linguagens do jazz.” (ALONSO, VISCONTI,
2018, p.204)

No Refazenda, portanto, a presenca de Dominguinhos ¢ em si mesma uma manifestacao
da justaposi¢do tradicional/moderno em um carater estético. A respeito da defini¢do de

musico versatil, o proprio sanfoneiro corrobora:

Fui musico da noite, entdo, musico da noite aprende muita coisa e a tocar em
todos os idiomas. E eu fui desses musicos que, além de tocar com Luiz
Gonzaga, que eu nunca abandonei, eu tocava moderno, tocava
acompanhando todo mundo. (DOMINGUINHOS in ALONSO, VISCONTI,
2018, p.204)

As narrativas cantadas

Nesta secdo, examinaremos sobre o qué cantam as canc¢des no Refazenda. De
antemdo, convém justificar a deliberacdo por analisar em etapas distintas as
narrativas das letras e o discurso musical do album. Compreendemos que a
cancdo se da, necessariamente, no agrupamento da letra com elementos musicais.
A apreensdo de sentido em uma canc¢do decorre, portanto, no complemento de
significacdo que letra e musica se conferem mutuamente. No entanto, tendo em
consideracdo a perspectiva metodologica proposta de se tomar o album como um
todo o objeto central da pesquisa, optou-se neste trabalho por analisar as
narrativas e os textos musicais separadamente, com o objetivo de destacar como
esses elementos se relacionam para além do contorno particular das cangdes. Em
outros termos, a despeito de analisarmos o Refazenda a partir de suas cangdes, 0
que nos interessa propriamente ¢ o discurso que elas sustentam em conjunto.
Neste sentido, no presente capitulo buscamos identificar narrativas reincidentes
e/ou complementares que se apresentam no decorrer do Refazenda e o constituem
enquanto album. Na se¢do subsequente, dedicada a andlise dos elementos
musicais do Refazenda, estabeleceremos entdo as associacdes de sentido entre

letra e musica, mantendo a perspectiva de centralidade do 4lbum enquanto objeto
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da pesquisa. Uma vez realizado o esclarecimento da orientagdo metodoldgica

pela qual optamos, sigamos para a andlise narrativa do Refazenda.

Dentre as narrativas construidas por meio das letras do album, quatro se
destacam em especial: a formacdo de um personagem sertanejo, as can¢des de
autoconhecimento, a reflexdo sobre o fazer musical e a dimensdo inventiva de
narrativas fantasticas. Comecemos, pois, pela caracterizagdo deste novo homem
do sertdo, que aparece sobremaneira ao longo de quatro cangdes no Refazenda:

Lamento Sertanejo, Tenho Sede, E, povo, é ¢ Jeca Total.

O éxodo e a sede

Na primeira estrofe de Lamento Sertanejo, o narrador em primeira pessoa inicia a
letra se descrevendo como vindo do sertdo, do cerrado, do interior, do mato, da
caatinga, do rocado e atrela a esse fato a justificativa para seu comportamento
recluso, solitario. Essa autodescricdo confere um contorno geografico a origem
interiorana do narrador do qual advém uma cultura caracteristica, um modo de
ser e estar no mundo que se revela de forma mais detalhada na segunda estrofe da

cangao.

Lamento Sertanejo (Dominguinhos e Gilberto Gil)

Por ser de la

Do sertao, la do cerrado

La do interior do mato

Da caatinga do rogado.

Eu quase ndo saio

Eu quase ndo tenho amigos

Eu quase que ndo consigo

Ficar na cidade sem viver contrariado.

Por ser de ld

Na certa por isso mesmo

Ndo gosto de cama mole

Ndo sei comer sem torresmo

Eu quase ndo falo

Eu quase ndo sei de nada

Sou como rés desgarrada

Nessa multiddo boiada caminhando a esmo
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As designagdes que identificam o sertanejo na can¢do se ddo por repetidas
negacdes, justificando presumivelmente o que o compositor batizou como um
lamento. Tais defini¢des, por consequéncia logica, também acabam por retratar o
outro sujeito tomado como referéncia comparativa, ou seja, o que age de modo
oposto as praticas que singularizam o sertanejo. Entende-se este outro, portanto,
como o homem citadino, moldado pelas experiéncias urbanas, que se porta
culturalmente de forma a afirmar os comportamentos os quais o narrador
sertanejo da can¢do nega. O outro seria, a vista disso, um sujeito urbano
estereotipado como socidvel, comunicativo e que acredita ser culto, mas que
caminha a esmo, sem rumo, em uma multiddo da qual o sujeito do sertdo ndo faz
parte. Ao mesmo tempo em que sertanejo reconhece faltar em si mesmo certos
atributos, como expostos na letra, ele também declara ter consciéncia de um
proposito, de um norte, desgarrando-se da massa amorfa sem dire¢do. Podem

faltar alguns predicados valorosos a vida urbana, mas ndo carecem de sentido.

Este embate cultural e ideologico entre o sertdo e o urbano aparece como uma
tematica bastante explorada nas composi¢gdes de Luiz Gonzaga, autor
fundamental na criacdo do imaginario do sertdo cantado, conforme apontado
anteriormente. A exploracdo do sentimento de ndo pertencimento decorrente do
deslocamento for¢cado que caracteriza o €xodo rural ¢ frequente no cancioneiro de
Gonzaga. Em 4 Triste Partida, por exemplo, Gonzaga entoa: Chegaram em Sdo
Paulo / Sem cobre quebrado / E o pobre acanhado / Procura um patrdo / So vé

cara estranha / De estranha gente / Tudo é diferente / Do caro torrdao (Patativa

do Assaré¢, 1964).

No album Refazenda, o conflito rural/urbano permanece. Ao iniciar, por
exemplo, a cancdo Lamento Sertanejo com o verso / Por ser de la /, o emprego
do advérbio de lugar /a indica uma ideia de distanciamento do narrador ao local
ao qual ele se refere, no caso, o sertdo. Nos versos subsequentes o narrador
revela estar na cidade, a contragosto: Eu quase que ndo consigo / Ficar na cidade
sem viver contrariado. Vale destacar que esta critica a vida citadina, apressada e
sem perspectiva, pode ser considerada também como uma manifestagdo do

discurso contracultural que estrutura a poética do album, como visto.



40

O topico das secas recorrentes no sertdo ¢ outra tematica constante nas letras de
Luiz Gonzaga. A emblematica cangdo Asa-Branca diz: Hoje longe, muitas léguas
/ Numa triste soliddo / Espero a chuva cair de novo / Pra mim vortar' pro meu
sertdo (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, 1947). Na ja citada cangdo A Triste
Partida, Luiz Gonzaga canta: 4 seca terrivel / Que tudo devora / Ai, lhe bota pra

fora / Da terra Natal (Patativa do Assaré, 1964).

No album Refazenda, o assunto da seca é recuperado na cancdo Tenho Sede, sO
que por um outro viés interpretativo, no entanto. Na cang¢do — de autoria de
Dominguinhos e Anasticia, sendo, portanto, a inica do album sem a participagdo
de Gilberto Gil — o sentimento de sede ¢ anunciado em tom de urgéncia ja no

primeiro verso, com o emprego do verbo no modo imperativo:

Tenho Sede (Dominguinhos e Anastacia)

Traga-me um copo d'agua, tenho sede
E essa sede pode me matar

Minha garganta pede um pouco d'agua
E os meus olhos pedem teu olhar

A planta pede chuva quando quer brotar
O céu logo escurece quando vai chover
Meu coragdo so pede teu amor

Se ndo me deres, posso até morrer

O sentimento de sede, na cancdo, ¢ apropriado em um sentido conotativo de
demanda vital por algo tdo indispensdvel como a dgua para a vida. Somente nos
ultimos dois versos o eu lirico revela, enfim, que a sede que o aflige
obstinadamente ¢ uma sede de amor, de ser correspondido pelo(a) seu
interlocutor(a) na can¢do. O narrador declara, deste modo, que ser amado ¢ tao
essencial para sua vida quanto a dgua o ¢ para a sobrevivéncia do ser humano e

para o desabrochar das plantas.

Cancodes de Luiz Gonzaga como Baido da Garoa: “Meu Sdo Pedro me ajude /
Mande chuva, chuva boa / Chuvisqueiro, chuvisquinho / Nem que seja uma
garoa” (Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil, 1952) e Documento de Matuto: “Sol

escaldante / A terra seca / E a sede de lasca / Sem ter jeito pra viver / Com dez
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fio pra criar” (Paulo Patricio, 1964) recorrem a representagdes caracteristicas
tais como a suplica por chuva e o sentimento de intensa sede. Essas mesmas
imagens sdo também utilizadas na can¢do Tenho Sede, porém, por uma outra

perspectiva, aproveitando um mote de apelo popular para cantar sobre o amor.

O Jeca e 0 povo

No album Refazenda, o movimento de revisitar o sertdo e o sertanejo para
ressignifica-los, passa pela reformulacdo do emblematico personagem caipira

Jeca Tatu, rebatizado como Jeca Total em uma cang¢ao do album.

Para se compreender o Jeca Total ¢ necessdrio retomar brevemente a trajetoria do
Jeca Tatu, personagem que teve multiplas representacdes, acompanhando a
producdo literaria de seu autor, Monteiro Lobato. Em suma, o Jeca Tatu ¢ o
retrato alegdérico do homem do campo brasileiro, matuto, ingénuo, iletrado e
preguig¢oso. Braganca (2009, p.107) aponta que a personagem ¢ utilizada por
Lobato na constru¢do metafdrica de suas criticas sociais e culturais, e, por isso,
tem sua narrativa transformada ao longo do século passado. Em um primeiro
momento, Jeca Tatu ¢ apresentado em 1914 a partir de uma visdo naturalista e
preconceituosa como o caboclo, caracterizado sobretudo pela preguica e
incivilidade: “Este funesto parasita da terra ¢ o CABOCLO, espécie de homem
baldio, semindmade, inadaptavel a civilizagdo, mas que vive a beira dela na
penumbra das zonas fronteiri¢as. [...] o caboclo ¢ uma quantidade negativa”

(LOBATO, 2004, p. 160-161 apud BRAGANCA, 2009, p.107).

A descri¢do naturalista do Jeca Tatu daria lugar posteriormente a uma construcao
da personagem de acordo com os ideais higienistas caracteristicos da politica
sanitarista em voga no pais na década de 1920. A preguiga do Jeca Tatu passaria
entdo a ser justificada por meio de sua condi¢gdo de saude, acometido por

ancilostomose. (FERREIRA, 2018, p.78)

Possui dentro de si grande riqueza em for¢as. Mas for¢a em estado de
possibilidade. E ¢ assim porque esta amarrado pela ignorancia ¢ falta
de assisténcia as terriveis endemias que lhe depauperam o sangue,
caquetizam o corpo e atrofiam o espirito. O caipira ndo “é” assim.
“Esta” assim. Curado, recuperard o lugar a que faz jus no concerto

etnolégico. (LOBATO, 1956, p. 285, apud FERREIRA, 2018, p.74)
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Ja na década de 1950, a personagem Jeca Tatu ganha uma representacdo no
cinema por Amacio Mazzaropi em diversos filmes. Destaca-se em sua
representagdo cinematografica o tom caricato e estereotipado do caipira, ainda
rustico e pregui¢coso. No entanto, diferentemente do Jeca Tatu da literatura, o
cenario que prevalece na maior parte dos filmes sdo os centros urbanos. A
narrativa ¢ explorada justamente no embate conflituoso dos valores do caipira
dentro de uma organizagdo social citadina. O grande sucesso de publico dos
filmes de Mazzaropi pode ser compreendido em termos contextuais, entre outros
fatores, pela identificacdo do grande nimero de migrantes que se deslocaram aos
centros urbanos do pais a partir do projeto nacional-desenvolvimentista na
década de 1950 com a representagdo do Jeca Tatu e as situacdes de tensdo entre
as culturas urbana e rural, exploradas comicamente nos filmes (BRAGANCA,

2009, p.110).

Finalmente, na década de 1970, Jeca Tatu ¢é reapresentado como Jeca Total por

Gilberto Gil no album Refazenda.

Jeca Total (Gilberto Gil)

Jeca Total deve ser Jeca Tatu
Presente, passado

Representante da gente no senado
Em plena sessdo

Defendendo um projeto

Que eleva o teto

Salarial no sertdo

Jeca Total deve ser Jeca Tatu
Doente curado

Representante da gente na sala
Defronte da televisdo
Assistindo Gabriela

Viver tantas cores

Dores da emancipagdo

Jeca Total deve ser Jeca Tatu

Um ente querido

Representante da gente no Olimpo

Da imaginagdo

Imaginacionando o que seria a cria¢do
De um ditado

Dito po-plural



43

Mito da mitologia brasileira
Jeca Total

Jeca Total deve ser Jeca Tatu
Um tempo perdido

Interessante a maneira do tempo
Ter perdi¢do

Quer dizer, se perder no correr
Decorrer da historia

Gloria, decadéncia, memoria
Era de Aquarius

Ou mera ilusdo

Jeca Total deve ser Jeca Tatu
Jorge Salomdo

Jeca Total Jeca Tatu Jeca Total Jeca Tatu

Jeca Tatu Jeca Total Jeca Tatu Jeca Total

Desde a primeira estrofe, evidencia-se a construcdo da representagdo de um Jeca
Total bem diferente do Jeca Tatu. Enquanto Jeca Tatu, como visto anteriormente,
era identificado por sua passividade e incivilidade, Jeca Total ¢ o oposto,
politizado e com consciéncia de classe, empenha-se ativamente no legislativo por
melhores condigdes de vida para os sertanejos os quais representa. Na estrofe
seguinte, Jeca Total aparece curado — o que pode ser uma referéncia ao Jeca Tatu
acometido pelo “amareldao” — e esta adaptado a vida urbana, assistindo a novela

televisiva sentado ao sofa.

Na terceira estrofe, Jeca Total ¢ apresentado como um “mito da mitologia
brasileira”. Neste momento, Gilberto Gil revela sua inten¢do em refazer, recriar
uma outra narrativa ao homem do sertdo, que nao se identifica mais com o antigo
Jeca Tatu. Jeca Total ¢ agora o “representante da gente”, no senado, na sala de
televisdo e no olimpo da imaginagdo. A narrativa mitologica ¢ aqui compreendida
como uma forma de conhecimento e apreensdo da realidade de um outro Jeca,
pertencente a outro tempo, onde o urbano e o rural coexistem em um grau de

tensdo diferente.

A quarta estrofe, por sua vez, apresenta uma reflexdo sobre o passar do tempo e,
com ele, a transformagdo das questdes sociais, das formas de representacdo das

identidades, em ultima instancia, do carater transitorio da vida resumido no arco
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narrativo “Gloéria, decadéncia, memoria”. No penultimo verso, Gil cita Jorge

Salomao na letra. Sobre essa referéncia, Gil menciona em seu site’?:

Jorge Salomao entra no final como uma sintese e um exemplo de Jeca
Total. Menino do interior da Bahia, levado pelo impulso de uma
geragdo, ele parte, como o irmao, Waly, de Jequié pra Salvador, de
Salvador pro Rio, e dai pra Nova York, tornando-se como realizador
um artista no plano do “low profile”, ndo uma celebridade, mas de
todo modo um modelo nitido de emancipagado propria. (GIL. s.d., site
oficial)
Por fim, no ultimo verso da cancdo, a reiteragdo enunciativa sugere a
transformacdo do Jeca Tatu em Jeca Total: “Jeca Total Jeca Tatu Jeca Total Jeca
Tatu Jeca Tatu Jeca Total Jeca Tatu Jeca Total”. O verso inicial “Jeca Total
deve ser Jeca Tatu”, que a principio indica uma hipotese ou possibilidade (Jeca
Total talvez seja Jeca Tatu), passa, enfim, a poder ser lido em um sentido de
necessidade de substituicdo (Jeca Total precisa ser Jeca Tatu). O termo “deve

ser” se presta as duas possibilidades interpretativas.

De forma congénere a releitura da referéncia simbolica do Jeca Total como um
sertanejo astuto, autdbnomo e capaz, a cancdo E, povo, é — que abre o lado B do
LP Refazenda — também se predispde a renovagdo do imagindrio popular em um
convite generalizado a alegria. A letra cita uma grande e custosa espera por esse

momento de jubilo, que enfim chega:

E, Povo, E (Gilberto Gil)

Tdo longe

A alegria estava entdo

Tdo longe

O seu sorriso de verdo

Eu sei

Quanto custou ter que esperar
Até

Seu precioso bom humor voltar

E, povo, é, povo, é
Desabafa o coragdo
E, povo, é, povo, é

Viver
E simplesmente um grande baldo

12 https://gilbertogil.com.br/noticias/producoes/detalhes/refazenda/
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Voar
Pro céu azul é a missdo

E, povo, é, povo, é

Pelo amor de deus, cantar
E, povo, é, povo, é

Pelo bom humor, dan¢ar
E, povo, é, povo, é

Pelo céu azul voar

A

E, povo, é, povo, é

A respeito da cangdo, no livro Todas as Letras, Gil avalia: “E, povo, é ¢
exortativa. E uma exortagio ao bom humor, & boa vontade, ao afeto generoso. E
uma cangdo sobre estar bem” (GIL; RENNO, 2022, p-165). Em E, povo, é, o0 eu
lirico da can¢do reconhece um passado de angustia e descontentamento, mas,
apesar disto, convoca “o povo” a um presente alegre, encorajando a busca por um
bem-estar irrestrito. Essa compara¢do temporal de reconhecer o passado para
ressignificar o presente ¢ um mote reiterado no album Refazenda, verificado
também nos dois versos iniciais da cangao Jeca Total: “Jeca Total deve ser Jeca
Tatu / Presente, passado”. Este Gltimo no passado, para que aquele se reconheca

total no presente.

Conhece-te a ti mesmo

Apos percorrermos analiticamente as narrativas descritivas do sertdo e dos
sertanejos no Refazenda, seguiremos as letras autorreferenciais no album, que
aludem ao exercicio de conhecimento de si proprio. Passemos, pois, do interior
geografico, definidor de uma cultura, ao interior pessoal do compositor, definidor

de um suyjeito.

Pai e Mde, Retiros Espirituais e Meditagdo sdo as cangdes que classificamos
como estruturantes da narrativa de autoconhecimento no contexto do album.

Comecemos a analise pelo choro-can¢do do dlbum Refazenda, Pai e Mde.

Pai e Mde ¢ uma cancdo sobre afeto, que traz consigo diversas camadas
discursivas representativas da oposi¢do tradicio/modernidade. A primeira estrofe

¢ narrada em um carater confessional, na tonalidade de L4 maior, enquanto a
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segunda, no tom vizinho de Ré maior, organiza-se em um formato de carta

enderecada a mae:

Pai e Mde (Gilberto Gil)

Eu passei muito tempo

Aprendendo a beijar outros homens
Como beijo o meu pai

Eu passei muito tempo

Pra saber que a mulher que eu amei
Que amo, que amarei

Sera sempre a mulher

Como é minha made

Como é, minha made?

Como vdo seus temores?

Meu pai, como vai?

Diga a ele que ndo se aborre¢ca comigo
Quando me vir beijar outro homem qualquer
Diga a ele que eu quando beijo um amigo
Estou certo de ser alguém como ele é
Alguém com sua for¢a pra me proteger
Alguém com seu carinho pra me confortar
Alguém com olhos e corag¢do bem abertos
Pra me compreender

Em um carater de revelacdo intima, Gilberto Gil principia a can¢do reconhecendo
o tempo que fora necessario para que se sentisse confortadvel com a manifestagao
de afeto profundo entre si e outras pessoas. Tendo as figuras do pai e da mae
como referéncias simbdlicas do masculino e do feminino, respectivamente, Gil
compara a sua relacdo com outros homens e mulheres como uma reprodugao
calcada nesse vinculo afetivo primordial. Em um comentario no livro Todas as

Letras (2022), Gil revela memorias sobre a origem da cangio:

Composta no dia em que eu completei 33 anos, 26 de junho de 1975.
Uma mausica de confissdo de afeto profundo pelos pais, colocando
todos os homens queridos como sendo um prolongamento do pai e
todas as mulheres amadas como um prolongamento da mae. Meus pais
moravam em Vitoria da Conquista na época e festejaram muito a
cangdo. (GIL; RENNO, 2022, p.162)

Na segunda estrofe, Gil se dirige especificamente a mae. Como se escrevesse
uma correspondéncia, pergunta primeiramente se estd tudo bem com eles para, na
sequéncia, solicitar @ mde que transmita uma mensagem ao pai. Nesta mensagem,

evidencia-se um receio por parte de Gil do que seria a reacdo de seu pai ao vé-lo
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estabelecer relagdes de afeto com outro homem. O compositor, entdo, se v€ na
necessidade de justificar-se perante o pai, um homem de outro tempo e,

aparentemente, de convicgdes comportamentais distintas.

Este embate geracional ¢ um dos indicios que apontam o conflito
tradicional/moderno na cancdo. Respaldado na revolucdo comportamental das
experiéncias derivadas da estrutura de sentimentos contraculturais, o jovem
Gilberto Gil, entdo com 33 anos de idade, dirige-se ao pai em uma conduta
afirmativa das novas possibilidades de ser e estar no mundo, advogando pela
liberdade plena de todos e todas, sobretudo em relacdo a diversidade de

expressoes afetivas.

No entanto, percebe-se na carta/letra, uma inconteste preocupacdo com 0s pais €
o cuidado com a instituicdo familiar tradicional. Este fato demonstra, certa
maneira, uma apropriagdo dos ideais contraculturais em uma configuragdo
particular por parte de Gil, onde a maxima do cair fora (drop out) se estabelece
também no retorno as institui¢des primdarias e afetivas, tal qual a familia e as

raizes no sertdo baiano.

A despeito das diferencas culturais, de crengas e condutas, a can¢do representa
um ato de aproximacdo e apaziguamento com os pais, propiciado pela maturidade
vinda com a idade, em uma espécie de conflito sem confrontagdo. Este
comportamento de ndo enfrentamento revela-se no didlogo com o pai, que ocorre
de forma indireta, tendo a presen¢a da mde como interlocutora e mediadora do
recado, transmitido por meio de uma cangdo. E o ato da composi¢do como

recurso e instrumento para (re)conhecer a si mesmo.

Outras duas cangdes no Refazenda estabelecem um discurso voltado ao
autoconhecimento, desta vez, vinculados a espiritualidade. Sdo elas Retiros

Espirituais e Meditagao.

Consultando uma vez mais o livro Todas as Letras, Gilberto Gil tece o seguinte

comentario a respeito de Retiros Espirituais:

Retiros Espirituais langa um olhar singelo, simplério, sobre a questao
filoséfica do ser e ndo ser; sobre o paradoxo do principio da incerteza,
do que ¢ e ndo é. E uma das minhas musicas sobre o wu wei, a agao-
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nio-agdo, a ideia de superagio e alcance do ser, onde tudo é. [...] E
uma das musicas minhas que mais prezo, por ser das primeiras que
ddo uma radiografia da minha subjetividade e visceralidade interior,
almica. E ¢ dividida em trés partes para apresentar o movimento de
tese-antitese-sintese de que gosto muito. (GIL; RENNO, 2022, p. 166)

Conforme Gil apresenta por meio de sua fala, Retiros Espirituais ¢ uma cang¢ao
que explora conceitualmente percep¢des oriundas de filosofias orientais. Como
demonstramos quando da argumentacdo poética do album, esta busca por
referéncias nos conhecimentos de espiritualidades originarias do oriente global
foi uma pratica comum com a eclosdo das novas sensibilidades suscitadas com a

contracultura.

Em Retiros Espirituais, Gilberto Gil reivindica, em suma, a ndo-a¢do (wu wei)
como modo de conduta pessoal fundamental: “Como estar defronte de uma coisa
e ficar / Horas a fio com ela / [...] / Retirar tudo o que eu disse / [...] / Que gente
maluca gosta de fazer / [...] | Que gente maluca tem que resolver”. O wu wei,
principio basilar do Taoismo chinés, ndo almeja a omissdo, mas sim o estimulo a
abertura e a receptividade em uma postura de humildade perante o ineditismo da

vida cotidiana.

Como apontado pelo compositor, a estrutura da can¢do se dd ao longo de trés

estrofes, simbolizando a triade dialética tese, antitese e sintese:

Retiros Espirituais (Gilberto Gil)

Nos meus retiros espirituais

Descubro certas coisas tdo normais
Como estar defronte de uma coisa e ficar
Horas a fio com ela

Barbara, bela, tela de TV

Vocé ha de achar gozado

Barbarela dita assim dessa maneira
Brincadeira sem nexo

Que gente maluca gosta de fazer

Eu diria mais, tudo ndo passa

Dos espirituais sinais iniciais desta can¢do
Retirar tudo o que eu disse

Reticenciar que eu juro

Censurar ninguém se atreve

E tdo bom sonhar contigo, 6

Luar tao candido
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Nos meus retiros espirituais
Descubro certas coisas anormais
Como alguns instantes vacilantes e 5o
S6 com vocé e comigo

Pouco faltando, devendo chegar

Um momento novo

Vento devastando como um sonho
Sobre a destruicdo de tudo

Que gente maluca gosta de sonhar
Eu diria, sonhar com vocé jaz

Nos espirituais sinais iniciais desta can¢do
Retirar tudo que eu disse

Reticenciar que eu juro

Censurar ninguém se atreve

E tdo bom sonhar contigo, 6

Luar tao candido

Nos meus retiros espirituais

Descubro certas coisas tdo banais

Como ter problemas ser o mesmo que ndo
Resolver té-los é ter

Resolver ignora-los é ter

Vocé ha de achar gozado

Ter que resolver de ambos os lados

De minha equagdo

Que gente maluca tem que resolver

Eu diria, o problema se reduz

Aos espirituais sinais iniciais desta can¢do
Retirar tudo que eu disse

Reticenciar que eu juro

Censurar ninguém se atreve

E tdo bom sonhar contigo, 6

Luar tdo candido

A cancdo em forma triddica apresenta a cada estrofe uma reflexdo distinta, mas
que concluem em um ponto comum, o sinal inicial que motivou a composi¢ao:
Eu diria tudo ndo passa dos espirituais, sinais iniciais desta can¢do /| Eu diria
sonhar com vocé jaz nos espirituais, sinais iniciais desta cang¢do |/ Eu diria o
problema se reduz aos espirituais, sinais iniciais desta can¢do. A dimensdo
espiritual, portanto, assume o enredo central da canc¢do, enfatizando a
espontaneidade do agir natural a vista da engenhosidade tipica da contingéncia da

vida. Uma ode ao contemplar o destino tal qual se apresenta.

Destaca-se, ainda, em Retiros Espirituais, a citagdo a canc¢do Banho de Lua

(1960), composigao dos italianos Franco Migliacci e Bruno De Filippi (Tintarella



50

Di Luna), adaptada a Lingua Portuguesa por Fred Jorge e famosa na voz de Celly
Campello!3. Da can¢do Banho de Lua, Gil se apropria de trés versos e os dispde
ao final de cada uma das trés estrofes de Retiros Espirituais: “Censurar ninguém
se atreve / E tdo bom sonhar contigo, 6 / Luar tdo cdndido”. Para além do jogo
de possibilidades de sentido ao estabelecer uma relacdo dialdgica intertextual
com o sucesso comercial de Celly Campello, ¢ curioso também notar a presenca
do verso “censurar ninguém se atreve” em meio a repressdo da Ditadura Civil-
Militar que governava o Brasil quando do lancamento do Refazenda. Como
veremos no ultimo capitulo desta dissertagdo, todas as cancdes do album foram
submetidas a analise da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), por
exigéncia do Ato Institucional n® 5 vigente a época. No entanto, a despeito do referido

verso, Retiros Espirituais ndo foi censurada.

Meditag¢do, a cang¢do que consuma o discurso do 4album Refazenda, da
continuidade de certa forma a elocubracdo subjetiva iniciada em Retiros
Espirituais, como o titulo prenuncia. “Eu estava terminando o repertdrio de
Refazenda e queria usd-la como um fecho minimal que emblematizasse a ideia

reflexiva, introspectiva, do disco.” (GIL; RENNO, 2022, p. 166)

A letra de Meditac¢do baseia-se estruturalmente em antiteses que jogam com a
formagao de sentidos possiveis, em uma postura de ponderagdes intelectuais
sucessivas. “A letra ¢ muito visual mesmo, hologramica: um fracionamento
lisérgico da imagem oculta, com partes essenciais ao todo e com o todo presente

nas partes.” (Ibid., p. 166)

Meditacdo (Gilberto Gil)

Dentro de si mesmo
Mesmo que la fora

Fora de si mesmo

Mesmo que distante

E assim por diante

De si mesmo, ad infinitum

13 Vale apontar que Celly Campello ja havia sido mencionada por Gil anteriormente na cangdo Back in
Bahia, de 1972: “La em Londres, vez em quando me sentia longe daqui / Vez em quando, quando me
sentia longe, dava por mim / Puxando o cabelo / Nervoso, querendo ouvir Celly Campello pra ndo cair /
Nagquela fossa [...] .
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Tudo de si mesmo

Mesmo que pra nada

Nada pra si mesmo

Mesmo porque tudo

Sempre acaba sendo

O que era de se esperar

O principio taoista do wu wei (ndo-agdo) orienta também o discurso de

Medita¢do, como declara Gil em referéncia aos versos finais da cangao:

O futuro como desdobramento de uma perspectiva colocada por um
ser no presente (proje¢do); como o que era de se esperar: ndo s6 no
sentido de vir a corresponder a uma expectativa ou a realizar um
desejo que se tenha em relagdo a ele; mas também no sentido de que
deve haver uma espera, uma passividade, uma a¢do da nfo-acdo em
relagdo ao que se espera dele; uma desarticulagcdo do desejo, o ndo-
desejo. (Ibid., p. 166)

Conclui-se, assim, a anélise do conteudo das letras que configuram o discurso de
autoconhecimento no Refazenda. Em sintese, conforme buscou-se revelar, as trés
cangdes aqui examinadas meditam sobre o eu posto em relacdo tanto com a
espiritualidade quanto com o seu universo afetivo particular, em uma jornada de

subjetivagdo e constitui¢do de referéncias e identidades.

O fazer musical

A ponderacgao a respeito do proprio fazer musical e seus efeitos ¢ o terceiro tema
sobre o qual Gilberto Gil se dedica a formular no Refazenda. A faixa de abertura,
Ela, e a faixa de encerramento do lado A do album, Essa é pra tocar no radio,
sdo duas cangdes que refletem acerca da criagdo musical. Aquela, em um sentido
essencial da musica em uma perspectiva existencialista, e, esta, por sua vez, em

uma dimensdo da musica enquanto produto, participe de um mercado.

Ela ¢ uma cancgdo cuja letra alude a uma tematica romantica em um primeiro momento,
revelando-se, posteriormente, como um tributo a propria musica de fato. Por meio de
recursos metaforicos, Gil apresenta a musica, musa do compositor, como ilhas

que resguardam farois que iluminam a navegacdo no mar turbulento, revolto.

Ela (Gilberto Gil)

Ela
Eu vivo o tempo todo com ela
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Ela
Eu vivo o tempo todo pra ela

Minha musica
Musa unica, mulher
Mae dos meus filhos, ilhas de amor

Cada ilha, um farol

No mar da procela, ela

Ela

Ela que me faz um navegador

Sobretudo ela

Ela que me faz um navegador

A musica, portanto, aparece para o eu lirico como um amparo, que orienta o
rumo, da sentido e movimento a vida. Como musica de abertura, Ela prenuncia o
carater conceitual do d4lbum, conferindo centralidade as proprias cangdes

vindouras.

Essa é pra tocar no radio, em contrapartida, estabelece uma critica as estruturas
mercadoldgicas de veiculagdo da musica enquanto mercadoria que dinamiza a cadeia
produtiva das radios. Na letra da cang¢do, Gil elenca uma série de funcionalidades para a

musica, atribuindo-lhe serventia e aplicabilidade concreta:

Essa é pra tocar no radio (Gilberto Gil)

Essa é pra tocar no radio
Essa é pra tocar no radio

Essa é pra vencer o tédio
Quando pintar

Essa é um santo remédio
Pro mau humor

Essa é pro chofer de taxi
Ndo cochilar

Essa é pro querido ouvinte
Do interior

Essa é pra tocar no radio
Essa é pra tocar no radio

Essa é pra sair de casa

Pra trabalhar

Essa é pro rapaz da loja
Transar melhor

Essa é pra depois do almogo
Moco do bar
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Essa é pra moga dengosa
Fazer amor

Essa é pra tocar no radio
Essa é pra tocar no radio

Em relag@o ao mote inicial para a feitura da cangdo, Gil esclarece:

Essa é pra tocar no radio foi feita para brincar com o fato de que a execugao
de musica no radio é demasiadamente seletiva em fung¢do de uma série de
valores proprios do veiculo, de sua propria cultura interna e da cultura dos
mass media, principalmente nessa fase de extrema especializagdo dos meios
de comunicagdo; para fazer piada, blague, com essa ideia seletiva das "dez
mais", da parada de sucesso — daquilo que s6 toca no radio porque € sucesso e
0 ¢ sucesso porque toca no radio, esse circulo vicioso, essa coisa fechada da
comunidade dos eleitos do sucesso paradistico. (GIL; RENNO, 2022, p.127)

Essa é pra tocar no radio ¢ um amalgama de diversas referéncias. Em termos musicais,
a can¢do combina ideias cromaticas que remetem ao jazz com o timbre da sanfona de
Dominguinhos — como veremos no proximo capitulo — em uma sonoridade de parco
apelo popular. Concomitantemente, a letra evoca “ingredientes tirados como amostra do
universo semantico radiofonico: a menina, a balconista, o motorista de taxi, o rapaz da
loja, o bairro de Bangu” (ibid., p.128). A cangdo estrutura-se, desse modo, por
meio da justaposicdo de uma estética ndo radiofdénica com personagens
tradicionalmente vinculados ao consumo de radio, atribuindo a musica

predicados propriamente utilitaristas.

Em sintese, por meio dessas duas cangdes Gil reflete sobre o proprio fazer
musical posicionando-o tanto como oficio, designio, quanto produto de consumo.
Nestas narrativas, a musica, musa unica que o faz navegador, também ¢ feita para

vencer o tédio, o sono € 0 mau humor.

A Fantasia

Concluimos a leitura analitica das letras que compdem o album Refazenda com
duas cang¢des de proposta narrativa imagética, repletas de figuras de linguagem e
originalidade poética. Refiro-me a Refazenda e O Rouxinol. Comecemos pela

ultima.

O Rouxinol é uma parceria entre Gilberto Gil, responsavel pela musica, e Jorge

Mautner, autor da letra. A canc¢do, de forte traco quimérico, narra, em tom de
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fabula, a jornada de um rouxinol “pescado” por engano enquanto voava que, apos

ser devidamente socorrido, presenteia o cuidador com um canto e se vai.

O Rouxinol (Gilberto Gil e Jorge Mautner)

Joguei no céu o meu anzol
Pra pescar o sol

Mas tudo que eu pesquei
Foi um rouxinol

Foi um rouxinol

Levei-o para casa

Tratei da sua asa

Ele ficou bom

Fez até um som

Ling, ling, leng

Ling, ling, leng, ling

Cantando um rock com um toque diferente
Dizendo que era um rock do oriente pra mim
Cantando um rock com um toque diferente
Dizendo que era um rock do oriente pra mim

Depois foi embora

Na boca da aurora

Passaro de seda

Com cheiro de jasmim

Cheiro de jasmim

Por conta da linguagem propositalmente ndo direta empregada, distintas
interpretagdes para a letra sdo possiveis. A interpretagdo que proponho parte da
compreensdo do rouxinol, passaro reconhecido por ser um eximio “cantor” de
melodias variadas, como metdfora para simbolizar a poesia e a figura do poeta.

Ou seja, o eu lirico mira no sol, mas “pesca” uma centelha de poesia que, uma

vez tratada, revela-se em cang¢do como um rock diferente, um rock do oriente.

Na gravag¢ao do disco ao vivo O Poeta e O Esfomeado, de 1987, Jorge Mautner e
Gilberto Gil cantam juntos O Rouxinol. A can¢do no album ¢ precedida pela
interven¢do poética introdutéria de Mautner, que declama: “Os ideogramas em
chinés para designar alegria e para designar musica sdo quase idénticos, quase
iguais. Isto d4 muito o que pensar, ndo ¢? Eis porque o rouxinol ir pescar o sol

com seu anzol, seja em sol menor ou seja em sol maior.”
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Na fala de Mautner, letrista da cang¢do, o rouxinol ¢ referido simultaneamente
como o pescador e a pesca, desvelando o passaro como representagdo simbolica
do poeta, como sugestionamos. Indo adiante neste caminho interpretativo da
narrativa da can¢do, o poeta rouxinol, ao buscar a iluminag¢do (o sol), se encontra

consigo mesmo.

A despeito das possibilidades interpretativas, O Rouxinol ¢ uma cangdo que traz
ao Refazenda a dimensao do fantastico, com a expansdo do uso da linguagem e a
consequente capacidade de significacdo das palavras. Refazenda, a cancgdo,

também se vale desses recursos, como veremos na sequéncia.

Em entrevista a Fernanda Torres no podcast “A playlist da minha vida” — disponivel na
plataforma de streaming Deezer — Gilberto Gil ¢ indagado pela apresentadora sobre qual
seria sua primeira composi¢do filoséfica, e a ela responde: “Refazenda, talvez. E
filosofante [...] alcangcando um sentido profundo para além da superficialidade das

)

palavras.’

Em um manuscrito do acervo de Gilberto Gil disponibilizado online no Instituto
Antbnio Carlos Jobim!“4, encontra-se a integra da letra da cang¢do Refazenda (a
esquerda), seguida de alguns rascunhos de ideias. Na imagem ao lado (2 direita), vé-se

uma reflex@o conceitual a respeito do album:

!4 Disponivel em: https://www.jobim.org/gil/search?query=refazenda. Acesso em 28/10/2023.
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Figura 3: Manuscritos da letra de Refazenda
Fonte: Acervo Gilberto Gil — Instituto Antonio Carlos Jobim

No documento manuscrito a direita, se 1€:
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&

Refazenda come¢a em Ituacu e termina nos limites da mente.
Minha mente humana. Percorré-la, talvez, num disco voador,
numa semana. Refazenda é domingo porque Deus cansou no
sabado, no domingo descansou. Refazenda é o lazer criativo, o
siléncio util, o tecido vivo, cultivo seu motivo. Na Refazenda,
corta-se com o machado de Xango e cura-se com a espada de

Oxala [...].

Refazenda ¢é na cidade. Velocidade maxima na volta para o
interior da verdade. Refazenda é eletricidade. Capacidade

maxima de iluminacdo do escuro real, realidade.

Refazenda, de refazendo, de refazer (sem do) caminho, (trilha,
estrada) caminhar, trilha/trilhar, estrada, estradar, dar em nada

feito.

Feita/feito

oragdo refeito do penar

refeita a morte do pensar

refazendo a fé

Refazenda é

tudo que eu quiser fazer (viver), (...), seguir de ré.

O manuscrito acima relaciona poeticamente o significante “refazenda” a variados

significados por meio de pares que nos auxiliam a compreender as narrativas que
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identificamos até entdo: Ituacu (sertdo onde Gil nasceu) e cidade; eletricidade ¢

iluminagdo do real; seguir de ré, e assim por diante.

A letra de Refazenda da continuidade a essa perspectiva poética. Com um
discurso em primeira pessoa repleto de referéncias ao sertdo e a si mesmo,
construido por meio de uma combinagdo pouco comum de palavras em uma
narrativa constituida na conversa com um abacateiro, Refazenda condensa, certa
maneira, a proposta poética do album o qual nomeia, em uma espécie de cangao-

sintese.

Refazenda (Gilberto Gil)

Abacateiro, acataremos teu ato

nos também somos do mato

como o pato e o ledo

Aguardaremos, brincaremos no regato
até que nos tragam frutos,

teu amor, teu coracdo

Abacateiro, teu recolhimento é, justamente,
o significado

da palavra tempordo:

enquanto o tempo ndo trouxer teu abacate
amanhecera tomate

e anoitecerd mamdao.

Abacateiro, sabes ao que estou me referindo
porque todo tamarindo tem

Seu agosto azedo,

cedo, antes que o janeiro

doce manga venha ser também

Abacateiro, serdas meu parceiro solitario
nesse itinerdrio

da leveza pelo ar

Abacateiro, saiba que na refazenda

tu me ensina a fazer renda

que eu te ensino a namorar

Refazendo tudo
Refazenda
Refazenda toda
Guariroba

Os proximos cinco paragrafos com a andlise da letra de Refazenda foram publicados

pelo autor da dissertagdo na comunicagcdo “A Refazenda de Gilberto Gil: uma
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interpretagdo” (SOUTO, 2021), no XXXI Congresso da Associacdo Nacional de
Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM), como um texto parcial decorrente

da presente pesquisa.

Ha na letra de Refazenda a evocacdo de diversas imagens que remetem a natureza. O
narrador tem o abacateiro como interlocutor, de quem se aproxima a partir da
identificacdo de uma origem ( “nds também somos do mato”) e um destino (“serds meu
parceiro solitario / nesse itinerario”) em comum. Reconhecendo-se também como fruto
da natureza, o narrador, em tom de consentimento (‘“acataremos teu ato’), se vé
permeado por essa temporalidade pré-determinada ( “enquanto o tempo ndo trouxer teu

abacate”) e invariavelmente ciclica ( “amanhecerd tomate e anoitecerda mamdao”).

Na narrativa, os elementos opostos sdo apresentados em uma perspectiva de
complementaridade, ndo de exclusdo. O tamarindo azedo de agosto precede a doce
manga de janeiro, e assim se alternam, circularmente. Nesses mesmos versos (“seu
agosto azedo, cedo, / antes que o janeiro / doce manga venha ser também”) pode-se
perceber a no¢do de complementaridade sendo evocada também no nivel da linguagem

poética com o anagrama cedo x doce.

As referéncias a cultura do sertdo vao para além das imagens da letra ja comentadas e se
manifestam também em outros discursos. Um primeiro a se destacar corresponde a

métrica dos versos. Em seu site, Gil comenta:

Os versos foram feitos antes da musica, obedecendo a um ritmo que eu tinha
na cabega. Para o primeiro, escolhi o alexandrino, um dos preferenciais do
cantador nordestino, pois queria a priori uma cangdo com esse
direcionamento country. (GIL, s.d., site oficial)

Ao longo da narrativa da cang¢do, paira a perspectiva de o narrador estar se dirigindo a
ele mesmo. Isso se d4 ndo somente tendo em vista a impossibilidade do didlogo com o
abacateiro, como também pela inferéncia de que seu interlocutor ja conhece o que esta

sendo dito ( “abacateiro, sabes ao que estou me referindo ™).

No didlogo com o abacateiro, o narrador busca refazer-se a si mesmo a partir da
compreensdo da impermanéncia, do continuum da alternancia dos opostos que rege a
vida. Esse pensamento estd em concordancia com preceitos comuns as filosofias
orientais, recuperados pela contracultura no ocidente a partir da década de 1960, como

visto. Sob a Otica da contracultura, pode-se compreender também toda a liberdade
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poética, semantica e gramatical, da qual Gil se apropria em Refazenda. A respeito do

processo de composicao da cancdo, Gil comenta em seu site oficial:

O periodo em que compus a cangdo ¢ permeado pelo nonsense ou o que o
tangenciasse; por um despudor audacioso de brincar com as palavras e as
coisas; por um grau de permissibilidade, de descontracdo, de gosto pela
transgressdo do gosto. E uma fase muito ligada aos estados transformados de
consciéncia, pelas drogas, e a consequente multiplicidade de sentidos e ndo-
sentidos. (GIL, s.d, site oficial.)

Isto posto, conclui-se que Refazenda'”, a cangdo, incorpora em si as referéncias poéticas
fundamentais que identificam também o album homoénimo, como visto no capitulo
anterior, validando a sua condi¢do de can¢do-sintese. Uma vez analisadas as narrativas,

avancemos para o exame do material musical do nosso objeto de pesquisa.

Analise Musical

Nesta secdo, examinaremos mais especificamente a musica do Refazenda. Se no item
anterior exploramos sobre o qué se canta no album, neste aqui apreciaremos o como se

canta, o modo conforme o qual se constrdi a trama sonora que o delineia.

Faz-se valido enfatizar, de antemao, que buscaremos examinar trechos dos fonogramas
do Refazenda a medida que interessam a interpretacdo do album. Ou seja, ndo se
pretende investigar cada uma das can¢des em mintcias analiticas, uma vez que nos
interessa particularmente o conjunto que elas representam ao compor o album

Refazenda, este sim, nosso objeto de estudo.

Em relacdo as transcrigdes realizadas, procuramos ser o mais fiel possivel a escrita do
material musical do album partindo diretamente dos fonogramas como fonte de
pesquisa. No entanto, passagens com complexas condugdes ritmicas ao violdo,
subdivisdes da melodia vocal e a escrita de instrumentos de intricada notacdo musical —
como a sanfona, por exemplo — foram transcritos de modo a facilitar a consulta do
leitor, assumindo ocasionalmente riscos de incompletude. Realizadas as necessarias

ressalvas, sigamos para a analise.

!5 Para uma analise mais aprofundada da can¢do Refazenda em termos poéticos e gramaticais, ver
SOUTO, 2021.
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Assim como as narrativas analisadas no item anterior apontam, as escolhas dos
materiais musicais que compdem o Refazenda também sugerem sonoridades que
ora sdo associadas ao sertdo cantado e ora manifestam um carater mais moderno
ao album. Mas o que caracterizaria uma sonoridade descritiva do sertdo? E o que

poderia ser considerado musicalmente moderno no Refazenda?

Na tese de doutorado “Procedimentos Modais na Musica Brasileira: Do campo
étnico do Nordeste ao popular da década de 1960”, o pesquisador Paulo Tiné
(2008) analisa cangoes de tradicdo oral origindrias do nordeste do pais, também
conhecidas popularmente como cantoria. Fundamentado nas andlises de Tiné
(2008), Cortes (2014), ao estudar o baido, encontra uma continuidade na
utilizacdo de certos procedimentos composicionais comuns a ambas as

manifestacdes musicais. Sdo elas:

Utilizagdo dos modos mixolidio e dorico;

Comego das frases em anacruse ou sem O primeiro tempo

(compasso acéfalo);

3. Arpejo em posi¢do fundamental seguido da sétima menor do modo
como ponto de apoio;

4. Enfase dada a sétima e uso da sexta e quinta para dar continuidade

a melodia;

Padrdes em intervalos de ter¢a ou sextas;

6. Uso de notas repetidas na elaboragdo melodica.

(CORTES, 2014, p.186)

N —

(9]

A vista disso, podemos considerar, por extensdo, tais procedimentos de
elaboragdo musical como identificadores de uma sonoridade que, culturalmente,
percebemos como nordestina, uma vez que sua utilizagdo se da desde a pratica
oral da cantoria perpassando também sua influéncia ao baido, género difundido
pela figura central de Luiz Gonzaga a partir da década de 1940. Tendo em conta a
notavel influéncia que Gonzaga representa para Gil e a expressa manifestagdo
destas referéncias estéticas no Refazenda, como anteriormente mencionado,
fundamentamo-nos nestes mesmos procedimentos musicais listados com o intuito

de encontrar indicios desta sonoridade nordestina nas can¢des do album.
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Sons do sertao

Iniciemos, pois, com a andlise das can¢des do 4album que, no capitulo anterior,
identificamos como constitutivas da narrativa de um novo sertdo e de novos

sertanejos.

Lamento Sertanejo

Em Lamento Sertanejo, pode-se encontrar todas as caracteristicas musicais
apontadas por Cortes (2014) e acima listadas. Na apresentagdo do tema principal
da cangdo, temos uma inclinagdo ao modo dorico ocorrendo tanto na harmonia

quanto na melodia:
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Figura 4: Lamento Sertanejo (Fonograma: 0°20” a 0°297)!6
Fonte: transcri¢do nossa

O contorno melddico passando pela nota Mi natural e o acorde de Em7(b5) no
terceiro compasso da figura acima caracterizam o modo doérico da cang¢do, que
estd na tonalidade de Sol menor. Na mesma Figura 4, podemos notar o inicio da

frase musical com um compasso acéfalo.

Os padrdes em intervalos de ter¢a sdo utilizados no riff da introdu¢do da cancgao,

realizado pelo violao de Gil:

16 Preferiu-se indicar nas transcrigdes a minutagem do fonograma & qual o trecho se refere, a fim de
facilitar a localizacdo e a escuta do excerto transcrito. Todas as indica¢des de tempo se referem aos
fonogramas do album Refazenda (1975).
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Figura 5: Lamento Sertanejo (Fonograma: 0°00” a 0°09”)
Fonte: transcri¢do nossa

Destaca-se neste trecho a utilizagdo da blue note Ré bemol (quinta diminuta) na
introduc¢do do violdo, além do ja citado Mi natural (sexta maior, definidora do
modo doérico). Com a utilizagdo dessas duas notas no riff, gera-se um movimento
cromatico paralelo no violdo tipico do dlbum Refazenda, como veremos adiante.
Esta mesma blue note, que em uma via interpretativa pode sugestionar a
sonoridade de lamento a cangdo, ¢ utilizada por Dominguinhos no
desenvolvimento melodico do contracanto, como demonstrado no terceiro

compasso da Figura 6 a seguir:
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Figura 6: Lamento Sertanejo (Fonograma: 0°49” a 0°57”)
Fonte: transcrigdo nossa
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Na conclusdo do tema da cancdo, temos o arpejo caracteristico contornando os
graus 1, b3, 5, b7, em movimento ascendente, seguido dos graus 6 (distintivo do
modo doérico) e 5, em movimento descendente. O trecho em questdo ocorre no
primeiro compasso da figura acima, sobre a frase “eu quase que ndo consigo”.
Ambos os procedimentos composicionais sdo apontados por Tiné (2008) e Cortes
(2014) como representativos da cantoria nordestina e do baido, respectivamente.
Na mesma Figura 5, localizamos a utilizagdo de notas repetidas na elaboracao

melddica, mais precisamente nos dois ultimos compassos do tema.

A alternancia entre as sonoridades do modo Dorico ¢ do Blues em Lamento
Sertanejo pode ser percebida também como mais um exemplo da fricgdo

tradigdo/modernidade recorrente ao longo do Refazenda.

Tenho Sede

Tenho Sede ¢ outra cancdo do album que apresenta inclinagdes modais. A parte A
da cancdo, na tonalidade de do6 maior, tende ao modo lidio harmodnica e

melodicamente:
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Tem-se o modo lidio evidenciado pelo repouso da melodia na nota Fa sustenido,
no primeiro compasso do segundo sistema da Figura 7. A passagem ¢
harmonizada com o acorde de R¢é maior, triade de empréstimo modal do modo
lidio. Fazendo um paralelo com a andlise da letra realizada, destaca-se que o
aparecimento da quarta aumentada — nota caracteristica do modo lidio — na
melodia se d4, justamente, em conjunto com a entoacdo da palavra sede na letra,

como pode-se notar na transcri¢do acima. O modalismo e a tematica da sede se
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Figura 7: Tenho Sede (Fonograma: 1°20” a 1’32”)

Fonte: transcrigdo nossa

complementam e reafirmam o discurso sertanejo da cancao.
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A parte B, por sua vez, ¢ uma secdo da composicdo elaborada no modo

mixolidio:
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Figura 8: Tenho Sede — Parte B (Fonograma: 0°37” a 0°44”)
Fonte: transcri¢do nossa

A parte B apresenta uma organizacdo modal em Si bemol mixolidio. A cadéncia
reiterada Bb — Fm (I-Vm) é uma cadéncia caracteristica do modo. O contorno
melddico também ¢ distintivo do modo mixolidio e aparece justamente como
previsto por Cortes (2014): arpejo 1, 3, 5, b7 com repouso na sétima menor e

continuidade da constru¢do melodica pelos graus 6 e 5.

Jeca Total

Jeca Total ¢ uma cancdo cuja narrativa constréi um novo personagem sertanejo,
como visto. A musica ¢ organizada sobre um unico ostinato realizado pelo violdao

e o bombardino, como segue:

0 &
o P ATV ) ) - T T 4; p— I ]
Violdo ‘@,\_ﬁ‘z—f_ﬁ e - o — Tﬁ;ﬁ:i
D v 99 e T T T e 33 I
Bombardino F° r’ﬁz - ° {" - E ¢ i iﬁ i |'= ° f = i ¢ i —
Figura 9: Ostinato em Jeca total (A partir de 0°04” até o fim do fonograma)

Fonte: transcrigdo nossa

Deste ostinato transcrito, que perdura por todo o fonograma, depreende-se um
movimento harmdnico que sugere uma alterndncia entre os graus I e V, na
tonalidade de R¢é maior (D — A). A essa estrutura constante sustentada pelo violao
junto ao bombardino, somam-se adornos melddicos realizados pela flauta e pela

sanfona de Dominguinhos. Essas interacdes de flauta e sanfona reaparecem
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também nos intervalos entre as estrofes da letra, quando hd uma pausa na melodia

principal da voz.

A respeito do arranjo, destaca-se a escolha da instrumentacdo. Além da sanfona e
da flauta ja mencionados, que podem sugerir um carater idilico a cancdo, a
presenca do bombardino sobressai na escuta do fonograma. Jeca Total ¢ a inica
can¢do de todo o dlbum que conta com a participacdo do instrumento. A ficha
técnica contida no encarte do LP aponta para a presenca do bombardino na faixa

em analise, como destacado:
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Figura 10: Ficha técnica do album Refazenda, disponivel na contracapa do LP.

A escolha pelo bombardino no arranjo, executando um papel de base que sustenta
o ostinato estruturante do fonograma, confere a gravagdo um aspecto marcial,

tipico das bandas de coreto.
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Figura 11: Jeca Total (Fonograma: 0°18” a 0°38”)
Fonte: transcri¢do nossa
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Como podemos notar, a melodia ¢ desenvolvida por meio da utilizacdo de notas
repetidas, construida a cada estrofe em um grande arco descendente, percorrendo
o ambito de uma oitava. Vale observar, também, a recorrente divisdo dos tempos
do compasso em tercinas, o que pode conceder uma inten¢cdo de preguica,
morosidade a interpretacdo da voz cantada, condizente a descrigdo do Jeca Tatu,

como abordado anteriormente.

No artigo Elementos para a andlise da cang¢do popular, Luiz Tatit (2003) apresenta
uma sintese de sua pesquisa em Semiotica aplicada a musica popular. O autor
argumenta, sobretudo, a respeito das possibilidades de constru¢cdo de sentido na
interagdo entre letra e melodia, indicando trés principios de compatibilizagcdo possiveis:
a tematizacdo, a passionalizacdo e a figurativizacdo. Este ultimo ¢ o procedimento
caracterizado pela presenca de elementos da fala na can¢do, muito comum em estilos
como rap. Na tematizagdo, por sua vez, verifica-se a reiteragdo de padrdes melddicos e
ritmicos na elaboragdo da cang@o. Em Jeca Total, por exemplo, € possivel identificar um
carater tematico na constru¢cdo melodica, muito utilizado em situacdes em que a letra
propde uma representagdo descritiva. A reiteracdo do conjunto melodia-letra favorece a

fixagdo desta caracterizagdo:

A qualificagdo de um personagem (a baiana, a mulata, o folido, o jovem, o
proprio narrador) ou de um objeto (o samba, a danga, o pais, etc.) ¢ uma das
principais formas de manifestagdo da reiteracdo na letra. [...] Reiteragdo da
melodia e reiteracdo da letra correspondem a tematizacdo. (TATIT, 2003,
p-09)

A passionalizagdo, por fim, ¢ identificada em construgdes melddicas com grandes
tessituras e compostas por notas de maior duracdo temporal, assinalando “um estado
passional de soliddo, esperancga, frustragdo, ciume, decepcdo, indiferenca, etc.” (ibid.

p.09)

Permanecendo com a tematica da constituicdo narrativa de um Jeca, pode-se aproveitar
como exemplo de passionalizacdo a cangdo Tristeza do Jeca (1918), de Angelino de
Oliveira. A fim de retratar o estado afetivo do narrador da can¢do, no caso, o sofrimento
e a tristeza do Jeca, faz-se uso de uma melodia com carater passional, com valorizagao

das notas longas e expansdo das vogais:
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Figura 12: Trecho da melodia de Tristeza do Jeca

Os efeitos de sentido que a passionalizagdo sugere na cancdo Tristeza do Jeca
funcionam de forma exemplar, de acordo com o contetudo da letra: “La no mato tudo é
triste / Desde o jeito de falar / Pois o Jeca quando canta / Da vontade de chorar.” Em
Jeca Total, por sua vez, ndo ha tristeza. A tematizagdo melodica aponta para a

construgdo de um outro Jeca, o Jeca Total.

A

E, povo, é

A

E, povo, é ¢ outra cangdo do Refazenda que faz uso do modalismo de uma forma
interessante. A musica estd na tonalidade de Mi bemol maior e ¢ composta
exclusivamente de acordes maiores. Para gerar um movimento harménico empregando
somente acordes maiores, Gil faz uso de triades maiores advindas de empréstimos do

modo menor homdnimo!”’:
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Figura 13: E, povo, é (Fonograma: 0°30” a 0°36”)

Fonte: transcrigdo nossa

17 Este recurso de utilizar acordes de empréstimo do modo menor homdnimo ¢ caracteristico, por
exemplo, na sonoridade dos The Beatles, uma das influéncias musicais notaveis do periodo de exilio
londrino de Gil.
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Desde a apresentacdo do tema inicial da can¢do, pode-se identificar o movimento
harmonico cadenciando para a tonalidade de Mi bemol maior, mas com o acorde de III

grau, Sol bemol maior, derivado de empréstimo do modo menor de Mi bemol.

Verifica-se, de igual modo, a elaboracdo melddica construida também com inclinagdes
para 0 modo menor, com a utilizagdo recorrente das notas Sol bemol e R¢ bemol,
respectivamente a ter¢ca menor € a sétima menor no contexto escalar de Mi bemol. Na
ponte que antecede o refrao, pode-se identificar no contorno meldédico a nota D6 bemol,

distinguindo o modo edlio:
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Figura 14: E, povo, é (Fonograma: 0°50” a 0°56”)
Fonte: transcrigdo nossa

No refrdo, o acorde de Ré bemol maior, também de empréstimo modal de Mi bemol

edlio, ¢ utilizado para harmonizar a melodia:
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Figura 15: E, povo, é (Fonograma: 1°01” a 1°12”)
Fonte: transcrigdo nossa

Em um nivel interpretativo, ressalta-se que a escolha estética de utilizar somente triades
maiores na harmonia, com um contorno meloédico que se inclina ao modo menor de
forma recorrente, constr6i uma sonoridade que vai ao encontro da narrativa de
encorajamento do povo para o tempo vindouro, com a memoria viva do passado arduo,
como ilustramos com a analise da letra de E, povo, é. Destaca-se, também, que esta
narrativa de temdatica popular brasileira estd sobreposta a elementos musicais que
apontam para o rock/pop internacionais, como a formacao triddica dos acordes e a
recorréncia dos empréstimos modais. Estas justaposi¢des de referéncias sdo um recurso

fundamental na proposta estética do Refazenda, como estamos argumentando.

Por fim, transcrevemos a introdu¢do instrumental de E, povo, é. Nela, podemos

reconhecer os aspectos harmonicos e melodicos ja apresentados e, sobretudo, a
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utilizagdo de convengdes ritmicas no arranjo € de movimentos paralelos cromaticos

como estrutura da elaboragao melddica:
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Figura 16: Introducio de E, povo, é (Fonograma: 0°00” a 0°14”)
Fonte: transcrigdo nossa
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Finalizamos, assim, a analise musical das cangdes que sustentam, de forma mais direta,
a narrativa de (re)constru¢do de um imaginario sertanejo, dos interiores do Brasil, seu
povo e suas culturas proprias, como observamos anteriormente na analise dos discursos
das letras. No que se refere ao material musical, percebe-se que as escolhas
composicionais e de arranjo dessas quatro canc¢des dialogam estreitamente com essa
narrativa sertaneja, valendo-se dos atributos caracteristicos de uma sonoridade
culturalmente percebida como vinculada ao nordeste, tal como especificado por Cortes

(2014) e aqui adaptado.

Destaca-se, especialmente, nas quatro cangdes analisadas, as inclinagdes modais sendo
aplicadas em contextos harmonicos e melodicos, conferindo as narrativas uma
sonoridade que lhes ¢ distintiva. Somado a essa caracteristica composicional, temos a
instrumentagdo dos arranjos como determinante da sonoridade interiorana do
Refazenda, marcada sobretudo pela presenca fundamental de Dominguinhos e sua

sanfona, como ja destacamos.

Nas cangdes que analisaremos a seguir, apontaremos outras escolhas estéticas que
outorgam ao album um matiz mais moderno, tais como os arranjos de cordas e metais,
além dos cromatismos que observamos também na analise destas primeiras can¢des. Em
conjunto com a sanfona de Dominguinhos e as outras referéncias de uma musica
nordestina consolidada, esses procedimentos conferem a sonoridade do Refazenda o

amalgama peculiar entre o tradicional e o moderno que o caracteriza.

Sons do contemporaneo
Ela

De forma similar ao apresentado na introducdo de £, povo, é, na cancdo Ela, temos
também um movimento paralelo cromatico que abre o discurso musical do album,
apresentado inicialmente pelo violdo de Gil e, na sequéncia, ampliado no arranjo para

uma instrumentagdo mais completa com metais e flautas:
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Figura 17: Introdugdo de Ela (Fonograma: 0°00” a 0°22”)
Fonte: transcrigdo nossa

introdugdo, que ¢ também recuperada posteriormente no fonograma como

interludio antes da repeticdo do tema, ¢ construida sobre um riff de violao estruturado

em um movimento cromatico paralelo descendente idiomatico do instrumento. A
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presenga deste riff confere ao fonograma uma sonoridade rock e pop que ¢ acentuada
pela interpretacdo de Gil ao violdo, utilizando a mao direita — responsavel pela
condugdo ritmica do instrumento — simulando um toque com palheta. Valemo-nos de
setas indicativas da direcdo do toque da mao direita para destacar, na transcrigdo, este
aspecto carateristico da sonoridade do fonograma. Observa-se que os movimentos de
mao direita seguem um padrao alternado, com os sons percussivos soando sempre no

toque para baixo, ou seja, no sentido das notas graves para as agudas.

Em relagdo ao tema, dois acordes harmonizam a melodia em uma cadéncia V-I na
tonalidade de Fa maior. Vale ressaltar o deslocamento do acorde de resolucdo da
cadéncia, F4 maior, em relacdo a estrutura da melodia. A quadratura da introdugdo gera

essa antecipagdo que persiste por todo o fonograma:
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Figura 18: Ela (Fonograma: 0°22” a 0°28”)
Fonte: transcri¢do nossa

Outra cancdo cujo procedimento de composicdo baseia-se essencialmente sobre um

cromatismo ¢ Essa é pra tocar no Radio, como analisaremos a seguir.

Essa é Pra Tocar no Radio

Essa é pra tocar no radio ¢ uma cangdo nao inédita, relancada no album Refazenda. Ha
dois fonogramas dessa cancdo anteriores ao album: um no LP Gil & Jorge: Ogum,
Xango, também de 1975, mas anterior ao Refazenda, e outro gravado no album Cidade
do Salvador, de 1973. O album Cidade do Salvador nio foi langado a época, sendo
disponibilizado comercialmente apenas em 1999. Na ficha técnica compartilhada no site
oficial de Gilberto Gil, constam os seguintes créditos para o fonograma de Essa é pra
tocar no radio no Cidade do Salvador: voz e violao — Gilberto Gil, baixo — Rubens

Sabino (Rubao), bateria — Tutty Moreno, teclado — Aloisio Milanez.

No album Refazenda, por sua vez, nota-se que o fonograma em questdo utiliza as

mesmas pistas de dudio gravadas para o album Cidade do Salvador. No entanto, héd o
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acréscimo da sanfona de Dominguinhos ao fonograma, sobrepondo-se ao que ja havia
sido gravado. Apesar do timbre da sanfona de Dominguinhos operar no sentido de uma
aproximacao de timbres do Refazenda, percebe-se que persiste ainda um deslocamento
da sonoridade deste fonograma em relagdo aos outros do album, sobretudo por ter sido

gravado por musicos diferentes dois anos antes da gravagdo do Refazenda.

A sonoridade impar de Essa é pra tocar no Radio no contexto do album Refazenda é,
também, como visto na reflexdo sobre a letra, proposital no sentido da critica realizada
pelo compositor a dindmica de sele¢do de repertorio das radios no panorama da cultura
de massa da industria fonografica na década de 1970. Em termos composicionais, Gil
diz, em entrevista ao programa Som do Vinil, que a faixa foi inspirada na sonoridade do
album On the Corner, lancado por Miles Davis em 1972. (GIL; CANAL BRASIL,
2012)

Em Essa é Pra Tocar no Radio, uma sequéncia cromadtica reiterada estrutura o
fonograma. A transcricdo a seguir ¢ do violdo de Gil, que serve como um ostinato base

sobre o qual interagem os outros instrumentos:

Figura 19: Essa ¢ pra tocar no radio (Fonograma: 0°00” a 0°11”)
Fonte: transcri¢do nossa

A cangdo se organiza em uma disposicdo métrica quaterndria, sendo o primeiro
compasso acéfalo. Em relagdo a harmonia, a constitui¢do cromatica da composi¢cdo
torna indefinida a percep¢do de tonalidade. A melodia ¢ construida sobre o ostinato

cromatico:
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Figura 20: Essa é pra tocar no radio (Fonograma: 0°14” a 0°21”)
Fonte: transcri¢do nossa

Transcrevemos aqui a melodia inicial do tema da can¢do, que vem a ser também a
melodia do refrdo. O desenvolvimento melddico das outras partes se da sobre variagdes
desse mesmo motivo, com interacdes pontuais dos outros instrumentos delineando
pequenas variagdes ao arranjo. Hd ainda na forma da can¢do um interlidio com

convengdes ritmicas realizadas pela banda.

Outra faixa do Refazenda cuja sustentacdo melodico-harmonica se realiza sobre um

ostinato'® do violdo é Meditacdo, cangido que detalharemos em seguida.

Meditacao

Meditag¢do ¢ uma cang¢do também presente no repertorio do album Cidade do Salvador,
de 1973, a exemplo de Essa é pra tocar no radio. No entanto, diferentemente desta
ultima, Meditacdo ainda era uma composi¢do apenas instrumental a época do album que
antecede o Refazenda, e, de seu fonograma, ndo se aproveita a gravacao de nenhuma

das pistas, visto que a instrumentacao entre as versdes ¢ distinta.

Como analisamos previamente, Medita¢do propde um desfecho contemplativo ao
discurso do Refazenda. A cangdo ¢ em si uma meditagdo, como profetiza o titulo, e seu
arranjo ¢ pensado de maneira minimalista, com uma formagdo instrumental reduzida

que conta apenas com violao (com pedais de efeitos), baixo e voz.

18 Utilizamos o termo ostinato para nomear o riff do violdo que se repete ao longo de todo o fonograma de
Meditag¢do com o intuito de evidenciar o seu carater constante e reiterativo. Ainda que module, conserva-
se a estrutura do arpejo estabelecido desde o inicio da cangio.
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Figura 21: Parte instrumental de Medita¢do (Fonograma: 0°00” a 0°50”)
Fonte: transcri¢do nossa

A introducdo anuncia o estado contemplativo da cangdo: duas notas apenas,
reverberando pelo tempo que as cordas soltas do violdo permitem, ad [libitum. Na
sequéncia, a can¢do apresenta um ostinato ao violdo, que ¢ reproduzido ao longo do
fonograma em distintas tonalidades, mas sempre com o mesmo motivo melddico-

ritmico. A transposi¢do tonal do ostinato ocorre por meio do movimento paralelo das
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vozes do violdo, sendo esse deslocamento!® por intervalo de um tom na parte A da

musica e cromatico na parte B.

Gil apresenta o tema completo integralmente por duas vezes, a primeira apenas em
formato instrumental e, na repeticdo, com a adi¢do da letra. A melodia vocal ¢ uma

dobra da melodia tocada ao violdo.

O Rouxinol

O Rouxinol ¢ outra faixa com instrumentagdo reduzida no Refazenda. No fonograma
figuram apenas o violdo de Gil e a phase guitar de Fredera, guitarrista conhecido por ser

integrante da banda Som Imaginario na década de 1970.

A cangdo ¢ mais uma que tem a composi¢ao essencialmente alicercada em cromatismos
realizados ao violdo. A exemplo de Essa ¢ pra tocar no radio, os movimentos
cromaticos elaboram um discurso tonal ambiguo, que vem ao encontro das imagens

fantasticas e em tom de devaneio enunciadas pela letra j& analisada anteriormente:

19 Este movimento paralelo ¢ idiomético no violdo por consistir no deslocamento de uma mesma forma
(disposicdo intervalar dos acordes) pela escala do instrumento.
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Fonte: transcri¢ao nossa

As linhas de guitarra conferem uma sonoridade b/ues ao fonograma, sobretudo pelo uso

da terca menor (blue note) sobre o acorde de La maior, como demonstra o exemplo a

seguir:
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Figura 23: Linha de guitarra - O Rouxinol (Fonograma: 0°30” a 0°36”)
Fonte: transcri¢ao nossa
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As ultimas trés cang¢des que analisaremos na sequéncia possuem uma formacgao
instrumental mais densa sonoramente, dispondo de arranjos de cordas friccionadas,
flautas e, no caso particular da can¢do Pai e Mde, de um Regional de choro.

Comecemos, pois, com esta ultima.

Pai e Mae

Diferentemente das outras can¢des do album, Pai e Mae ¢ um choro-cangdo, gravada
com o auxilio de um Regional tipico formado por instrumentistas renomados da cena do
choro carioca, como Dino no violdo 7 cordas, Altamiro Carrilho na flauta, e, Canhoto,
no cavaquinho. A sonoridade trazida por essa formacdo instrumental sui generis no
album remete & uma reveréncia a tradicdo, de maneira similar ao movimento que Gil

realiza ao dirigir-se aos pais na letra da cangdo.

Observa-se, mais uma vez no Refazenda, uma cancdo ser introduzida por uma frase

cromatica, realizada em simultaneo por diversos instrumentos, inclusive a voz:
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Pai e Mde apresenta um arranjo planejado dentro da linguagem do choro, com os
distintivos fraseados do violdo de 7 cordas em contraponto, popularmente referidos
como “baixarias”. A sanfona e a flauta, instrumentos geralmente solistas em um
Regional, compdem aqui os contracantos do fonograma, uma vez que se trata de um
choro cantado. A forma da can¢do possui uma parte A na tonalidade de L4 maior e uma

parte B no tom vizinho de Ré maior, modulacdo caracteristica da pratica do choro.

Se na letra da cang¢do evidencia-se a friccdo tradicional/moderno por meio do conflito de
ideais geracionais em debate, como apontamos anteriormente, a divergéncia ¢ aqui
reafirmada pela sonoridade tradicional do choro — dentro de um 4lbum onde o género
destoa — em relacdo ao conteudo da letra vinculado as concepcdes difundidas pela

contracultura.

Retiros Espirituais

Retiros Espirituais, assim como Pai e Mde, apresenta um percurso tonal bem definido,
na tonalidade de La maior. No entanto, o discurso harmonico s6 se conclui em uma
cadéncia perfeita no ultimo compasso da cancdo, onde o riff apresentado ao violdo na

introdugdo — e reiterado entre cada uma das estrofes — se consuma no acorde de tonica:
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Figura 26: Introdugdo — Retiros Espirituais (Fonograma: 0°00” a 0°10”)
Fonte: transcri¢do nossa
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Figura 27: Cadéncia final — Retiros Espirituais (Fonograma: 4°33” a 4°50”)
Fonte: transcri¢do nossa
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Até o ultimo compasso da can¢do, as resolu¢des harmonicas ora se ddo no acorde
subdominante (IV grau), ora no acorde de tonica (I) mas com a sétima menor, gerando
um intervalo de tritono entre as vozes internas que apontam também para o IV grau, ao
invés de completar a cadéncia perfeita na tonica. No excerto a seguir, observa-se esse
fato. Além disso, nota-se, no trecho, a tensdo harmdnica crescente gerada pela utilizagdo

de dominantes estendidos:
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Figura 28: Retiros Espirituais (Fonograma: 0°41” a 0°59”)
Fonte: transcri¢do nossa

Considerando a narrativa que analisamos, temos mais uma vez um discurso musical
coeso, onde letra e harmonia dialogam e constroem-se mutuamente em prol de um
sentido comum. As cadéncias ndo resolvidas prolongam o desenvolvimento da canc¢do
até estar estabelecida a trinca dialética — tese, antitese e sintese — que estrutura a forma
da cangdo, de acordo com o compositor. Afinal, como interpela a letra, “que gente

maluca tem que resolver”?

Retiros Espirituais se destaca também pelo elaborado arranjo de cordas, que realiza uma
textura de acompanhamento harmoénico na cangdo, e pelos contracantos da flauta, que

preenchem os espagos onde a melodia vocal repousa.
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Refazenda

Por fim, chegamos a analise de Refazenda, a cangdo. Assim como identificamos nesta
faixa a conjunc¢do das perspectivas poéticas e narrativas propostas no album Refazenda

em um sentido amplo, observamos fato semelhante no que se refere ao material musical.

A cangdo Refazenda ¢ composta a partir de dois ostinatos executados pelo violdo sobre
os quais se desenvolve a cangdo. O primeiro ostinato, referente a parte A, estd em Ré

maior:
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Figura 30: Ostinato Parte A — Refazenda (Primeira ocorréncia no fonograma de 0°00” a 0°07”)
Fonte: transcri¢do nossa

E o ostinato da parte B, por sua vez, em R¢é dorico:
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Figura 31: Ostinato Parte B — Refazenda (Primeira ocorréncia no fonograma de 0°08” a 0°15”)
Fonte: transcri¢do nossa

Comparando os dois ostinatos acima, observamos que a linha do contrabaixo ¢

construida a partir das mesmas trés notas apesar do deslocamento do modo maior para o

menor, conferindo um senso de continuidade entre as partes.

A parte B, estruturada em um arpejo no modo dérico ao violdo — modo que pode ser
associado a sonoridade da musica nordestina, como visto no inicio deste capitulo — tem
no arranjo das cordas uma ratificacdo de sua condi¢do modal, com o repouso do

contracanto na nota caracteristica, 6* maior (em Ré dorico, a nota Si natural):
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Figura 32: Arranjo de cordas parte B - Refazenda (Fonograma: 0°43” a 0°50”)
Fonte: transcri¢do nossa

Na mesma Figura 32 acima, podemos visualizar a melodia sendo elaborada por

meio da utilizacdo de notas repetidas, fato que ocorre também na parte A:
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Figura 33: Refazenda Parte A (Fonograma: 0°15” a 0°23”)

Fonte: transcri¢do nossa

Tendo em vista os recursos poéticos e musicais que a analise da cancido Refazenda nos

oferece, pode-se reafirmar a sua condi¢do de cangdo-sintese?® do album. A combinagio

de elementos que remetem a uma sonoridade nordestina, como melodias repletas de

notas repetidas e trechos com inclinacdo modal, se misturam ao arranjo de cordas

elaborado por Perinho Albuquerque sobre os arpejos com passagens cromaticas do

violdo de Gil, que junto ao singular timbre da sanfona de Dominguinhos ressoam a

Refazenda, o refazer de um sertdo, ao mundo. Compreender como este projeto se

concretiza, € recebido e circula, é o objetivo principal do préximo capitulo.

20 Para uma anélise especifica e mais detalhada da cangdo Refazenda, consultar SOUTO, 2021.
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ILiv — As escutas (Voz 4, baixo) — Essa é pro querido ouvinte do interior

Alcanga-se, enfim, a quarta voz e, portanto, a ultima da polifonia a quatro vozes que
orienta metodologicamente a andlise desta pesquisa. Até este ponto, investigamos o
album Refazenda considerando seus contextos, suas poéticas e seus textos imagéticos,
escritos e musicais. Neste capitulo, nos concentraremos em examinar especificamente
as circunstancias de circulacdo e recep¢do do album. O Refazenda ¢é, aqui, por
conseguinte, investigado como um produto cultural no mundo, realizado em seu modo
de existéncia fundamental. O foco da andlise passa, portanto, da concep¢do do
compositor para a dimensdo concreta, da poética inventiva para a escuta social da obra

quando de seu lancamento.

Com esse intuito, utilizaremos duas fontes de pesquisa principais para compreender as
condig¢des de recepgdo e distribuicdo do Refazenda em 1975: as criticas dos jornais e a

turné de apresentacao do album.

Refazenda na estrada

Ja analisamos previamente a turné, estilo pé na estrada, realizada por Gil,
Dominguinhos e seus companheiros de banda, que veio a gerar a ideia do Refazenda
enquanto disco de estudio. Agora, nos interessa, precisamente, averiguar a turné do
album apos a sua gravacdo e lancamento, a fim de compreender as dinadmicas de

escuta e recepgao do Refazenda a época.

Na exposigdo virtual permanente “O Ritmo de Gil”?! veiculada online no Google Arts
and Culture, o pesquisador Lucas Vieira menciona que “a turné de Refazenda fez 130

shows em 45 cidades. Segundo o cantor [Gil], foi sua excursdo mais longa”. (VIEIRA,
2023)

Vieira (2023) cita que Gilberto Gil ndo era um sucesso comercial hegemonico na cena
da industria fonografica quando do lancamento de Refazenda. As apresentagdes ao
vivo eram, portanto, a forma mais efetiva de fazer chegar o seu trabalho ao publico.
Rodando pelas estradas do pais na ja citada Veraneio, a turné do album foi realizada

de forma independente: “Nao tinha patrocinio, era bilheteria com dinheiro contado e

2! Disponivel para consulta em: https:/artsandculture.google.com/story/GQVBQ629v7 Aukg?hl=pt-BR#.
Acesso em 10/11/2023.
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dividido no quarto do hotel. Era um pouco o sistema nordestino, dos artistas de forrd”.

(GIL in VIEIRA, 2023)

Durante a pesquisa de documentos de €poca sobre o Refazenda, deparei-me, em um
site de leildes, com fotografias do prospecto da turné do album elaborado pela

Phonogram para divulgagdo comercial:

Figura 34: Prospecto de divulgagao do Refazenda

O folheto de divulgagdo apresenta uma breve biografia dos musicos que participam do
Refazenda, ao lado de Gilberto Gil. Na sequéncia, o prospecto traz uma sucinta
descricao do album: “Refazenda ¢ o inicio de um retorno as coisas simples, e com ela
Gil circula por 45 cidades brasileiras, procurando um contato direto com o publico
nacional e um feedback que lhe seja mais produtivo”. As cidades pela qual a turné

passaria aparecem mapeadas no documento:
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Figura 35: Prospecto da turné de Refazenda

Como se pode notar pela indicacdo do mapa, a turné divulgada no prospecto se
concentrou no centro-sul do pais e contemplou diversas cidades de interior, fora do

grande eixo das capitais dos Estados.

Apesar das condi¢des financeiramente incertas em um momento prévio ao langamento
do Refazenda, realizando turnés em formato autonomo, com muitas viagens e
numerosas apresentagdes, o album foi o primeiro da discografia de Gil a ser
contemplado com um Disco de Ouro, atingindo mais de 100.000 copias vendidas, de
acordo com o produtor e engenheiro de 4udio do Refazenda, Marco Mazzola.

(MAZOLLA, 2021)

Refazenda nos jornais

Nesta secdo, buscaremos elucidar a dindmica de recepcdo critica do Refazenda,
utilizando resenhas de jornais como fontes principais. Dentre as diversas matérias
veiculadas a época, selecionamos aqui quatro artigos do Jornal O Globo que
circundam temporalmente o album, formando uma cronologia que contempla desde o
anuncio que antecede a sua gravagao até uma critica escrita mais de um ano apos o seu

lancamento. Salienta-se, desde ja, que os excertos de reportagens utilizados a seguir
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foram escritos por Nelson Motta?> e consultados no acervo digital*® do Jornal O
Globo.

Para além da critica jornalistica que detalha particularidades da recep¢do do
Refazenda, percebe-se que os excertos de jornais informam também muito de sua
poética, uma vez que trazem citagdes do proprio Gil definindo os contornos criativos

de seu trabalho.

Comecemos pela edi¢do do Jornal O Globo de 04/07/1975, que noticia o Refazenda

como o vindouro trabalho de Gilberto Gil:

Re fazendo, By G

* Gilberto Gif |a asta com tudo quase em cima
para o inicio de seu trabalho disco/show para
o segundo semestre; embarcou ontem para Los An-
geies acompanhado por seu técnico de som para a
compra de modernissima aparelhagem que vai Ihe
permitir mostrar sem grilos e para o Brasil intgiro ©
seu novo trabalho, que tem o titulo gera! de “Re-
fazenda”. v
% Voltando ao Brasil, ele grava o disco entre os
dias 14 e 28 ¢ em sequida, acompanhado do genijal
sanforieiro Dominguinhos, parte para um primeiro
rasante, que prevé apresentagoes em Sao Lourengo
{dia 27} e com Jorge Mautner fazendo a primeira par-
te do ‘espetaculo; dia 28 no Playcenier de Sdo
Paulo, para sé a partir d6 dia 12 de agosto iniciar um
tour nacional-gigante, que compreende 46 cidades.
*  Sobre “Refazends”, quem fala & o proprio-Gil:
“refazenda = 0 itinerario da leveza pelo ar / a leve-
za do tralor, do motor de eletricldade, kiics e Ki-
los/ de Kiliowatts, sacas e sacas de sessenta kilos
de caminhdes [ carregados , gados e fados , gor -
dos , bonltos , pesados , progresse / obolvoador dé
chico, o escoamento da produgdo / pelo expresso
2222 vezes 2222 sob a supervisao de jacatotal /
refazendeiro, super-rural.

Refazenda é tudo o que eu yuiser viver, fazen-
do, andar de ré.” - -

Figura 36: Jornal O Globo, 04/07/1975

22 Nelson Motta (1944) é um jornalista especializado em musica popular brasileira, compositor, letrista e
produtor musical.

3O acervo digital do referido veiculo de imprensa estd disponivel para consulta em:
https://oglobo.globo.com/acervo/. Acesso em: 14/11/2023.
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A reportagem, em clima de expectativa, anuncia a chegada do Refazenda. Por meio do
texto, somos informados de que o album foi gravado no decorrer de apenas duas
semanas, fato este viabilizado pela turné independente que o precedeu e maturou o

repertdrio do disco entre os musicos, como ja mencionado.

Em termos poéticos, ao explicar o album Gil sobrepde referéncias sertanejas e de
modernidade em jogos de palavras que vislumbram imagens instigantes: “leveza do
trator [...] sacas de sessenta quilos de caminhdes [...] sob a supervisdo do Jeca Total,
refazendeiro, super-rural”. O tom provocativo da fala de Gil mais suscita a curiosidade a
escuta do que explica o projeto poético do album ao leitor, em um primeiro momento.
No entanto, percebe-se de forma nitida a consciéncia da concep¢ao conceitual e poética
que Gil tinha sobre o Refazenda, antes mesmo da existéncia do album enquanto registro

gravado.

Na sequéncia, avangamos a uma reportagem do més seguinte, de agosto de 1975:

Refeito

« Gijberto Gil |a terminou totalmen-
te a gravagdo de ssu nove disco; |
“Refazenda”, Ao contrario do que
multos esperariam, o disco ndo
contém faixas longas, amplios
momentos de improvisagao e outros
lances que. marcaram os Gitimos |
trabaihos de Gil. Mantendo sempre -
acesa a chama de ssu génio, Gli
realizou um disco com uma for-
macdc de conjunto convencicnal
mas extraindo do grupo e de seu |,
violdo uma Infinidade de novos sens

e climas. No trabalho, nenhuma
nota aparece por acaso,.lodos os
sons sA@0 conseqillentes, se¢ com-
pietam, obedecem a uma poderosa

. estrutura de forma criativa.

« Agora Gil estd numa maraiona
showzistica por mals de setenta
cidades braslleiras e na volta ao Rio
val mostrar num espetadculo as
belezas de sua ™Refazenda", que
mostra um GIil sempre vivo e re-
novado a partir de sey pensamento
licide & seguro, de sua busca per-
manente de respostas, de Seu
incessante perguntar, de seus fo-
ques.

Figura 37: Jornal O Globo, 05/08/1975
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O tom do texto agora ¢ de surpresa. Com base nos discos que antecederam o Refazenda,
sobretudo o Expresso 2222 (1972) e Gil & Jorge: Ogum, Xango (1975), a expectativa
da critica, como demonstra o artigo, era por uma sonoridade mais robusta, com secdes
de improvisos e instrumentacdes mais densas. Entretanto, a sonoridade com a qual se
depararam ¢ a de um “conjunto convencional”, onde o novo encontra-se justamente na
simplicidade e no comedimento. A reportagem indica ainda a dimensdo da turné do

Refazenda: “maratona” de shows apresentados em mais de setenta cidades do pais.

Refazendo

Gil sabe que ha momentos de utar, de aquietar,
de procurar, de pensar, de descansar, de amar, de en-
terider, de mudar, de flcar ou de tentar. E vemr gendo
assim sua vida 2 seu trabalho artistico, - :

Volitando de Londres sélida e sinceramente
modificado na estrutura de seus habitos, aparéncia,
atitudes, a misica de Gilberto Gil passou a brotar dele
de uma forma livre, densa, complexa e de inacreditave)
poder criativo, Ja foi chnmado de."free balano” o
trabatho que GIi realizou entre sua volta ao Brasil & sua
atual “Refazenda"”, A expressdo & ongracada mag bem
préxima do som' que Gll preduzia.

Com o suporté de um equliivrior exislenclal faro, -
Gilberto GIl fevou as Oitimas consequénclas esta fase

, de seu trabalho, esgotando as possibllidades crlativas
dos femas muslcals em Impsovisagdes de total |[bers
dade, muitas vezes pelas {abirintos de [uz das har-
morias complexas,

Agora, com ‘apenas trba misicos (Dominguinhos,
Moacyr @ Chico -Azevedo), Gil realiza um trabalho de
sintese: refazendo em sua nova forma de apresentar
suas mdsicas o Gli_da simpliciddde absoluta e 0 da
complexidade total, resultando fudo rium trabalho. ar-
{istico. conciso, de exemplar execugdo formal e re-

veajandod ¢ grandioso pensamento de Gilberto Gil sobre
o mundo e as pessoas, “Jeca Total", “E Povo E",

. “Rouxinou”, “Refazenda”, alguns dos momentos mais.
!mpomntn do novo disco/show de Gllberto Gil —
vivendo atuaimente uma das fases mais ricas @ estl-
mulanies de sua carreira artistica, Un trabaiho de sig-
nificados derisos que fluem atravi's des formas mais
doces da leveza e do sjmplas,

| 4 T =i

Figura 38: Jornal O Globo, 05/10/1975
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Na reportagem de outubro, alguns meses portanto ap6s o langamento comercial do
Refazenda, a compreensdo critica do album ja aparece mais ponderada pelo
distanciamento temporal. No texto, Nelson Motta localiza o Refazenda dentro da obra
de Gilberto Gil, considerando a experiéncia do exilio como definitiva dos novos

comportamentos que se refletem em sua musica.

A critica exalta novamente a simplicidade em suas diversas manifestagdes no
Refazenda: na estética sonora do disco, na formacao dos shows da turné com somente
trés musicos e na concepg¢do criativa e poética do dlbum: “Um trabalho de significados

densos, que fluem através das formas mais doces da leveza e do simples”.

“Se oriente, rapaz”

Quando Gl falava, Sandra entrou no
guarto. Ele continuou sentado de - pernas
cruzadas na cama, em postura joga. Ela veio
alegre, beijou-o o contou animada as no-
vidades do dla. A familia estd morando tem-
porariamente num apartamento alugado no
fim da Avenlda Atlantica, enquanto ficam os
“Doces Barbaros” no Canecdo. A “resldéncia
olicial" da Gllberto Gil é na Bahla, com sva
‘mulher e suas trés crlangas: Pedrinho, Preta
Mariz e Marla. E sua musica — musa (nica.

E Gliberto Gil est4d sempre consige
mesmo. Mesmo quando esteve fazendo um
recente, triunfante estafante tour naclonal
com 0 show “Refazenda”, Fol seu disco de
malor sucesso e repercussdo desde que
voitou  ap Brasil e da mesma forma-seus
shows exibiam um, Gil em plena maturidade
criativa e chelo de um entusiasmo contaglan-
te,

A critica calu de eloglgs e o plibilco
comprou de montdo o Lp “Refazenda". As
radios tocaram. Atd entrou am novela com
“Jaca Total”. Tedo mundo ouviu “E, povo &,

. “Rouxinol”,  "Retiros eepirituais”, “Ela’ e
. "Tonhé sede”. 8 -3 , K :

.Refazenda & o movimentc de Gif ds volta
a seus tecantos pesscals mais profundos e
escondidos, Hevisitados, revistos e relatados
por um ser meaduro e disciplinado — com &
emogao das descobertas e a seren'dade dos
que se perlencem,

Para Gil, refazenda comega num vale
{como o de Wtuagu) e termina nos limites da
mente:

“Hefazenda, de refazer sendo/senda,
triiiho/ tritha, caminho/caminhar, estrada, dar
em nada felto/felta, refeitaafeé...”

“Refazenda & tudo gue eu quiser viver,
fazendar, andarde ré."

A excursio-Refazenda percorreu o Brasi|
Intelro, em mals de clnglenta concerlos.
Com Gli, seus mosicos e amigos do {8
Dominguinhos, Moacyr Albuquerque e
Chiquinho Azevedo,

‘:-'l.,i"h 0 .

Figura 39: Jornal O Globo, 20/09/1976
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A reportagem que completa a cronologia de recep¢do do Refazenda dista temporalmente
mais de um ano da estreia do album. Nesta matéria, ressalta-se mais uma vez a
“triunfante estafante tour nacional” do projeto e, a ele, adiciona-se agora o éxito
comercial, de publico e de critica alcangado. Um simbolo deste sucesso do Refazenda,
como demonstra o texto, ¢ a participacdo da cancdo Jeca Total na trilha sonora da
telenovela Saramandaia, produzida pela TV Globo e veiculada no canal ao longo do

ano de 1976%.

Embasados nos relatos a respeito da turné de divulgacdo do Refazenda e das criticas
jornalisticas que abordam o album, pode-se apreender uma sintese das condigdes de
escuta e recep¢do do projeto em 1975. Identificamos neste capitulo, portanto, que o
Refazenda foi marcado por uma longa turné, que passou por diferentes cidades do pais,
dos mais diferentes portes. Em relagdo a recep¢do, o album descumpriu certas
expectativas estéticas por ser sonoramente discrepante em comparagdo aos trabalhos
que o antecederam, mas ndo por isso deixou de ser um projeto de sucesso. Pelo
contrario, por meio da simplicidade e o despojamento das cangdes, Refazenda

conquistou o seu publico e atingiu éxito comercial.

No entanto, antes de seguirmos para a conclusdo interpretativa do trabalho, cabe aqui
um breve comentario a respeito da circulagdo do dlbum no contexto politico do pais na

época de seu lancamento.

Em 1975, o Brasil vivia sob o regime antidemocratico da Ditadura Civil-Militar que
teve inicio com o Golpe de Estado em 1964. No momento de langamento do album
Refazenda, o Ato Institucional n°5 ainda estava em vigor e previa a submissdo
compulsoéria das letras das cangdes para analise da Divisdo de Censura de Diversdes

Publicas (DCDP), vinculada ao Departamento de Policia Federal do Brasil.

Neste contexto, uma cang¢ao que fazia parte da turné do Refazenda e, ao que tudo indica,
entraria no repertério do album, foi censurada. Trata-se da faixa Rato Miudo, uma

composi¢ao de Jorge Alfredo Guimaraes que, em 2016, disponibilizou em seu canal no

24 Para mais informagdes sobre a novela Saramandaia, consultar:
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/saramandaia-1a-versao/noticia/saramandaia-1a-
versao.ghtml. Ultimo acesso em 12/01/2024.



https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/saramandaia-1a-versao/noticia/saramandaia-1a-versao.ghtml
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/saramandaia-1a-versao/noticia/saramandaia-1a-versao.ghtml
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YouTube a gravagdo®’ vetada. A produgdo e a sonoridade do fonograma se aproximam

bastante do album Refazenda.

O motivo do veto foi “a inten¢do do autor em fazer criticas as Forgas Armadas”, como

escreve a Técnica de Censura no documento oficial que outorga a proibigao:

. Chefe do Servige de Censura Diversdes Piblicas-SR/RJ

Y
© SERVIGO PUBLICO FEDERAL

Iime 8r,

TN.CPRLWULILS P

ASSUNTO s Letra musical
27000 3 " Rato Miude "
AUTOR s Gilberto Passes Gil Moreira

.GLASSIFICAGRO 3 VETADA

Vonins = § 32 )2

: Tendo examinade a letra em questde
verifiquei ser a intengie do auter fazer orftica as fore
¢as armadasy conforme V.Sa. podera aguilatar atravées da
parte final da letra apresentada, contrariando assim o /
que dispde o Art. Ll, alfnea g ¢ h do-Decreto 20493 ded
de janeiro de 1946, '

S s

RJy 23 de junho de 197L
Mosin _Geidon oo

Maria Cecflia M. Martins
Tecs de¢ Cense~ Cart, 383

Figura 40: Parecer de censura a cangdo Rato Miudo

Fonte: Registro Oficial dos Arquivos de Censura (Ministério da Justica - Arquivo Nacional)

O pretexto para a censura ocorre pela citacdo, nos trés ultimos versos da cangdo, da

justificativa padrao vinculada a dispensa do Servigo Militar obrigatério: “Por ter sido

Jjulgado incapaz / Definitivamente / Podendo exercer atividades civis”

25 A gravagdo censurada pode ser consultada em: https://www.youtube.com/watch?v=FW34gpaapDs

Acesso em 19/11/2023.


https://www.youtube.com/watch?v=FW34qpaapDs
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RATO MIUDO

De.: Gilberto Passos Gil Moreira
Grave: Gilberto Gil

i
i
!
|

_ ESSA DOR ASSIM -
" COMO APONTAMENTOS, EU SEI
ESCREVER AMOR EM DIMENSOES CONTRERTAS
ERIAS CLARAS, EU SEI
ESCREVER VESREXX VOCE...

‘MAS ESSE RATO MIUDO °
; .PASSEANDO 0 QUARTO
L . ESSE RATO MIUDO
ESSE RATO ME MATA
ME TIRA DA CAMA
ME JOGA NO CHEO
MAIS CEDO
MAIS KGIL
, - MAIS FORTE OU MAIS FRAGIL
' . -No CHEO

FTLerLl

%[ DEFINITTVAMENTE

FA
'PODENDO EXERCER ATIVIDADES CIVIS.

‘ r )(w‘ 'POR TER SIDO JULBADO INCAPAZ
ﬂtbwgy

6£0920.

Figura 41: Letra de Rato Miudo Censurada
Fonte: Registro Oficial dos Arquivos de Censura (Ministério da Justica - Arquivo Nacional)

Todas as cangdes que compdem o Refazenda sdo também encontradas no Registro
Oficial dos Arquivos de Censura e datam de submissdes proximas ao envio de Rato

Miudo, o que leva a crer que a cangdo eventualmente poderia entrar no album.
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III — Momento do todo

A polifonia interpretativa — Sou como rés desgarrada

Na busca de um so sentido, na procura de uma unica defini¢do, o encontro
com o diverso, com o disperso, com o divergente, o encontro com o ambiguo,
com o ambivalente. Na busca de ver e de dizer o sertdo, o encontro com os
sertoes. Na escavacgdo incessante em busca do ser do sertdo, autores e obras
foram e sdo tragados pelo vortice de sentido que é o enunciado sertdo,
rodopiam no oco de sua significagdo, sdo capturados pelo redemoinhar de
sua realidade, de sua identidade.

Durval Muniz Albuquerque Junior
Escavando o oco do sentido ou o que significa ser-tdo?

Chegamos, enfim, ao desfecho da jornada analitica que propusemos percorrer
metodologicamente nesta dissertagdo. Ao longo deste percurso, abordamos o nosso
objeto de estudo por quatro diferentes perspectivas: pelos aspectos contextuais,
poéticos, textuais e de recep¢do e circulacdo. Nessas quatro etapas analiticas que se
complementam, o objetivo fundamental era reconhecer na materialidade estética e
contextual do 4lbum, argumentos, reflexdes, especificidades e atributos que
sustentassem o salto interpretativo que completa o circulo hermenéutico que aponta uma

compreensdo do Refazenda.

Ainda que o momento da interpretacdo, no planejamento metodologico que seguimos,
estivesse reservado a esta etapa pos-analitica, notamos que o processo investigativo
naturalmente indica perspectivas interpretativas, na medida em que os discursos
poéticos, contextuais e textuais analisados encontram correspondéncias entre si. Por
conseguinte, ¢ presumivel que as linhas de interpretagdo que sustento ja tenham se
manifestado de maneira mais ou menos nitidas ao leitor. Se for este o caso, o exercicio
neste ultimo capitulo serd de organizagdo do raciocinio. Se ndo for, eis aqui a minha

interpretacao.

O argumento central que proponho, desde o inicio da dissertagao, ¢ que Gilberto Gil no
album Refazenda efetiva a renovagdo de um discurso a respeito do sertdo brasileiro. E,
ao fazé-lo, reinventa o sertdo e um novo sertanejo, uma vez que o sertdo €, sobretudo,

um conceito simbdlico construido na cultura.

No Refazenda, Gil se reconhece novamente no lugar inabaldvel de sertanejo, fruto da

terra longinqua de Ituagu (BA). Do sertdo, Gil recupera a figura central de Luiz
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Gonzaga com toda a carga simbdlica que o Rei do Baido traz consigo. Toda a reveréncia
poética e musical a quem primeiro cantou o sertdo, manifesta-se no Refazenda. Além
das narrativas e dos procedimentos composicionais que aludem ao sertdo nordestino,
como demonstramos, o Refazenda dispde também da participagdo preponderante de

Dominguinhos.

Dominguinhos, no Refazenda, simboliza com sua presenca a atualizagdo do imaginario
do sertdo a que o album se dedica. O sanfoneiro ¢, simultaneamente, aprendiz de Luiz
Gonzaga, a quem respeita e celebra, ¢ um improvisador nato que circula com
naturalidade e fluéncia nas mais variadas estéticas da musica popular. Dominguinhos
representa, ele mesmo, uma abertura do homem sertanejo & novas possibilidades e

oportunidades. Um Sanfoneiro Total, assim como o Jeca refeito no Refazenda.

No entanto, na mesma medida em que Gilberto Gil ¢ um sertanejo de origem, ele
também ¢ um cidaddo do mundo, especialmente apos a experiéncia do exilio
londrino. Do exilio, Gil traz consigo principalmente as experiéncias advindas da
estrutura de sentimentos da contracultura. Esse conjunto de vivéncias € novos
conhecimentos se refletem tanto na estética quanto na poética do Refazenda de
maneira direta, como constatamos, tornando-se a via fundamental por meio da

qual o sertdo ¢ revisitado no album.

O Refazenda, entdo, circunscreve poeticamente duas temporalidades que
coexistem: o sertdo em uma perspectiva diacronica e a estrutura de sentimentos
da contracultura, sincronicamente. Este fato conduz a um ponto primordial da
sonoridade e da narrativa do album, apontada diversas vezes no decorrer da

andlise: a fric¢do entre o tradicional e o moderno.

Como analisamos, as composi¢des no Refazenda revelam essa friccdo ao
intercalar, por exemplo, modalismo com tonalismo, elabora¢cdes melodicas
repletas de notas repetidas com trechos croméaticos, bombardino com arranjos de
cordas, o chorinho de Pai e Mde com Essa é pra tocar no rddio inspirada no jazz
de Miles Davis, a sanfona sertaneja com o timbre distorcido da phase guitar.
Enfim, o tradicional e o moderno se justapdem para compor a sonoridade propria

do album.
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Visualmente, os signos da capa do Refazenda operam também nessa descricdo
conflituosa: de um lado, as flores, os frutos, o gado, a igreja, os filhos. Do outro, os
amigos musicos, um poste de eletricidade, um transformador, um caminhdo, um
maquinario agricola, tudo ligado por uma grande rede de pesca que enlaga todas as

referéncias a Gilberto Gil, no centro da capa se alimentando com Aashi.

Em relagdo as narrativas, temos o mesmo atrito em evidéncia: o Lamento
Sertanejo com a exortacdo de E, povo, é, o Jeca Tatu com o Jeca Total, a defesa
da liberdade afetiva com a reveréncia a institui¢do familiar em Pai e Mde, e por

ai segue.

Do atrito, pode-se, eventualmente, encontrar pontos de contato comuns: a cultura do
sertdo resguarda alguns ideais simbdlicos representativos que também se encontram nas
filosofias orientais difundidas no ocidente a partir da contracultura: o respeito ao tempo
ciclico da natureza, a apreciagdo da intuicdo em conjunto com a razio € o ndo

deslumbramento com bens materiais.

O refazer se da, portanto, a partir desse ponto de fricgdo mutuo onde o tradicional
confere sentido ao moderno e, o moderno, por sua vez, atualiza o tradicional.
Como se o refazer do interior de si mesmo dependesse do retorno as origens, € o
refazer do interior geografico, o sertdo, carecesse de uma renovagdo em que se
considere o sertanejo emancipado e plenamente capaz de adaptar-se as dimensdes
técnicas e tecnoldgicas pertinentes ao mundo moderno do qual ele também

participa.

E, assim, completamos o circulo hermenéutico analitico que propde uma leitura
interpretativa para o Refazenda. Digo uma leitura pois estou certo de que existem varias
possiveis. Na condi¢do de circulo, a andlise ndo tem inicio e nem fim e, enquanto um
processo circular, retroalimenta, com o mesmo rigor critico, multiplas possibilidades de
interpretagdes. Proponho aqui, como haveria de ser necessariamente, 0 meu contorno
para o Refazenda, na expectativa de que sirva como contribui¢ao, de alguma forma, para

girar essa roda de (re)interpretacdes sobre a obra de Gilberto Gil.
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