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Ritmata para violdo solo de Edino Krieger ............ . i

presente trabalho propoe a realizagdo de uma edigao critica da pega Ritmata para

violao solo de Edino Krieger. Esta pega faz parte da chamada Cole¢do Turibio Santos,

que constitui um grupo de obras encomendadas e editadas pelo violonista Turibio
Santos durante a segunda metade do século XX. Como embasamento teorico, utilizamos o
livro Introdugdo a critica textual, de César Nardelli Cambraia (2005), que expoe um possivel
processo de realizagdo de uma edigio critica e propoe um modelo basico de apresentagao
de um texto critico.

Este artigo, o qual é parte de nossa pesquisa de doutorado em andamento, iniciara
por contextualizar a Colegdo Turibio Santos e sua contribuicio na criagio do canone do
repertério violonistico brasileiro. Em seguida, discorreremos sobre o papel de Turibio
Santos como intérprete-editor e como colaborador que contribui com o resultado final da
colegdo. Uma vez que as pegas impressas da colegio siao edigoes preparadas com o
proposito de apresentarem versdes com boa exequibilidade para a performance,
utilizaremos o termo de Broude (2012: 2), edigbes praticas, para classifica-las, e assim, as
diferenciarmos das edi¢oes criticas. Posteriormente, abordaremos o processo de
fundamentagdo de edigbes criticas, organizando suas etapas em um organograma para
melhor visualizagdo. Por ultimo, aplicaremos as etapas do processo de realizagio de uma
edicao critica na Ritmata de Edino Krieger, apresentando o texto critico e seus resultados.
No processo, sio classificados dois tipos de alteragoes, os chamados “erros” e
“colaboragoes”, que fornecem informagoes valiosas para intérpretes. Os erros foram
classificados ainda em “erros por omissao”, “erros por alteragio da ordem”, e “erros por
substituicao”, todos ocorridos no processo de transmissao do texto musical do manuscrito
para a edigao impressa. As colaboragoes forneceram material importante para conhecer a
historia da obra, revelando informagdes sobre a génese da mesma, além de dados sobre o
papel colaborativo de Turibio Santos no resultado final da pega.

A Colecgdo Turibio Santos

Faria (2012) explica que o termo Colegdo Turibio Santos se refere a um grupo de
onze obras brasileiras encomendadas e editadas pelo violonista Turibio Santos entre as
décadas de 1970 e 1980 e publicadas pela editora francesa Editions Max Eschig'. Fazem

I Faria (2012) utiliza o mesmo termo “Collection Turibio Santos” sé que em francés, com a
intengdo de nio confundir com a colegdo completa publicada entre 1972 e 1993 pela editora
francesa Editions Max Eschig, que no entanto engloba um total de 33 de pecas e que inclui
outras obras nio inéditas reeditadas por Turibio Santos. Uma vez que o nome em francés
refere-se a toda a colegdo da editora francesa, preferiu-se neste caso, manter a versio em
portugués.
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parte da colegio sete compositores, os quais ja desfrutavam de reputagdo no cenario
musical brasileiro quando foram escolhidos por Turibio Santos. Sdo eles: Edino Krieger,
Marlos Nobre, Almeida Prado, Ricardo Tacuchian, Francisco Mignone, Radamés Gnattali e
Claudio Santoro.

O ato de Turibio Santos encomendar obras, em uma contribuigao consciente para
a construgao de um repertério violonistico brasileiro, pode ser comparado ao de
violonistas como Andrés Segovia e Julian Bream, que o fizeram ndo apenas no dmbito de
seus paises (Espanha e Inglaterra respectivamente), mas que tiveram um alcance
internacional no comissionamento de novas obras. Tanto Segovia quanto Bream foram
fortes influéncias na carreira de Turibio Santos, com afirma o proprio violonista em
entrevista cedida a Faria (2012):

Quando eu comecei a tocar violdo, eu tinha um idolo indiscutivel que era Andrés
Segovia e o segundo idolo que eu tinha era Julian Bream. [..] Quando vocé admira
algum artista, vocé admira os produtos que ele cria, o comportamento dele, e no
caso do Segovia ele ja era uma espécie de farol para Julian Bream e os dois, foram
fardis para mim. Esta procura de repertério foi inspirada por eles. O Bream e o
Segovia batalharam muito por um repertério de violao (SANTOS apud FARIA, 2012:
29).

Esse desejo de seguir os passos de Segdvia e Bream comegou a se tornar
realidade apds Turibio Santos ganhar um importante concurso, fixar residéncia em Paris e
ser convidado a publicar pegas pela editora Max Eschig. Assim surgiu a Colegdo Turibio
Santos, composta pelas seguintes obras: Ritmata (1975) de Edino Krieger; Livre pour six cordes
(1975) de Almeida Prado; Momentos | (1975), Momentos Il (1980), Momentos Ill (1981),
Momentos IV (1984) de Marlos Nobre; Lenda sertaneja (1985) de Francisco Mignone; Liidica |
(1985) de Ricardo Tacuchian; Dos preludios (1986) de Claudio Santoro; Brasiliana n.13 (1985)
e Petite suite (1989) de Radamés Gnattali.

A colecao foi responsavel ainda por iniciar a maioria desses compositores no
universo do violao. Com excegao de Francisco Mignone e Radamés Gnattali, nenhum dos
demais havia escrito obras que tivessem entrado de forma significativa no repertorio
corrente do instrumento antes da encomenda de Turibio Santos. Faria (2012: 37) diz que
essa foi a “porta de entrada” para adotarem a linguagem desse instrumento em suas
composigoes. De fato, apos terem cruzado essa “porta”, Edino Krieger, Marlos Nobre,
Almeida Prado, Ricardo Tacuchian e Claudio Santoro continuaram a contribuir com obras
de grande importincia para o repertoério violonistico nacional.
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Atualmente, as pecgas da Colegdo Turibio Santos entraram para o canone do
repertério do violao como algumas das obras mais significativas escritas por compositores
brasileiros na segunda metade do século XX.

O intérprete-editor e o papel de Turibio Santos

Turibio Santos representa um papel que vai além do gesto de encomendar essas
obras. Uma vez que a maioria desses compositores iniciavam a exploragio de um
instrumento pouco familiar a eles, o violonista atua principalmente como um agente
colaborador no processo composicional. Além de editor e intérprete, Turibio utiliza seus
critérios como violonista profissional e colabora com suas opinides e avaliagdes sobre as
novas pegas.

Desse modo, age como editor com uma atitude interpretativa, algo que no
entanto nao ¢ inédito por parte dos editores. Philip Brett (1988: | 11) afirma que editar é
principalmente um comportamento critico. O ato de editar ja exige em si uma
interpretagao critica daquilo que se estd editando, comegando por suposigcoes e percepgoes
sobre a obra em si. Dessa maneira, Grier (1996: 5) conclui que editores diferentes
produziriam edi¢des diferentes, mesmo sob as mais rigorosas e académicas circunstancias,
ou seja, editores sempre moldam o texto de suas edicbes conforme suas concepgoes
interpretativas de determinada obra.

Grier (1996: 6) aponta ainda o fato de intérpretes e editores tomarem diferentes
decisGes em resposta a um mesmo estimulo (notagao) e baseados em um mesmo critério
(conhecimento da pega e preferéncias estéticas). Essas decises muitas vezes alteram o
texto sem necessariamente faltar com respeito em relagdo a autoridade do compositor,
afinal muito da tradicao da musica ocidental requer uma participagao criativa do intérprete.

A participagao criativa de Turibio Santos corrobora com o que foi dito até entio,
ja que sua intervengao nessa colegao sugere um processo colaborativo entre intérprete e
compositores. Aguera (2012) demonstra essa colaboragao do violonista em uma das pegas
da colegao, e contradiz a classificagio de Santos como “editor neutro” presente em
trabalhos anteriores”. Uma vez que cinco dos sete compositores da colecio nunca tinham

2 Faria (2012) afirma “a postura de Turibio Santos ... como um editor neutro”. No entanto,
Brett (1988) e Grier (1996), ja haviam apontado que interpretagio critica e o fazer editorial
sdo atitudes inseparaveis. Além disso, Aguera (2012), comprova através de um primeiro
contato com o manuscrito da pega Ritmata de Edino Krieger, que o violonista altera
significativamente trechos estruturais da pega, ou seja, sua atitude como editor pode ser
classificada como intérprete-editor-colaborativo com o texto musical, mas em hipotese alguma
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escrito nada significativo para o violao, é natural que a participagao do violonista tenha esse
papel colaborativo.

Orosco (2013: 62) aponta que o processo de colaboragao passou a ser necessario
no repertorio violonistico a partir do inicio do século XX, quando compositores nao
violonistas passaram a compor obras originais para o instrumento, principalmente nas
encomendas de Andrés Segdvia. Na segunda metade do século XX, Julian Bream também
atuou como intérprete-editor colaborando junto a compositores ingleses. Apesar de haver
inimeros outros violonistas que também trabalharam de forma similar, a importincia de
Segovia e Bream os coloca como dois grandes marcos da histéria do violao, e da mesma
forma, Turibio Santos vem ocupar um lugar de destaque como incentivador do repertorio
violonistico brasileiro.

Além de impulsionar a criagdo de obras brasileiras para violao, Turibio Santos
atuava como editor de muitas dessas pegas. No caso das obras da Colegdo Turibio Santos,
impressas pela edicido Max Eschig, podemos ainda classifica-las como edigoes praticas ou
enabling editions, utilizando o termo de Broude (2012: 2), a qual é uma edi¢ao preparada
com o proposito de estimular a performance por sua boa exequibilidade. Sao edi¢oes que
fornecem sugestoes interpretativas e técnicas, a fim de capacitar intérpretes a tocar a obra
efetivamente. O valor editorial nesse caso estd em tornar possivel que o usuario da edicao
produza uma interpretagao viavel da obra, diferentemente da edigao critica que busca
estabelecer um texto de autoridade confiavel.

Fundamentacao do processo de edi¢ao critica

O site da Universidade de Harvard fornece uma explicagao sobre edigao critica, a
qual se trata de uma edigdo que se empenha em construir o texto de uma obra utilizando
todas as evidéncias disponiveis, independentemente da sua metodologia. Tal edigio requer
uma comparagao de fontes distintas e a construgao de um texto como resultado dessa
comparagao. A maioria das edi¢oes criticas utilizam-se de um texto base, o qual fornece
uma leitura confidvel com excegao de alguns locais especificos em que haja alguma razao
para serem questionados. As edigoes criticas encorajam leitores a refletirem sobre a obra, e
nao apenas apresentam o manuscrito da mesma, podendo também ser informativas em
alguns tépicos como as fontes, contexto histérico, forma, estilo, e outros assuntos
literarios. Em geral, uma edigdo critica ird conter uma Unica versao editada da obra,
juntamente com um material introdutorio substancial, explicativo e com notas textuais.

como editor neutro.
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Estabelecimento do texto critico. Segundo Cambraia (2005: 13), o processo
de realizagdo de uma edigao critica se divide em duas etapas: “a do estabelecimento do
texto critico e a de sua apresentacio’™. A primeira parte pode ser dividida ainda em
“recensao” e “reconstituicao”.

A recensio consiste no estudo das fontes, ou seja, a “localizagao e coleta das
fontes”, a “colagao” e a “estematica”. A colagido das fontes é a localizagdo dos lugares-
criticos dos manuscritos ou edi¢des da obra, que sio os pontos em que ha divergéncias
entre elas, sendo que cada um desses pontos constituira uma ligdo ou leitura. A estematica
¢ feita a partir dos lugares-criticos, com o objetivo de estabelecer uma genealogia das
fontes. Todas as variantes encontradas nas fontes devem ser registradas no ‘“aparato
critico”, pois uma edigao critica nao € uma atividade que produza resultados irrefutaveis.

E importante salientar que, uma vez localizados os lugares-criticos, temos os
chamados erros, que, como aponta Cambraia (2005: 78), sao inevitaveis modificagoes nao-
autorais do texto ocorridas durante o processo de transmissao da obra. Blecua (1983: 20),
aponta a existéncia de quatro tipos de erros possiveis no ato da copia de um texto, sao eles
por adicao, omissao, alteragdo de ordem e substituicao. No caso do texto musical, esses
erros podem ser classificados da seguinte maneira: erros por adicio podem ser adi¢des ou
repeticSes de notas, de pausas, de sinais de expressao, de dindmicas, de digitagio, etc; erros
por omissao podem ser também omissoes de notas, pausas, sinais, etc; erros por alteragao
de ordem podem ser causados pela inversao da ordem de determinadas notas, grupo de
notas, trechos inteiros, etc; erros por substituicio podem ser substituicbes de notas,
pausas, sinais de expressio, dinamica, digitagao ou substituicdes de umas pelas outras, como
notas por pausas, etc.

Em relagio ao texto musical, no entanto, os lugares-criticos nao apontam
unicamente erros, mas todas as diferengas existentes entre as fontes, ou seja, como afirma
Spaggiari e Perugi (2004: 51), uma pré-histéria da obra que revela a propria génese da
mesma. Como ja mencionado anteriormente, Turibio Santos pode ser considerado um
intérprete-editor-colaborador, cujo processo colaborativo constitui uma forma de criagao
da obra artistica.

3 Cambraia nos aponta ainda a falta de consenso em relagdo aos termos “critica textual” e
“edotica”. Enquanto em alguns casos sio utilizados como sinénimos, ou seja, o termo edética
utilizado para “nomear o campo do conhecimento que engloba o estabelecimento de textos e a
sua apresentagdo,” (CAMBRAIA, 2005: 13, grifo do autor) em outros utiliza-se o mesmo termo
para indicar a arte de publicar os textos deixando o termo critica dos textos como sendo a
“ciéncia das alteragbes as quais os textos estdo sujeitos, dos meios de reconhecé-las e de
remedia-las” (CAMBRAIA, 2005: 13).
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A préxima etapa apos a recensao € a reconstituicao, que se baseia na analise de
todas as fontes disponiveis para escolher um texto-base. Em nosso caso, foram escolhidas
como texto-base as pegas da colecao publicadas pela editora Max Eschig. O critério para
essa escolha levou em conta o fato de que todos os compositores estavam vivos quando da
publicagio das mesmas, ou seja, nenhuma das pegas da colecao foi publicada sem o
consentimento dos autores. Spaggiari e Perugi (2004: 23) explicam que a primeira edicao
impressa de uma obra chama-se editio princeps, “edi¢ao principe”, sendo que a expressao
latina significa “primeira edicdo em absoluto”. No caso das pecas da Colecdo Turibio Santos
publicadas pela Max Eschig, podemos chamar de editio princeps dez das onze pegas totais da
colegao, uma vez que a editio princeps da peca de Claudio Santoro havia sido publicada
quatro anos antes, em 1982, pela editora do préprio compositor, Editora Savart.

Apresentacdo do texto critico. A apresentacio do texto critico consiste na
introdugao e texto, sendo que a introdugao busca contextualizar a pega com informagoes
tais como dados biograficos do compositor, historia da obra e sua tradigao, localizagao de
todas as fontes, mesmo as que nao puderem ser consultadas, assim como o
estabelecimento do estema e outros estudos anteriores da obra. Ja o texto em si consiste
na apresentacao das siglas das fontes, normas de edigao, do préprio texto em si e do
aparato critico, sendo este Ultimo as leituras ou ligoes obtidas através da colagio. Baseado
nessas etapas descritas acima, o Organograma | visa facilitar o entendimento.

[ Edigio Critica

Texto Critico Apresentagio
—
[ Recensdo [ Reconstituigdo
,’ Localizagio e [ o ‘/ gi Escolha
Coleta das I Colagdo I Estemitica do Texto-
Fontes Base
| Q | S
e .
Localizagdo dos | Genealogia das %
Lugares-Criticos Fontes Introdugéo Texto
[ Tradigdo Localizagdo Siglas das Normas de Aparato
! Attor da Obra das Fontes Estepa Fontes Edigdo T Critico

Org. |: Etapas para a realizagdo de uma edigio critica. Fonte: elaborado pelos autores.
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Percebe-se pelo Organograma | a similaridade entre as duas etapas
hierarquicamente mais importantes para uma edigdo critica, ou seja, o estabelecimento do
texto critico fornece etapas para ordenar a pesquisa enquanto a apresentagao organiza
essas etapas para justamente apresentar o texto critico ao publico-leitor.

Dessa maneira, essas etapas acima fundamentam o processo de edigdo critica do
nosso trabalho. No entanto, como Azevedo Filho (2006: 17-18) afirma, é importante
salientar que “nao existe nenhum método de critica textual que se possa aplicar a todos os
autores, pois cada edi¢ao apresenta seus problemas especificos”. Ou seja, cada caso é Unico,
e cada problema demanda uma abordagem individual. Assim, apesar de estabelecermos
uma clara sequéncia de etapas anteriormente, cada uma das pegas exige que haja certa
flexibilidade quando da aplicagao do processo de edigao critica.

Essa flexibilidade deve ser utilizada ainda por se tratar nesse caso de uma edigao
musical. Todas as etapas anteriores podem ser diretamente aplicadas ao texto musical, com
excegao da apresentagao do aparato critico. Enquanto na literatura notas de rodapé ou nas
margens sao suficientes para explicar diferengas entre as fontes, no caso da musica esses
lugares-criticos nao sao facilmente ajustaveis para poderem ser apresentados dessa maneira.
Assim, decidimos apresentar esses pontos através de imagens digitalizadas das fontes
estudadas, com comentarios sobre cada assunto relevante.

Dado o limitado escopo do presente artigo, focaremos nossa atividade no
processo de edi¢ao critica de apenas uma das pegas da Cole¢do Turibio Santos, nesse caso a
obra de Edino Krieger, Ritmata. Além disso, a fim de nao infringir quaisquer assuntos legais
em relagio a direitos sobre as obras, apresentaremos todas as etapas da apresentagao do
texto critico com excegao do texto completo da peca. Como nos aponta Cambraia (2005:
161), nao ha um “consenso sobre os componentes que devem constar [em] uma edigao
critica nem tampouco sobre sua ordem”. Essa decisio porém, nao afeta em nada a
qualidade do trabalho, uma vez que apresenta todas as fases anteriores da edigao critica e o
aparato critico comentado. Assim, como afirma Brett (1988: 98), essas informagoes sao
suficientes para fornecerem aos intérpretes uma discussao aberta sobre diferentes cursos
de acdo que podem ser tomados. Fornecem ainda, como afirma Grier (1996: 182),
equipamentos para o intérprete entrar em um didlogo informado com a pega e com o
compositor.

Dessa maneira, sera exposta a seguir a apresentagao da edigao critica da pega
Ritmata de Edino Krieger, de acordo com as etapas explicadas anteriormente, e
demonstradas aqui também no Organograma 2.
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Edigdio Critica

l

Apresentagio

| Introdugdo | Texto
| I
 E— R —
—_— = [
P = -, 7 ~ =
(
‘ [

| TradigiodaObra | Localizagdo das Fontes Estema | Siglas das Fontes J Normas de Edigio | Aparato Critico
|

|
L

Org. 2: Etapas para a apresentagio de uma edigao critica. Fonte: elaborado pelos autores.

Apresentacdo da edicédo critica

Gragas ao contato com o manuscrito da peca Ritmata de Edino Krieger, foi
possivel observar diversos erros de impressio presentes na edicio publicada pela Editions
Max Eschig, tais como auséncia de sinais de dinidmica e ligaduras de expressio. Dada a
importancia dessa obra no repertorio violonistico brasileiro, optou-se em produzir uma
edicdo critica da mesma a fim de contribuir para a preservagio e transmissao desse
patrimonio historico, artistico e cultural.

Este artigo visa preencher uma lacuna com informagdes a intérpretes, pois como
afirma Bent (1986: 4), muitos erros musicais sérios sio cometidos devido a insuficiéncia de
edigoes criticas. De fato, Cambraia (2005: IX) aponta a lacuna em relagio a critica textual
brasileira, apesar de esse campo do conhecimento ter mais de dois mil anos de existéncia.
Essa deficiéncia é muito mais latente na musica, uma vez que, como afirma Brett (1988: 99),
apenas muito recentemente os métodos de critica textual comegaram a ser utilizados.

Pudemos observar ainda varios aspectos da influéncia do violonista Turibio Santos
sobre o resultado final da obra, que vao desde a alteragao do titulo da pega até mudangas
técnicas e estruturais da mesma. Assim, temos nesse caso um exemplo significativo do
processo colaborativo existente entre compositor e intérprete na elaboragao artistica de
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uma pe¢a musical. Como afirma Spaggiari e Perugi (2004: 51), a sobrevivéncia desse
manuscrito nos permite estudar a génese dessa obra, fornecendo material precioso para
sua analise e interpretagao.

Dessa maneira, pudemos classificar as ligoes obtidas a partir dos lugares-criticos
em dois tipos: erros e colaboragoes.

Autor. O compositor Edino Krieger (1928), natural de Brusque, Santa Catarina,
conta com um catdlogo de aproximadamente 47 obras, que, como afirma Paz (2012, v. 2:
17), sao referenciadas em “diversos textos musicologicos, verbetes de enciclopédias e
dicionarios de musica, sendo ainda alguns titulos de sua produgao alvo de elogiosas criticas
nos mais diversos periédicos do pais”. Apesar de possuir uma produgao como compositor
relativamente pequena devido ao seu envolvimento em outras atividades como produtor e
critico musical, algumas de suas obras ja superaram o crivo do tempo e demonstraram seu
valor no universo musical, tais como Brasiliana para viola e cordas, Canticum naturale,
Concertante para piano e orquestra, Divertimento para cordas, Estro armonico, Ludus symphonicus,
Oratério cénico Rio de Janeiro, Quarteto de cordas no. |, Ritmata, Sonatina para piano, Suite para
cordas, Tocata para piano e orquestra e Variagoes elementares.

Mesmo nao sendo violonista, o compositor tem uma boa familiaridade com o
instrumento, uma vez que ja na década de 1950, durante o periodo que estudou em
Londres, acompanhava serestas ao violao em reunides informais entre os brasileiros da
regido. Em 1955 compés sua primeira obra para violao solo, chamada Preliidio, e anos mais
tarde, estudou o instrumento com o violonista Turibio Santos durante trés anos.

Tradicdo da obra. Considerada uma obra-prima do repertério violonistico
brasileiro, a pe¢a Ritmata de Edino Krieger, escrita em 1974 no Rio de Janeiro, ganhou
espago internacional se tornando pega de confronto em inlmeros concursos internacionais
de violio. E ainda a peca mais tocada de toda a Colegdo Turibio Santos, construida, como
afirma Maciel (2010: 10), sobre uma elaborada linguagem de vanguarda com um carater
brilhante e ritmico. A pega utiliza-se ainda de um forte apelo visual, como afirma o violonista
Fernando Araljo em entrevista a Faria (2012: 112), “devido aos saltos de mao esquerda e
percussoes diversas”. Dessa maneira, nao seria exagero classificarmos a Ritmata como uma
das pegas mais importantes do repertério violonistico brasileiro da segunda metade do
século XX. Foi ainda uma das primeiras pecas da Cole¢do Turibio Santos a serem
encomendadas, e foi estreada pelo préprio Turibio Santos no dia 03 de dezembro de 1974
em Paris.

Localizacio das fontes. As partituras impressas da Editions Max Eschig ainda
estao disponiveis no mercado, e foi possivel adquiri-las através da Internet pelo site da
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Schott Music*. O manuscrito da pega Ritmata de Edino Krieger foi fornecido pelo professor
Dr. Mario da Silva, que, como relata Aguera (2012), o conseguiu diretamente com o
compositor durante uma entrevista em 2010.

A obra apresenta apenas um manuscrito e uma edi¢ao impressa, no caso pela
editora francesa Max Eschig. Uma vez que essa edicao é a editio princeps, a utilizaremos
como texto-base.

Ja que nao ha outros manuscritos nem outras edigoes impressas desta pega, o
processo de estematica torna-se irrelevante neste caso, logo seguiremos com a
apresentagao do texto.

Edicdo critica da peca para violdo solo Ritmata de Edino Krieger

Sigla das fontes. Utilizaremos as siglas Ms.K ou Manuscrito Krieger em relagao a
versio manuscrita da peca, e EMEK ou Editions Max Eschig Krieger em relacio a edicio
impressa pela editora francesa.

Normas de edi¢io. Uma vez que a Editions Max Eschig é a detentora dos
direitos sobre essa obra, nio apresentaremos o texto completo da pega, mas sim os
lugares-criticos localizados durante a colagdo. Os lugares-criticos serao classificados como
erros ou colaboragdes, sendo que chamaremos erros todas as alteragoes nao-autorais
cometidas no ato da transcrigio do manuscrito Ms.K para a versao impressa EMEK, e
chamaremos colaboragoes todas as alteragoes influenciadas pelo violonista Turibio Santos
no resultado final da peca. Veremos que algumas dessas influéncias puderam ser
comprovadas por afirmagdes tanto do préprio compositor Edino Krieger, quanto do
intérprete Turibio Santos a respeito da obra, em livros, artigos, dissertagoes e entrevistas ja
publicadas.

Para o estudo do aparato critico serao apresentadas comparagoes de imagens
digitalizadas das duas fontes Ms.K e EME.K, apontando os trechos relevantes em cada uma
delas. Dessa forma, nao serao utilizados quaisquer métodos de transcrigao, mas sim trechos
especificos digitalizados de cada uma das fontes. A fim de facilitar a localizagao na partitura,
estabeleceu-se a utilizagio de nimero de compassos a partir da versao impressa, que
consideramos aqui como texto-base, uma vez que esta encontra-se acessivel através da
editora Max Eschig e foi publicada sob o consentimento do compositor. Cada compasso ou
grupo de compassos serao apresentados como subtitulos no aparato critico, a fim de se

4 Schott Music. Disponivel em <http://www.schott-music.com>. Acesso em: 05 mar. 2014.
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comparar as imagens digitalizadas das duas fontes referentes a este determinado trecho,
incluindo comentarios sobre as variantes dos dois testemunhos.

Aparato critico. Logo no titulo da pega, é possivel ver no manuscrito Ms.K a
alteragao de “Toccata” para “Ritmata”, rebatizada assim pelo intérprete Turibio Santos. Este
€ o primeiro caso de colaboragio promovido pelo violonista, que se utiliza de um
trocadilho entre as palavras “ritmo” e “toccata”. Ainda segundo Maciel (2010: 47), o proprio
compositor afirma que a Toccata para violdo havia sido inspirada no dinamismo ritmico das
toccatas modernas, como as de Prokofiev.

E(THATA

—— = y -
T

o

e

Fig. I: Titulo da peca alterada de “Toccata” para “Ritmata”. Fonte: Ms.K

OUVRAGE PROTEGE

[ Wit a Turibio SANTOS

g
{Cnbe Mo, k. 13}

RITMATA

pour Guitare

’

Durée: 6

doigtés de
TURIBIO SANTOS Edino KRIEGER

Fig. 2: Titulo da pega com dedicatéria, duragio e indicagdo de digitagao. Fonte: EME.K.
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Qutras diferencgas entre as duas fontes, tais como dedicatéria “a Turibio Santos”,
duragdo “Durée: 6" e digitagdo “doigtés de Turibio Santos” sdo menos relevantes, apesar de
que esta Ultima sugere que a digitagdo da pega ainda nao havia sido realizada pelo violonista.

Compassos | e 2 — Lent: uma primeira diferenca entre as fontes é uma indicagao
de rallentando no final do compasso | na versao impressa EMEK, e uma indicagdo “a
Tempo” no compasso 2, ambas inexistentes na versao manuscrita Ms.K. Essas diferengas
podem ser classificadas como colaboracio. E importante notar ainda que o compasso | da
versao manuscrita se prolonga até o que seria o compasso 2 da versao impressa (Figs. 3 e
4).

Rerevt'r coua o dedot uwar corday

,  ME, ) ) e
B e
Wi 3 Tobr gt [N
o Toowsn. B wormal
P = 5 —
ﬂr G S R r f 4“ 1%

Fig 3: Compassos | e 2. Fonte: Ms.K.

Lent percuter les doigts (main gauche et main droite) contre le manche de a guitare

T ” . 1) 1 L J " -l Jq-—.l —
@T 2 @‘r' be _* brm 5 r -2 HI ‘Eﬁﬁé
S md m.d. ® ®
x a Tempo
A md. ; 4 . Jeu normal "
:&:r‘.l':m—n_—'? ‘i - " :‘ z L %
o f = § ¥ — =
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Fig. 4: Compassos | e 2. Fonte: EMEK.
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Outro exemplo de colaboragao ocorre antes mesmo do primeiro compasso.
Pode-se observar que a indicagdo de andamento Lent, presente na EMEK (Fig. 3), nao se
encontra na versao manuscrita (Fig. 4).

De interesse para intérpretes temos as indicagoes escritas no manuscrito em
portugués e na versio impressa em francés. Uma vez que “toda tradugio é uma trai¢do”
como prega o ditado italiano®, essas indicagdes do manuscrito fornecem auxilio para
duvidas que possam surgir em um primeiro contato com a pega. Este trecho inicial
apresenta a seguinte indicagdo ao manuscrito: “Percutir com os dedos nas cordas”. Na
versao impressa aparece uma indicagdo um pouco mais detalhada: “percuter les doigts (main
gauche et main droite) contre le manche de la guitare™
era comumente utilizado no repertorio violonistico, as indicagoes “main gauche et main
droite” (mao esquerda e mao direita respectivamente) sao reforgadas para que as indicagoes
do compositor sejam entendidas mais claramente.

. Uma vez que esse tipo de técnica nao

Outros dois exemplos de colaboragao podem ser vistos quando o compositor
utiliza o simbolo “+” embaixo de determinada nota para indicar percussao da mesma (Fig.
3), com respectiva omissao na versao impressa (Fig. 4), e ainda na utilizagio de
nomenclaturas no manuscrito com nimeros romanos para indicar quais cordas devem ser
tocadas (Fig. 3). Tradicionalmente a nomenclatura violonistica utiliza-se de niUmero arabicos
dentro de um circulo, conforme pode-se observar na Fig. 4.

Em ambas as versoes, as notas com hastes para baixo sio indicadas para serem
tocadas (ou percutidas) pela mao direita e as notas com hastes para cima sao indicadas para
serem tocadas (ou percutidas) pela mao esquerda. Pode-se observar que, no manuscrito, as
quatro notas a partir do primeiro Dot da musica, ou seja, Do, D6, Ré, D6, (Fig. 5), estao
com hastes trocadas em relagao a versao impressa (Fig. 6). Ou seja, a nota Dot e o Ultimo
Do deveriam ser tocadas com a mao esquerda, e as notas D6 e Ré pela mao direita. Nesse
caso, tanto podemos ter um erro por alteragio da ordem das hastes, como um ato
colaborativo.

5 Traduttore, traditore é um termo italiano utilizado para expressar a dificuldade em dizer a
mesma coisa em idiomas distintos. Disponivel em
<https://anadeath.wordpress.com/2007/10/02/sem-traicao-umberto-eco-explica-o-enigma-da-
traducao-veja-tambem-uma-dica-de-site/>. Acesso em: 20 abr. 2015.

6 “percutir os dedos (mio esquerda e mio direita) contra o brago do violdo” (tradugio
nossa).
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Fig. 5: Compasso |, notas externas D6t e D6 com hastes para cima, e notas internas Ré e D6 com
haste para baixo. Fonte: Ms.K.
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Fig. 6: Compasso |, notas externas D6z e D6 com hastes para baixo, e notas internas Ré e D6 com
haste para cima. Fonte: EMEK.

Compassos 3 a 10: o valor da primeira figura do terceiro compasso (nota Mi)
difere nas duas fontes, sendo uma colcheia articulada com staccato no manuscrito, e uma
minima articulada com uma acentuagao na versao impressa. Essa mesma nota é repetida
mais duas vezes no comego do sexto e décimo compassos, e da mesma maneira sao
alteradas de colcheias para minimas. Uma vez que essas alteragdes sio recorrentes, é
possivel classifica-las como alterages por processos colaborativos.

b

s = L iy

Fig. 7: Notas Mi nos compassos 3, 6 e 10 como colcheias. Fonte: Ms.K.
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Allegro energico
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Fig. 8: Notas Mi nos compassos 3, 6 e |0 como minima.
Fonte: EMEK.

Dessa maneira, o tema da pega, ou seja, a sequéncia Si-Ré-La-Mi (compassos 2-3)
¢ apresentado no manuscrito todo em staccato, incluindo a nota Mi como colcheia e nao
minima, como na versao impressa. O mesmo é repetido outras duas vezes nos compassos
5-6 e 9-10 (Figs. 9 e 10).
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Fig. 9: Tema todo em staccato e em colcheias nos compassos 2 e 3. Fonte: Ms.K.
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Fig. 10: Tema com a Ultima nota em minima, e sem staccato nos compassos 2 e 3. Fonte: EMEK.
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Compassos |1 a 14: um exemplo de erro por substituicao ocorre no compasso
I'l. A nota Solz apresenta articulagado martellato ou staccatissimo na versio manuscrita e é
substituida apenas por staccato na versao impressa (Figs. || e 12). Ainda neste compasso, a
nota Do é prolongada até a nota Si, do compasso de nimero |3 na versao manuscrita,
como mostra a Fig. | I. Ja na versao impressa (Fig. 12) essa ligadura termina na nota La do
compasso anterior, ou seja, um exemplo de erro por alteracio da ordem, ou um
encurtamento desse sinal. Esse Si) do compasso 13, que na versao manuscrita é uma
colcheia, passa a ser alterado para uma minima na versao impressa, um ato colaborativo da
mesma maneira que a nota Mi do tema mostrado anteriormente.

Fig. 11: Compassos || a 14, nota Solz com staccatissimo, ligadura de expressio até a nota Sij, e nota
Sil, como colcheia, e indica¢do de crescendo. Fonte: Ms.K.
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Fig. 12: Compassos |1 a 14, nota Solz com staccato, ligadura de expressio até a nota L3, nota Sij,
como minima, e omissao da indicacdo de crescendo. Fonte: EME.K.

OPUS v.21, n.3, dez. 2015



Ritmata para violdo solo de Edino Krieger ............ . i

Se compararmos as flechas indicando os rasgueados dos acordes repetidos no
compasso |3 na da fonte Ms.K, perceberemos que se encontram em diregoes contrarias as
da versiao impressa. A sugestio oferecida no manuscrito é finalizar esse grupo de acordes
repetidos com o dedo polegar (indicado pela letra “p” dentro de um circulo), algo
completamente plausivel e que pode ser uma alternativa para intérpretes, apesar de essa
alteragao ser um exemplo de colaboragao pelo violonista.

No compasso 14, a versiao manuscrita traz uma indicagao de crescendo, logo apos
a indicagao piano. Esse crescendo é omitido na versao impressa, ou seja, um exemplo claro
de erro por omissao.

Compasso 20: nesse compasso, a hota do baixo La encontra-se ligada a uma outra
seminima apenas na versiao impressa, € a nota Si, apresenta articulagio acentuada também
somente na versio impressa, como mostram as Figs. 13 e 14. Podem também ser
classificados como colaboragio.

L

Fig. 13: Compasso 20, apenas uma nota L3, nota Si, sem indicagio de acentuagio.
Fonte: Ms.K

Fig. 14: Compasso 20, nota La ligada a outra nota La na linha do baixo, nota Si, com indicagio de
acentuacgao. Fonte: EME.K.

Compassos 21 a 26: nos compassos 21 a 25 (Fig. 15), os acordes apresentam na
versao manuscrita um sinal de “+” e a indicagdo “MD” (mao direita). Assim como visto
anteriormente, o compositor utilizou esse sinal para indicar percussao das notas, ou seja,
esse acorde deve ser percutido pela mao direita no brago do instrumento. Ainda no
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manuscrito, cada um desses acordes percutidos sinalizados por “+” seriam seguidos de um
ligado descendente para outro acorde ja preparado pela mao esquerda do intérprete, e
uma flecha indicando o rasgueado descendendo para a realizagdo desse acorde.
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Fig. 15: Compassos 21 a 26, sinal de percussao *“+”, indicagdo “MD” sob acordes, acordes ligados, e
uma flecha indicando rasgueado. Fonte: Ms.K.

Fig. 16: Compassos 21 a 26, nenhuma indicagio de percussio. Aqui todos os acordes devem ser
executados de forma tradicional. Indicagdo de ligado entre acordes. Fonte: EME.K.

Todos esses acordes percutidos foram modificados, no processo de colaboragao,
para serem tocados de forma tradicional, como pode ser observado na versao impressa
(Fig. 16). Segundo o proprio compositor Edino Krieger, havia “varias coisas de bater com as
duas maos [..] [as quais Turibio Santos] achava que nao ia soar suficientemente bem.
Aconselhou a deixar alguns tappings do inicio e outros tirar, fazer normal” (KRIEGER apud

AGUERA, 2012: 5).
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E interessante observar ainda que a indicacio do ligado entre os acordes
permaneceu, apesar de a maneira de tocar ter sido alterada. Em outras palavras, o sinal de
ligado, que na versdo manuscrita era um ligagdo mecanico, se transforma em um ligado de
€Xpressao na versao impressa.

No compasso 24, houve ainda alteragdo nao apenas na forma de tocar, mas na
ordem e figura ritmica desses acordes. Enquanto na versao manuscrita ha 4 semicolcheias
(Fig. 17), na versao impressa ha 2 semicolcheias e uma colcheia, além de ter sido alterada a
ordem que esses acordes sao apresentados (Fig. 18). No fim do compasso 25 e comego do
26 as notas La e Mi sio articuladas martellato apenas na versao manuscrita, nesse caso, um
erro por substituicao.
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Fig. 17: Compassos 24 a 26, quatro acordes em semicolcheias, Gltimas notas da figura, La e Mi, com

martellato. Fonte: Ms.K

Fig. 18: Compassos 24 a 26, dois acordes em semicolcheias e um em colcheia, Ultimas notas da figura,
La e Mi sem articulacio. Fonte: EME.K.

Compassos 27 e 28: no compasso 27 ha indicagdes de dindmica piano e de
articulagdo staccato na versao manuscrita (Fig. 19), as quais foram omitidas da versao
impressa (Fig. 20). O mesmo ocorre no compasso seguinte, s6 que com a indicagao de
dinamica crescendo que aparece apenas no manuscrito. Assim, temos aqui trés casos de
erros por omissao.
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Fig. 19: Compassos 27 e 28, indicagdo de dindmica piano, e articulagdo staccato na primeira nota do
exemplo, L. Fonte: Ms.K

Fig. 20: Compassos 27 e 28, omissao da indicagdo de dindmica piano, e de articulagdo staccato na
primeira nota do exemplo, L. Fonte: EMEK.

Compasso 30: no compasso 30 temos outro exemplo de colaboragio, onde a
nota Mi na voz do baixo é grafada como colcheia na versio manuscrita (Fig. 21) e seminima
pontuada na versao impressa (Fig. 22). Ainda nesse compasso, um erro por alteragao da
ordem aparece na ligadura de expressao que se prolonga além da ultima nota do compasso
no manuscrito, indicando sua relagio com a primeira nota do compasso seguinte, na
proxima pauta. Na versao impressa, essa ligadura termina claramente na nota Solj:

be 2
S
if

Fig. 21: Compasso 30, nota Mi em colcheia. Fonte: Ms.K.
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VIII :imp
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Fig. 22: Compasso 30, nota Mi em seminima pontuada. Fonte: EMEK.

Compasso 33: o compasso 33 da fonte Ms.K apresenta uma flecha indicando
rasgueado, um sinal de polegar, indicagio de dinamica forte sempre e a indicagio de
percussio das notas “+” pela mio direita “MD” (Figs. 22 e 23). A indicagdo de dinamica é
um erro por omissao, mas as outras alteragoes sao exemplos de colaboragao.
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Fig. 23: Compasso 33, flecha de rasgueado, sinal de polegar, indicagao forte sempre e de percussio.
Fonte: Ms.K

Fig. 24: Compasso 33, nenhuma indicagio além das notas. Fonte: EME.K.

Compassos 34 a 37: no manuscrito, compasso 34, temos a percussao do acorde
agudo com a mao direita ligando ao acorde grave ja preparado pela mao esquerda (Fig. 25).
No compasso 35, a mao esquerda também faz uso da percussio, assim como havia
ocorrido no inicio da pega, e logo ¢ seguida, no compasso seguinte, por uma interessante
escala ascendente que alterna o uso das maos esquerda e direita. Mantém-se a maneira de
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grafia segundo a qual as notas com hastes para baixo devem ser percutidas com a mao
esquerda, e as com hastes para cima com a mao direita. Todas esses efeitos percussivos
foram alterados na versao impressa para serem tocados de maneira tradicional, como pode
ser observado na Fig. 26. Fica clara aqui a alteragao oriunda do processo colaborativo entre
compositor e intérprete.

2.
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Fig. 25: Compassos 34 a 37, acordes percutidos e ligados, e escala percutida. Fonte: Ms.K.
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Fig. 26: Compassos 34 a 37, todo o trecho executado de maneira tradicional. Ligados dos acordes
sao mantidos, e ligados na escala sao acrescentados. Fonte: EME.K.

Compassos 38 a 41: nos compassos 38 a 41 da versao manuscrita as notas graves
sdo percutidas enquanto os harménicos artificiais sio tocados pela mao direita (Fig. 27). Na
versao impressa, essas percussoes foram omitidas pelo processo de colaboragao (Fig. 28).
Ainda, antes de iniciarem os harménicos no compasso 38, ha, na versio impressa, uma
virgula que nao esta presente no manuscrito.

No compasso 4| ainda é possivel observar no manuscrito que a primeira nota é
um Si} e na versao impressa é La. Esse erro de grafia, ou erro por substituicao ja havia sido
apontado por Maciel (2010: 77, grifo do autor) em sua dissertagao: “Da maneira como foi
grafada, essa nota nao existe no violao. Seguindo a logica da digitagao e a indicagao de que o
harmonico esta localizado na casa 18, a nota nao é Id, mas sim si bemol”.
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Fig. 27: Compassos 38 a 41, notas graves percutidas pela mio direita. Compasso 41, primeira nota Sij.

Fonte: Ms.K
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Fig. 28: Compassos 38 a 41, notas graves executadas de maneira tradicional. Compasso 41, primeira
nota La. Fonte: EMEK
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Compassos 42 a 50: varios exemplos de contribuicao por processo colaborativo
ocorrem neste trecho. E interessante observar que na versio manuscrita os compassos 42
a 50 apresentam todas as notas percutidas (Fig. 29). Na versao impressa, no entanto, a
percussio pode ser vista apenas nos compassos 45 e 46, e 48 a 50. Essa percussio
apresentada na versio impressa, no entanto, difere do que é apresentado na versao
manuscrita. Nos compassos 45 e 46 do manuscrito, indica-se para se tocar “seco nas 3
cordas” pela mao direita (levando em conta as hastes para cima). Na versao impressa, a
percussao desses mesmo dois compassos 45 e 46 tem indicagao de “frappez contre les
cordes - la main droite e la main gauche’” e ainda “234 m.g. ima m.d.”.

Ainda na versao impressa, uma indicacdo de pizzicato foi adicionada ao compasso
47 onde na versio manuscrita continuavam as notas percutidas pela mao esquerda. Vale
ainda destacar que este é o Unico momento em que temos o efeito pizzicato nesta pega.

7 “bater contra as cordas - mio direita e mao esquerda” (tradugio nossa).
8 “dedos 2, 3 e 4 da mio esquerda, e dedos indicador, médio e anular da mao direita”
(tradugdo nossa).
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Fig. 29: Compassos 42 a 50, todas as notas sdo percutidas. Fonte: Ms.K.
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Fig. 30: Compassos 42 a 50, percussio apenas nos compassos 45, 46, 48, 49 e 50. Fonte: EME.K.

Em relagdo ao compasso seguinte, varios pontos merecem destaque. A primeira
nota do compasso, Faz é uma seminima sem haste no manuscrito, percutida pela mao
esquerda e com um ligado indicando a continuidade do som (Fig. 31). Na versao publicada,
o ligado é mantido, mas esse mesmo Faz é agora uma minima, e nio mais percutida (Fig.
32). A percussao que segue essa nota é orientada pela indicagio “do agudo descendo
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gradativamente sobre as 3 primeiras cordas” no manuscrito, e pela indicagao “la main droite
doit se déplacer ver la gauche, sur la table d'harmonie d'abord et aprés jusqu'au manche’”. Nesse
Caso a percussao passou a ser tocada no tampo até o braco do instrumento quando
inicialmente era feita somente sobre as 3 primeiras cordas do violao.

E interessante observar que essas indicacdes na versio impressa diferem
significativamente da versao manuscrita. A indicagdo de mao esquerda e mao direita é muito
clara na versao impressa, enquanto no manuscrito toda essa percussao estaria a cargo
somente da mao direita.
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Fig. 31: Compassos 48 a 50, nota Faz em seminima sem haste percutida, e indicagdo sobre percussao
em portugués. Fonte: Ms.K.

= == = = = = = =

T - = ey — o § T — S -
.= [, -
—ay Mv-vun T B s . (3 o = a--'l--‘“‘"._-“,.'___- =N

# la main droite doit se déplacer vers la gauche , sur la table
r ‘harmonie d’abord et apres jusqu'au manche

Fig. 32: Compassos 48 a 50, nota Faz em minima executada tradicionalmente, indicagSes sobre
percussio em francés. Fonte: EMEK.

Compasso 51: as indicagdes em francés da versdo impressa e em portugués da
versao manuscrita sao similares no compasso 51 (Fig. 33). Enquanto no manuscrito a
indicacao ¢é “subindo gradativamente sobre as 3 primeiras cordas” durante a parte

9 “a mao direita deve se deslocar em diregdo a esquerda, sobre o tampo inicialmente e depois
até o brago” (tradugio nossa).
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percutida, na versao impressa (Fig. 34) é “la main droite se déplace vers la droite, frappant sur
les trois premiéres cordes”'°.

Nesse compasso, a diferengca mais significativa seria a indicagdo “+” abaixo do
primeiro acorde, somente na versio manuscrita. Apesar de esse simbolo “+” ja haver
aparecido anteriormente indicando percussao das notas, a incerteza nesse caso &€ em
relagdo a uma flecha de duas pontas que aparece logo antes desse acorde. Essa flecha, que
parece indicar rasgueado para ambos aos lados, é conflitante com a indicagao de percussao
“+” abaixo do mesmo acorde, uma vez que nao fica claro se é para ser feito um rasgueado
depois da percussio, ou antes, ou se é apenas um erro de escrita. Na versao impressa, essa
duvida nao existe ja que a indicagao de percussio é omitida e a flecha é substituida pela
indicagao de arpeggiato.
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#
Fig. 33: Compasso 51, flecha de duas pontas e indicagio de percussio “+” sob o primeiro acorde.
Fonte: Ms.K.

Fig. 34: Compasso 51, indicagao de arpeggiato antes do primeiro acorde. Fonte: EMEK.

10 “a mio direita se desloca em direcdo a direita, batendo sobre as trés primeiras cordas”
(tradugdo nossa).
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Compasso 52, cadenza: ad lib.: na Cadenza, que comega a partir do compasso 52,
algumas poucas alteragdes chamam atengao.

ﬁ

L [{LLCete et :E_

Fig. 35: Cadenza, compasso 52. Fonte: Ms.K.
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Fig. 36: Cadenza, compasso 52. Fonte: EMEK

A primeira delas estd relacionada aos colchetes das fusas que no manuscrito vao
“afinando” e na versao impressa vao “engrossando”. Essa diferenga, a primeira vista, dd a
impressao de que no manuscrito as notas repetidas comegam rapidas e desaceleram e na
versao impressa ocorre o inverso, ou seja comegam lentas e aceleram. No entanto, no final
da peca ha uma bula explicando que ambas as notagdes, apesar de diferentes, tanto na
versao impressa quanto na manuscrita, significam accelerando.

w!

Fig. 37: Bula explicativa sobre accelerando presente no final do manuscrito. Fonte: Ms.K
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el LU

Fig. 38: Bula explicativa sobre accelerando presente no final da versao impressa. Fonte: EMEK

Em relagio a quantidade de notas repetidas em cada um desses trechos, é
plausivel concluir que o compositor deixa essa escolha livre ao intérprete, uma vez que o

numero de notas presente na versao manuscrita é diferente em cada um desses trechos em
relagio a versao impressa.

Um erro de impressao, ou erro por alteragdo da ordem encontrado nessa parte
estd presente na ligadura de expressio na parte indicada por “calmo”, que na versao
manuscrita termina na nota D&, e na impressa termina na nota Sol (Figs. 39 e 40).
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Fig. 39: Ligadura de expressdo até a nota D6, compasso 52. Fonte: Ms.K
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Fig. 40: Ligadura de expressdo até a nota Sol, compasso 52. Fonte: EMEK

E interessante observar ainda que na Cadenza aparece pela primeira vez uma
digitacdo de mao esquerda no manuscrito (Fig. 41). Enquanto a escala ascendente do
segundo sistema da Cadenza apresenta ligados a cada duas notas em ambas as versoes, no
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terceiro sistema a escala descendente nao apresenta nenhum ligado no manuscrito (Fig. 41),
mas apenas na versao impressa (Fig. 42).

= B
q b $I

vi

Fig. 41: Escala com digitagdo de mio esquerda, sem sinais de ligados mecanicos, compasso 52.
Fonte: Ms.K

Fig. 42: Escala descendente com sinais de ligados mecanicos, compasso 52. Fonte: EME.K

Nos dois ultimos sistemas da Cadenza, trés alteragbes podem ser apontadas.
Primeiramente, uma ligadura de expressao que foi omitida da versao impressa, conforme
aparece no primeiro grupo de notas do exemplo abaixo, ou seja, erro por omissao:

Fig. 43: Ligadura de expressio, compasso 52. Fonte: Ms.K
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Fig. 44: Omissio da ligadura de expressio, compasso 52. Fonte: EMEK

A seguir, uma virgula é omitida da versao impressa que separa dois grupos de
notas, conforme exemplificado a seguir, também classificada como erro por omissao:

)3 Z 3
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Fig. 45: Virgula entre dois grupos de notas, compasso 52. Fonte: Ms.K
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Fig. 46: Auséncia da virgula separando os grupos de notas, compasso 52. Fonte: EME.K

Por dltimo, duas ligaduras de expressao entre as notas Mi repetidas e os dois

ultimos acordes da Cadenza, que aparecem apenas na versio impressa. Nesse caso,
possivelmente uma colaboragao do editor.
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Fig. 47: Auséncia das ligaduras entre as notas Mi, compasso 52. Fonte: Ms.K
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Fig. 48: Ligadura apenas na versio impressa, compasso 52. Fonte: EME.K

Compasso 53, Allegro enérgico: assim como no caso do primeiro compasso da
obra, no manuscrito a Cadenza se prolonga até o que viria a ser o compasso 53 da versao
impressa. Aqui ocorre a volta do tema, que na versio manuscrita é apresentado em
staccato, articulagao essa que é omitida da versao impressa, ou seja, erro por omissao.
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9 A"'lﬁru gt‘_f’"}“w

pils < =°

Fig. 49: Articulagdo staccato, compassos 53 e 54. Fonte: Ms.K
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Fig. 50: Omissdo da articulagdo staccato, compassos 53 e 54. Fonte: EME.K
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Compassos 59 e 60: a indicagao de articulagao staccato aparece a partir da nota La
no baixo do compasso 59 e segue nas notas Sol, Ré, e Mi, do compasso 60 na versao
manuscrita. Na versao impressa, a articulagao staccato comega apenas no compasso 60, mas
continua até a primeira nota do compasso 61, ou seja, € um erro por alteragio da ordem.

iy

47 T 7HW 47

Fig. 51: Compassos 59 a 61, sinal de staccato nas notas L3, Sol, Ré e Mi). Fonte: Ms.K
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Fig. 52: Compasso 59 a 61, sinal de staccato nas notas Sol, Ré, Mi, Si} e Si. Fonte: EME.K
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Compasso 64: a sugestao de rasgueado da mao direita no manuscrito utiliza os
trés dedos “am,i” (anelar, médio e indicador) em direcdo as cordas agudas. Na versio
impressa, a sugestao é um rasgueado com um dedo apenas, dedo “i” (indicador) e a nota Faz
seguinte omite a articulagdo staccato presente na outra versao. Apesar de a alteragao da

técnica de rasgueado ser um ato colaborativo, a auséncia da articulagdo representa um erro
por omissao.
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i
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R

Fig. 53: Compasso 64, indicagio de rasgueado com os dedos anelar, médio e indicador, e sinal de
staccato na nota Fas.. Fonte: Ms.K
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Fig. 54: Compasso 64, indicagao de rasgueado com o dedo indicador, e omissao do sinal de staccato na
nota Fas.. Fonte: EMEK

Compassos 71 a 75: podemos observar nas Figs 55 e 56 alguns erros por omissao.
A indicagao de piano presente na versao manuscrita foi omitida tanto do compasso 71
quanto do compasso 72 da versdo impressa, e as indicagdes de staccato nas notas dos
compassos 73 a 75 também foram omitidas da versao impressa.
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Fig. 55: Compassos 71 a 75, sinais de dinamica piano e sinais de articulagao staccato. Fonte: Ms.K
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Fig. 56: Compassos 71 a 75, omissdo de sinais de dindmica e de articulagio quando comparados ao
manuscrito. Fonte: EME.K
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Compassos 78 e 79: outra indicagio de dindmica omitida, ou erro por omissio, da
versao impressa, estd presente no compasso 78 do manuscrito. Logo apés a dltima nota
desse compasso vemos a indicagao de fortissimo ff. No compasso seguinte uma flecha com
duas pontas aparece ainda no manuscrito. Essa alteragao da flecha no entanto é um caso de
colaboragio.
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Fig. 58: Compassos 78 a 81, omissao de indicagdo de dindmica, flechas de rasgueado indicadas sob
cada acorde. Fonte: EMEK

Compasso 83: um erro de impressao ou erro por substituicdo bem claro aparece
no compasso 83. A indicagdo no manuscrito da percussao feita pelo polegar da mao direita,
sinalizada pela letra “p” dentro de um circulo, se transforma na versao impressa em um
sinal de dinamica piano.
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Fig. 59: Compasso 83, sinal de percussiao com o dedo polegar. Fonte: Ms.K
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Fig. 60: Compasso 83, sinal de dinamica piano. Fonte: EMEK

Compasso 92: outra omissio de sinal de dindmica, nesse caso f (forte), na versdo
impressa, pode ser percebida ao se comparar o compasso 92 das duas fontes, ou seja, erro

por omissao.

Fig. 61: Compasso 92, sinal de dindmica f. Fonte: Ms.K
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Fig. 62: Compasso 92, omissdo de sinal de dindmica presente no manuscrito. Fonte: EMEK
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Compasso 102: novamente a omissio do sinal de dinamica ff (fortissimo) no
compasso 102 da versao impressa. E interessante observar também a indicagao “na caixa”,
explicando melhor a percussao na versao manuscrita.

Ry -Fi

§

Fig. 64: Compasso 102, omissdo de sinal de dindmica presente no manuscrito. Fonte: EME.K

Compasso 103: o sinal de ligadura de expressao nesse caso aparece apenas na
versao impressa do compasso 103, uma colaboragao clara do editor.
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Fig. 65: Compasso 103, apenas a digitagdo da mao esquerda. Fonte: Ms.K
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Fig. 66: Compasso 103, sinal de ligadura de expressdo. Fonte: EME.K
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Compassos 104 a 107: no manuscrito, os dois compassos 104 e 105 eram
repetidos utilizando-se um sinal de ritornello (Fig. 67). Na versao impressa, essa repetigao é
transcrita na integra sem a necessidade desse sinal (Fig. 68). Além disso, esses compassos
apresentam um caso similar de alteragao bastante significativa em relagao a percussao. O
primeiro acorde agudo do compasso 104 era inicialmente percutido pela mao direita, e
ligado ao segundo. A seguir outros dois acordes eram alternados entre percussao pela mao
direita e ligado descendente (Fig. 67). Na versio impressa esses dois acordes foram
alterados para apenas um acorde repetido quatro vezes em semicolcheias (Fig. 68). Todas
essas alteragoes podem ser consideradas colaborativas.
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ig. 67: Compassos 104 a 107, ritornello e acordes percutidos. Fonte: Ms.K

Fig. 68: Compassos 104 a 107, repeticao do trecho transcrita por inteiro, acordes repetidos em
semicolcheia, sinal de dinamica p. Fonte: EMEK

Ainda no compasso 104, uma indicagdo de dindmica p (piano) aparece na versio
impressa, sob um sinal de percussao (Fig. 68). Essa indicagio provavelmente é o mesmo
caso do compasso 8! ja mostrado anteriormente, onde a indicagao de digitagdo de mao

“_ "

direita polegar “p” é transcrita na versdo impressa como indicagdo de dinamica p (piano), ou
seja, um erro por substituigao.
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Compassos |13 a [15: nos compassos |13 a |15 ha sinais de ligadura de
expressao ligando quatro acordes consecutivos (Fig. 69) que foram omitidos da versao
impressa (Fig. 70). Na versdo impressa, um ligado mecanico foi indicado do primeiro ao
segundo acorde de cada compasso (Fig. 70). Neste caso pode-se dizer de um processo
colaborativo, apesar de ser ainda possivel argumentar a auséncia da ligadura de expressio
como sendo um erro por omissao.

Fig. 69: Compassos |13 a 115, ligadura de expressio ligando quatro acordes consecutivos, em cada
compasso. Fonte: Ms.K

: =

Fig. 70: Compassos |13 a |15, ligados mecanicos entre o primeiro e o segundo acorde de cada
compasso. Fonte: EMEK
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Compassos |16 a 118: no compasso 116, a indicagao “subindo cromaticamente ad
lib.” esta presente no manuscrito, e o mesmo foi traduzido por “montée chromatique ad lib”
para o francés. No compasso seguinte, duas indicagdes de dinamica foram omitidas (erros
por omissao) da versao impressa, sendo fortissimo e piano respectivamente. Finalmente, no
ultimo compasso da pega, houve a adicao de notas ao ultimo acorde, ou seja, um ato de
colaboragao pelo intérprete. No manuscrito apenas as notas externas Mi3 e Mié eram
presentes, enquanto na versao impressa, foram adicionadas as notas L3, Ré, Sol, Si, (cordas
soltas do violao) além de a nota grave Mi ter se tornado uma apoggiatura.
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Fig. 71: Compassos | 16 a 118, indicagSes de dindmica ff e p. Apenas duas notas no tltimo compasso.
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Fig. 72: Compassos |16 a 118, omissio das indicagdes de dinamica, adicio de quatro notas no Ultimo
compasso, e alteragao da nota do baixo Mi para apoggiatura.
Fonte: EMEK

E interessante observar ainda na Fig. 71 a data em que a peca foi composta, pela
indicacao “Rio, 1.5.74”.

Convengoes: logo abaixo do ultimo compasso, temos em ambas as versoes uma
bula com algumas indicagées. No manuscrito o compositor a chama de “convengdes” e na
versao impressa “signes”. Na versio manuscrita, vemos na Fig. 73 que as duas primeiras
convengoes sao indicagoes relacionadas a efeitos percussivos: “Golpe sonoro com o dedo
na corda” e “Golpe seco (nas cordas ou na caixa, cf. indicado)”. Na versao impressa (Fig.
74), as trés primeiras indicagSes estio relacionadas a efeitos percussivos: “percussion sur la
table d'harmonie”"!, “percussion M.G. sur les cordes de la guitare”'* e “percussion M.D. sur les

cordes de la guitare™"”.

A terceira convengao presente no manuscrito, ou seja, “repeticio de notas ou
acordes” nao foi transferida para a bula da versao impressa.

Il “percussdo sobre o tampo” (tradugdo nossa).
12 “percussdo M.E. (m3o esquerda) sobre as cordas do violdo” (tradugio nossa).

13 “percussdo M.D. (mio direita) sobre as cordas do violdo” (tradugdo nossa).
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No entanto as demais convengoes foram traduzidas literalmente para o idioma
francés. Sao essas ‘“rapido, ad lib.”, “repetir ad lib” e “accel.” no manuscrito e
respectivamente “trés vite ad lib.”, “répéter ad lib.” e “accel” na versao impressa.

CONVEVGOES
e e G

ﬁa Gol}st $4co (uas cordq; ov ua can-c.,c{- ruJ« w,do)
de,

B = repeticas de uofa, ov acordes ‘”i”i fhb
= - o /11.

[

Fig. 73: Convengdes no final do manuscrito: diferengas entre as “‘convengdes” do manuscrito para os
“signes” da edicao impressa. Fonte: Ms.K

SIGNES:
@5 percussion sur la table d’harmonie
Q percussion M.G. sur les cordes de la guitare

percussion M.D. sur les cordes de la guitare

- ; s tres vite ad lib.
saccel. :répéter ad lib.

Fig. 74: Signes no final da versao impressa: diferencas entre as “Convengdes” do manuscrito para os
Signes da edigao impressa. Fonte: EMEK

Consideracoes finais

O processo de edicao critica da Ritmata de Edino Krieger forneceu informagoes
que podem ajudar intérpretes na constituicdo de uma performance desta obra. Apesar de
cada edicdo critica apresentar suas particularidades, de um modo geral, as etapas
apresentadas no texto sao de grande valia para futuras edi¢oes criticas.

Em sintese, dois tipos de alteragoes puderam ser observadas: erros e
colaboragoes. Em relagao aos erros, nao foi encontrado nenhum erro por adigao, apesar de
os demais tipos, erros por omissao, erros por alteragao da ordem e erros por substituicao
terem sido localizados e exemplificados.
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Em relagao aos erros por omissao, foi possivel observar omissao de indicagoes de
dindmica, de articulagdo, de ligaduras de expressao e de virgulas (pausas). Em relagio aos
erros por alteragio da ordem, observamos a alteragio nas ligaduras de expressao, que
ligavam uma nota a menos do que o indicado no manuscrito. Por ultimo, como erros por
substituicao, encontramos substituicoes de um tipo de articulagdo por outro, substituicoes
de notas e de indicagio de digitagio por indicagdes de dindmicas.

Em relagdo as colaboragoes foi possivel observar inimeras alteragcdes pelo
intérprete-editor-colaborador, tais como titulo da pega, nomenclatura referente a digitagao,
indicagdes de mudangas de andamento, adido de barra de compasso, modificagao na
duragao de figuras ritmicas, adicdo de notas, alteracao do tipo de técnica a ser utilizado,
adicao de virgulas, adicao de indicagoes de pizzicato, adicao de ligaduras de expressao e
transcrigao de trecho repetido por extenso.

Todas essas alteragoes fornecem material de estudo para melhor compreensao da
génese da obra, do processo colaborativo entre intérprete e compositor, auxiliando na
andlise e interpretagcao da mesma. Assim, temos uma abundante fonte de informagoes tanto
para intérpretes que pretendam tocar essa pega, quanto para estudiosos que desenvolvam
trabalhos sobre a obra de Edino Krieger e Turibio Santos.
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