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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo contribuir para a atuagao de professoras de musica,
através da construcdo de um material pratico de aplicacdo em sala de aula. A partir de
algumas ideias de Lev Vigotski sobre o desenvolvimento infantil e ancorada nas reflexdes
de Silvia Nassif sobre a educacdo musical na perspectiva da linguagem, pretende-se
apresentar exemplos de planejamento de aulas, que visem n&o apenas o aprendizado
musical, mas que propiciem o desenvolvimento psicolégico da crianca ao apresentar
ferramentas ludicas para a interpretacdo musical e a imersao na linguagem como forma de
discurso. Além disso, foram desenvolvidas cinco musicas autorais pensadas a luz da
bibliografia trabalhada, de forma a privilegiar a diversidade de idiomas musicais em sala de
aula.

Palavras-chave: Educacio Infantil; Educacao musical; Planos de aula.
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1 Introducao
1.1 Histéria de vida

A maneira como aprendemos e ensinamos musica formalmente na
perspectiva ocidental tem sido, historicamente, através do estudo de instrumentos
especificos no modelo conservatorial. Técnica, quantidade de repertério e, em um
ambiente erudito, foco na leitura de partituras. Minha formagdo musical n&o foi
diferente disso. Comecei aos 11 anos com uma vizinha do bairro o estudo dos
primeiros acordes de violdo — vivia no interior do Mato Grosso do Sul e meus pais
nada sabiam sobre educagdo musical. Apdés um ano, ja dominando as triades e
acordes dominantes do instrumento, acreditei que ndo havia mais campo para se

estudar no violdo popular e logo passei para o erudito.

O estudo do violdo “classico” € minucioso e solitario. Meu professor, sem
formagao alguma em educagao musical, me fazia repetir inumeras vezes trechos de
complexidades técnicas e exigia uma expressividade no instrumento da qual eu nao
tinha referéncia, pois eu ndo escutava musica erudita em casa e muito menos violéo
solo. Ele nunca me passou videos ou musicas nas aulas, tampouco era falado que
aquelas “bolinhas” das partituras representavam diferentes vozes e que poderiam
ser colocadas dentro de uma harmonia ou que a melodia da pec¢a poderia ser
tocada individualmente, sem o contraponto. Eu lia a “bolinha” e executava com a

maxima precisdo, sem ter no¢ao do “todo” musical.

Nos momentos de lazer escutava rock, minha atencdo se voltava
naturalmente para o ritmo, em detrimento da harmonia e da melodia. Ninguém
nunca me ajudou a escutar musica de forma diferente, como tentar cantar um solo
que a guitarra faz, concentrar na linha do baixo, prestar mais atengdo a melodia
para, entdo, desenvolver um ouvido melédico refinado. Muito menos fui apresentada
a bandas com complexidades ritmicas mais interessantes, que poderiam ter me
proporcionado um entendimento mais profundo das batidas e ritmos musicais na
adolescéncia. Mais tarde, através do contato com musicos que possuiam trajetorias

distintas da minha, comecei a perceber lacunas significativas na minha formagao
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musical, contudo, acreditava que as dificuldades eram resultado de uma suposta

falta de talento ou aptiddo da minha parte.

Estudar sobre educagdo musical na perspectiva da linguagem foi uma
verdadeira virada de chave em minha mente, pois consegui desmantelar os mitos
do inatismo e entender que parte de meus enredamentos deviam-se a falta de
orientagdo adequada por parte dos profissionais que encontrei ao longo da minha
jornada e ndo ao talento ou aptiddo de meus colegas, como ja acreditei. Essa
mudanca de perspectiva me encorajou a olhar para as lacunas da minha formacéao
com mais paciéncia, valorizar meu processo singular de aprendizagem e romper

com os limites que eu colocava ao meu préprio desenvolvimento musical.

Hoje olho para tras e reconhego que minhas dificuldades ndo foram um
reflexo da minha falta de talento, mas sim de um sistema de ensino que nao
priorizava a educagao musical na perspectiva da linguagem. Essa consciéncia me
impulsionou a buscar uma formacdo de aprendizado mais significativa, de forma a
ser uma professora que n&o vai se limitar a ensinar técnicas especificas do
instrumento, mas proporcionar uma visdao mais ampla e abrangente da musica, de

modo a incentivar que os alunos desenvolvam uma sensibilidade mais aprofundada.

O presente trabalho de conclusdo de curso vai ao encontro de um desejo
meu, de refletir melhor sobre as minhas praticas pedagogicas e minha prépria
trajetéria como musicista. Para isso, me aprofundei nas bibliografias sobre
educacdo musical e desenvolvimento infantil, a fim de buscar ter um impacto
significativo na formagao dos alunos e proporcionar ferramentas necessarias para
uma compreensao critica e uma apreciacdo estética musical, capacitando-os a se

tornarem ouvintes e intérpretes conscientes e reflexivos.
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1.2 Escolha das propostas

Optei por focar minha monografia na faixa etaria de quatro e cinco anos, pois
recentemente fui convidada para assumir turmas de educacdo infantii em uma
pequena escola particular localizada na regido do Ouro Verde, em Campinas, Sao
Paulo. Nesse novo trabalho, me deparei com uma realidade distinta daquela a qual
estava habituada, até entdo, minha experiéncia se restringia ao ensino Médio,

Ensino Fundamental | e Adultos.

Enquanto em outras faixas entres os alunos ja tinham uma base minima
para manter uma pulsagdo ritmica, realizar pequenos arranjos e compreender
conceitos musicais basicos, no grupo infantil essas habilidades estavam em estagio

inicial de desenvolvimento.

Assim, me deparei com algumas das seguintes questbes: como propor
atividades musicais em que as criancas pudessem criar, se comunicar e se
expressar musicalmente, se existia uma limitagdo técnica e cognitiva do
desenvolvimento? Como avaliar se as criangas estavam vivenciando os conceitos
musicais trabalhados de um modo significativo? Como adaptar minha abordagem

para que fosse adequada ao estagio de desenvolvimento delas?

Sem saber como lidar com esses novos desafios recorri a videos na
plataforma youtube e a alguns materiais prontos na internet, mas senti falta de uma
maior fundamentagao bibliografica nos conteudos disponiveis. A maioria tinha uma
énfase reprodutivista com atividades focadas na materialidade sonora, na
categorizagao de sons e coreografias prontas, ou seja, que néo levam em conta a

musica como discurso.

Outro aspecto do qual me deparei foi a escassez de cangbes musicalmente
interessantes para serem trabalhadas em sala de aula. Lev Vigotski argumenta que
a mente e as capacidades cognitivas de uma pessoa sdo moldadas e desenvolvidas
por meio das interagdes sociais e influéncias culturais ao seu redor (OLIVEIRA,
1997, p.36). Além disso, ele defende que a imaginagéo nao surge de forma isolada,

mas € construida a partir das interagdes da criangca com 0 meio e com outras
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pessoas. Quanto mais experiéncias e informagdes a crianga acumula em seu
repertério, maior sera a base para o desenvolvimento de sua imaginagao
(VIGOTSKI, 2009).

As criangas sao ativas, curiosas, possuem uma capacidade de aprendizado
rapido e estdo em uma fase crucial de desenvolvimento. Restringir escuta musical
da primeira infancia a cangbes com mesma métrica, modo, cadéncia harmdnica e
uma melodia previsivel, praticamente as priva de oportunidades ricas para expandir
seus horizontes musicais e desenvolver uma sensibilidade mais aprofundada. Além
disso, deixam de desenvolver habilidades cognitivas e sociais que a experiéncia

musical poderia promover.

Diante da escassez de materiais acessiveis e fundamentados para a pratica
em sala de aula, bem como da auséncia de musicas com proposito pedagogico que
visem a expansdo do idioma musical, optei por empreender duas propostas
principais nesta monografia. A primeira delas sado planos de aula embasados na
teoria do desenvolvimento de Vigotski. Essa abordagem teorica traz um olhar
diferente sobre o processo de aprendizagem musical, destacando a importancia do
contexto sociocultural e das interagdes sociais na construgdo do conhecimento das
criangas. Além de compreender o desenvolvimento de maneira prospectiva, isto €,
de forma que o educador ndo deve estar focado em garantir conhecimentos
especificos dos alunos, mas sim com o desenvolvimento cognitivo, ampliando as
possibilidades potenciais de aprendizagem. A segunda proposta esta diretamente
ligada a primeira, pois trata-se de composi¢ées de musicas infantis para trabalhar
em sala de aula, buscando privilegiar a apreciacdo musical diversa e abrangente

através da movimentacgao, brincadeiras e contagao de histérias.

2 Objetivos

Este trabalho tem como principais objetivos:

Analisar a teoria de desenvolvimento infantil de Lev Vygotsky e sua relevancia para

a educacgao musical principalmente a partir do trabalho de Nassif (2009, 2011, 2019,
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2020, 2022, 2023), entendendo a musica como linguagem e suas semelhancgas nos

processos de aquisicdo, assimilagao e apropriagao;

Desenvolver planos de aula adequados as caracteristicas e necessidades das

criangas de 4 a 5 anos, considerando os principios tedricos estudados;

Criar composicdes buscando promover idiomas musicais diversificados e atividades

que enriquecem de forma ludica e afetiva as experiéncias musicais;

3 Metodologia

Esse trabalho € de natureza qualitativa, visto que o objetivo principal ndo é
necessariamente comprovar ou buscar resultados generalizaveis, mas sim
compreender e explorar um fendmeno especifico em profundidade (PENNA,2015).
Sendo neste caso a criagdo de um material didatico pratico com fundamentagao

tedrica consistente.

A primeira etapa dessa pesquisa foi realizar uma revisao bibliografica. Dentre
os textos mais relevantes para este trabalho destacam-se: "As criangas pequenas e
seus processos de apropriagao da musica" de Silvia Nassif, "A educagdao musical na
perspectiva da linguagem: revendo concepgbdes e procedimentos" também de
Nassif, e "Vygotsky: Aprendizado e desenvolvimento, um processo socio-historico”
de Marta Kohl de Oliveira.

Essas abordagens foram estudadas e a partir delas foram desenvolvidas
duas frentes de trabalho: propostas de atividades e composi¢des musicais. Ambas
organizadas na forma de planos de aula, levando em consideracdo seus
desdobramentos e que uma mesma atividade pode ter possibilidades futuras ao

longo de algumas aulas.

Ao elaborar as propostas de atividades, foram consideradas as necessidades
das criancas de 4 a 5 anos, bem como os principios teéricos e as ideias discutidas
nos textos de Nassif (2009, 2011, 2019, 2020, 2022, 2023) e Kohl (1997). Os

planejamentos visavam proporcionar imersao na linguagem musical, estimular a
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memoria afetiva com a musica, valorizar aspectos estéticos, ampliar o repertério
musical das criangas e introduzir idiomas musicais diversificados através das
composicoes. Além disso, buscou-se incorporar elementos Iudicos e de movimento
nas atividades, a fim de tornar a experiéncia musical mais significativa para as

criangas pequenas.

O processo de composicao esteve intimamente atrelado as atividades
planejadas na atuagao docente. Na falta de materiais que suprissem demandas que
surgiam — como a necessidade por uma brincadeira ludica ou a intengao de dar
énfase a um aspecto especifico da musica — elaborar musicas autorais tornou-se

uma maneira de atender necessidades e oferecer materiais adequados.

Um aspecto importante levado em consideracao é a diversidade de idiomas
musicais, métricas, formas e cadéncias utilizados nas composi¢des, buscando
ampliar o repertorio estético e musical dos alunos. As letras das musicas sao
acessiveis e curtas, facilitando o aprendizado e a participacdo das criangas em sala
de aula. Além disso, o papel do movimento, do ludico e da integragcdo entre as

linguagens é valorizado, enriquecendo a experiéncia musical.

O objetivo central desses planos € de construir um material pratico de
aplicacao imediata, mas principalmente, que esteja comprometido com o
desenvolvimento musical e integral da crianga, fornecendo ferramentas para que
elas sejam capazes de compreender, apreciar e se expressar através da linguagem

musical.

4 Referencial Teodrico

Como embasamento tedrico para este trabalho, sera utilizada a Psicologia
Histérico-Cultural de Vigotski (OLIVEIRA, 1997). Nessa abordagem, o autor ressalta
a importancia do meio em que a crianga esta imersa como principal impulsionador
para o seu desenvolvimento. Segundo Vigotski, o desenvolvimento infantil ocorre
em trés zonas inter-relacionadas: a zona de desenvolvimento potencial, a zona de

desenvolvimento proximal e a zona de desenvolvimento real.
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A zona de desenvolvimento potencial refere-se ao conjunto de habilidades e
competéncias que a crianca ainda nao possui de forma independente, mas que
pode desenvolver com o apoio e a orientacdo de um adulto mais experiente. A zona
de desenvolvimento real € o nivel de desenvolvimento que a crianga alcanga de
forma independente, sem a assisténcia de um adulto. Ja a zona de desenvolvimento
proximal € a distancia entre as duas primeiras, entre o nivel de desenvolvimento
atual da crianca e seu potencial de desenvolvimento sob a orientagdo de um adulto.
Nessa zona, ocorrem as interagdes sociais e a mediagao do adulto, que auxilia a

crianga a superar obstaculos e a adquirir habilidades mais avancadas.

Uma das maiores contribuicées das ideias de Vygotsky para educacgao € a de
compreender que o desenvolvimento é fortemente influenciado pelo meio, sdo os
suportes e interagdes socio-culturais que permitem o surgimento das funcgdes
psicologicas superiores. Dessa forma o educador ndo deve estar focado apenas em
garantir conhecimentos especificos dos alunos, mas sim com o desenvolvimento
integral, ampliar as possibilidades de potenciais com que aprendem. Como afirma

Vigotski, “O unico bom ensino € aquele que se adianta o desenvolvimento”

Ao considerarmos essa premissa no campo da musica, ha muitas questdes
que poderiam ser abordadas para investigar o que constituiria o "desenvolvimento
musical". Quais sdo os aspectos cognitivos essenciais que as criangas precisam
desenvolver para que consigam assimilar com autonomia as formas musicais e
culturais produzidas pela civilizagdo? Qual é a zona de desenvolvimento real que
uma pessoa deve alcangar para ser considerada musicalmente completa? Como o
desenvolvimento musical estimula o desenvolvimento cognitivo e vice-versa? Como
a experiéncia com diferentes culturas, sociedades e formas de produzir musica

podem contribuir para a expressao e criacao individual do aluno?

Estas questdes ndo foram colocadas na intencdo de se encontrar uma
resposta, mas sim promover a reflexdo sobre os objetivos em sala de aula,
abrangendo ndo apenas os conteudos conceituais, mas também os aspectos
atitudinais (ZABALA, 1998). A principal reflexdo que move este trabalho é: de que
maneira € possivel elaborar materiais, objetivando a formagéo integral da crianga no

ensino de musica, permitindo que elas construam, por meio do corpo, movimento,
Unicamp — Instituto de Artes
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som, cores, pensamento, fala, imaginagcao e experiéncias, seu proprio modo de agir,
pensar e se expressar; entendendo as diversidades de experiéncias, culturas e

sociedades como combustivel de novos aprendizados e enriquecimento?

Processo de aquisi¢gao da linguagem verbal e suas contribuicoes

para o ensino de musica

A aquisigao da linguagem verbal ocorre durante a primeira infancia, pois o
bebé esta imerso em uma cultura linguistica. Se ele crescesse em um ambiente
onde a linguagem n3o estivesse desenvolvida, ndo seria capaz de adquiri-la. E por
meio da imersao da crianga em uma cultura que utiliza didlogos com significado que

ela aprende a se comunicar. (OLIVEIRA, 1997)

Na linguagem verbal, como mostramos numa citagao de Volochinov,
nao sao palavras ou frases ou sentengas que ouvimos, sao
verdades ou mentiras, algo importante ou sem importancia, atraente
ou repugnante, com o0 que concordamos ou discordamos
(totalmente ou em parte). E a partir das interagdes com outras
pessoas falantes que nos apropriamos da lingua. Portanto, nossa
lingua materna ja nos aparece, desde nossos primeiros contatos,
como algo significativo, afetivo e valorativo. O mesmo ocorre com os
outros varios sistemas simbdlicos, como é o caso das artes.
(NASSIF, SCHROEDER, 2011)

As criangas estdo imersas em um ambiente linguistico complexo e
completamente desenvolvido, mesmo sendo apenas receptoras no inicio. A partir
disso iniciam-se as primeiras comunicagdes, ainda ndo verbais, através de sons,
balbucios, e gestos. E interessante registrar que os adultos n&o se limitam a repetir
a mesma frase para que a crianga imite, mas se comunicam com elas usando o

vocabulario do dia a dia.

Além disso, no processo de aquisicdo da linguagem verbal sdo utilizadas
palavras mais simples, mas que ja possuem sentido completo. Por exemplo, termos
como "mama", "papa", "mamae" e "tete" sao provavelmente algumas das primeiras
palavras que os bebés irdo aprender, pois fazem sentido em seu universo de

relagbes e necessidades da primeira infancia. Ao longo dos anos, “mama” se
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desenvolve, de modo que aos 6 anos de idade, a crianga ja € capaz de dizer: "Estou
com fome” ou “Quero leite, por favor". O sentido permanece o mesmo, mas a
estrutura € muito mais complexa. Essa interagao precoce com a linguagem, através
de gestos, balbucio, primeiras palavras, sempre estiveram atreladas a significados
completos, estabelecendo bases para o desenvolvimento da comunicagdo e da

linguagem verbal mais complexa.

Somente depois de adquirir fluéncia na fala € que a crianca aprende a
escrever, diferenciando morfologicamente, foneticamente e sintaticamente o que ela

ja utiliza quase que intuitivamente no cotidiano.

Considerando a musica como uma forma de linguagem e suas semelhangas
nos processos de aquisi¢ao, € interessante que se busque uma educacao musical
que priorize a fluéncia da crianga na linguagem, ou seja, a capacidade de criar,
executar e interpretar os sons desejados, com base em uma estética de escalas e
ritmos. Para alcangar isso é necessario que se desvie o foco da técnica e da
categorizagao de sons (agudo, grave, nomes das notas, ritmos ou instrumentos) e

direcione a atengao para o discurso musical e sua dimensao estética.

E indispensavel que as criancas tenham desde cedo uma vivéncia no
universo musical e imersdo em um ambiente rico em comunicagao e significado, de
forma que seu aprendizado seja instigado pela natural curiosidade e vontade de se

expressar.

Outra questao essencial é saber analisar e auxiliar os alunos em seus
processos de aquisigdo da linguagem musical, isso €, auxilia-los em uma escuta
ativa de didlogos musicais completos, valorizar os primeiros “balbucios” e “palavras”,
dar sentido completo ao pouco que esta sendo dito pela crianca de maneira a

integra-la ao universo musical de forma ativa e participativa desde o comeco.

Além disso, a exposicdo a diferentes culturas musicais e formas de
expressdo desempenha um papel crucial na formag&o musical integral dos alunos.

Ao vivenciarem e compreenderem diferentes discursos musicais, os alunos
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desenvolvem habilidades de escuta ativa, assimilam um repertério diverso e sao

estimulados a encontrar sua prépria expressao e criagdo musical.

A crianga pequena e seus desenvolvimento segundo a psicologia

historico-cultural.

Ao se pensar em aulas de musica para as criangas € primordial que se leve

em conta a psicologia do desenvolvimento infantil:

"conhecer as necessidades da crianga, suas formas de se relacionar com o
mundo em geral e com o mundo sonoro em particular, suas aquisicbes em
diversas areas, enfim, tudo o que diz respeito ao seu desenvolvimento global
€ importante e afeta as possibilidades de desenvolvimento e educagao
musical.” (NASSIF, 2019, p.122)

Segundo Nassif

Para a crianga pré-escolar, ainda ndo ha distingdo clara entre as varias
formas de arte nem entre a arte e a brincadeira: o desenho é um gesto, uma
acdo que tem uma narrativa e leva a simbolizagdo; a musica é
movimento/dancga, pode ser também uma histéria; o teatro confunde -se com
o faz de conta e muitas brincadeiras envolvem varias linguagens artisticas.
(SCHROEDER, 2011 p.84)

Portanto, ao desenvolver aulas de musica para criangas, € importante criar
um ambiente que integre diferentes formas de expressao artistica, permitindo que a
musica se conecte com outras linguagens e atividades ludicas. Através da musica,
as criangas podem explorar 0 movimento, a expressao corporal, o ritmo, a narrativa

e a imaginacao de forma interativa, afetiva e criativa.

Além disso, é fundamental adaptar as abordagens e atividades musicais de
acordo com as caracteristicas e habilidades especificas de cada faixa etaria. As
criancas em diferentes estagios de desenvolvimento tém necessidades e

capacidades distintas, e é essencial levar isso em consideracao.

Ao considerar a psicologia do desenvolvimento infantil, as aulas de musica

podem se tornar um espaco enriquecedor, estimulando nao apenas o
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desenvolvimento musical, mas também o desenvolvimento cognitivo, emocional e
social das criangas. Proporcionar uma abordagem que integre a musica com outras
formas de arte e brincadeiras contribui para uma experiéncia significativa e afetiva,
permitindo que as criangas explorem, experimentem e se expressem de maneira

completa.

5 Planos de Aula

A sequir, serdo apresentados trés planos de aula de 45 minutos baseados na
abordagem de Nassif, explorando a musica como discurso e seus processos de
semelhanga com a aquisicdo da linguagem. Esses planos de aula sdo projetados
para criangas neurotipicas em contexto regular de ensino, com um grupo médio de
15 criangas por turma, podendo ser adaptados de acordo com demandas

especificas.

Cada plano de aula consistira em 6 atividades, sendo 3 delas (Acolhimento,
O Juquinha toca, Despedida) repetidas ao longo de todo o semestre,
proporcionando uma sensacao de rotina. Ademais, prevé-se que as demais 3
atividades terdo continuidade ao longo de quatro aulas, permitindo a construgéo de

uma execugao mais consistente e abrindo espaco para propostas posteriores.

E importante salientar que todas as atividades descritas abaixo foram
realizadas com diferentes turmas e algumas propostas modificadas apds a
aplicacdo. Quando pertinente ao trabalho, serdo descritas as reflexdes sobre a

pratica.
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Acolhimento
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Material necessario: Nenhum.
Duracdo: 6 minutos.

Descricdo: As criangas estardo em um circulo e é cantada musica de
abertura da aula. No caso de ser uma turma pequena, a musica pode ser cantada

nominalmente.

Objetivos especificos: Comecar a aula cantando; estabelecer uma rotina;
mostrar que a aula esta comecgando; criar uma sensacdo de coletivo entre as

criangas; incentiva-las a se movimentar com as instrugdes das musicas;

Possibilidades futuras: Assim que as criangas aprenderem a letra e
coreografia, € possivel que o professor pega para que elas cantem sozinhas,
tocando a harmonia. Uma segunda possibilidade é de se cantar em ritmos
diferentes. A terceira variacdo, seria retirar a palavra, cantando apenas a melodia
com uma silaba escolhida (“pa”, por exemplo) mantendo a coreografia sugerida na
letra, mas sem o suporte dela. Seguindo esse mesmo principio da terceira variagao,
pode-se tirar a propria melodia, restando apenas o ritmo e harmonia como guias da

coreografia.

Fundamentos tedricos: Ao conceber a musica como forma de discurso, é
necessario considerar nao apenas o fazer musical no processo pedagogico, mas
também todo o movimento de aproximagao da crianga com a musica. Silvia Nassif
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destaca que muitas das musicas ouvidas tém como funcao principal estabelecer
vinculos sociais, especialmente vinculos afetivos, que influenciam tanto o

desenvolvimento global da crianga quanto a constituicao de sua musicalidade.

De acordo com a psicologia historico-cultural, as emocdes e as relagdes
afetivas desempenham um papel fundamental na formagédo das fungbes
psicologicas superiores e na aprendizagem. Portanto, no contexto do ensino
musical, criar um ambiente de afeto, segurancga, diversao e confianga é essencial
para conquistar o interesse genuino das criangas nas aulas. Ao repetir atividades ao
longo do semestre, como a abertura musical, proporcionamos um espaco de afeto e
seguranga, permitindo que as criangas se sintam confortaveis e motivadas a

participar ativamente das aulas.

No caso da cangédo nominal, a crianga aprende a lidar com a espera para seu

nome ser cantado e com a timidez de ter a atengao voltada para si no momento.

Além disso, a cang¢ao de acolhimento contém um significado bem concreto “a
aula de musica esta comecando”. A partir dele os alunos podem se conectar com
diferentes sentimentos, mas de alguma forma imprimindo um valor simbdlico ao

momento e a cangao.

O Juquinha toca

Dominio Publico
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Material necessario: Nenhum
Duragao: 3 min
Descricdo: E cantada com as criancas a musica do Juquinha.

Objetivos especificos: Os alunos irdo desde cedo se familiarizando com o
nome e altura das notas musicais. De inicio, ndo € pedido para que cantem juntos,
entretanto, ao longo das semanas elas mesmas passam a se interessar por cantar e

ai € explicado o nome das notas mencionadas na cangao.

Possibilidades futuras: Com todas as criancas cantando a musica
tranquilamente, podemos cantar 3 vezes a musica subindo ou descendo meio tom a
cada repeticdo. Assim elas vao se familiarizando com a transposicdo tonal e os

intervalos entre as notas.

Fundamentos tedricos: Segundo o artigo “Mdusica, educagdao e
desenvolvimento infantil: em foco as relagdbes com o meio” (NASSIF, 2019) no
aprendizado da lingua materna a crianga é exposta, desde que nasce, a dialogos
complexos, ainda que, num primeiro momento, desprovidos de significados, assim
como deveria ser o ensino musical. A atividade em questao nao tem o objetivo de
ensinar o nome ou a altura das notas, mas conforme ela vai sendo repetida as

criangas vao se familiarizando com as notas e o sistema tonal.

Despedida

Ana Praxedes
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Material necessario; Nenhum
Duracdo: 6 mins

Descricdo: As criancas estardo de pé em um circulo com as maos dadas,

canta-se entdo a musica de encerramento com métrica 3/4.

Objetivos especificos: Terminar a aula cantando; rotina; criar uma sensagao
de coletivo entre as criangas; familiarizacdo com a métrica ternaria; familiarizagao

com melodias sem letra.

Fundamentos tedricos: importancia da afetividade; rotina; espago seguro nas

aulas de musica. Pormenorizados na atividade “Acolhimento”.

Além disso, outra questdo abordada na atividade se refere a ampliacdo do
repertorio estético, a composicao foi feita em uma métrica de %, pensando que a
maioria das musicas infantis tradicionais brasileiras estdo em compassos binarios.
Vigotski argumenta que a imaginacéo e a criatividade sao construidas a partir das
experiéncias e referéncias culturais que uma crianga adquire. Quanto mais amplas
forem suas experiéncias, conhecimentos e estimulos proporcionados pelo ambiente,
mais rica e desenvolvida sera sua capacidade de imaginar e criar (VIGOTSKI,
2009).

Esta composigcdo foi pensada sem letra justamente para que a atengdo se
volte a melodia, ao cantarmos cang¢des com letra, algumas criangas podem focar
sua atencado na linguagem verbal, sem perceber as diferentes notas e contornos
melddicos contidas na musica. Com experiéncias pessoais em sala de aula com
criangas pequenas, € comum que ao retirarmos a letra elas tendem a afinar melhor

€ usar mais a voz cantada.

AULA 1

1.1 Fala Bum Chica Bum
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Material necessario: Nenhum
Duragao: 5 min

Descricdo: Ainda em circulo, a professora puxa uma parlenda para que as
criangas repitam. As fases nao tem sentido, o foco esta na ritmica das palavras. Sao
feitas variagbes musicais: grave, agudo, rapido, devagar, pouca ou muita duragéo,
variacdo de timbres. A atividade é conduzida de forma ludica, com imitacao de
animais ou personagens. Como seria um le&do falando? Ou um gato? Uma velhinha?
Um rob6? Essa é uma atividade em que as proprias criangas podem sugerir

diferentes vozes e também puxar a parlenda.

Objetivos especificos: Aplicar conceitos de propriedades do som de forma
ludica (timbre, altura, intensidade e duracdo). Brincar, explorar, conhecer e
desenvolver as possibilidades da prépria voz; Introduzir na pratica a dinamica
musical de pergunta e resposta, ou fala e repeticdo; Liberdade de criagdo, propor

suas proprias interacdes e modificagdes na musica.

Possibilidades futuras: Depois de algumas semanas repetindo a brincadeira,
€ possivel que se cante a mesma parlenda sem palavras, isso €, batendo palmas no
lugar das silabas para que elas imitem. Esse movimento de ir do mais concreto ao

mais abstrato é fundamental no desenvolvimento da crianga.

Fundamentos Tedricos: essa atividade foi pensada tendo como referéncia o
texto “A educagdo musical na perspectiva da linguagem: revendo concepgdes e
procedimentos” (NASSIF, 2009). Segundo a autora, ao se entender musica como
linguagem, o foco de seu ensino nao estara na técnica, mas na musicalidade dos

sons. Essa parlenda simples carrega sentido musical proprio, com ela consegue-se
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trabalhar diferentes aspectos da musica, além de ser estimulada diferentes formas
de interacdo das criangcas na brincadeira, entendendo sua participacao ativa na

construgao musical.

1.2 Canc¢ao dérica “O Trenzinho”

Ana Praxedes
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Material necessario: Nenhum.
Duracédo: 15 minutos.

Descricdo: Com as criangas sentadas em roda, sdo apresentadas as
caracteristicas de um trem, estimulando a imaginagdo delas sobre esse meio de

transporte que circula entre diferentes lugares e realiza paradas para o embarque
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de pessoas. No centro da roda, a professora inicia a cangao do trenzinho com um
apito em um intervalo de quinta justa, que todas as criangas podem reproduzir e

imitar a cordinha sendo puxada.

A métrica da musica é em % e a letra inclui um trecho em que é acrescentado
o nome de uma crianga, convidando-a a sair da roda e sentar-se em frente a
professora, como se estivesse embarcando no trem. Conforme a musica se repete,
mais criangas sao convidadas para a “viagem"; formam uma fila, colocando as maos
no ombro do colega da frente e balangando o corpo de um lado para o outro,
acompanhando a pulsacdo da musica. Uma dica interessante é comecgar chamando
primeiro as criancas com maior dificuldade ritmica, para que elas fiqguem mais
proximas da professora na fila, facilitando a conducdo pelos ombros e também

permitindo que cantem a musica mais vezes em comparagao as outras criangas.

Objetivos especificos: aperfeicoamento do senso de pulsagao ritmica;
familiarizacdo com a métrica %; familiarizagdo com o modo dérico; familiarizagao

com o intervalo de quinta justa.

Possibilidades futuras: uma proposta de modificagdo é de levantar e circular
como um trenzinho pela escola, o0 que costuma ser muito apreciado pelas criangas e
contribui para fortalecer os lacos entre elas e com a cancao. E interessante associar
momentos prazerosos a essa atividade, especialmente porque a musica esta em
modo menor. Ja tive experiéncias em que algumas criangas se recusaram a
participar, pois relataram medo ou acharam o tema triste. Essa abordagem ajuda a

criar uma atmosfera mais segura e agradavel.

Além disso, é possivel realizar essa atividade antes de cantar individualmente
para cada crianca. Isso permite que elas se familiarizem com a cangao e se sintam

mais confortaveis antes de receberem atencéao individual.

Outra ideia é utilizar um instrumento para reproduzir o som do apito do trem.
Isso proporciona as criangas a oportunidade de ouvir o intervalo de quinta em

diferentes instrumentos e comecarem a reconhecer diferentes timbres sonoros.
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Essas adaptacdes e complementos enriguecem a experiéncia musical das
criangas, promovendo o envolvimento ativo, o desenvolvimento auditivo e a diversao

durante a atividade.

Fundamentos tedricos: Essa cancdo esta em modo dérico, desta forma, um
dos fundamentos tedricos mobilizados é sobre ampliagao dos repertérios estéticos,
conforme descrito na atividade “Despedida”. Além disso, Silvia Nassif em seu texto
"A arte como linguagem: um olhar sobre as praticas na educagado infantil"
(SCHROEDER, 2012, p.84), destaca a importancia das experiéncias ludicas, das
brincadeiras e do envolvimento do corpo na educacéo infantil. "Ha uma dimensao
motora no pensamento, afetiva no movimento, intelectual na emocgéo." (GALVAO,
1995, apud SCHROEDER, 2012, p.84). Através dessa citagdo apresentada por
Nassif é ressaltada a interconexao entre diferentes aspectos do desenvolvimento

humano.

A atividade proposta é uma forma ludica e participativa de explorar a
imaginagao das criangas por meio da musica e do movimento, utilizando a tematica
do trem. No inicio da canc¢éo do trenzinho, o apito em um intervalo de quinta justa
desperta o interesse e a atenc¢do das criangas ao som, associada ao movimento de
‘puxar a corda”. Aqui, é relacionado um elemento sonoro fundamental para

compreensao da tonalidade musical de forma colaborativa e interativa.

A métrica em %, traz um ritmo especifico que é explorado de maneira ludica
e corporal na atividade do trenzinho. Ao balangarem o corpo para os lados na
cangdo, as criangas aprendem a sentir e a se movimentar no ritmo da musica,
internalizando a subdivisdo dos tempos e a regularidade das pulsagdes. Essa
consciéncia ritmica contribui para o desenvolvimento musical, pois a habilidade de
manter uma pulsagado constante e de se movimentar no ritmo é fundamental na

pratica musical.

Além disso, a atividade também estimula a familiarizacdo das criangas com
métricas ternarias, que sao menos encontradas nos géneros infantis. Ao

experimentarem e explorarem a métrica em % durante a brincadeira do trenzinho,
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as criancas se familiarizam com essa estrutura ritmica e desenvolvem a capacidade

de reconhecer e reproduzir padrées musicais com essa métrica.

A inclusdo de trechos da musica em que o nome de uma crianga é
adicionado, convidando-a a "embarcar" no trem e sentar-se a frente da professora,
promove a participagao ativa de cada crianga individualmente. Isso cria um senso
de envolvimento e ajuda a lidar com a emogao de esperar a sua vez de ser
chamada e de ter a atencio voltada para si, fundamentos também trabalhados nas

atividades “Acolhimento” e “Despedida”.

No geral, essa proposta de atividade combina musica, movimento,
participagdo ativa e imaginagao, proporcionando uma experiéncia envolvente e
criativa para as criancas, ao mesmo tempo em que desenvolvem habilidades

musicais, coordenac¢ao motora e interacao social.
1.3 Carnaval dos Animais

Material necessario:; Caixa de som.
Duracgao: 10 minutos.

Descricao: Coloca-se para tocar “Introducdo e Marcha do rei Ledo” de
Camille Saint-Saens da peca “Carnaval dos Animais” (1886). Essa musica inicia
com uma introdu¢ao que comega grave e vai se tornando cada vez mais aguda. A
professora vai conduzindo as movimentagdes conforme a pecga, aos poucos levanta
a mao, partindo do pé até a cabeca; ao final, com o tema na regiao mais aguda as
criangas estardo com o corpo todo esticando, com a m&o mais estendida possivel;
em seguida vem a parte em que o piano que faz uma “onda” partindo rapidamente
do agudo para o grave e voltando para o agudo novamente, isso € representado no
corpo também, baixando-se e levantando rapidamente. A “onda” € repetida mais
algumas vezes durante a musica, entdo as criangas devem se atentar ao momento

em que o gesto sera executado.
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Objetivos especificos: Auxilio na percepcdo musical por meio de recursos
visuais e movimentos corporais; ampliacdo do repertdrio das criangas e seu contato

com a musica instrumental erudita.

Possibilidades futuras: Depois de familiarizadas com o tema é interessante
que as criangas criem seus proprios gestos para cada parte da musica. Isso
também é uma avaliacdo de como ela percebe a musica, se faz gestos marcando
mais o tempo, ou se deixa mais solto talvez acompanhando a melodia, se ela muda
conforme a mudanca de instrumentos, se consegue se desprender dos gestos
guiados pela professora e se conseguem marcar partes especificas das musicas,

como a “onda” que parte do agudo pro grave voltando pro agudo rapidamente.

Fundamentos tedricos: “A limitacdo técnica ndo pode ser uma limitacdo para
compreensao musical, apenas com uma boa percepcado estética € que se
desenvolve a técnica e musicalidade.” (NASSIF, 2009). Assim como na linguagem
verbal temos contato com estruturas complexas desde o nascimento, na musica nao
deveria ser diferente. Se a crianga ainda ndo consegue tocar, reproduzir essas
estruturas, é interessante entdo, que ela seja uma receptora ativa das formas de

organizacgao dos sons produzidos pela civilizagado ao longo dos anos.

Essa atividade busca envolver as criangas através da experiéncia
sensorio-motora com o objetivo de promover a percepgao e vivéncia do discurso
musical. Criangas pequenas tém dificuldade em concentrar sua atengdo apenas no
som — até mesmo para adultos isso € algo complexo por se tratar de uma
experiéncia abstrata. Talvez seja por isso que € mais comum encontrar cangdes
com letras sentimentais do que musicas instrumentais nos meios de comunicacao

do pais, ja que a linguagem verbal ajuda a acessar a emogao do ouvinte.

“‘Embora essa interdependéncia entre percepgdo e motricidade possa ser
vista de modo mais acentuado nos bebés e nas criangas muito pequenas
(até 3 anos), podemos dizer que nas criangas pequenas a separagao entre
as duas fungdes ainda nao se estabeleceu completamente, de tal modo que
a escuta musical orientada por movimentos pode potencializar o processo
perceptivo da musica” (NASSIF, 2022)
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Se a atencado e percepcao sao desafiadoras até mesmo para os adultos,
imagine para as criangas na primeira infancia, em que as fungdes cognitivas ainda
estdo entrelagcadas e “a percepgao esta ligada imediatamente a motricidade”
(VIGOTSKI, 1998, p. 27 apud NASSIF, 389, 2022). No entanto, ao combinar o
movimento com o som, estamos trazendo a experiéncia do discurso musical para o

corpo, permitindo que a crianga traduza em agao o que sente em relacdo a musica.

Dessa forma, utilizar a corporalidade como meio de expressao dos aspectos
musicais € fundamental para proporcionar uma experiéncia sensorial e participativa,
que permite que as criangas sintam, percebam, expressem e visualizem a musica.
Isso promove uma conexao mais profunda com o discurso musical, de modo que se
engajam de forma significativa, pois estdo ativamente envolvidas na criacédo de

movimentos e na interpretagcdo do som através do corpo.

AULA 2

Ana Praxedes

2.1 Maria Marinheira (melodia curta em modo mixolidio)

Material necessario: Tambor oceéanico, cavaquinho, TNT azul, folha sulfite.
Duracédo: 20 min

Descricdo: Em roda, € introduzido o tema a ser trabalhado ao longo do
semestre, o mar. E contada a histéria de Maria marinheira. Esse conto é uma
adaptacao de um video do youtube (TANGERINA e MEXERICA, 2021); nele, o
contador se utiliza de uma folha de papel para contar a histéria, essa mesma folha

se transforma em chapéu, barco.
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O enredo foi alterado para se acrescentar musicas e trazer a protagonista da
aventura para o género feninino. Toca-se o tambor oceanico e conversamos sobre

sua sonoridade, é introduzido o tema da historia.

“Maria era uma garota que tinha o sonho de ser marinheira (¢ mostrada a
dobradura em formato de chapéu), mas a sua mée tinha muito medo que ela fosse
pro mar, além disso ela ficaria com muitas saudades da filha. (E conversado com as
criancas sobre a profissdo de marinheiro e os beneficios e maleficios de viver
aventuras em alto mar.) A mae de Maria costumava dizer: “Filha, por que vocé nao
busca um trabalho na terra firme, como todo mundo?”. Maria até pensou em ser
bombeira (uma aba do chapéu de marinheira é dobrado, de modo que se parega
com um boné) pensou também em ser soldada, (a outra aba do chapéu € dobrada,
de modo que vire um chapéu menorzinho, sem abas) mas ela queria mesmo € ser

marinheira.

Entdo vocés sabem o que a Maria fez? Ela entrou no barco escondida da
mae e foi para uma aventura em alto mar (coloca-se um TNT azul no centro da roda
e a dobradura que estava em formato de chapéu de soldado & aberta e se

transforma em um barco. (E cantado melodia curta em modo mixolidio)

Maria conheceu a ilha das sereias, das pessoas pequenas, das pessoas
grandes, dos piratas. (Entre uma ilha e outra a melodia é repetida e o som do mar é
feito pelas criangas enquanto balangam o TNT azul). Até que o mar comecgou a ficar
agitado, as criangas agitam mais o tecido enquanto o cavaquinho acelera o
andamento da batida. O ritmo vai acelerando até que o barco caia do TNT. O

cavaquinho para assim que o barco cai, as criangas param o tecido).

Maria caiu no mar e lembrou-se de que nao sabia nadar, com ajuda
conseguiu voltar pro barco e resolver ndo desobedecer a sua mae. Iria voltar para a
casa, fazer aulas de natagdo enquanto convencia a sua mae através do dialogo que

seu sonho era importante.”

Objetivos especificos: trazer de forma ludica representagbes de meninas

fortes e aventureiras; Despertar as criangas sensivelmente através da imaginacao
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ao contexto e paisagem sonora da personagem; Desvinculacdo entre letra e
melodia; desenvolvimento da aten¢do para o som das notas e nao para as palavras;
familiarizacdo com diferentes modos; ampliacdo do repertério estético; melhor

compreensao da propria voz cantada.

Possibilidades futuras: Apds as criangas estarem firmes na melodia e
aprendendo a cantar sozinhas, a professora pode cantar a nota fundamental da
harmonia (Do, Do, Sib, D6) simultaneamente, desta forma, elas terdo um primeiro
contato com a performance em duas vozes. Este exercicio pode ser recombinado
de diferentes maneiras: as criangcas fazendo a nota fundamental e a professora a
melodia, ou metade da turma fazendo a nota fundamental e outra metade a melodia,
ou grupos menores de 4 a 2 criancas fazendo as diferentes vozes. E interessante
introduzir gestos corporais enquanto recursos visuais ao cantar, como uma mao que

sobe e desce de acordo com a melodia.

Fundamentos tedricos: Nessa proposta, sdo atribuidos conceitos importantes,
como promover a imersao em diferentes idiomas musicais e destacar a importancia
das melodias sem letra na educagdo musical, pormenorizados na atividade
“‘Despedida”. Além disso, como descrito na atividade "O Trenzinho”, uma crianga
pequena ainda ndo consegue ter um grau de abstracdo na linguagem musical, a
musica nao carrega um sentido proprio, estando atrelada a imaginagéo e ao ludico.
Tentei, em minhas aulas na escola regular, trabalhar essa melodia em sala de aula
sem contacao de historia. Trouxe a musica e pedi para que as criangas repetissem
assim como fago com as cangdes, contudo senti dificuldade em prender a atengao
delas; mesmo as que estavam participando pareciam nao estar entendendo o
sentido daquilo. Imagino que ao se trazer conteudos musicais significativos a elas,
como uma historia de aventura com sons e imagens, as criangas se conectam de
uma outra forma com a musica, entrelagcando com emocéo, afetividade e natural
curiosidade sobre o tema; contribuindo para o desenvolvimento da aula e uma

conexao verdadeira dos alunos com a musica.

Ademais, uma particularidade da atividade proposta €& promover o
entendimento dos principios sonoros de composi¢cdes a duas vozes, mesmo antes

de desenvolver a técnica musical. Isso traz beneficios para o desenvolvimento
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cognitivo musical para o resto da vida, pois amplia as possibilidades de escuta. Com
a repeticdo da atividade, as criangas serdao capazes de reconhecer mais facilmente
os diferentes instrumentos que compdem uma gravagao, o que também auxiliara em
uma eventual performance coletiva caso elas iniciem algum estudo instrumental

posteriormente.

Nessa composicao é reforcada a nota caracteristica do D6 mixolidio. Isso foi
pensado principalmente em relagdo ao baixo da harmonia, que seria a segunda voz
(D6, Do, Sib, D6) ao se repetir a sétima menor e tonica varias vezes, as criangas
vao acostumando seus ouvidos a aos diferentes padrées harmdnicos e melddicos
do modo e despertando um repertério variado para compor e apreciar com

autonomia diferentes discursos musicais.
2.2 Olélé Moliba Makasi

Material necessario: Nenhum.
Duragao: 5 minutos.

Descricao: Cantaremos em conjunto uma cang¢ao da republica democratica
do Congo e a professora ensinara uma brincadeira de maos em pares para as

criangas.

Objetivos especificos: Apresentar um repertério diferente; trabalhar cultura
africana tao presente na musica brasileira; questionar ideias de senso comum sobre
Africa; aprender sobre a cultura da Republica Democratica do Congo, desenvolver
voz cantada utilizando uma melodia simples com as 5 primeiras notas da escala;

desenvolver coordenagao motora e ritmo com o jogo de maos;

Possibilidades futuras: criagdo das préprias variagdes do jogo de maos para

dificultar a brincadeira.

Fundamentos tedricos: Quando se fala em musica na perspectiva da
linguagem é de se entender que ela ndo esta apartada da cultura e sociedade que a

rodeia. Assim como a lingua é viva e se modifica conforme lugar, época e, porque

Unicamp — Instituto de Artes

28



PROJETO FINAL DE GRADUAGAO — MU999

nao, género, orientagdo sexual e condigao financeira. A musica, sendo uma forma
de linguagem, ndo se movimenta de outra maneira e é importante que nas aulas de

musica isso seja um tema de estudo também.

Levar composicbes pensadas especificamente para sala de aula é
interessante no sentido de conseguir trabalhar os conceitos individualmente, mas
sem perder o discurso musical. Entretanto €& necessario também promover
momentos em que a musica possa ser vista de forma mais integrada, podendo

expressar a cultura, e identidade de um povo.

Da mesma forma, a educagdo multicultural e intercultural deve
familiarizar os alunos com as realizagdbes de culturas nao
dominantes, de maneira a coloca-lo em contato com outro mundos, e
levando-o a abrir-se para a riqueza cultural da humanidade
(RICHTER, 2002, p. 90).

Ao explorar a multiculturalidade no ensino musical, amplia-se o conceito de
arte, indo além da experiéncia estética individual. Essa abordagem possibilita aos
alunos um entendimento mais abrangente da musica como linguagem, como forma
de expressao cultural e como veiculo de identidade. Ao valorizar a diversidade
cultural e promover o respeito as diferencas, os alunos s&o incentivados a
desenvolver uma postura critica e aberta, contribuindo para a construcido de uma

sociedade mais inclusiva e plural.
2.3 Trené junto com a musica

Material necessario: Televisdo ou aparelho com recurso audiovisual,

baquetas e uma almofada, pet de bateria ou caderno aberto.
Duracédo: 5 minutos.

Descricdo: iremos assistir o video “Apollo 11 Line Rider”. O video funciona
quase como um musicograma, em que o som do tema é representado por um e
trené encostando na linha e suas pausas pelo trend no ar. As partes da forma da

musica também s&o representadas por diferentes cenarios em que a parte A
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acontece em uma espécie de rua e o personagem esta sem o trend, na mudanca

para a parte B o personagem ganha um tren6 e entra um cenario de estrelas.

Objetivos especificos: auxiliar por meio dos recursos visuais na percepg¢ao

musical de pausas e mudangas entre parte A e B; ampliar o repertério das criangas;

Possibilidades futuras: E possivel realizar uma atividade em que as criangas
toquem junto com a musica, golpeando com baquetas o caderno quando existe som

e parando quando houver siléncio.

Fundamentos tedricos: Essa atividade também é uma forma de escuta ativa,
em que as criangas “tocam junto com a orquestra”, se apropriando do discurso
musical através da motricidade. Questdes detalhadamente apuradas na atividade
“Carnaval dos Animais”. Contudo, aqui contamos com o recurso visual, que aborda

de forma diferente a percepcao.

AULA 3

3.1 Lavadeira
Material necessario: Um pano para cada crianca.
Duragao: 5 minutos.

Descricdao: Cantar uma cancdo da cultura popular brasileira sobre as
mulheres lavadeiras, conforme a musica vai se desdobrando a professora pede para
os alunos interpretarem com o tecido as agdes mencionadas na cancgao, Ex: lavar,

enxaguar, torcer.

Objetivos especificos: Canto em coletivo; valorizagdo de cangbes da cultura

popular brasileira; ampliacdo do repertério estético musical.

Possibilidades futuras: Essa atividade abre espaco para uma conversa sobre
o trabalho de lavadeira. Quem eram essas mulheres? Qual a fungcdo que elas

exerciam? E possivel contar como elas cantavam enquanto trabalhavam. Isso pode
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se desdobrar com estudos sobre cantos de trabalhos ou sobre outras cantigas

populares.

Fundamentos tedricos: A partir da literatura estudada, compreende-se a
importancia dos elementos que atribuem sentido estético a atividade, como os
panos, por exemplo. A crianga sente-se feliz por fazer parte de algo, e essa
afetividade na brincadeira estimula sua imaginagdo e criatividade, levando-a a

compreender melhor sua prépria voz cantada.

O repertério da cultura popular brasileira € musicalmente riquissimo, e suas
letras abordam temas presentes na memoria coletiva dos brasileiros e das familias.
Richter (2002) destaca a importéncia de fortalecer a heranga artistica e estética dos
alunos com base em seu ambiente. E necessario que as criangas tenham contato
com cantigas, brincadeiras e parlendas regionais, pois essas expressdes carregam
a historia do pais, sua cultura e seu povo. Além disso, € uma forma de fortalecer os
lagos entre a familia, as professoras de sala e a aula de musica. Trazer os
cuidadores e as professoras para a pratica musical € de extrema importancia, € com
eles que as criangas passam a maior parte do tempo e criam lagos afetivos mais

profundos.

3.2 Senhor Pa (atividade ritmica)

Ana Praxedes

Es se é o Se-nhor Pa E le s6 fa la"pd" que-ro-ver/quem-con-se/gue-i-mi/ tar
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Material necessario: Fantoche.

Duracédo: 10 minutos.

Descricao: Primeiramente a professora apresenta o fantoche "Senhor Pa” e
constrdi o imaginario do brinquedo ao explicar que ele conversa com as criangas em
‘papés”, seu idioma composto apenas pela silaba “pa”. Depois € cantada a musica

do Senhor Pa, uma parlenda rapida com ritmica diferente, que no seu fim tem 2
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compassos em que o fantoche improvisa figuras ritmicas simples que sao repetidas
por todas as criangas juntas. A parlenda sera um pouco mais complicada que os
compassos de repeticdo, mas como sera repetida todas as vezes os alunos vao se

familiarizando com figuras complexas e aos poucos conseguindo cantar junto.

Objetivos especificos: Introdugdo a nogdes ritmicas; desenvolvimento da

memodria ritmica; criacdo e improvisagao ritmica.

Possibilidades futuras: Apds as criangas conseguirem repetir as figuras
ritmicas em conjunto, podemos com outro fantoche, pedir para que elas repitam de
forma separada. Quem estiver com o segundo fantoche em maos imita o Senhor Pa
e escolhe o proximo participante. Trabalhar de forma individual com a crianga € uma
excelente maneira de avaliar seu nivel de assimilagdo das figuras e do tempo que

tém para improvisar.

Visto que ja estdo conseguindo imitar, agora pode-se pedir para que elas
‘respondam” ao Senhor Pa, utilizando alguma figura ritmica diferente da que foi feita
por ele, estimulando assim a improvisacdo. Apenas com a criagao e improvisagao
conseguiremos ter certeza de que elas estdo ndo s6 entendendo, mas se

apropriando dos conteudos trabalhados.

Fundamentos teoricos: Em minha trajetéria de educadora, observei como
muitas criangas mais velhas, mesmo colegas de faculdade, tendem a racionalizar o
discurso musical ao contar quantas vezes uma nota é tocada. Isso geralmente
ocorre porque nao tiveram uma imersao no discurso musical na primeira infancia
(formal ou informalmente); dessa forma, n&o desenvolveram uma compreensao

intuitiva do sentido e recorrem ao recurso da racionalizacao.

E muito complexo o movimento de racionalizar o discurso musical, ele é
importante, mas se feito a parte de uma vivéncia profunda na linguagem da musica,
pode se tornar uma muleta para sempre. O musico se torna refém de uma partitura
ou pequenos mediadores do aprendizado e nao desenvolve a zona de

desenvolvimento real.
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De maneira analoga ao estudo de uma lingua estrangeira, se uma pessoa
aprendiz recorrer sempre a tradugdes da lingua materna para a nova, isso nao trara
fluéncia. E necessario que a nova lingua venha de maneira organica, a partir de
uma vivéncia do idioma, de forma que nao precise traduzir ou pensar qual forma
verbal se esta utilizando, mas que o discurso venha pronto no novo idioma a partir

da experiéncia no contexto.

Na atividade do Senhor Pa, é dada prioridade para se trabalhar aspectos
musicais isolados, mas n&o desprovidos de sentido estético. E enfatizada a parte
ritmica da musica, incorporando-a a um contexto estético, desenvolvendo assim
memoaria musical das criancas, para que antes que elas tenham que contar quantas
vezes a palavra "pa" é repetida, compreendam musicalmente o discurso e sejam
capazes de repeti-lo de forma quase intuitiva. Essa abordagem permite que elas
internalizem a musica de maneira mais profunda, conectando-se ao aspecto

artistico e estético da experiéncia musical.

3.3 Cadéncia do samba

Ana Praxedes
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Material necessario: Nenhum
Duracédo: 15 minutos.

Descricdo: Com as criangcas em pé e em roda, € cantada a can¢ao “Cadéncia
do samba”. Nessa musica, a parte A e B sdo bem distintas e é feito um combinado

com os alunos, na primeira parte elas respondem o coro da professora.
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Professora: “Pula, sapinho, na cadéncia do samba”
Alunos: “Pula@”

Conforme a musica se desenrola o verbo vai se modificando segundo a
especificidade de cada animal, por exemplo: late cachorro, voa mosquito, muge
vaquinha etc. Na parte B a professora repete o ultimo animal falado e as criangas
podem sair da roda e imitar o animal. Quando a musica voltar para a parte A elas

tém que rapidamente voltar para a roda e ficar atentas ao coro.

Objetivos especificos: familiarizagdo modo lécrio e suas notas caracteristicas
do modo; promover por meio do movimento corporal, da imaginagdo e da
brincadeira a escuta ativa; percepcdo da forma A e B da musica; desenvolver a

coordenacgao motora; ampliar o repertorio estético musical;

Possibilidades futuras: E possivel que uma crianca faca o papel da

professora de cantar os animais enquanto as outras fazem o coro e a imitacao.

Fundamentos tedricos: Essa atividade também é de escuta ativa, de forma
que as criangcas se apropriam do discurso musical através da motricidade.

Fundamento tedrico detalhadamente apurado na atividade “Carnaval dos Animais”.

Além disso, diferentemente do modo joénio e edlio, € menos comum de se
encontrar musicas no modo locrio. Esta composi¢cao foi pensada a partir da
necessidade de suprir a caréncia de um repertério infantii mais diversificado
musicalmente. Ele se inicia de maneira a enfatizar o intervalo dissonante de 5
diminuta que se repete na parte A, sempre ao lado de outras notas da triade. Nessa
primeira parte, se evidencia o arpejo do acorde de Si diminuto. Ja na segunda parte,
as colcheias pontuadas consecutivas passam uma sensag¢ao de uma métrica 12/8,

mas que se resolve no final do compasso.

Assim, introduzir temas com variedades ritmicas e modais é uma
oportunidade das criangas ampliarem suas percepgdes em relacdo a novos

repertorios, e culturas. Explorar diferentes idiomas musicais, permite que as
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criangcas expressem suas ideias, sentimentos e percepgdes de forma unica,

promovendo a auto expressao e a compreensdo do mundo ao seu redor.

6 Consideracoes Finais

Ao concluir este trabalho, gostaria de expressar o quanto foi gratificante e
enriquecedor o meu proprio crescimento e desenvolvimento como pesquisadora do
tema. Durante o processo de pesquisa, reflexdo e redacgao, pude aprofundar meu
conhecimento sobre o0s aspectos cognitivos e psicoldégicos relacionados ao
desenvolvimento musical na infancia. Essa jornada me permitiu compreender
melhor a importancia de integrar teoria e pratica, utilizando as pesquisas
académicas como base para fundamentar e aprimorar as praticas educativas em

sala de aula.

Como educadora musical, sempre busquei aprimorar meu trabalho e
proporcionar uma educagao que priorize a crianga em seu desenvolvimento integral.
Através desta monografia, espero contribuir com o trabalho de outros educadores
musicais que compartilham desse mesmo objetivo. Acredito que a pratica em sala
de aula deve ser embasada em pesquisas e reflexdes constantes, permitindo uma
educacao musical que valorize a diversidade cultural, promova a expressao artistica

e proporcione experiéncias significativas para as criangas.
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Material audiovisual

ESCOLA PEQUNOPOLIS Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=d6LWeQ4fg2c>. Acesso em: 28 jun. 2023. Prof.
Liana - O Juquinha toca Veiculado em: 26 de ago. de 2020. Dur: 3m21s.
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LEANDRO ALVES Disponivel em:
<https://lwww.youtube.com/watch?v=EI58y _pmPOO0>. Acesso em: 28 jun. 2023.
Camille Saint-Saens | Carnaval dos Animais | Introdu¢do e Marcha do rei
LeaoVeiculado em: 6 de jan. de 2022 Dur: 1m57s.

LIVREMENTE Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LBb4xM--juY>.
Acesso em: 28 jun. 2023. Cangéo africana para criangas - Olélé Moliba Makasi.
Veiculado em:18 de nov. de 2020. Dur: 2m13s.

SEEKING SOFT HEARTS Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=cYU3cAhdGAg>. Acesso em: 28 jun. Apollo 11
Line Rider 2023.Veiculado em: 6 de mai. de 2023. Dur: 3m39s.

TANGERINA & MEXERICA. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=SOcerDsx294>. Acesso em: 28 jun. 2023. O
menino que sonhava em ser marinheiro | Histéria infantil | Marinheiro Sé. Veiculado
em: 14 de ago. de 2021. Dur: 6m57s.

TASSIA PORTO: <https://www.youtube.com/watch?v=klw5x9_GPx4>. Acesso em:
28 jun. 2023. Lavadeira. Veiculado em: 26 de mar. de 2020. Dur: 2m14s.
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