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RESUMO

Entre as nuvens e o chdo ha um rio de encantos. Por ele, ouvem-se murmurios de
docéncias habitantes do mundo. Esta pesquisa € a certeza da errancia de ter estado 13,
se é que se esteve. Experiéncias que ndo remontam a realidade, mas fabulam sempre
as possibilidades desse real. Vida indefinida. Notar, portanto, a emergéncia de uma
docéncia que requer uma escrita outra, um multiverso de linguagens e nesta construgao
docente porvir, quando necessario, tecer relagbes, articular imagens e delirios
experimentais em composicdes visuais ou literarias, escritas ou apenas imaginadas,
trazidas nesta constelacdo desejante. Assim, constelar experimentagdes na busca por
modos de habitar docéncias e ir tecendo superficies para este plano a que se buscou
consolidar como dos professores-devires. Para tanto, encontrar morada em ideias e
conceitos dos estudos culturais e da filosofia da diferenca e deste modo, fazer da
pesquisa e de sua escrita uma fabulagdo metodoldgica. Buscar que forma e conteudo
ndo se distingam, pois embaragando-se processualmente, temporalmente,
experimentalmente, estejam contidas e povoadas inventivamente. Ao longo do processo
deslocar-se pelas regides brasileiras, tendo com fotogramas, fragmentos e cenas, uma
multiddo de encontros para o pensamento junto a imagem. Notando na docéncia entao,
que esta configura-se como borda de um abismo de onde o mergulho acontece. A
docéncia que deve ser desconcertada, descentralizada, desmontada para experimentar
reterritorializagdes. Experimentar granular os territorios. Ainda, como dobras para pensar
seus mapas diante dos deslocamentos feitos, assim como para pensar a docéncia que
se deriva dessas experimentagdes multiversas da linguagem, e ventar por ai. Desse devir
professor que, em viagem, pelo meio, percebe-se professor devir, reconhecer-se aquele
que é mais um entre os outros tantos, e sendo qualquer um e ao mesmo tempo, professor,
mistura-se a selva, em meio as aguas, as gentes, e no mundo e suas imagens. Em
(in)certo tempo, trocar cartas, e deslocar-se como quem goteja e é gotejado, e seguir até
onde é possivel. Cultivar, como quem rega, portanto, os movedicos gestos de quem
intenta fazer de alguns (des)encontros, um lugar de escape e variagao para a diferenca.
Encontrar por vezes morada no tradutério da docéncia, em invengdes de quem intenta
recriar-pensar a formacgado através da leitura transcriada do mundo, da/na lingua
vernacula de chéo trepidante, e ainda nota a feiticaria do traduzir para uma outridade
habitada de diferenga, que se expande da/na/com a lingua, transbordando pelas fissuras
do viver. Deixar que tudo incendeie. Neste (in)habitavel mundo, ser docéncia forjada em
encontros tradutérios com as matérias da vida. Por fim, repetir, e acolher os
inacabamentos. De um sabido exilio prenunciado, mas que evocado atende a reagao e
ao grito de partida, uma vez mais. De cada territério, reterritorializar. Ser comum,
particular, coletivo e diferenga, e encantar com o chamado desse rio de encantos que
murmura a emergéncia de uma docéncia clamante, afirmativamente, de seus modos de
habitar no mundo.

Palavras-chave: Docéncia; Devir; Deslocamento; Diferenca



ABSTRACT

Between the clouds and the ground, there is a river of enchantments. Murmurs from the
teaching that inhabits this world can be heard through this river. This research is the
certainty of the errancy of having been there if it did happen. Experiences that do not go
back to reality, but always fable the possibilities of this reality. Indefinite life. Note,
therefore, the emergence of a teaching practice that requires another kind of writing, a
multiverse of languages, and in the construction of this teaching to be, whenever
necessary, weave relations, articulate experimental images and deliriums in visual or
literary compositions, written or just imagined, brought in in this desiring constellation.
Thus, constellate experimentation in the search for ways of inhabiting teaching and going
on weaving surfaces for this plan that was sought to consolidate as Becoming-Teachers.
In order to do so, to find a home in ideas and concepts from Cultural Studies and the
Philosophy of Differences, and thus make research and writing a methodological
fabrication. Seeking that form and content cannot be distinguished, because they are
procedurally, temporally, and experientially entangled to be contained and inventively
populated. Throughout the process, | moved through Brazilian regions, having a multitude
of encounters with photograms, fragments, and scenes, for thinking along with the image.
Noting in teaching, then, that this is set up as the edge of an abyss from which the diving
takes place. Teaching must be disconcerted, decentralized, and dismantled to experience
reterritorializations. Experiment with granulating the territories. Also, as folds to think about
its maps in the face of the displacements made, as well as to think about the teaching that
derives from these multiverse experimentations of language, and wind around. From this
becoming-teacher who, in travel, through the medium, perceives themselves as a teacher
to become, recognizing themselves to be one more amongst the others, and being
anyone, and at the same time, a teacher, mixing themselves with the jungle, amidst the
waters, the people, and in the world and its images. In (in)certain time, exchange letters,
and move as one who drips and is dripped, and go on as far as possible. Cultivate, as one
who waters, therefore, the shaky gestures of those who try to make some (dis)encounters
a place of escape and variation for the difference. Sometimes finding a home in the
translation of teaching, in the inventions of those who try to recreate-think formation
through the transcreated reading of the world, of/in the vernacular language of the
trembling ground, and still notices the sorcery of translating to an otherness inhabited by
difference, which expands from/in/with language, overflowing through the cracks of living.
Let it all catch fire. In this (in)habitable world, being a teacher is forged in translatory
encounters with the materials of life. Finally, repeat, and welcome the unfinished. Of a
known exile foreshadowed, but when evoked meets the reaction and the cry of departure,
once again. Of each territory, reterritorialize. To be common, particular, collective, and
different, and to be enchanted by the call of this river of enchantment that murmurs the
emergence of a teaching practice affirmatively clamoring for its ways of living in the world.

Keywords: Teaching; Becoming; Displacement; Difference
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1. Desenredo ou, por uma alter-imagem inacabada da docéncia'

La no meu sertao plantei
Sementes de mar

Graos de navegar

Partir

S6 de imaginar, eu vi
Agua de aguardar

Onda a me levar

E eu quase fui feliz

Mas nos longes onde andei
Nada de achar

Mar que semeei, perdi

A flor do sertdo caiu

Pedra de plantar

Rosa que ndo ha

Nao da

Nao doi, nem diz

E o mar ficou 14 no sertdo

E o meu sertdo em nenhum lugar
Como o amor que eu nunca encontrei
Mas existe em mim

Mas nos longes onde andei
Nada de achar

Mar que semeei, perdi

A flor do sertdo caiu

Pedra de plantar

Rosa que ndo ha

Nao da

Nao doi, nem diz

E o mar ficou 14 no sertdo

E o meu sertdo em nenhum lugar
Como o amor que eu nunca encontrei
Mas existe em mim.?

Nascer terra, ser grdo, mesmo que “nos longes” onde andar, nada achar, mas andar,

mover-se. Essa ¢ a passagem da cangdo, que como gesto, procuro realizar nesta escrita. Uma

1 Esta imagem da capa, assim como a que aparece no fechamento do texto de tese, ambas sem titulo, sdo de
autoria propria e foram feitas com café sobre papel e caneta nanquim.

2 Musica: Grio de Mar, de autoria de Chico César e Marcio Arantes. Interpretado por Maria Bethania em Grio
de Mar / Navegagdes XIV - Mar de Sophia. Link de acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=bXDaX Yeehg&ab channel=MariaBeth%C3%A2nia-Topic
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escrita que versa sobre andancas, viagens, deslocamentos, buscas, navegagoes, errancias, entre
outras coisas que entendo e tentei consolidar como formagao e modos da docéncia. O desejo
e a delicadeza me fizeram continuamente navegar pelas aguas da educagdo. Desta vez, através
da pesquisa de doutorado, teco algumas linhas que me traduzem, mesmo que saibamos que
ndo se traduzem feiticos.>

Um desafio eleger aqui e expressar palavras, gestos, memorias, € sons que me carregam
para mares de diferentes lugares do mundo. Contudo, escolhi para esta navegacdo, aguas e
encontros com os gestos e com a lingua, minha lingua vernacula, lingua mae sem rosto, lingua
liquida, lingua mar, lingua rio, lingua chuva, ora dita em outras linguas, transcriadas, ora dita
em lingua muda, por encanto. Encontrei-me e perdi-me com outros e mais ainda, com
fragmentos que os sujeitos carregam e que carrego eu, inacabado. E assim fui montando e
experimentando a formagao pelo nosso pais, Brasil, e a docéncia e...

Para tanto, a fim de melhor me apresentar e apresentar meus gostos, dentre as mais
variadas expressoOes artisticas e culturais que me acompanham, qual seria esse som que se
destacaria e melhor expressaria esta escolha? Batidas de pandeiros e tambores de terreiros, de
grupos de samba de roda, cordas de violdes e sopros de flautas? Talvez ainda me perguntaria:
quem ¢ quem neste ambiente, cendrio, paisagem cambiante que compartilho tdo poucas
experiéncias? Sinto inseguranca e impropriedade, mas me encanto de tal forma que pareco ser
dali, e ter achado o meu reino (Camus, 1957), mesmo me sentindo ainda um estrangeiro. Como
na literatura, o absurdo povoa qualquer lugar e povoa o dentro, sobretudo, como costurado nas
tramas existenciais da literatura de Albert Camus, que muito me habitam.* Habitam mais que
como narrativa literdria, habitam como experimentagao e operacao filosofica, habitam como
inspiragdo dos meus sentires no mundo. E é com essa sensacdo estranha que experimento a
vida, os (des)encontros, as diferencas que marcam e movem esta pesquisa em educagao.

Escolhi entdo, nesse ir e vir, partir e chegar, um som trazido desde 14 da infancia e que
carrego comigo, um piano muitas vezes adormecido, e que ndo serve para revelar nada, mas
apenas fazer sentir mais uma vez: “do, mi, fa, sol, f4, mi, do, mi...” e revivo a melodia das

praias’, nominadas, mas incertas, que remontam em minha memoria as minhas proprias

3 Néo se traduzem os feiticos é um experimento audiovisual de Tigand Santana, em colaboragio com Clara
Domingas. Link de acesso:

https://www.youtube.com/watch?v=Po3qsZGSxkQ&t=21s&ab channel=EmaProdu%C3%A7%C3%B5es

4 Da literatura do escritor francés Albert Camus, quatro obras me acompanham nessa navegacao, por ordem de
leitura sdo elas: Diario de Viagem, O Reino e o Exilio, O Estrangeiro, e o Mito de Sisifo.

5. Yann Tiersen, "La Plage"(traducdo: a Praia), lbum Les Retrouvailles. Gravadora Ici, d'ailleurs. N°12, 2005, 1:
57. Link de acesso a musica:

https://www.youtube.com/watch?v=ReLlINkqcxw&ab channel=AnnaS.



16

imagens dos mares por onde mergulhei e que seguem comigo, neste meu sertdo intenso que
carrego como grao, € que sinto ser.

A partir desta juncao de sentidos e lugares € que opto por apresentar esta trajetoria e
assim tracar algumas pistas que servem como base de escolhas e composicao desta pesquisa.
Assumindo desde o principio, o lugar do natural e incomodo exilio no mundo, mais do que
como de um etnografo-turista nesta chegada em cada local, como pensado por Santos (2005,
p. 10) para narrar um pouco do vivido e revivido pela memoria na relagdo com os lugares,
quando diz: “por ter estado /a4, tendo que descrever aqui (na volta da viagem), com o auxilio
dos cartdes-postais, de filmes, de fotografias, de objetos e roupas tipicas, de gravacdes, entre
outras coisas, a cultura, a ‘realidade’ /d observada”. Neste sentido, deixar de ser aquele que se
desloca apenas para poder dizer que conheceu, estudou, entendeu, viveu experiéncias etc.
Preferir e assumir o lugar do estranho exilio no mundo. Fazer isso enquanto um docente que
viaja.

O que busquei foi a certeza da errancia de ter estado 14, se € que estive. Estar 14 e aqui,
ir até 14 ou permanecer aqui. Experiéncias que nao remontam a realidade, mas fabulam sempre
as possibilidades desse real. Curioso € que esse 14, nunca esteve longe... esteve a mao, mas
como agua ou areia fina, sempre pode escorrer ou voar com o vento, cComo nascimento, como
vida. Vida indefinida, como menciona Deleuze (2002, p. 14), pois “ndo tem ela propria
momentos, por mais préoximos que estejam uns dos outros, mas apenas entre-tempos, entre-
momentos”. Nascimentos, “atravessados por uma vida imanente que € pura poténcia” (p. 14).
Sendo assim, anuncio que ora esta escrita teve carater reflexivo e discursivo, ora teve a ficcao
de uma vida vivida e inventada, para compor como personagem, (auto)biografico,
multibiografico, alterbiografico, talvez, da constru¢cdo docente porvir e quando necessario,
relagdes, imagens e delirios experimentais em composic¢des visuais ou literarias, escritas com
outras fontes, sendo trazidas nesta constelagdo de tese. Constelar experimentagdes na busca
por modos de habitar docéncias. Um fazer, que como sugere Sandra Corazza (2006, p. 22)
“[...] que cria um mundo incerto e perigoso ¢ a Unica for¢a que faz o professor diferenciar-se,
isto €, tornar-se o que ele &, para além do que dele foi feito™.

Imagens navegantes de uma pesquisa/criagdo em educacgdo. Imagens brasileiras nao
como representacao deste adjetivo, mas como “mais uma imagem” de um pais, alguma imagem,
qualquer imagem, nesta jornada erratica que mistura estudos culturais e filosofia da diferenca
para compor o que seriam alter-imagens da docéncia na educacao. Da impossibilidade de dizer

0 que se €, como se €... simplesmente da impossibilidade de dizer, fazer experimentos em busca
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do sentir, do ver, ou apenas balbuciar, murmurar. Uma montagem de fragmentos, ndo apenas
das imagens, mas das vidas, das acdes, dos gestos, das possibilidades de aulas, das escutas, da
formacao, do pais... desse e com esse professor viajante/amador/curador/cuidador dos acervos
do mundo particular, singular, comum e coletivo, artesdao de aulas, gestos e algumas conversas,
experimentador de modos e de pequenos oficios do educar.

Dessa poténcia menor e dessa vontade que mesmo ndo sabendo onde ou como, esta,
tentar ser semente que guarda alguma coisa dos tempos e condi¢cdes no agora, menos do que
esperar € mais no apreender das coisas do mundo. Deste modo, esta pesquisa intentou gerar a
deflagragdo de encontros possiveis entre variadas linguagens e assim, ir tecendo superficies
para esse plano a que se buscou consolidar como dos professores-devires.

Fazer surgir algo nas/das conexdes heterogéneas das imagens de deslocamentos
espaciais pelo pais. Juntar-se e misturar-se ainda as temporalidades das palavras e narrativas de
escritoras/es brasileiras/os, e de outros paises lusdfonos, de tradugdes pelo/do mundo, assim
como das imagens que retratem o viver comum, e fantastico por ser comum, ou da poesia
atrevida por gestar e partir do simples e assim, quem sabe, rever e propor a instauragao de
devires docentes imanentes as coordenadas de um mapa sensivel e acontecimental. Justificou-
se, portanto, € aqui reitero, ndo como abertura, mas como desenlace, problematizar a
emergéncia de uma docéncia que requereu uma escrita outra, um multiverso de linguagens.

Reafirmo ainda, que esta pesquisa se fundamentou em ideias e conceitos dos estudos
culturais e da filosofia da diferenca, sobretudo com variados escritos e pensamentos de outros/as
professores/as € modos docentes, como de Sandra Corazza, Tomaz Tadeu e Carlos Skliar,
citados quando oportuno, além de operagdes e experimentacdes comuns ao campo de pesquisas
pos-criticas em educagdo, com em Meyer e Paraiso (2012), que me foram inspiragdo e
fundamentagdo teodrica para buscar diferentes maneiras de encarar a pesquisa em educagao.
Modos outros para movimentar pensamentos que nos movem e mobilizam para experimentar,
expressar nossas lutas, inventar, e que se expressardo, como ja visualizado até aqui, tanto no
fazer da pesquisa como na sua escrita e fabulagdo metodologica. Buscou-se portanto fazer com
que forma e contetdo ndo se distinguissem, pois embaragando-se processualmente,
temporalmente, experimentalmente, estariam contidas e povoadas inventivamente por todo
corpo da pesquisa, seja através dos audiovisuais produzidos com cada regido brasileira, seja
pelos fotogramas de cinemas que mobilizam o pensamento, ou fragmentos de obras e cenas que

se colardo ao texto deste trabalho e que sdo disparadores do pensamento junto a imagem,
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experimentacdes visuais e sonoras que eventualmente comporao as travessias e tentativas de
escape a certas amarras representativas no trabalho.

De imediato, mencionar que buscou-se experimentar diferentes modos de lidar com os
deslocamentos e quem sabe, promover um multiplo entre o deslocamento geografico, o
deslocamento tradutorio e o deslocamento epistolar. Um langar erratico pelo desloucar-se que
pode dar a ver estes trés ensaios metodologicos/conceituais que se encontram ao longo do
trabalho.

Para o desenredo desta se¢do que abre o texto, faz-se pertinente anunciar ainda os
demais capitulos na composicao desta tese, nas suas proximas secdes a que seus leitores e
leitoras encontrardo. A primeira se¢cdo conta um pouco das minhas trajetdrias académicas até o
inicio do doutorado que ¢ essa condi¢do docente proeminente ¢ marcadamente estabelecida,
que assume a centralidade como eixo problematizador dos pensamentos conceituais, € que
passa a configurar-se como borda do abismo de onde mergulha como personagem conceitual,
este docente que necessita ser desconcertado, descentralizado, desmontado para experimentar
reterritorializagcdes. Experimentar granular os territdrios.

O capitulo seguinte ¢ constituido por experimentagdes docentes, seja de praticas
experimentais em salas de aula, seja com alusdes as cinco regides do pais, tendo menos uma
pretensdo de definicdo ou caracterizagdao das regides, € mais possibilidades de trazé-las como
férteis paisagens, superficies, campos de consisténcia e forcas expansivas de suas proprias
fronteiras e das fronteiras de quem as atravessa. Como dobras para pensar seus mapas diante
dos deslocamentos por eles feitos, assim como para pensar & docéncia que se deriva dessas
experimentagcdes multiversas da linguagem. Ventar por ai. Desse devir professor que, em
viagem, pelo meio, percebe-se professor devir. Um reconhecer-se aquele que ¢ mais um entre
os outros tantos, e sendo qualquer um e a0 mesmo tempo professor, mistura-se a selva, em meio
as aguas, as gentes, € no mundo e suas imagens.

O quarto capitulo pretende versar um pouco sobre possiveis intercessdes no cuidado e
no fazer da docéncia, do fazer e do cuidar dos afetos, trazendo como gesto proeminente as
trocas de cartas. Envios e recebimentos entre professores/as, entre pessoas muito distantes,
outras extremamente perto. Buscar traduzir/transcriar, experimentar através da
(in)correspondéncia, comunicagdes como convivéncias com o mundo e pelo mundo. Estar
com aqueles que estdo restritos a um espaco delimitado no mundo, ou com aqueles que
espalhados pelas terras, sentem-se prisioneiros de algo. Inacabamentos e incertezas

enderecadas a alguém que ainda ndo tinha nascido, mas que no aguardar, ja conservava e nutria
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uma poténcia incessante, possivel de ser revelada apenas pela escrita do outro, nesse exercicio
de corresponder-se com. Deslocar-se como quem goteja e ¢ gotejado, e seguir até onde €
possivel. Cultivar, como quem rega, portanto, nessa figura docente, os movedigos gestos de
quem intenta fazer de alguns (des)encontros, um lugar de escape e variagao para a diferenca.

Incendiar. O quinto capitulo parte de uma elaboracdo reflexiva sobre as relagdes entre
leitura, tradu¢do e docéncia, buscando experimentar tarefas que coubessem ndo apenas aos
conhecidos tradutores, mas ainda aos leitores de obras traduzidas e dos professores/as em sua
inventiva artistagem, para além do proprio papel formativo no ler, mas frente a transcriagao na
experiéncia da leitura e suas (in)traduzibilidades. Se encarado o traduzir como lugar de
variagdo, a leitura e seus gestos operariam com aproximacdes e distanciamentos nesta errancia
de (re)criar, multiplicar sentidos e mundos. Rastros para o que se anuncia como sendo exercicio
aberto de leitura da tradugdo, proposta por uma tradutéria docéncia artista que intenta recriar-
pensar a formacao através da leitura transcriada do mundo, da/na lingua vernacula de chao
trepidante, e ainda na feiticaria do traduzir para uma outridade habitada de diferenca, que se
expande da/na/com a lingua, transbordando pelas fissuras do viver. Neste (in)habitavel mundo,
ser docéncia forjada em encontros tradutdrios com as matérias da vida.

O sexto e ultimo capitulo, Em nenhum lugar, sertdo... ser... tdo... habitar..., versara
sobre as (im)possibilidades e desdobramentos desta pesquisa de doutorado e suas nuances,
(in)conclusdes e proposicdes experimentais. De um sabido exilio prenunciado da condicao
docente, mas que evoca a reagao e o grito de partida, mais uma vez. De cada territorio por onde
se deslocar, reterritorializar. Notar-se comum, particular, coletivo, qualquer, partilha, devir,

diferenca e...
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2. Nascer terra, ser grio... granular...’

Nasceu em 1988. Quantas vezes escreveu isso ao longo desses anos? Exatamente em 19 de dezembro
de 1988. Ano em que o time de futebol para que seu pai torce foi bicampedo brasileiro, time baiano
que tem o mesmo nome do estado onde nasceu. Ano também em que foi redefinida a democracia no
pais através da elaboracdo de uma nova Constituicdo Federal. Ano em que pela sexta vez sua mde,
cearense, deu a luz a uma crianga, ele. Era o sexto filho, e o cagula, assim como o pai, sexto filho,
baiano, o é. Seu pai perdeu sua mde aos seis anos de idade. Sua avo, amazonense, o neto nunca
conheceu. Mas seu pai conta que o pai dele, também amazonense, era bastante presente. O pai no
menino lhe disse uma vez: “passei toda a minha infdncia indo com papai ao cemitério, nas manhds de
domingo, visitar o tumulo de mamde. Ele perguntava se eu queria ir com ele e iamos so nos dois. Acho
que poucas criangas tiveram essa oportunidade como eu tive. A morte veio cedo para mim...”. Esse
avo faleceu quando o menino tinha apenas um ano de idade, em 1989, mas ele péde conviver muito
com outro avo, pai de sua mde. Este segundo avo, alagoano, era militar, e foi em uma dessas
transferéncias obrigatorias do exército, antes da redemocratiza¢ao do Brasil, que chegou no Ceara e
se casou com sua avo. O menino nasceu assim, bem brasileiro, Amazonas, Bahia, Alagoas e Ceara,
com um pouco de cada canto, com um pouco de cada terra. Certo dia o menino cresceu e teve um filho
também. A crian¢a nasceu em Santa Catarina. Um dia, com quatro anos de idade, o menino do menino
ja crescido, olhou para pai disse: “papai, qual a raiz quadrada da drvore?”, o entdo o pai ficou
perplexo e ndo respondeu, s pensou, “deve ser Pau-Brasil!”.

Essa escrita arvora uma criagdo acontecimental da propria pesquisa € seus percursos,
menos como para tentar demonstrar movimentos e mais para afirmar conclusivamente sua
razao de experimentéd-la. Como processo, ir se fazendo e elaborando junto ao escrever, viver,
produzir e encontrar imagens. Sendo assim, claro que a autoria permeia toda a trajetoria de
pesquisa, sobretudo no campo da educacdo, mas ndo restringe a pesquisa a um processo
autobiografico. Quem sabe seja, como ja anunciado, multibiografico, quando nao, abiografico,
suprabiografico e suas variagdes viventes € além dos viventes, mas proeminentemente uma
bio em brasa, em queima e em esfarelamento. Inominada palavra que um dia se chamou vida,
aqui chamada docéncia. Dar a ver alguns desmoronamentos e reconstrucdes.

Contacao de historia € bergo de sementes crioulas para as florestas que crescem nos
céus. Para tanto, de cada seiva que verte dos troncos de minha pele, deixo surgir nesse texto
de pesquisa, pedagos de pano retalhados, oriundos da vontade de ndo ser tanto esse alguém
que sou, mas poder inventar a0 mesmo tempo, alguém que se pensa e pretende ser. Quem sabe,
construir ao final do trabalho algo experimentalmente potente como em W, ou, a memoria da
Infancia (Perec, 1995), ou em Naci (Perec, 2000), obras do escritor experimental francés

George Perec e que impregnam essa escrita com suas inspiragdes e proposigoes literarias, nao

6 Esta imagem e as demais que abrem diferentes capitulos, todas sem titulo, sdo autorais e foram feitas com
carvao sobre papel.
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como quem coleciona narrativas de sua infancia para arquivar memaorias, mas como quem
ficcionaliza infantilmente despreocupado seu estar no mundo.

A todo momento, 0 que se pensa para essa trajetoria, foi um constante processo de
territorializagdo, desterritorializacdo e reterritorializagdo, algo que fizesse dancar as certezas
sobre docéncia, formagdo e curriculos que constituem esse fazer docente e suas praticas
(Corazza; Tadeu, 2003). Para isso, requeri a entrega a uma experimentacdo ousada de
fabulagdao de mim mesmo, para (ndo) confundir leitores com as razodes, origens e intengdes de
tantas bifurcagdes que foram se encontrando pelo caminho e composicao deste doutorado. E
segui, soprando, porque mesmo com inicios mais ou menos definidos nos percursos
formativos, sempre ha algo que antecede o comeco. Nao descartando a pertinente tarefa de
mostrar alguns tragados do vivido, € que compartilho em seguida alguns inicios constitutivos

e sua inegével relevancia para esta docéncia que se territorializou:

Pensava que para ser biologo era preciso estudar a vida. Mas lhe incomodou bastante ter que
memorizar cada detalhe de uma vida fixada, ou fixar a vida para fazer ver cada detalhe. No fim, ou
comego, mudou de vida, ja que a relagdo com o detalhe se mostrou outra. A sua relagdo com a vida e
com o vivo ainda queria muita coisa, era desejante.... e assim, tentou outras coisas, quem sabe na fuga
desobediente desse curso que insistia instaurar nele um jeito ndo tdo interessante. Por um tempo, foi
aquele que rejeita aquilo que lhe nutre, mesmo quando tem gosto amargo, mas alimenta. Mesmo
quando faz chdo, e germina brotos, e acolhe pés, de forma amolecida como lama, que entrecruza os
dedos quando pisamos descalgos. Ele o renegava. No fim, era de retorno infinito, de partida e chegada,
que a vida estudada fazia voo sobre sua cabega, gerando uma sombra inconstante e circular, e que
por onde quer que fosse o seguia, numa perseguicdo incessante. Até hoje estava la com ele. Talvez
para sempre.

Por algumas vezes, na desobediéncia, ja me lancei junto a oralidade, as memorias
ambientais de sujeitos reconhecidos como notdrios pelo seu saber. Conheci os jogos de
silenciamentos historicos, aprendi a fazer escuta. Nos seus escritos e explicitamente em
entrevista dada em 2010, o historiador Alessandro Portelli reforga a pertinéncia do gesto de
escuta, do tempo da escuta e de dar escuta, oposto generoso que subverte a nogdo de dar voz
ou fala para quem inquestionavelmente ja possui. Uma aprendizagem para as relacdes com os
outros, e que ainda auxilia a tecer conversas que disparariam os causos mais inusitados sobre
a vida, o lugar, o viver.

Apaixonei-me nesta trajetoria pelas narrativas maravilhosas e compreendi segundo Le
Goft (1985) que o “maravilhoso” diz respeito ao mundo do sobrenatural e do extraordinario e
¢ um elemento constituinte da cultura mental de um povo, em particular, das sociedades de
matrizes ndo urbanas. Um legado da civilizagdo europeia medieval, esse “maravilhoso”

exerceu fascinacao nos individuos porque as suas elaboragdes punham em questao as relagdes
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do homem com Deus, com a natureza e com o Diabo. O “maravilhoso™ entdo, ¢ um objeto de
estudo da dimensdo cultural e psicoldgica e se transforma com o tempo, possuindo
historicidade. Em reforg¢o a essa conceituagao, o historiador Jacques Le Goff denomina de
“maravilhas” esses fendmenos que ndo compreendemos, apesar de seres/terem origens
naturais. Maravilhamentos no mundo, sobre o mundo.

Encontrei algumas dessas narrativas maravilhosas pelo caminho e assim fui buscando
soprar e ventar por outros narradores, como os pescadores, as marisqueiras, os artesdos, além
de outro sujeitos de pele enrugada, como caule que resiste a chuva, ao vento, ao fogo talvez, a
qualquer mudanga na paisagem e modos de viver no mundo antes de padecer. Uma jornada de
encontros que foram e vio me constituindo. Cada um deles(as) para mim, ybyra’, sombreando
cada lugar por onde existiam, como sombreia Mia Couto, autor mog¢ambicano, bidlogo,
quando nos conta e multiplica contos na sua obra 4 Varanda do Frangipani (2007). L4 me
sentava, escutava, sorria, problematizava, pensava junto aos escritos de Marcos Reigota
(2010), se existia ali um sentido a ser dado para a Educag@o ou como tornar essas experiéncias
ferramentas formativas e espelhos da identidade cultural para constru¢do de uma percepgao
politica e do autorreconhecimento dentro de uma arena de disputa. Eram tantas as
(im)possibilidades que por vezes dormia e sonhava. Seriam eles/elas, meus tantos
professores/as?

Dos sonhos que sonhei, ouvi falar das poténcias das memorias, dos afetos, e das
ficgdes, e lancei-me céu a fora, ndo mais ventando com qualquer liberdade que conhecia, mas
ganhando tecido, contorno, fazendo algo como quem pesquisa, e criando experimentagdes
sobre e com aquilo que pensava, fazia. Ja havia tecido uma monografia anos atras, e dela ainda
reverberavam muitos ecos. Chamou-se “Me criei no mar, em cima do mar”: Educac¢do
Ambiental e Meméria em Sdo Francisco do Conde (2011)°%, quando convidei trés mestres do
mar para compartilhar suas percepcoes, saberes e conhecimentos, através do dinamismo de
sua memoria, foram desviando da linearidade temporal que se apresentava através de seus
relatos do tempo de antigamente, como gostavam de chamar. Falaram do e no tempo presente,
e inegavelmente de suas pretensdes para o futuro em transito. A memoria em jogo e disputa.
As mudangas no municipio que moravam, os recentes impactos ambientais na regido, os
saberes sobre o lidar com o ambiente em que se encontravam. Fui montando, a convite deles,

algumas possibilidades pedagdgicas sobre a no¢do de formacdo. Mas o mais importante,

7 Ybyra, em tupi, que quer dizer arvore.
8 Monografia defendida na Universidade Estadual de Feira de Santana. Sob orienta¢do do professor Dr. Marco A.
L. Barzano.
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talvez, e pensando na confeccdo da tese que estava sendo trilhada, foi a possibilidade de
realizar encontros e proliferar acontecimentos.

Aquela pesquisa, singela, mas intensa para mim, demonstrou uma primeira
possibilidade de outro pensamento possivel para o que conhecia até entdo como educagao, ao
campo da educacdo ambiental, ou quanto ao curso de licenciatura em ciéncias biologicas que
havia realizado, principalmente no que se referia a no¢des recorrentes como curriculo, ensino-
aprendizagem, formacdo docente. Comegava a chover e desde aquela ocasido, sob uma
(des)orientacao impregnada pela filosofia da diferenga e pelos estudos culturais do meu amigo
e orientador na época, professor Marco Barzano, fui iniciando leituras de producdes do grupo
Tecendo, coordenado pelo professor Leandro Belinaso Guimaraes, quem veio a se tornar meu
orientador no mestrado. Eu ia chovendo enquanto chovia em mim. Gotas de saberes
tradicionais, de oralidade, de memoria, de metodologias inventivas, de ecologias, da
centralidade da cultura no mundo ao meu redor’, da necessidade de desconcertar muitas
certezas para assim construir meus (des)caminhos frente a educacao.

Entdo, com chuvas e ja bastante molhado, fui me langcando em outras ondas para
realizar outras navegacdes por diferentes investigacdes, travessias neste mar imenso do mundo
€ me permiti ver expressoes que antes apenas ouvia. Poder mergulhar neste mar revolto,
neblinado da compreensdo de mim, de minhas insegurancas e de minhas amarras, e ir
atracando em novos cais, exuberantes e inesperados, como com as indagagdes compartilhadas
pelos escritos sobre identidade, nas minhas leituras de Shaula Sampaio (2010), e que me
trouxeram articulagdes e fabricacdes potentes sobre as possibilidades que se criam em
pesquisas que reunem Educacao, Educacao Ambiental e Estudos Culturais.

Com o passar dos estudos, fui dando espago as visualidades e me permitindo novos
enquadramentos nada quadrados das imagens do lugar e das pessoas que encontrava. Um
experimento se abria de maneira ao desenquadramento daquilo que pesquisava e que pensava
sobre a realizacdo de pesquisas. Quanto mais imagens e identidades eu buscava, mais elas
escapavam ou proliferavam em outras dire¢des, mas continuei a caminhada. Enquanto andava,
versava com a luz e as cores de cada lugar, as minhas memorias em imagens fotograficas e
filmicas do que gostaria de trazer comigo para construir a minha ideia de 14, das coisas, ¢ das

minhas percepgdes acerca da docéncia e seus exercicios.

® Também do mesmo modo, procurei me aproximar ainda mais dos Estudos Culturais, como em Costa; Silveira e
Sommer (2003) e Guimaraes (2003).
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Um dia um pescador lhe disse: “rapaz, eu conhego esse rumo aqui tudinho, se eu partir ai por
dentro da mata eu sei onde ¢ o rumo daqui, da campina, de todo rumo ai eu sei. Eu ja andei
tudo ai, sei tudo”. Ele parado ali, na praia, caminhava por entre grdos, de areia e de palavras.
Tinha nele uma lembranga que chegava e assustava. Distrai-se, mas logo notara onde estava.
Havia um belo mar, repleto de canoas flutuantes e de homens e mulheres na sua rotina de fazer
e trabalhar. Era so o cotidiano, mas era bastante. Atrds dele, uma mistura entre degraus e
ladeiras, montes e elevagoes, asfalto, batentes, azulejos, folhas e terra. Dai se lembrou do que
outro pescador havia lhe contado logo cedo: “Aqui ndo tinha calgamento, ndo tinha dgua
encanada, nossa rua ndo tinha alumina¢do, nossa aluminagdo era lampido, esses candiéro de
lata de leite ninho, né?, com querosene, e so tinha mesmo as vezes. Lampada aqui no centro,
aquelas lampada pequenininha pra aqueles postinho de madeira, aquelas casas humilde. Essa
rua minha aqui, a maré vinha aqui... era, vinha aqui, era pé de ara¢a. Aqui so tinha oito
morador nessa rua, de ld do inicio da rodovidria até cd, so tinha oito morador.” Lembrando
disso, olhou para dgua, notou a cara cansada que carregava, e sabia que era apenas um trago
da vida, ou do mormaco ou da rotina natural de quem viajava demais.

Nesse jogo de memdrias e imagens, como trazida pela no¢do de memoria coletiva, do
pesquisador Maurice Halbwachs (1997), ¢ que podemos compreender que a descricao do
vivido por aqueles que compartilham uma experiéncia anuncia-nos € compde imagens, nem
sempre exatas, derivagdes de nossa memoria que movimentam lembrangas, mais proximas da
realidade vivida e que denotam desejos e projecdes, € que compdem as novas imagens que
desejamos lembrar. Para tanto, era preciso continuar percorrendo caminhos fabulados,
fabricados, como salienta Shaula Sampaio (2009), e aqui fago nova mengao ao utilizar o verbo
fabricar, para indicar que as questdes e problemas de pesquisa ndo se encontravam suspensas,
a deriva, em algum nivel sublime ou essencial, esperando que alguém ou eu as escolhesse,
conforme as necessidades e afinidades e por isso, cada escolha fez e faz parte de um processo
de fabricacao.

Inicialmente, a no¢ao de imagem que acolhi tinha um carater mais aproximado da
etnografia visual, amparada nos estudos que fiz sobre a obra Os argonautas do Mangue, de
Alves e Samain (2004). Nesse sentido, adotava sobre elas a nogao de que, mais do que recortes
da realidade, as imagens fotograficas e filmicas representavam a forma como uma pessoa olha
o mundo e se relaciona com ele, ferramenta nao apenas de registro, mas de interpretacdo e
exposicao dos dados, os quais ndo se limitam apenas aos perfis fisicos ambientais, mas
sobretudo aos modos de vida local, por buscarem carregar consigo ndo apenas registros do que
representavam, mas as historias nas quais estavam envolvidas, enfim, um contetido simbolico.

Para experimentar esse modo de lidar com as imagens, associando-as a narratividade,
cheguei a produzir imagens e apresenta-las as pessoas do lugar para assim obter os seus

sentidos narrados, e também realizar uma imersdo da nogdo de Cultura trazida por Geertz
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(1978), em nuances expressas com estes momentos juntos aos sujeitos. Fizemos, professor
Marco Barzano e eu (Codes; Barzano, 2015) essa experimentacao e trajetdria, envolvidos pelas

potencialidades da escuta sobre imagens produzidas pelos sujeitos do lugar.

Para enveredarmos por esses desvios, escolhemos as paisagens ambientais
da cidade e procuramos conversar com trés pescadores sobre aquele lugar e,
para isso, pedimos para que cada um deles fotografasse aquilo que eles
imaginassem o que seria importante de registrar sobre o ambiente da cidade.
Nosso desejo foi de que tais fotografias pudessem narrar o trabalho, o
cotidiano, a vida daqueles pescadores e das relagdes que estabelecem com o
meio ambiente (Codes; Barzano, 2015, p. 67).

Contudo, algo sempre escapava. Notava-se, era preciso decrescer das certezas. Era
preciso ser menor e para isso, assumir que metodologicamente o mais certo era a erradicagao
da vontade de controle. Era preciso confiar mais na imprecisdo, nos descaminhos
metodoldgicos, como sugere Maria Isabel Bujes (2007), e se entregar mais as experiéncias
estéticas, pela imagem e com ela, e que so6 seria vidvel se mobilizasse uma vontade criativa.
Para tanto, e como j& em operagdo, passei a prestar atencdo e mobilizar um modo de nutrigdo
estética, termo abordado e defendido pela pesquisadora do campo das artes, Mirian Celeste
Martins (2011), que tomei emprestado com alegria.

Uma atengao as obras de arte que me povoassem, e que fossem mais que uma ilustragao
das linguagens artisticas, mais que uma figuragdo e expressao de imagens no mundo, do
mundo de alguém em formagdo, que passassem a ser poténcia de criagdo, proliferacdo, germe
do fazer em arte, vontade de degluticdo. Ser fome, porque misto de necessidade e desejo.
Como se desejo j4 ndo fosse necessidade, mas distraida da sua presenca em nds. Desejo
desperto, portanto.

Mesmo por entre vontades de nutricdo, da minoragao de si, de mim, e do seguimento
na promog¢do dos encontros, algumas questdes seguiam pulsantes. Até quando o outro seria
exterioridade? Esse fora inacessivel que paralisa mais do que seduz. Fotos, narragdes, causos,
objetos sdo criagdes oriundas de pessoas do lugar, ndo apenas como um registro deste
territério, mas a partir ¢ em conjunto com as sensacdes criadas, afetadas, fabuladas nestas
relagdes. Um fazer poténcia. Como dito, era preciso ser menor, deixar de tentar afetar e passar
a ser afetacdo radical. “E preciso afectar e ser afectado para poder escrever. Escrever é ser
desmembrado. E metamorfose constante. E abertura de um futuro que nunca comegou.
Errancia total” (Corazza, 2006, p. 29). Um comeco sentido diante da imagem da diferenca,

mas que carregasse o gesto do fazer em multiplicagdo. Como sentido através do filme Nascidos
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em Bordeis (2004), assemelhar-se menos a quem propde, uma imagem docente, € mais a quem

recebe a proposta, seja esse quem for. Intervalar para respiros.

skokok

A construgdo dessas premissas estimulou um ponto crucial para reflexao e conducao
das escolhas, e surgia a indagacdo sobre se esse processo vivido pelos outros da pesquisa
fornecia-lhes uma 6tica diferente de se relacionar, perceber e experienciar seu local de vida,
ambiente, paisagem externa e interna, como a mim enquanto pesquisador da educagao e sujeito
ocupante desta condi¢ao docente. Eu, em constante processo formativo, poderia experimentar
tudo isso, multiplas relagdes e poética? Refazer-me em muitos através dos outros? E o que
mais? Mesmo sem respostas definitivas, continuava a vida em risco pela educacio!® e passei
a chamar de amador um fazer ensaistico literdrio e cinematografico experimental e
despreocupado com qualquer controle técnico ou de pretensa qualificagdo, imbuido apenas de
pura intui¢do e vertigem junto a imagem e a alteridade.

Sobre o termo amador, tomei emprestada a nocao apresentada por Jacques Ranciere

(2012, p. 16), quando sustenta que:

Amadorismo ¢ também uma posicdo tedrica e politica, a que recusa a
autoridade dos especialistas, sempre a reexaminar o modo como as fronteiras
entre suas areas se tragam na encruzilhada das experiéncias e dos saberes. A
politica do amador afirma que o cinema pertence a todos aqueles que, de uma
ou de outra maneira, viajaram dentro do sistema de desvios que esse nome
instaura, e que cada um se pode permitir tracar, entre este ou aquele ponto
dessa topografia, um itinerario proprio, peculiar, o qual acrescenta ao cinema
como mundo e ao seu conhecimento.

Havia achado uma categoria insubordinada que justificava a desobediéncia que insistia
em sustentar. Era e ¢ um caminho metodologico possivel, e tento demonstrar pistas para essa
metodologia indisciplinada através da producdo do video Pela Janela, um rio (2018)!!, e
através do ensaio que se desdobrou concomitantemente a produgdo do video, em que defendo:

“Sao rastros derivados desta producdo de um cinema amador que seguem os passos desse outro

inapreensivel. Ensaiar sobre um filme ensaiado” (Codes, 2018, p. 69).

10 Em 2016, sob orientagdo do professor dr. Leandro Belinaso Guimaries, defendi a dissertagdo de mestrado no
PPGE da UFSC, intitulada: Alter-imagens: Educagdo Ambiental entre cinema e pescadores.
1Video disponivel no link: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/?p=9087
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kokok

A lembranga que tinha sobre a escola se referia a um dia de avaliagdo na escola, na qual foi flagrado
copiando na prova, informagdes de um papel suspeito. No estado de onde veio, chamavam isso de
“cola” ou “pesca”. Quando a professora o viu copiando ilegalmente no momento da prova, chamou-
o pelo nome e o mandou que mostrasse o que eu tinha nas mdos. Ela empalidecera e suava frio.
Imediatamente amassou o papel e como estava sentado, colocou-o por detras do joelho esquerdo e
dobrou a perna, tentando escondé-lo. Enquanto isso, respondeu: “Nada, professora!”. Ela tinha visto
o papel e prontamente o mandou ficar de pé, mostrar as maos e esvaziar os bolsos. Ele sofreria uma
revista no meio da sala e todos ja estavam o olhando. Era vergonhoso! Ele seria descoberto ao se
levantar e ja o fizera lentamente, olhando para o chdo a espera de ver o papel amassado rolar pela
sala de aula, entre as carteiras, como se fosse a sua cabega guilhotinada. Contudo, ao se levantar,
nada aconteceu! Esperou, procurou, virou-se, mas nem ele e nem a professora avistara o papel. Ambos
se espantaram. Sorriu sem gra¢a para ela. Ela estava de pé e voltou a lhe perguntar onde estava o
papel, agora mais irritada. Ele, como um precario ator que a situa¢do lhe impunha, sustentou a
mentira e encenacgdo dizendo: “ndo hd papel algum, professora, eu disse!”. Bolsos vazios, mdos
abertas e livres, e a duvida pulsante junto ao corag¢do acelerado. Onde estava o papel? Ele so
conseguia agradecer aos céus e a quem quer que tenha feito aquele papel desaparecer daquela cena.
Se descoberto, ele teria a prova tomada e receberia nota zero pela minha violagdo. Voltou a me sentar
e continuou a prova. A professora, convencida pela falta de evidéncias, retornou ao seu lugar.
Passaram-se alguns minutos e ele ja respirava mais aliviado. Por fim, notou onde o papel amassado
estava. havia se colado atrds da perna suada e nojenta por conta do nervosismo, e ld ficara, pendurado
na sua pele, mesmo com o fato de ele ter se levantado. O papel permanecera ali, imovel, preso ao
fundo do seu joelho suado, absolutamente fiel ao garoto.

Mesmo ainda carregado de muitas questdes que sempre se abrem ao longo do
pesquisar, vi-me por dois anos como professor substituto na mesma institui¢do onde fiz o
mestrado, - atuando em disciplinas pedagodgicas no curso de licenciatura em Ciéncias
Biologicas, assim como na disciplina de Arte, Imaginacdo e Educacdo, oferecida ao curso de
Pedagogia-, notava como tudo isso desejava se incendiar, mas seguia praticando e

consolidando certas certezas no fazer docéncia.

kook ok

- Dé uma olhada na estrada, e diga-me se pode ver algum deles.
- Ninguém a vista- disse Alice.

- S6 queria ter olhos como esses. - observou

o rei num tom irritado. - Ser capaz de ver

Ninguém! E a distancia! Ora, o mdaximo que

eu consigo é ver pessoas reais, com esta luz!

(Lewis Carroll, 2000)
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Penso, sejamos como Alice, nesse Do outro lado do espelho, capazes de avistar
“ninguém”, 0 que quer que seja ou quem quer que seja esse outro a nossa frente, esse qualquer
um tao importante na sua singularidade, mas sejamos também como o rei, capazes de
reconhecer naquele com quem lidamos, nesse outro, nossos alunos e alunas por exemplo, a
capacidade de enxergar o mundo e no mundo, toda singeleza e singularidade que nele habita.
Essa inferéncia sobre estes dois modos de habitar a docéncia, sermos como Alice e sermos
como o rei, apontando essa capacidade dupla, ou multipla, que a docéncia nos permite, convida
a dois movimentos: I- de olhar com ateng¢do para aquilo que nos cerca, e II-de olharmos com
generosidade para aqueles que no mundo, também podem olhar e enxergar delicadeza em cada
experiéncia.

Para tanto, e j4 pensando a nutri¢ao artistica anunciada anteriormente, com essa atencao
e disponibilidade ao que nos cerca e a cada delicadeza, olhar algumas obras de arte que nos
povoam, encaré-las mais do que como uma ilustracdo das linguagens artisticas, mais do que
como uma figuragdo e expressdo de imagens no mundo, mas e cada vez mais, como
possibilidades de mundos de alguém, desse “ninguém” capaz de ser visto, e eu, por fim, ou
por comego, deixar entdo se nutrir dessa sensagao de enxergar também esses outros mundos
compartilhados, e com alegria, deixar-se formar diante da poténcia da criagdo, da proliferagao,
dessa semente do fazer em arte. Nutrigdo porque da vontade de degluti¢do. Nutri¢ao para que

sintamos ainda mais fome, com a arte, e na docéncia.
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O que se vé nessas imagens'?? Quais elementos estdo ai presentes? Quem as fez, em
qual contexto, o que entendemos com elas? Que emogdes essas imagens nos despertam, quais
memorias, quais reflexdes?

Este modo ¢ um modo possivel de lidar com a arte: ao acessa-la, deixar com que ela
nos provoque € mobilize enumeras questdes, sensacdes, mobilizagdes frente aos seus
elementos nesse contato conosco.

As imagens sdo do filme Takhte Siah, em lingua curda, que em portugués significa
Quadro Negro. Filme de direcdo de Samira Makhmalbaf, uma produgao de Ira, Italia e Japao,
lancada em 2000, e que venceu o Prémio do Juri do Festival de Cannes. Nesse filme, e aqui
conto apenas o argumento principal dele, ocorre de alguns professores curdos, em meio a
guerra entre Ird e Iraque, comecarem a se deslocar pelos vales e montanhas das fronteiras do

Ira, levando quadros negros nas costas, em busca de estudantes. Para que trago essas imagens,

12 Fotogramas do filme Quadro Negro, do ano 2000.
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esse filme, essa obra de arte? Para pensar nos ecos entre a educagao, arte e viagem. Trago uma

obra de arte em que a docéncia viaja, pensando docentes que viajam para acessar obras de arte.

Essa outra obra se chama Sobre Este Mundo, e foi produzida e exibida em 2010 pela
artista visual Cinthia Marcelle, que nasceu em Belo Horizonte-MG, em 1974. Dessa obra,
podemos entdo notar o acimulo do giz no chio. E convido para que olhemos para isso, para
aquilo que sobra, que resta, que fica depois de aulas, de docéncia em exercicio, de encontros
com a educacdo, o acumulo do giz que constroi, ilustra, traduz, aquilo que esse titulo da obra
nos faz aludir: a composi¢ao deste mundo, com paisagens, topografia, relevos, contextos. Tudo
que somente € possivel se ter, depois que acontece, depois da viagem realizada, da experiéncia
vivenciada.

Nesse sentido, € importante pensarmos que seria impossivel, ou a0 menos improvavel,
que retornemos ao mesmo lugar depois do vivido, depois da experiéncia. Aquilo que éramos
antes ndo esta mais 4. O giz ndo retoma seu lugar inicial, mas constrdi-se em outra coisa. A
aula preparada torna-se outra coisa. Os/estudantes, a docéncia, tudo se transforma, se e
somente se, pensada enquanto e durante processo de formagao. O professor Tomaz Tadeu da
Silva (2014, p. 100) defende entdo, e me inspiro nessa afirmativa, que devemos: “Favorecer,
enfim, toda experimentagéo que torne dificil o retorno do eu e do nos ao idéntico”. Uma defesa
da multiplicidade no individuo, pois, e ele continua: “a multiplicidade estende e multiplica,
prolifera, dissemina. [...] A multiplicidade ¢ um movimento. [...] A multiplicidade estimula a

diferenga que se recusa a se fundir com o idéntico” (Silva, 2014, p. 100-101).



32

Portanto, a defesa de um modo de ser docente, que se realize em meio a experimentacao
e a viagem, busca a mudanca, busca favorecer a diferenca na formacao. E ao viajar, sentir-se
estrangeiro, inclusive, em muitos lugares, mas ir mesmo assim, deslocar-se mesmo assim, ja
que ha nesse fazer docente e como gesto do educar, e aqui tomo isso como principio, a tarefa
de levar até o outro o quadro negro nas costas, mesmo que em tempos de guerra, a tarefa de
encontrar virtualmente uma multidao de outros, em risco de morte por virus de alta letalidade
e sem compra eficaz de vacinas, em tempos pandémicos e ou fascistas, € mesmo assim, propor
algo, viajar sem viajar, conversar sobre, com as obras, literarias, cinematograficas etc, como
fizemos, professoras Alik Wunder, Claudia Ometto, Karen Cezar Baptista, professor Antonio
Carlos de Amorim e eu, nas cinco disciplinas para a graduagcdo da Unicamp em que estive
como professor em estagio docente, nestes ultimos anos de doutorado. A tarefa de visitar
museus, galerias, bibliotecas, escolas, o mundo e sua pele enrugada, mas ainda viva e apta a
se tornar lisa, para ter ainda mais o que contar e fazer nascer no/do/com o mundo. Fazendo
como mencionado por Tomaz Tadeu (2014, p.88), em um processo de tornar-se/sentir-se
estrangeiro, mesmo que provisoriamente, ¢ assumir-se o “outro”, experimentando “ainda que
de forma limitada, as delicias- e as insegurangas- da instabilidade e da precariedade da
identidade”.

Nesse sentido, desconcertar toda e qualquer certeza sobre essa docéncia, condigdo
primeira, essa que nos colocou a viajar (Skliar, 2014) para acrescentar nas intengdes de uma
pesquisa que se faz em meio ao viajar. Professoras e professores que viajam, para
problematizar, repensar, desconcertar sua propria docéncia. Torna-la outra no encontro com o
mundo. E pensar, enquanto “Limiares de intensidade. Desenrolar-se no limite,
excessivamente, indo até o extremo da poténcia, metamorfoseando-se de professor em aluno,
e vice-versa [...]” (Corazza, 2006, p. 19).

Como ja mencionado, enquanto professor substituto no ensino superior, ministrei uma
disciplina pedagogica na intercessao com arte para as turmas de Pedagogia. Para tanto, inseri
como um dos objetivos especificos deste curso a seguinte proposicao. Possibilitar vivéncias
com as diferentes linguagens da arte, na perspectiva de ampliar os repertorios artistico-
culturais dos discentes e instigar processos de criacdo artistica. O intuito desse objetivo, e
que direcionou metodologicamente a pratica pedagogica deste curso, foi consolidar nas
estudantes, a capacidade de reconhecer a importancia de criagdo em si, de um repertorio

artistico-cultural e assim, quem sabe, inspird-las para a sua propria criagdo artistica.
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Para isso, busquei articular duas nog¢des/contribui¢des que intercruzadas favoreceriam
o processo formativo docente meu e daquelas que na ocasido eram estudantes do curso que eu
ofertaria. Primeiro, pensar a nocao de Bildung (formagao), do alemao antigo pensado pelo
campo da Estética e da Filosofia da Arte, e trazido até mim pelos escritos da pesquisadora
Rosana Suarez (2005), quando propde as poténcias de Bildung (formag¢do): como trabalho,
como viagem, como tradugdo, como viagem a Antiguidade e como prdtica. Somado a uma
releitura da abordagem triangular proposta pela professora do campo da Arte Educagdo, Ana
Mae Barbosa'? (2005), publicada inicialmente em 1991, e que contribuiu fortemente no campo
do ensino de artes do Brasil, a partir de uma perspectiva freiriana, consistindo em associar trés
principios educativos na relagdo com as artes: I- a apreciacdo estética, a partir de uma analise
das obras e das imagens; II- a sua contextualizagdo historica, seja a partir de leituras
historiograficas, socioldgicas ou filosoficas da arte; e III- o fazer artistico, através da criagao
e trabalho pratico de cada estudante.

A primeira nogdo, a de apreciacdo estética, traz algo como a importincia de
conhecermos obras de arte e artefatos culturais ao nosso redor, para a consolidagdo de um
repertorio artistico cultural que nos forneca melhores condigdes de cultivar todas aquelas
perguntas que mencionei quando vimos as imagens do filme Quadro Negro. Desse modo,
relacionando os saberes trazidos e produzidos em nossos contextos escolares, saberes da nossa
comunidade, sociedade, midias e culturas em transito, poderemos associar e estabelecer
relagcdes com tudo aquilo que nds ja conhecemos e podemos aproveitar para pensarmos €
propormos pedagogicamente nossas praticas.

De qualquer modo, alerto para que facamos esses movimentos menos de maneira
utilitaria, porque isso empobrece a obra de arte, € mais como encarar as obras e expressoes
culturais como textualidades do mundo que podem ser lidas, como sugere Paulo Freire (1989),
e reconhecidas como valorosas contribui¢cdes de possibilidades de mundos. Bildung como
viagem e tradugao, eu diria.

Da contextualizacdo historica trazida no item II é que eu procurei expandir e
sedimentar em toda pratica uma necessaria fundamentagdo tedérico-conceitual do campo da

educacdo, para sempre sustentarmos nossas praticas pedagdgicas nas contribuigdes cientificas,

13 Vale salientar que muito ja se pensou e problematizou acerca da abordagem triangular, e isso pode ser mais bem
visualizado em outras produgdes da mesma autora, ou na coletdnea de textos reunidos e organizados por Ana Mae
Barbosa e Fernanda Pereira da Cunha, no livro 4 Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas Visuais,
lancado em 2010, pela editora Cortez.
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académicas e nos saberes ja acumulados com o passar dos anos. Aquilo que em Bildung seria
a formag@o como viagem a antiguidade e ao fazer filoldgico, talvez.

Por fim, para além do conhecer para repertorio e proposicao e do fundamentar
teoricamente aquilo que se exerce, o terceiro fazer artistico, ou o Bildung como trabalho, que
seria o fortalecimento do experimentar, do criar, do executar, mesmo diante dos riscos, dos
medos, das insegurangas, um pouco daquilo que nds propomos ao outro, ou que desejamos no
outro o aprimoramento. Nada inédito repetir que s6 se ensina a ler lendo, s6 se ensina a
desenhar desenhando, s6 se ensina a criar criando, sempre em um grande continuo. Para a
docéncia, tal qual ja dito por Paulo Freire (2001, p. 259), “[...] ensinar e aprender se vdo dando
de tal maneira que quem ensina aprende...].”

Ao fim desta descrigdo metodologica praticada num exercicio docente, vale reiterar a
vontade de apostar no fazer e no deslocar como modos de habitar uma docéncia como viagem.
Nao apenas enquanto propositora a convites enquanto praticas pedagodgicas orientadas por
desejos formativos do outro, ao fazer, ao praticar, ao viajar, ao pensar modos de criagdo, mas
pensar, quem sabe, a necessidade do movimento para si e consigo, do deslocamento, da viagem
como gesto errante, mais longa ou mais curta, com alteragcdes ou nao de paisagens geograficas,
realizadas nao de qualquer maneira, mas feita a partir da docéncia.

Dessa maneira, fazendo gerar ainda mais perguntas que respostas, pensar a formacgao
pela sua dimensao estética, mesclar sentidos, sons, imagem, culturas, ciéncias, linguagens e
artes, e depois, aqui menciono com qual oceano me deparei, ter mergulhado no aquoso humor
do olho das imagens, tudo junto, a assim sentir na pele, no corpo, na vida, o queimar. Queima
porque precisa queimar. Queima para se refazer na ruina. Incéndio para proliferacao da vida.
Da vida sobre uma docéncia que se docilizou mesmo que pela insubordinagao e desobediéncia,
previu-se finita sem ser. Quando que praticas que consideramos acertadas, robustas, bem
fundamentadas e respaldadas por embasamentos teodricos, contextos socio-histdricos e
culturais, nos acomodam o fazer?

Passei a suspeitar ser inacabado, e talvez sempre o tenha sido. Nasci em um lugar, pais,
inacabado, como o Brasil, em suas tantas e incertas incongruéncias. A docéncia nessa
paisagem seria entdo seu eco, como ser diferenga, mesmo sendo diferenga? Recuso-me a
morrer antes de nascer de novo, e de novo, € de novo dia apds dia. Nascia do oficio de fazer e
refazer a mim mesmo enquanto pretendia-me fazer outros, € outras coisas. Mas onde essa
docéncia esta? Onde ela faz moradas agora? Passeia erratica, ndo a espera de ser encontrada,

apenas passeia e desloca-se.
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Junto a docéncia, esta pesquisa também em transito. Percursos e experimentagdes por
um pais, em busca de uma professoralidade inacabada. Junto e por uma nagdo de gentilicos
“brasilenses”, “brasilienses™, “brasilianos™, “brasilicos”, “brasiliadas”, “brasilios”, “brasil” ou
“brasis”... quantos mais existiriam ou resistiriam a essa terra cor de brasa? Desse alter-
pais...dessa alter-imagem de nagdo, que deixa estar e faz criar docéncias. Da paese e da casa
destelhada. Da lusofonia, do tupi-guarani, do banto e quicongo, do estranhamento na/da babel-
brasil, alguma coisa, ou gesto, ou tempo, € que faz variar docentes. Todos, caminhos para/junto
ao desconhecido como lugar da educacdo e da diferenca radical, pedagogia/filosofia, da
educagdo como encontro com o desconhecido. Foi possivel e desejavel acreditar que frutos
determinam solos, e vice-versa, sem nenhuma pretensao de determinagdo do que ¢ ou como ¢
cada um. Apesar deixar os movimentos ocorrerem € potencializd-los para mais e mais
variagao.

Descaminhos de pesquisa, como deslocar-se e percorrer cada regido brasileira guiado
por cenas/vivéncias/viagens/imagens/paisagens, talvez amadoras, talvez experimentais, e
fazer com esses deslocamentos, algumas escritas ficcionais, ensaios
(auto/invento/imagino)biograficos de um professor que se desloca e (se) persegue ao mesmo
tempo que encontra o comum de um pais em constante reterritorializacdo. Inacabamentos.
Sempre enlagado por produgdes artistico-culturais que constituem a minha docéncia/formagao,
como nutrigdo estética, e que traduzem como transcriacdo o intraduzivel desse pais e dessa
docéncia. Que dao a ver um pouquinho mais daquilo que ndo se esconde em lugar nenhum,
que apenas esta la. Mas faz relevo e acervo de coisas que habitam a pele do mundo. E fui
assim, tentando fissurar esse mapa, suas definigdes, bordas, limites, fronteiras. Foram
escolhas, que acredito, fundamentem esses desejos de achar o fragmentado desses
(im)possiveis da formagdo, dessa origem precisamente incerta, ver/criar dobras dessa docéncia
que insiste em refazer-se.

O que se encontra fora do quadro? Balbucio/sussurro/ensaio sobre a alter-imagem deste
professor viajante. O rascunho/rabisco do inacabamento entre o pensamento e o chdo que se
ocupa e se desloca. Como proposto por Deleuze e Guattari (2010), uma experimentagdo
geofilosofica pelas terras desses dois planos de consisténcia que se intercruzam: “qual a
relagdo do pensamento com a terra?” (p.84) ou quando dizem: “Pensar se faz antes na relagéo

entre o territorio e a terra.” (p.103). E possivel seguir se encantando? Com os pés no chio,
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percorrer caminhos, ser planeta'* que orbita como docéncia, seguindo em errancia, nogdo a
que tomo emprestado do professor Walter Kohan (2015, p. 227-228, tradugéo propria) quando

nos €SCreve:

[...] a errincia tem mais a ver com uma intensidade do que com a quantidade,
mas com a espessura que com a largura, mas com a densidade que com a
dilata¢do, mas com o arranque ¢ com a velocidade que com o movimento.|...]
A errancia tem a ver com a ruptura ¢ a revolucdo; errante é o que nao se
conforma com um estado das coisas ou de alguém para quem as coisas nao
tem estado fixo, sendo que busca interromper e tornar impossivel a
continuidade do que esta sendo.|...] o errante se esvazia em sua errancia. Nao
olha o mundo desde sua posi¢do de saber, mas o faz sensivel aos saberes do
mundo.

Seguindo viagem, fui buscando e nutrindo imagens e escritos ensaisticos durante esse
trajeto de viagem e de pesquisa em educagdo, (des)articulando culturas, ambientes e encontros
com as poéticas cotidiana de regides brasileiras, de chaos e de céus, em um lance de
experimentacdo que fosse capaz de povoar menos a imersao que o estranhamento, praticando
uma captura que sempre escapou, a criacdo de um possivel para esse tempo presente, a edicdo
assumida em linhas fugidias, e assim dar a ver, mostrar um porvir sem crenca de futuro, mas
como lampejos, e perder-se na busca, (des)encontrar-se e as vezes, s as vezes, notar-se outro
a cada encontro, a cada nova cena, além de estar entre cenas, no meio, na interse¢do. Uma
pesquisa que se fizesse pelo meio (Corazza; Tadeu, 2003). Notar-se a partir deste meio e para
isso, afetado por um processo vital de reinvengado, orientar-me pelo desejo de uma inexata e
inacabada composi¢do e de um percurso de trajetos formativos junto a esse professor devir,
cambiante ¢ em constante reterritorializagdo (Deleuze; Gattari, 2009), da necessidade de
experimentar operacdes de desmontagem e remontagem, decomposi¢do e recomposicao da

docéncia.

“O que vocé entende por docente? - lhe foi perguntado, ao passo que o mesmo que perguntou
antecipou sua arriscada resposta.- “E me corrija se estiver errado, mas o que percebi ¢ que ser docente
é aquele que mergulha na experiéncia e sente o chamado a promover este mergulho nos outros. Neste
sentido, eu também quero me chamar docente.”

14 Originario do latim planus, adotado do vocabulo grego planétés, transmite a ideia de um objeto errante, que se
move de um lugar para outro.






38

O sumario ja foi um mapa. Em sua face, era o
desejo. O plano era refazer mapa e desejo,
reorganizar cada um, cada qual, cada multi. O
acaso encarregou-se de furar mapa e desejo.
Agua, ar, terra, fogo e... auxiliam o acaso como
gestos erraticos.



3. Crescer ar, ser vento... ventar...
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Clavo mi remo en el agua

Llevo tu remo en el mio

Creo que he visto una luz al otro lado del rio
El dia le ira pudiendo poco a poco al frio
Creo que he visto una luz al otro lado del rio

Sobre todo creo que no todo esta perdido
Tanta lagrima, tanta lagrima why yo, soy un vaso vacio

Oigo una voz que me llama casi un suspiro
Rema, rema, rema-a Rema, rema, rema-a

En esta orilla del mundo lo que no es presa es baldio
Creo que he visto una luz al otro lado del rio

Yo muy serio voy remando muy adentro sonrio
Creo que he visto una luz al otro lado del rio

Sobre todo creo que no todo esta perdido
Tanta lagrima, tanta lagrima why yo, soy un vaso vacio

Oigo una voz que me llama casi un suspiro
Rema, rema, rema-a Rema, rema, rema-a

Clavo mi remo en el agua
Llevo tu remo en el mio
Creo que he visto una luz al otro lado del rio'

15 Letra de Al otro lado del rio. Composicio de Jorge Drexler..© Warner/Chappell Music, Inc.
Disponivel para ouvir em: https://youtu.be/YjmKM6ePdOA. Abaixo, pedago de mapa do Brasil com bordado em
linha vermelha, tragando percurso feito em viagem de pesquisa realizada por barco, de Belém até Macapa.
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Sereia que canta na agua doce, que canta na agua salgada, sereia que seduz
os pescadores para o fundo do mar ¢ a mesma sereia que revela riquezas no
mar para o sustento do homem. Gostar dela, ter medo dela. Quem ¢é a senhora
do mar? Quem ¢é a dama do mar? Quem ¢ a senhora do mangue? Quem ¢ a
dama do mangue? Quem ¢ o preto/velho, preto e velho homem velho e
também preto que carrega na boca, entre tantas baforadas, o charuto arcaico
de contetdo do mundo? Hé tudo em seu charuto e ao mesmo tempo ndo ha
nada. Ha o contetdo do mundo e o velho preto homem traga o mundo. Vive
com prazer. Vive o prazer, o gozo, o festejo, o ludico e o onirico para entre
jogos, confundir, fazer rir de medo e amedrontar de alegria os pescadores
atentos... a ele. Quais aproximagdes encontramos entre uma mata ¢ um
mangue, para além de sua flora e sua fauna? Qual a dimensao afetiva que une
essas duas paisagens? Lembro-me do phatos, da paixdo dos patetas, dos
patéticos, a patologia que se expressa para além do paladar. A paixdo pela
vida que cria e inventa histérias, ou ndo sdo meramente invengdes? E a
natureza, ¢ o ambiente, impregnado de humanidades e de além humanidades.
Protecdo de ambos, sintonia difusa que se enlaga, tece-se, principalmente na
mente, mas no corpo também. Amedrontar-se, mas com amor, deixar 14 ficar,
ficar 14, mesmo que com medo, mas amar. E o ambiente que nos cria, é o
ambiente que nos inventa e ¢ no ambiente que recriamos e € no ambiente que
inventamos o mundo.®

Vi sereias quando naveguei pelos rios amazoénicos. Ouvi, vi, conversei com elas
enquanto as ondas do mar batiam em cada canto da embarcagdao que me acomodava. O que
fazia nessa terra e aguas, encontrar sereias? Buscava algo que até o momento ndo sou capaz
de nomear. A docéncia era a condi¢ao da viagem. Os nos que dela se formam, aos nés que
dela se orientam, e tudo mais que uma vida de disponibilidade e entrega pode nos exigir. A
intersecdo entre o cuidar de si e dos outros no oficio de lecionar!”. Um exercicio de escolher
coisas, eleger materiais, deixar de fora outras coisas, para entdo propor alguns outros gestos,
experimentando junto, mas principalmente recomendando aos outros. Esse exercicio ¢ como
conversar com sereias no norte do Brasil, ¢ como ouvir historias da fundacao das coisas,
mesmo que as coisas nunca tenham sido necessariamente fundadas como conta a histéria. Mas
ao mesmo tempo, como escutar. Deixar-se encantar pelo canto e conto feiticeiro de um/a
docente-sereia que inicia sua aula na oferta de todo um tempo, espago, condi¢des mais ou
menos cabiveis para que o interesse ali se fixe. As vezes, ou quase sempre, algo lhe escapa.
Mas assim como as sereias, sempre ha modos e outras oportunidades para retomar essa

atencao.

16 Prosa poética intitulada A4 invencdo de nés, do autor, presente na dissertagdo de Codes, 2016, j4 mencionada na
nota de rodapé niimero 10.

7 Em latim, lectio vem da raiz legere, que significa ler, ou conseguir juntar letras para entender as
palavras. Legere também significa juntar ou recolher coisas, podendo ter o sentido de escolher alguma coisa entre
outras, eleger.
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Mais que conversar com sereias e preto-velhos, era preciso navegar, viajar, deslocar-
se. Rumar para outros territorios se confirmava como a busca de rumores que nos favorece
cambios possiveis. Cambios de ndés mesmos, para com os outros, de coisas que carregamos €
por vezes nao nos servem mais, do encontro com coisas novas que achamos ali, naquele
instante, que pode nos ajudar de alguma maneira. Largar e pegar. Soltar e prender. Acelerar e
desacelerar. Viajar ¢ pisar na terra barrenta que nos engole um pedaco, e ao nos deixar ir,
gruda-se em ndés como quem dissesse que s6 poderemos avangar se a levarmos um pouco
adiante. Muda nosso corpo, peso, cheiro, textura, tinge a pele e altera a velocidade com que
avangamos pela rota. Quando nao, altera nossa rota porque nos faz deslizar. E se a viagem nao
for com o pé no chao, ndo tem problema, sempre havera o vento ou a chuva para vez ou outra,
fazer conosco mais um monte de outras intervengoes selvagens que nos relembrardo como
somos sutis ao encontro com a diferenca no mundo.

Para quem se percebe no rumo docente, por ja ser institucionalmente, ou na vontade
desejante de vir a ser aquele ou aquela que se percebe como terra barrenta nos pés de quem
caminha por sobre suas superficies, viajar ¢ condi¢ao de ser. Ser docente no duplo ou multiplo
gesto de ser viajante a0 mesmo tempo que se € intervengao do/no mundo. Hora ser cabelos ao
vento, outras horas ser chuva que enxarca a roupa dos desavisados ou demasiadamente atentos
ao que nos propomos dizer e lecionar. Ali estamos, no viajar e ser viagem, mesmo que sem
certezas sobre destino, lancando e sendo langados para o meio do rio, independente das
margens. Pouco importando, na real, sobre a esséncia das coisas, mas um pouco mais
preocupados em saber como elas se combinam, e depois ver o que resulta dessas conjugagoes,
através de critérios imanentes de aumento ou diminui¢do da poténcia. “Aumenta ou diminui
nossa capacidade de vida, de gozo, de alegria?” (Corazza, Tadeu, 2003, p. 68). Numa busca
incessante pela vontade de poténcia, como proposto por Nietzsche e sistematizado por Patrick
Wotling (2011, p.62), como “uma busca por uma forca superabundante, nao uma busca de um
atributo ou de um estado exterior a si, mas processo de intensificacao do poder que se €”, nesse
langamento erratico por entre o viver, com clareza ou escuridao, tudo a depender do dia e do
instante.

Enquanto viajo, vou fazendo anotagdes do que observo, penso, reflito, (des)confirmo
sobre as impressoes vividas. Nao como quem escreve para descrever minunciosamente etapa

a etapa numa tentativa de esgotamento dos estimulos a sua volta, apesar de ser uma
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experimentago inusitada para captar aquilo que fica e aquilo que escapa'®. Mas como quem
abre rasgos no tempo do fora, para voltar-se ao dentro, implementando uma cdmara magica
das atencdes e das intensdes que disputam consciente e inconsciente para criar palavras no
papel. Rascunhar letras e imagens enquanto se viaja, porque nem sempre € tao possivel estar
somente na observagdo das paisagens. As vezes ¢ urgente encostar a ponta do lapis ou da
caneta para interromper um olhar voraz ou os ouvidos frenéticos daquele que, como dito, vive
e convive com a busca pela superabundancia das potencias do mundo. Usar um caderno que
garanta o siléncio necessario para a pausa? Nio. Nada garante nada. Mas cria pausas. E preciso
habité-las.

De qualquer modo, escrever, rascunhar e rabiscar um caderno que podemos chamar de
caderno de professor-artista-pesquisador, ou caderno/diario de campo, ou de bordo, ou de
viagem. Dois didrios de viagem que muito me agradam e inspiram sdo Didarios de Viagem, de
Albert Camus (2004), dividido em suas viagens pela América do Sul, especificamente ao
Brasil, e 8 América do Norte, para os Estados Unidos, e o didrio de Antoine de Saint Exupéry
(2000), Cartas de Juventude, em uma reunido de Cartas trocadas por ele enquanto voava pelo
mundo.

Qualquer suporte que componha uma relacdo entre palavra e imagem no ato de
deslocar-se pelos territérios do mundo, possibilitando ainda algumas desterritorializagdes e
reterritorializagdes de si. Nessa escrita, por intui¢do ou desconcerto, investir nas brincadeiras.
Quando iniciei achava que era necessario ser fiel a mim mesmo. Acabei descobrindo que nem
memoria, nem historia, nem arquivo ou imagem ¢ fiel a nada. Nao. Se dessa fidelidade
exigirmos a semelhancga e a reproducao, talvez dessa fidelidade nos resta apenas os tragos e
derivagdes de alguma ponte de realidade que funcionou ali como tintura ou carne, daquilo que
foi tatuado nas coisas.

Quem sabe até iniciar a docéncia com esse arranjo metodologico frente ao uso de
cadernos de professor/artista, como quem intenta variadas expressdes de uma persegui¢ao
autoral para sua docéncia. Fazer anota¢des, como quem esboca um planejamento, faz desejos
como planos de acdo, e ao fim, faz coabitar as linhas retas e esperancosas do todo bem
controlado, com outras linhas mais curvas ou tremidas dos rabiscos, criagdes espontaneas e
dos descontroles que quase sempre surgirdo. Quem sabe até retornar aos cadernos como quem

os estuda, reflete-os e busca analisar as impressdes vividas e percebidas dos contextos, e

18 George Perec, em sua obra Tentativas de esgotamento de um lugar parisiense, editado pela editora Gustavo Gili
em 2016, se propds a sentar-se por trés dias no mesmo local da cidade de Paris e anotar em seu caderno pessoal,
toda e qualquer coisa observada/percebida/desejada ao seu redor.
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reencontrar ali um repositdrio valioso de trajetorias formativas, como proposto por Catiane
Paniz e Deisi Freitas (2011). Encontrar ali, percursos de vida e atuagdo, um quase rascunho
cartografico de si mesmo.

Quem sabe, se nesse retorno ao inscrito nos cadernos, encontrar nos papéis manchados
pelo suor e sujeira das maos, alguns desabafos ensurdecedores, sessdes inteiras de terapias de
escuta de si, ou o encontro com aquele outro ser, criado e ficcionalizado no instante em que se
escreveu no caderno, como pensado e muito bem articulado para pesquisas sociais, pelos
escritos de Medrado, Spink e M¢éllo (2014), abrangendo ndo apenas o carater descritivo-
argumentativo dos relatos, mas ficcionais também.

Quem sabe dali talvez nasca produgdes artisticas, poéticas, expressdes nunca vistas por
quem as fez. Como numa navegacdo pelo Didrio de Artista e Diario de Professor:
Deambulagdes sobre o ensino da pintura, da professora Jociele Lampert, a partir do relatorio de
seu pos-doutorado realizado em 2013 no Teachers College Columbia University, em Nova
York.

Talvez nascam formas estéticas que nos convidem a pensar na vida ordinaria como
uma obra de arte, um pouquinho mais dionisiaca, como para Nietzsche: “um estado
atravessado por uma pulsdo dionisiaca confere ao humano a condicao de obra de arte, ritmo,
expressdao simbolica da natureza: pois o dionisiaco tem a peculiaridade de criar linguagens
simbdlicas (musica, canto, danca, e ndo imagens idealizadas” (Wotling, p.31). Sequer
esperamos ser capazes. Mesmo a priori, quando pensamos que na educag@o s6 nos restam os
processos de ensino e aprendizagem, constatar algo a mais. Quem sabe nesse exercicio
facamos nascer novas imagens no/do/com o mundo. Despretensiosamente venha a aparecer
quem nos diga algo, no barulho das nossas certezas, nos siléncios das nossas duvidas, chegue
algo vindo de outro lugar (Blanchot, 2011).

A seguir, alguns extratos retirados de cadernos/diarios de campos de estudantes para
povoar um pouco de sensacdes faticas daquilo que elucubro aqui. Deste modo, tento abrir de
possibilidades mais do que definir, as muitas coisas € muitos tempos, autorias e percepgdes
que podemos encontrar nos cadernos. Um deles, um Diario de Pratica Pedagogica, titulo dado
pela propria estudante que aqui refiro pela sigla M.D., para a disciplina Estagio
Supervisionado, no ano de 2016, no periodo que lecionei. Nas imagens, nota-se os esquemas

geograficos da disposicao dos estudantes do ensino médio no espaco da sala de aula, e como
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ela era a professora-estagidria dentro da sala, escolhe os ordenar por comportamento em seu

diario de campo®.
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D > desinteressados
D AL > alternativos
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19 A primeira imagem é um extrato do mencionado “Diério de Pratica Pedagdgica”, da estudante M.D, de 2016.
A segunda e as imagens que estdo na pagina a seguir, sdo extratos de outras composi¢des de diarios de
campo, todos fruto da disciplina Estagio Supervisionado, ocorrido em 2016.
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Espacos, pessoas, organizagdo, carteiras, mesas, quadros, condutas, lapis, caderno,
caneta, estojo, lixeira, giz, sirene, uniforme, sapatos, borracha, corretivo, lapiseira, 6culos,
papel, pasta, hidrocor, canetas, pincel, poeira, pele, cabelo, janelas, porta, passos, toques,
rostos, corpos, suor, pelos, lagrimas, sorrisos, escutas, dizeres, siléncios. O que cabe em um
diario de campo-professor-artista-viajante-e...?

Como exercicio docente, propor desconcertar, recompor e¢ remontar cada item
lembrado ou assentado no chao das certezas e paisagens da educagdo. Nessa trajetoria,
inspirado pela composi¢io proposta Ondjaki (2011), nas suas travessias manoelinas®’, e por
Javier Naranjo (2018) a partir das defini¢des variadas dadas pelas criangas de seu pais, repenso
alguns (Des)significados Escolares, com jovens de graduagdo, em encontros com estudantes

da disciplina Metodologia de Ensino, ofertada em dois semestres do ano de 2017:

B.B. S.

Uniforme: substantivo masculino; objeto normativo de alunos; aquilo que destroi identidades
e as banaliza.

Recreio: os gritos e risadas explicam o que significa; momento curto de vida e comida que
tanto se espera em meio as silenciosas aulas.

Lixeiro: sim, cesta de basquete; do grego: oportunidade de caminhar e se movimentar entre
tantas horas sentada.

Banheiro: lugar frio, mas acolhedor; ouve choros e vé beijos.

M. D. S.

Slides: alternativa para trazer cor, video e imagens para dentro da sala de aula; preguiga de ter
que escrever varias vezes para diferentes turmas e em diferentes tempos.

Lapis: a possibilidade de se permitir ao erro.

Caneta: Instrumento dindmico de escrita, que ndo perdoa o erro e sempre deixa marcas.
Corretivo: reboco para tentar esquecer ou corrigir.

J A

Recreio: momento/pausa para alimentacdo, diversdo, brincadeira; destinado a recreagdo.
Livro didatico: utilizado nas escolas, onde estdo inseridas as informag¢des que devem ser
repassadas para os alunos, servindo de apoio para as aulas e atividades.

Professor: aquele que transmite o conhecimento, transmite suas verdades e concepgdes para
os estudantes.

Prova: algo que afirma se o aluno aprendeu; sequéncia de perguntas com a finalidade de
medir o conhecimento adquirido.

G. B.

Aula: espago de troca de conhecimentos, ambiente de aprendizagem e argumentacio.

Livro: lembra “livre”, liberdade para aprender, entender algo de certa forma autdbnoma, sem
necessidade de um mediador; traz a palavra escrita de um pensamento inicial de alguém, mas
que pode ser contestado.

20 Referente ao grande poeta brasileiro das desimportincias, Manoel de Barros.
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Lapis: aquilo que transborda e transforma um pensamento em algo duréavel.

P.G.

Sala de aula: Local fisico; ambiente onde ja me senti sufocado, exaltado, estudante e
estudado, hoje me sinto adaptado.

Caneta: Escorre a tinta que desenha o conhecimento.

Mesa do professor: Divisdo entre dois mundos.

P.A. V.

Apontador: Que deixa o lapis pronto para transcrever as ideias.
Livro: Um grande mundo que cabe em um pequeno paralelepipedo.
Borracha: Algo que transforma os erros em farelos.

M. V. S.

Prova: um método de avaliacdo na qual mede o seu conhecimento através de perguntas que o
discente precisa responder; A cada resposta certa, soma-se algum ponto para nota final dessa
prova.

Sinal: alarme que é escutado pela escola toda, na qual ajuda o aluno manter-se disciplinado
para entrar ou sair de uma sala de aula ou saber quando uma aula chegou ao fim.

Professor: profissional que guia, interage, conversa, prepara e ajuda os alunos nos desafios de
suas proprias vidas.

R.S.

Direcéo: Lugar para punig¢do; no qual aqueles que eram encaminhados estavam com
problemas

Biblioteca: lugar para relaxar; sair da rotina; de maior intera¢do da turma.

Giz: material utilizado para chamar a aten¢do de alguém que ndo estava proximo na sala de
aula; também utilizado para provocagdo.

A.V.S.

Livro: objeto normalmente de papel, utilizado para contar histdrias reais ou de fic¢do.
Biblioteca: Local onde sdo encontrados livros de forma organizada para facil localizagdo;
também ¢ utilizado como local de estudos individual ou em grupos.

Ensinar: transmitir algum conhecimento; mostrar que ndo existem perguntas que ndo devem
ser feitas.

F.L.M.

Mochila: objeto responsavel por conter o seu dia.

Lapis: objeto que converte pensamentos em objetivos.

Celular: objeto que possibilita a abertura de varias portas.

Cadeira: objeto que permite o relaxamento do corpo por longos periodos.
Quadro: objeto que permite a passagem de conhecimento.

K. F.

Avaliacdo escrita: método que o professor usa para controlar/ameagar os alunos.
Quadro: reflexo da mente do professor

Professor: aquele que desperta e reorganiza ideias.

Chamada: método para aprender nomes dos alunos.
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J.L.B.

Professor: Compositor do conhecimento e que junto aos alunos fard a melodia para a
construgdo da musica.

Livro: Caixa magica que faz sua mente aumentar de tamanho.

Lapis de cor: pincel do estudante para pintar o mundo da cor que ele quiser.
Biblioteca: Casa dos livros, onde visitas sdo sempre bem-vindas.

A. M. C.

Sala de aula: Local de trabalho (ou escritorio) daqueles que preenchem nos formulérios
“profissdes: estudante.”.

Mochila: os elementos presentes nela sdo um pequeno resumo do seu cotidiano.
Uniforme: Elemento que tenta diminuir a diversidade, tdo evidente nos estudantes.
Colegas: Representam uma relacdo ecoldgica intraespecifica que pode ser positiva ou
negativa, dependendo da situag@o; varia de competi¢cdo a mutualismo.

F. H. B.

Biblioteca: conhecimento, local calmo e tranquilo.

Quadro negro: que na verdade ¢ verde, possibilita uma infinidade de informag¢des quando
usado, tenho saudades dele. Nao gosto dos quadros brancos de hoje em dia.

Material escolar: cheiro de material novo, expectativa de comegar as aulas, e ansiedade de
usar o caderno novo.

L.R.

Boletim: outdoor para estampar faces de orgulho ou frustracdo resultante de periodo escolar.
Disciplina: comportamento ou conteudo insersor de ampliagdo ou supressdo da personalidade.
Carteira Escolar: ferramenta usual para execugdo de "horas bunda" curricular

L. V.

Siléncio: obrigagdo impossivel para criangas; maneira de desmanchar didlogos e criatividades
multiplas.

Caderno: local no qual deitam juntos contetidos e rabiscos.

Chamada: Momento em que vocé lembra o nome do Cabra, do Joca, da Ju e da Mili.
Carteira: objeto de sujeitar corpos

M. E. M.

Quadra: tnico espago fisico onde se pode correr

Biblioteca: o lugar mais vazio e sem graca da escola

Rampa: caminho de acesso ao siléncio

Caneta: suas marcas s3o inapagaveis

Sala da coordenagdo: lugar onde se chora as magoas escolares

A.C.B.

Lapiseira: uma caneta com ponta de lapis; um lapis que nunca precisa ser apontado e que as
criangas “ndo podem” usar.

Régua: usada para se seguir um padrfo, riscar de forma continua sem expor suas fraquezas.

Giz: riscado pelo quadro, deixa pd em tudo que esta préximo, ou néo; se for de cera colore e
remete a infancia.



49

S. C.

Lapis: objeto utilizado para registrar fatos e frases que ndo queremos nos esquecer.
Apontador: objeto que guarda restos das coisas que usamos para nio esquecer.
Fala: principal instrumento dos sujeitos presentes numa sala de aula para que ocorra
comunicag@o e troca.

B.D.

Professor: eterno aluno

Uniforme: padronizagao

Prova: Objeto de avalia¢do do quanto um aluno pode decorar na noite anterior

V.F.P.

Livro: filme exibido na nossa imaginagdo

Caneta: Instrumento que consegue transmitir nossas ideias para o papel

Agenda: Lugar de anotar os compromissos do dia, colar adesivos e lembretes (e deixar
recadinhos para os amigos).

Marca-texto: “caneta” de cor forte e tinta imida que usamos para destacar o que achamos
mais relevante.

T.G.

Sinal: Sempre me fez sentir como se estivesse numa prisdo, nio sei se era pelo som ou a

jungdo disso com o formato da escola, um quadrado...a luz...

Quadro: Muitas possibilidades de ser/ver; aceita tudo o que querem por nele; democratico ele!
Borracha: adoro e sempre adorei como ela consegue apagar as coisas... ¢ da memoria
também. Pois, se os escritos nos possibilitam esquecer, a borracha nos possibilita “deletar” o
que pensamos/escrevemos.

Algo sobra. Sempre sobra algo. Expandir sentidos para inebriar sensa¢des. Uma
educacdo que se faga desde as margens, e assim, “estar ao lado do desassossego, do fastio, do
ter paciéncia, do permanecer no meio do perigo da escrita, da soliddo, do desespero [...]”
(Skliar, 2014, p. 102), e mesmo assim fazé-lo, porque docente, mesmo com tamanha
dificuldade, fazé-lo, e deixar tornar essa docéncia um lugar de escrita como quem “mostra um
ardor em chamas: como se escrever fosse um gesto nu, translicido, muito facil de ser

traduzido, um risco parecido a um pareddo, a descarga de uma metralhadora” (p.107).

Akskok

Embarcara no navio Breno. Saindo de Belem, do Terminal Hidrovidrio, rumo a Macapa, capital
do estado do Amapa. Ao lado esquerdo um homem de 45 anos, de boné, calgas jeans, e braco
peludo. Ao lado direito, uma senhora ja perto dos 60, de blusa florida. Ambos imersos em seus
celulares, comunicando-se com seus familiares, talvez. Ambos em redes de tom claro azulado. Elas
eram bonitas, mas a rede dele era um pouco mais. Escolhera e comprara no dia anterior, mesmo
dia em que decidiu embarcar nesta viagem com destino ao movimento de ir de voltar. Tinha uma
rede de cores azul, vermelha e preta. Um tecido mais rigido que o convencional que chegava a ser
dspera, mas lhe parecia acertada, tendo em vista o peso e o tamanho do seu grande corpo. No
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momento, pesava mais de 110kg. Neste momento, e desde os 17 anos, seguia com mais de 1.90m
de altura. Estava sentado na rede, sentindo o fragil mover-se da embarcagdo. Escolhera a armar
no 2° andar, de 3 que o grande Breno possuia. A escolha era o interesse pelo menor enjoo e pela
paz na distancia do barulhento motor. Nada resolvido, pois seguira escutando o motor, e
somavam-se na viagem os demais barulhos humanos e inumanos ao seu redor. Neste momento,
sentia calor. Ndo se despediu de Belém, porque ndo tinha de quem se despedir, mas viu as antigas
e as reformadas docas da cidade, as margens do Guamd, e pensou em acenar para oS
desconhecidos. Nao o fez. Antes de embarcar olhou a internet. Viu que a mulher que gestava seu
filho havia divulgado nas redes sociais que sentira o primeiro chute do bebé. E isso, seria pai. Ji
havia 5 meses dentro da barriga da mde. No momento, encontravam-se na cidade de Salvador-
BA. Até o momento, porque ndo se sabia onde estariam no dia de amanhd ou na semana seguinte.
A mde do seu filho era natural de Florianopolis-SC, e voltar para la ainda era uma forte ideia e
intengdo dela, segundo lhe contara. Pensava ela em voltar a morar ld e seguir sua vida com seus
outros filhos. Por conta dos pensamentos incertos, sentiu-se igual a uma rede amarela pendurada
na ponta de velho cais de madeira que avistara: solitdario e contemplativo. Ademais, percebia que
era tudo sensagdo, tendo em vista as mais de 200 redes que estavam ao seu redor. Seu numero era
204. O numero era o lugar onde armara sua rede, aquela rede que comprara no dia anterior para
viajar de Belém até Macapa. A agua do rio corria da direita para a esquerda, assim como o vento
que lhe batia a face e bagungava seus cabelos pretos. Notou que a rede tinha apenas uma bainha
curta e sem bordado ou franja, e isso lhe fez lembrar das inumeras redes em que ja deitou, dormiu,
balang¢ou ao longo de toda vida. Muitas redes: coloridas, curtas e longas redes. Desde bebé fora
amamentado dentro das redes. Nelas, fingia estar em barcos ou avides, em viagens. Nas redes foi
pirata, soldado, aviador, capitdo, e tantos outros. Pegou no sono depois de incontaveis paginas
do livro que lia. Viajou em sonhos e navegou sem chao.

Assim como a escrita em caderno/diario de professor, muita coisa povoa as superficies
da docéncia quando se viaja. E possivel, quando ndo, necessério, olhar demoradamente para
tudo aquilo que se carrega na bagagem, para averiguar quais itens ali se encontram, quais
novos se depositaram, quais antigos se despedagaram, quais aqueles que se perderam, ou
ainda, o que se esqueceu que se tinha. Com tudo isso, ou a partir de um deles, ou de nenhum,
ensaiar um comeco.

Quando experimentado esse viajar, murmurio entre imagens e palavras criadas em
deslocamento consistiram, muitas vezes, reflexdes e poéticas de uma maneira docente erratica,
cambiante, nomade, mas que arriscava olhar para sua forma aparente e deixar atravessar,
deixar atravessar pelas imagens e palavras que nos tomam durante esse deslocamento.
Derivado de tantos atravessamentos, como dito, deixar ensaiar algo que nos faca dancar. Nem
sempre precisa ser escrito, podendo ser audiovisual, e conter breves minutos ou até horas de
ruidos do mundo, nessa escuta intensamente particular que ¢ a escuta oferecida por aquele/a
que se percebe professor/a em devir. Sem nenhuma pretensdo de distinguir aqui quais as
caracteristicas marcantes ou sutis que tornariam singular essa escuta docente, prefiro fazer
frente e deixar atritar o que dela se deriva e se desdobra, assumindo, portanto, essa sua
dimensao radical enquanto diferenca que apenas difere, sem amarras ou comparagdes ao que

difere ou o porqué.
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Nesse enlace, a docéncia escreve e se inscreve tanto em caderno de professor-artista
no deslocamento pelas topografias do pais, como ainda, por ensaios audiovisuais que surgem
como jogos de esconde-esconde nao para dar a ver, mas para embaralhar embaralhadamente
um pouco cada lugar, cada presenca, cada paisagem repleta de encantos faz jorrar deste
deslocar-se. Como j4 anunciado, esse intento ¢ menos como inten¢do de descrever trajetdrias,
experiéncias de vida ou de passagens pelos lugares escolhidos para estar, e mais como fonte
de criagdo de possiveis. Quando em movimento e encontro, ai sim como passagens, € também
paragens, poder com os ensaios fazer surgir um continuo de chances de rasgar as certezas do
pensamento deste que o faz desde o lugar da docéncia.

O Norte, um desses comegos possiveis para esse (re)mapear brasileiro pela
reterritorializacdo de um deslocamento docente, nao foi escolhido ao acaso. Menos por uma
hierarquizagdo diante das demais regides, € mais porque era necessario partir de algum lugar,
encontrei no Norte a superficie adequada para compor um plano de consisténcia que me
proporcionasse alguma criagdo. Essa regido, ainda hoje marcada pelos conflitos de
demarcagdo de terras dos povos indigenas, de maior composicao e riqueza de biodiversidade
nacional e com constantes impactos dos desmatamentos, queimadas, garimpos e agropecuaria,
ainda assim contém o que/aquilo e o/a aquele que resiste. Foi nessa regido que busquei refiigio
e abrigo perante a desordem da vida, ja que sussurraram para mim, numa certa feita, que era
nessa regido que havia um eldorado, prometido e perseguido, por viajantes, filhos de pais
incertos das razdes e sentimentos do mundo. Primeiro, mergulhei nas contagdes do escritor
Milton Hatoum. Achei que seria apenas um banho sereno, mas me dei conta, fui arrastado pela
forga das 4guas caudalosas de cinco de suas obras.?! Fui para o Norte um tanto inebriado,
errante, habitando a minha precaria docéncia, como refiigio e feitico, reencontrar os

encantamentos. 2

Acabara de passar pela E.E. Conego Eugénio Gongalves, e do alto do navio ele a avistava. A
escola era colorida e ficava na beira do rio, com um cais que invadia quase 10 metros do leito. Na
frente dele, a proa do navio. Aves pretas e brancas, um casal na real, sobrevoavam o barco numa
linda danca. Cinco pessoas estavam com ele neste 4° e ultimo andar, destelhado, do grande Breno:
trés homens aparentemente brasileiros e um casal de franceses. O rio estava bem calmo em sua
extensdo. Ja dentro dele, seguia turbulento. Sentou-se no limite, mais a ponta do parapeito deste
ultimo andar, e seguiu olhando, encantado pelas margens virgens dessa terra dos seus avos. Ao

21 Cinzas do Norte, Relato de um Certo Oriente, Oiy‘ﬁos do Eldorado, Dois Irmaos, € A noite da Espera.

22 De carater amador e experimental, ensaia palavras, imagens e sensacdes, como processualidade de pesquisa e
deslocamento. Derivou-se dessa incursdo pelo Norte o ensaio audiovisual intitulado /nomindvel Norte, de 37’37,
em que alguns de seus fotogramas estio inseridos junto ao texto escrito deste capitulo, como numa bricolagem,
mas pode ser acessado e assistido em sua integralidade pelo link: https://youtu.be/GtAZSse2WGM



52

fundo um som, uma musica inconfundivel do artista brega nacional, Silvano Sales®*. Por hora,
nem a musica e nem o som do vento afetavam. Nada o ensurdecia. Mas seus olhos, agora ja
semicerrados, eram ofuscados pelo forte sol deste inverno brasileiro.

Depois de um cochilo, ao entardecer, foi acordado pelo choro de um bebé. A crian¢a vestia uma
roupa azul. Era um menino gorducho. Aparentemente ndo tinha grandes demandas, queria apenas
que sua mde levantasse da rede na qual estavam para olhar as paisagens do mundo que ali de
dentro ndo conseguia ver. Ele observava o bebé se ajeitando para contemplar o dia, e enquanto
se distraia com a crian¢a na rede sentiu a testa lhe arder um pouco. Talvez o forte sol do meio-dia
que tomara na parte alta e aberta do barco tenha lhe queimado o rosto. Pensou em tomar um
banho, mas desistiu. A preguica consumia, ja que ainda tinha o corpo mole e adormecido. Sentados
em bancos de madeira e olhando para as dguas, um casal de idosos de um lado e do outro um
casal de jovens com sua pequena filha, entretinham-se com o movimento das aguas. O casal de
idosos conversavam compenetrados, talvez ja hd muito queriam esse momento apenas para os
dois. O casal de jovens, olhavam com ternura para sua crian¢a. “Quanta dgua!” - ela disse. O
universo inteiro ao seu redor. Agua escura, de cor amarronzada, mas sem aspecto de suja, apenas
dgua escura. Agua impregnada de mistério. O sol ja vinha apontando ao oeste. Era para ld que se
viajava, rumo ao sol.

23 Musica Tantinho. Composicdo de Carlinhos Brown, interpretada por Silvano Sales. Link de acesso:
https://youtu.be/WRge5Zm4PRs
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Subiu mais uma vez ao topo do Breno. Ali ndo se encontrava mais ninguém. Notou apenas as latas
de cerveja pelos cantos, aguardando qualquer destino. Na embarcagdo, percebera que algumas
pessoas procuravam constantemente o dlcool e a companhia. Pensou em fazer o mesmo, mas
seguia meio nauseado e receoso de ter qualquer mal-estar nestas mais de quarenta horas de
viagem que ainda lhe restavam. Curioso que ao pensar isso percebeu que ndo se passara nem um
quarto do tempo previsto, e que ainda deveria permanecer embarcado por mais algumas noites.
Tudo bem, pensou. Isso ndo lhe desesperava mais que a cegueira repentina ao olhar a forte luz
refletida na agua escura. Pelo tédio e inesperado efeito do gesto, for¢ou a sua repeti¢do até o
limite do desconforto para ver se vertia alguma lagrima dos olhos. Ndo caiu. Evitou entdo olhar
pela quinta vez, e lembrou do coragdo das trevas em suas caudalosas e inebriantes paginas.
Passados alguns minutos no terraco do barco, viu que dois homens chegaram até la, e avistou
também novamente os franceses, e pensou: “ndo se cansam desse nosso sol?”
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O jantar foi anunciado e as marmitas comegaram a aparecer nas mados dos passageiros. Quase
sempre dois sujeitos dividiam um unico prato, pai e filho, made e filha. As redes estavam menos
ocupadas, principiava o momento em que as pessoas buscavam se banhar e se preparar para a
noite. Alguns para dormir, outros para encontrar. Nenhum dos vizinhos de rede estavam por ali
naquele momento, assim como ele também ndo estivera a minutos atras. Desceu do terrago onde
estava contemplando o fim do dia, e foi notando que no céu desatavam a aparecer luzes
pequeninas. Luzes no céu, na mata, na dgua, pontos de luzes inconstantes diante de si. Se eram
estrelas, planetas, seres encantados, ndo sabia, assim como ndo fazia ideia de quais os nomes das
ondas que tocavam insistentemente na embarcagdo.
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A embarcagdo passou com uma cidade chamada Curralinho. Serviria saber desse nome para
montagem do mapa que pretendia fazer da sua rota. Sobre a rota, ndo sabia que tipo teria, se
curva ou retilinea, mas queria ter esse rio como rua, na viagem até Macapd. Subiu mais uma vez
ao terrago, talvez a penultima vez daquele dia. Digo isso, porque foi convidado pelo desejo de ver
as estrelas no meio da noite, mas teve dificuldade de ver o céu, por conta do excesso de luz que o
Breno langava sobre si mesmo. Cobriu um pouco a claridade e avistou um oceano de estrelas e
rastros esbranquicados no alto, sobre sua cabeca. Sem espanto, contemplou e lembrou do céu do
Sertdo. Sem querer, lembrou-se de uma noite em especial quando estivera em Caeté-agu, muitos
anos atras. Aquele céu estaria sempre la? Decidiu voltar para a rede, queria prosear um pouco
mais com Rodion Romdanovitch Raskolnikov. Nunca imaginara que teria um russo o
acompanhando numa viagem pelos rios amazonicos. Talvez, mais tarde, voltasse uma vez mais
para ver o céu, quando e se as luzes do Breno suavizassem. Até ld, seguiria tentando ouvir as
historias dos ventos e das ondas.

Ao longo do percurso, cada instante me convocava a pensar e repensar sobre a
imprecisdo dos motivos. De onde haveria surgido essa vontade para ser alguém outro, achar
outra coisa, sendo que ja se €. Cada passo dado nesse territorio chamado norte, nunca deixou
de ser sul de algum lugar. A formagdo sempre foi negociada entre autoral e ficcional, contanto
que se assumisse estar em transito de formacdo. Os caminhos e os gestos desse
inicio/justificativa, sdo escolhas metodologicas da/na arte e linguagem que se abriram no
decorrer do oficio docente e da pesquisa em educagdo. Sempre pareceu simples constatar-se
elegendo aquilo que se nutre e faz nutrir os desejos.

Do devir professor que, em viagem, a principio, percebe-se professor devir, nada
parava de passar uma vez mais pela volta incessante do retorno pelo ponto de partida que vez
ou outra transfere suas fronteiras para alguma outra margem. Por vezes avanga na estrada,
outras recua, outras tem suas marcagdes borradas pelo transitar das voltas, outras escondidas
pelas folhas que se espalham com o vento. Nao ¢ porque nao as vemos que nao estao la. Quem
sabe fazer composi¢ao com os mitos amazonicos ndo sabidos era entdo reconhecer que mais
que os conhecer, ainda era preciso reinventa-los. Era e foi comum estar ali, pela primeira vez
como se mais uma, para notar-se aquele que ¢ mais um entre os outros tantos e sendo qualquer

um, SE€r comum.

Manha movimentada e nada silenciosa. O bebé seguia nos seus chorinhos repetitivos, os arredados
buscavam dgua para lavar seus rostos, e o café da manhd era servido pela tripulagdo do Breno.
Alimentado, revisou os pensamentos inventados nas primeiras horas do amanhecer. Observou o
caudaloso rio entre distantes margens, procurou o minimo e constante gesto do ondular correr.
“Cada alto das ondulagdes do rio traz consigo o reflexo do sol, traz o corpo-mancha disforme
multicolorida e prismada do dia”. Ha siléncio no além barco, ha siléncio no além mata, ha siléncio
no além ceu. Era proibido se jogar nas dguas, mas ninguém proibia que todos jogassem
pensamentos nela. Durante a noite houve chuva. Escutou-se o barulho das pesadas gotas na
lataria do grande Breno. Um som desarranjado entre a dgua e esta solidez ousada do metal. Nada
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se comparava ao encontro fluido da liquidez flexivel das dguas de la com as dguas de ca. As aguas
ligando-se neste entre. Rio e chuva, chuva e rio. Todas doces, todas molhadas, todas moventes,
todas cientes de sua liquidez e impermanéncia. Além da chuva d’dgua no rio, perguntou-se se ndo
foi o rio que correu para as nuvens do céu. Nao se ergueu, permaneceu dormindo, mas vendo tudo.
O céu outrora ja limpo de nuvens, esteve recheado de estrelas, e nelas moravam todos os tipos de
seres, até aqueles que era incapaz de inventar. Durante a noite, chegou a pensar que poderia
conversar com os tripulantes sobre as historias ja conhecidas dessas regioes, mas depois se
conteve, refletiu e percebeu que entre historias de homens, sempre havia realidade demais para
quem tinha olhos de vidro polido, que dira para quem tinha ouvidos atentos a estrelas. Decidiu,
na noite chuvosa, no céu estrelado, na manhd radiante, por ter como respostas somente as
historias ndo perdidas ou ndo perguntadas, aquelas historias deixadas ao acaso, como quando
trazidas pelo vento, que nunca tém paciéncia para parar e responder de suas origens, mas sdo
apenas largadas pelo caminho dos dias. Confusdo de conversas, diria. Imagina o que pensam
aqueles que ouviram as
respostas sem perguntas desse
vento que por aqui passou?
“Assim é a vida”, diria o
vento, ‘“ou me acompanha
para ouvir minhas respostas,
ou se contenta com esta dada
sem pergunta certa!’.

Estavam a caminho de Belém.
A noite comegou cedo e parecia
que ainda ndo se encerrava.
Houve chuva e um vento
arredio que os forcava a
manter as lonas abaixadas até este momento. Com o vento, ondas mais encorpadas e, com elas,
mais balanco, agito, e redes que chocam corpos estranhos uns contra os outros, sem se importar
com qualquer coisa. Deixa bater. Deixa chocar. Deixa mover que este para la e para cd é s6 musica
para a natureza viva. Eram so mais corpos quase inumanos neste lugar. Talvez o mais humano aqui
seja o Breno que quase nunca desacelera ou se deixa abalar pelas aguas agitadas do rio. Pergunta-
se o que ele contaria sobre cada uma dessas travessias. Sem falar dos cestos de agai, dos grandes
sacos de camardo que exalam seu odor por todo primeiro andar da embarcagdo, ou até cada uma
dessas redes coloridas que carregam corpos que as escolheram, comprando-as ndo sei onde, depois
de terem sido tecidas em ndo sei que lugar. Sdo fios do mundo, acredita-se que fios do norte do
pais. Mas nem disso ha tanta certeza. As certezas escapavam a cada presente que se tornava
passado. Logo logo chegardo em terra, até la, seguiam dang¢ando sobre as aguas do Norte.

kokok

€ aos saveiros, sarava!
que essa vida leva uma encarnagéo
que erra quem disse a diferenca entre o jegue e a jangada

que o sertdo vai vir amar € o0 mar vai vir a ser tao
e sera mas tudo o que € ser tdo:

a savana, o cerrado

0 Saara
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...€ a caatinga

€ 0s cangaceiros vao se dar

com os piratas

e montardo peixes-boi e cavalos-marinhos
€ as peixeiras serdo para os peixes

os frutos do mar e-

enquanto ainda for preciso

-as cabecas. que caiam como gotas

de chuva pelos finais

das secas®

De uma origem fértil, o Nordeste do pais, de mim, da docéncia, da minha face familiar
materna que me nutriu de cuidado e das possibilidades de realizar metodologias fabricadas
para e com essa pesquisa inventada em educagdo. Essa regido, um lugar com historias
fantésticas, medievais e de cordéis, do mar e do sertdo sempre em separada unido, vivi da
correspondéncia que flores/frutos trocam com suas raizes, seja por aromas, seja por calores.
Um espago para a for¢ca da memoria em relagdo aos afetos, de algumas memorias da infancia
por onde j& caminhei, inclusive, que emergiram para compor minhas percepcdes sobre a
formacgao. Foi 6timo descaracterizar a rotina docente, o trabalho (auto)formativo como cultivo
do solo para si e para o mundo. J& que nessa educagdo que pisa a terra arida e avermelhada
moram tantos desconhecimentos que parece ser tudo fabula.

Quantas horas de caatinga podem ser vistas ao longo de uma viagem que corta um
estado de um canto até o outro? Com quantas cascavéis podemos cruzar? O que acontece se
aqueles gavides resolverem me parar para perguntar algo? Colecionar pedras, lajedos,
espinhos de cactos, tudo na palma das maos. As terras deixadas de heranca por um bisavo
desconhecido estavam ali. A avdé nem quis conhecer direito o local, porque para ela o que
importava nao era a quantidade de hectares existentes, mas as condi¢des de fazer abrigo para
os demais. O empenho em cuidar daquilo que ¢ dado pelos pais mostra-se gesto docente de
quem planeja abrir mao de algo de si para estender a mao aos outros. A semente. Ser semente.
Cuidar de si cuidando do outro, ser o presente dado a si mesmo. Partir e carregar tudo consigo,
mesmo que apenas uma unica coisa, mas carregar aquilo de belo para si, e fazer morada até
mesmo na mais provisoria das passagens/paisagens pelo/no mundo, como menciona Marielle
Macé (2018, p.45) quando diz: “[...] trata-se, aqui, de reconhecer, nas barracas, lugares de uma

vida cotidiana, tomada em sua duragdo, lugares onde vidas efetivamente se mantém, onde

24 Fragmento de poesia sem titulo, de Rafa Carvalho, do livro de poesias Auto-mar. Ed. Patua. Sdo Paulo, 2016.
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corpos e almas efetivamente se experimentam”. Afetos que se eternizam com o rememorar, €
voltar para sua terra ou onde quer que a terra esteja, reconhecer o que nasce de novo, de novo

e de novo.

Era o céu do Ceara que me vinha a mente quando me lembrava dela. Podia ser noite, dia, na
chuva ou no vento, a ideia que me vinha era a do céu do Cearda. Mas talvez vocé me pergunte:
“como era esse céu do Ceard? Era parecido ou ndo com o céu de Feira de Santana, ou de
Salvador?” Em seus dias ensolarados de verdo, ali, conosco parados diante do Bonfim enquanto
a longa fila da igreja se desfazia e refazia em intervalos de espera. “Era parecido ou ndo com o
azul da Praia do Futuro?” Azul ndo mar, mas céu sobre o mar, em uma manhd qualquer. Eu ndo
saberia dizer se era e como era. O céu do Ceara que me vinha a mente quando me lembrava dela,
ndo se construia como imagem, ndo tinha forma, ndo tinha cores, ndo tinha textura nem
movimento. Ndo tinha brilho, claridade, luz ou sombra. “*Mas se ndo era imagem o que lhe vinha
a mente quando lembrava dela, o que era?” Talvez seja resto de saudade! E seja resto, porque
quase toda saudade ja tenha se espalhado pela minha pele... e para ndo dizer que ndo se pode
dangar enquanto se pensa, um tantinho de saudade me vinha a mente como o céu do Ceara quando
me lembrava dela. Salve o céu do Ceard, sobretudo o céu da estrada que liga Crateus a
Independéncia.

23 Texto escrito em 2016, no Clube de Escrita do IFSC, Floriandpolis-SC, e reescrito 2020 para o Sarau da Dalva,
Campinas-SP. As imagens, bricolagens das cenas que foram decantando pelos chdos e céus pisados.
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A primeira imagem que me vem a mente é dos retalhos de papel que minha avo Maria carregava
consigo para listar lembrangas ou compras. Impressionante como ela gostava de escrever
pequenas frases, sempre de caneta azul, em pedacos de papel que carregava consigo. As vezes os
pedagos de papel estavam dentro da sua bolsinha de moedas, as vezes na mao, amassado junto a
lengos que ela usava para assoar o nariz. Carregava esses papeis como tesouros entre os dedos,
seja la qual fosse o teor das palavras que ela escrevia. Gostava também de escrever em bordas
da agenda telefonica que ela tinha em sua casa, e essa era outra imagem muito emblematica da
sua morada: ter uma agenda cheia de escritos nas bordas. Agora escrevendo, acredito que minha
made, filha de vo Maria, aprendeu a fazer o mesmo na sua agenda telefonica. Curioso pensar que
minhas imagens de palavra e de mundo se iniciem a partir das minhas lembrangas da escrita de
minha avo. Pessoa ja falecida, mas que eu sei que teve uma escolariza¢do muito basica, talvez
até a antiga 4a série, que estudou no interior do Ceara, na cidade de Crateus, onde nasceu, mas
que sempre exercitava a escrita e a leitura, de modo simplorio, mas muito marcadamente, e até
seu falecimento. Realmente curioso comecar por aqui. Talvez eu ja esteja impregnado pela
condi¢do docente a que me disponho fazer devenir. Talvez seja a leitura de mundo que me
atravessa mais aproximadamente o meu agora, antes mesmo de me deixar deslocar para
memorias que falem de um passado mais remoto, de minha infancia particular e intima, e
descolada da minha relagao com o mundo e com o outro. Seria possivel? Seria necessario? Quem
sabe, antes de assumir a tarefa de realizar esse deslocamento até a infancia, eu ndo devesse
realizar o esfor¢o de tracar melhor qual o meu ponto de partida rumo ao passado longinguo de
quase trinta anos atras, quando tinha deixado de ser um bebé, ou quando de fato consigo me
lembrar das minhas percep¢oes do mundo e de mim. Nesse sentido, e como jd havia mencionado,
encontro-me atualmente professor. Encontro-me pai de um bebé que constantemente me convida
a pensar nas poténcias da descoberta e dessa capacidade de leitura sensorial de mundo.
Encontro-me culturalmente difuso, encharcado pelas motivagoes mistas de alguém que saiu de
sua cidade natal muito jovem e ja viveu em dezenas de casas distintas até chegar a casa atual que
habita. Por fim, e mais relevante de dizer aqui nesta ocasido de escrita sobre leitura, alguém que
se encontra na leitura diaria do livro A mde, de Maximo Gorki, presente dado pelo pai. Vale dizer
que esse pai recentemente separou-se da sua esposa, minha mde, e que decidiu na sua saida de
casa, doar toda sua cole¢do desse referido autor a mim, seu filho, seguido pela sugestdo,
coincidentemente ou ndo, de que eu iniciasse as leituras pela obra mais cldassica do mesmo, A
made. E assim o estou fazendo. Encontro-me atualmente, leitor desse mundo russo, de mundos e
de palavras que exprimem uma complexidade atemporal sobre a realidade distante, mas ao tempo
avizinhada, aqui do Brasil. Distinta, mas ao mesmo tempo muito idéntica acerca da condi¢do
precaria social e economica, idéntica na relagdo afetiva e familiar, idéntica na capacidade de
exprimir em palavras uma fabulagdo tdo fantastica e envolvente e guarda-la num livro, para
compartilhar com quem deseje ler. Ademais, o livro que estou lendo é apenas mais um. Claro que
¢ emblemdatico pois carrega em sua contracapa uma assinatura de meu pai, datada de 1974, ano
que eu ainda ndo havia nascido, e é um livro de paginas amareladas quase marrons pelo tempo.
Mas, como disse, ¢ apenas mais um, de tanto outros que me foram apresentados pela vida, através
de surpresas curiosas, presentes de aniversario, sugestoes de tarefas, recomendagoes de
referéncia etc. Livros que hoje se espalham entre minhas coisas, como se germinassem pelos
cantos e superficies assim como num jardim de flores selvagens. Alguns estimo tanto que quase
os escondo, outros, sei que nasceram no meu quintal, mas sequer me lembro quando ou por qué,
alguns outros, as vezes redescubro ao acaso, pego na mdo com carinho, e depois devolvo ao seu
lugar na composicdo anterior, e sigo meu caminho. Nesse arranjo em que me encontro, entre ser
pai, ser filho, ser professor e ser leitor, entre outros tantos, vou notando que a leitura de mundo
e de palavra se mostram cada vez mais intenso e complexo a medida que meu tempo de vida vai
se alargando e passando. Mas percebo isso ndo como algo somatorio, compreende? Mas como
algo capaz de se refazer e me refazer a cada novo dia. O mundo tem se mostrado cada vez mais
complexo para mim. Meu mundo tem se mostrado cada vez mais complexo nas minhas tentativas
de lé-lo. E acho que isso estd longe de ser algo ruim. De qualquer modo, e para resgatar a
intengdo primeira desta escrita, farei um novo esforco para olhar para mim mais intimamente e
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tentar narrar uma cena da minha infancia que me ajude a apresentar como se deu ou como se
dava, as minhas primeiras memorias de leitura de mundo e de palavra, e encerrarei o meu escrito
com esta cena, deixando mais ou menos claro esse lugar de incerteza que atualmente me povoa,
mas que me motiva a seguir lendo e escrevendo pelo/mo mundo: "era dia claro, céu azul e com
poucas nuvens, e eu, com 3 anos de idade, cal¢oes vermelhos e sem camisa, caminhava pelo
quintal da casa de meus pais no bairro de Itapud, em Salvador. Sobre minha cabe¢a, muitas folhas
de pé de acerola, de pitanga, de manga e de seriguela. Sob meus pés descalgos, muita terra, ora
marrom, ora vermelha. Nas minhas mdos, um graveto encontrado em qualquer lugar. Diante dos
meus olhos, as figuras de meus pais, diante da porta dos fundos da casa, ambos vestidos e prontos
para sair de casa rumo ao trabalho, a se despedir de mim. Eles dois, adultos, professores e iam
para suas escolas. Eu, crianca, come¢ava a brincadeira que até hoje insisto em ndo parar de
brincar.

skokok

Da insubordinacdo, desobediéncia, transgressdo, clandestinidade, insurreicdo,
celebragdo detratora das (in)certezas do mundo, fui seguindo nas experimentagdes junto ao
video/deslocamento produzido e vivido, agora na regido Sudeste, e aqui, em certa medida,
quem sabe, pensado até como cinema ambiental amador, ja que atravessado pelas educagdes
ambientais da pele do mundo (Belinaso; Codes, 2020) que habita em mim como ecologista.
Tento indicar algumas pistas dessa docéncia, condi¢ao adulta que renega muitas vezes o lugar
da infancia para sustentar uma pretensa legitimacao do vivido, e que carrega inevitavelmente
repertorios culturais e ambientais para sua pratica de pesquisa/docéncia, acreditando fazé-lo
por um bem maior. E preciso suspeitar, eu diria. Tento fazer ver e sentir, pelos fragmentos de
imagens e escritas literarias aqui nesta montagem, um tanto da ciéncia e da arte que insistem
em escorrer pelas bordas, e escapar do controle, nesse encontro dentro e fora da aula sem sala.

Uma sobrevivéncia vagaliimica, pensando a partir de Didi-Huberman (2011), que
resiste ainda, apesar da ofuscacdo da excessiva claridade dos discursos hegemonicos nos
campos da ciéncia ou da educacdo. “Vaga-lumes desaparecem na ofuscante claridade dos
‘ferozes’ projetores [...]” (p. 30), por isso € preciso transitar guiado pelos “lampejos moventes
do desejo” (p. 18), e assim, ir pensando junto a imagens “para organizar nosso pessimismo.
Imagens para protestar contra a gldria do reino e seus feixes de luz crua [...]” (p. 160), e seguir,
buscando nas fissuras criadas nos muros ilusorios, na for¢a vital com que o ambiental convida,
a crianga perdida na cidade grande. Tentar enxergar os jardins secretos por entre as frestas do
existir, e fazer sobreviver todo e qualquer vaga-lume que “nos rogam na escuridéo [...] tentando

reformar em outro lugar sua comunidade, sua minoria, seu desejo partilhado” (p.160).
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Duas paisagens nascem nessa regido. A primeira, de um rio de encantos que se extingue,
materialmente, sob o contdgio de minérios oriundos do rompimento de uma barragem, e que se
torna ensaio poético de persegui¢io por aquilo que resiste ao fim desse mundo?S. A outra, uma
cidade povoada de soliddes, que engole cotidianos que transitam sem perceber pelas ruelas e
morros da vastidado.

No primeiro contexto, a producao de um ensaio ja anunciado, sobre o cenario de viagem
refletida e pensada através da “janela do trem que percorre Vitdria-ES até Belo Horizonte-MG,
e que tem ao seu lado, aquilo que resta do Rio Doce apds o rompimento da barragem de
Mariana. Que imagens e palavras podem nascer entre as margens de um rio que padece?”
(Codes, 2018a, p.59). O segundo, o deslocar-se pelas areas urbanas com destino ao céu, e “ver
paisagem de luzes radiantes de uma cidade acordada em fragmentos de soliddo”, disparadas
sobretudo pelo encontro com o cinema de animagao O menino e o Mundo, langado em 2013, e
assim, “dormir diante das imagens que insistem em lhe mostrar o que se deve ser ou ter.
Simplesmente dormir. Que bom poder dormir. Que bom dormir diante das imagens™ (Codes,

2023, p. 07).

Entre passos, tropegos, esbarradas e sufocos, transito e transbordo no céu de pouco ar. Vejo a
sombra que o prédio alto e velho prédio faz no chdo asfaltado, rente a outros tantos que me cercam
neste caminhar. Pensava e caminhava a passos duros e em descompasso com o comum trote de
quem o ultrapassa nessa multiddao. Sentia-me estranho, parecia-me tudo tdo grande que ali, sujeito,
sozinho, sorrindo bobamente para o que me surpreendia, sentia-me menor, sentia-me menino. Nem
por isso parei, mesmo lentamente, continuei. E muita coisa estranha, bonita, eu diria, sem
explicagcdo ou conhecida melodia, mas ruidosa, desritmada e acelerada cantoria, de metais, de
pedras e de gritarias, nesse novo mundo que hoje acredito ndo viver em meu dia a dia. Segui
abobado, menino seco de certezas deste novo estar, ndo paro em nenhum momento para fixar o
olhar, ja que muito rapido era o efeito do novo que atraia. Depois de dois minutos vi-me cansado,
de pescogo doido e pés queimados, falta de ar e cabeca quente e latejante de tentar relembrar

naquele instante o que de fato fazia ali, na cidade grande.”’

26 Ao longo desta segdo serdo apresentadas montagens imagéticas, fruto de fotogramas derivadas do video Pela
janela, um rio, do autor. Disponivel em: https://climacom.mudancasclimaticas.net.br/?p=9087.
27 Prosa-poética autoral, intitulada A cidade sequestra.
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Sdo muitos minutos de siléncio. Siléncio de ideias. As narrativas convergem com as margens que
bordeiam o rio. Algumas pessoas expressavam suas opinides, alguns sua desaprovagdo e
lembrangas de um rio vivo, de aguas caudalosas e cheias de expressdo. O que se via agora era
uma mistura do brilhante e ganancioso metal que os vagdes vizinhos carregavam. Existe a opgdo
de ndo olhar? Existe apenas no intervalo do piscar, porque ndo hd fuga possivel para a presenca
morta do antigo rio. A medida que o trem avanc¢ava, cruzava e acompanhava o serpentear das
aguas. Em ondas, as dguas densas vinham pintando tudo o que tocavam, e deixando seu rastro
amargo no que dele dependia. O viajante ndo chora. Nao consegue! Sente apenas um vazio sem
eco. E jogado para dentro de si mesmo e sua soliddo se intensifica. A poltrona 43 segue sem um
passageiro, mas por vezes é preferivel ter a companhia de ninguém a ter a voz de alguém
barulhento, como os desesperados olhares dos animais a beira da dgua inacessivel.










Um dia, assisti a uma
aula de dentro do rio...

...em
outra
ocasido,
faltou
cidade

para
escrever
no
quadro.
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Pergunta: Infancia urgente...até que ponto é constitutivo da infancia ndo o imediatismo e
instantaneidade, mas a fugacidade, volatilidade, uma possibilidade inata ou ndo, ndo sei, mas de
incapturabilidade. Isso difere ndo apenas na terminologia, mas de sentido. O instantaneo e
urgéncia tém uma dimensdo de presentificagdo muito forte e que é uma marcagdo temporal da
infdncia, do viver o presente, do agora. Mesmo sem trabalhar com educagdo infantil, ir ao
encontro das infancias para pensar as poténcias das infdncias para pensar metodologia de
escrita, e essa presentificagdo é muito relevante. Mas, ao mesmo tempo, o qudo contraditorio e
paradoxal é o categorizar a Infdancia como um grupo identitdario, mesmo que multiexpressivo, no
plural, mas também que ndo enrijeca sua propria nogdo, forma, categoria. Fazer as escutas das
infdncias, ir em busca das infancias e o risco de que isso seja usado para unificar, categorizar,
criar como identidade. A Grada Kilomba (2015), no texto A Mascara, propée a construcdo da
negritude a partir do olhar da branquitude. Em certa forma, a infancia também sendo construida
a partir do olhar do adulto. Sera que é possivel que a propria infancia produza a sua compreensdo
e nogdo de identidade? Ou se ndo ¢ proprio da infdancia essa incapturabilidade, essa indefini¢do.
Um trabalho talvez de conversa infinita. Pensar o infantil como epistemologia, desde a escrita,
ao ordenar de caracteristicas, do hierarquizar nogoes e operar conceitos, sem alterar o modo de
pensar. O fazer com e pensar como atravessando forma e conteudo para pensar e produzir a si
mesmo. Insubordinagdo, desobediéncia, clandestinidade, ndo apenas para a decolonialidade,
mas para a infdncia também. (“eu fiz uma pintura e quero te dar essa pintura”. Antes de dar,
rasga ela, e a entrega rasgada. - e o adulto pergunta: por que vocé rasgou, se daria de presente?
- e a crianga responde: porque essa parte aqui eu ndo quero te dar!) Ndo se importa com nogoes
como todo, nada, presente, simbologias, enfim...pensamentos que me fazer refletir sobre como é
que eu posso aproveitar as potencialidades da infancia, ou infdancias, sem necessariamente falar
sobre ela ou por ela, sobre e por seus sujeitos, mas como aprendizagens que emergem desse estar
no mundo, dando escutas outras dela, como gesto de ateng¢do? E quem sabe encontrar nogoes
na/da infdancia que possam nos servir para poder subverter a ordem das coisas do mundo, da
linguagem, do cinema, da literatura, da danga, do fazer académico.

Resposta: Basico nao se furtar de romper com a dicotomia adulto e crianga, ndo parte disso.
Pergunta sobre a pesquisa dela: a forma como as criangas produzem sentido sobre o mundo ndo
¢ igual a de um adulto. A forma que ela se apropria do mundo ndo ¢ igual a de adultos, que ja
habitam a linguagem, o mundo. A partir dessa hipotese, que é uma hipotese radical de uma
diferenga, eu produzo perguntas. Eu ouvir ndo significa eu falar sobre ou pelas. Mas o
interessante sou eu poder colocar elas em uma certa circula¢do de saber consolidado, e a
universidade ¢é isso. A universidade ainda é um lugar consolidado de produgdo de saber. Ela é
unica? Ndo. Mas como eu tomo essa diferenca radical como objeto de pesquisa, eu estou tentando
fazer com que circule certos tipos de saber pensados por mim, (as criangas falam por si e isso é
maravilhoso, ndo? Ela tem uma intermediagdo que é minha. As criangas sdo coautoras? Ndo, ndo
sdo coautoras, porque quem escreve sou eu. Muito tempo se apostou nisso. Nem adolescentes sdo.
Em nenhum campo, nenhum sujeito de pesquisa foi, por que as criangas seriam? Seria quase
cinico assumir isso. E apostar numa diferenca radical, até para mostrar isso que vocé estd
dizendo, que qualquer tentativa de apreensdo sera sempre provisoria. As logicas de
insubordinagdo ou de insurgéncia compoem modos de ser infdncia, talvez de modo singular, e eu
posso descrever, aproveitar e me apropriar dessas outras formas de ser crianga. Uma pergunta
de tese para mim foi: Como o cinema contribui para uma outra forma de ser crianga? Rosa: o
fato de vocé descrever um extrato acontecimental pode de fato lhe fazer perder alguma coisa, mas
ndo impede de falar dele. Falar dele ndo quer dizer uma andlise encarceradora, porque dar a ver



74

essa diferenca radical ¢ uma forma de fazer circular um outro tipo de saber. Colocar em
circulagdo outras formas de troca, de outras formas de tempo, de relagdes especiais como o “ver
as coisas pela primeira vez”. O que é para as criangas um conjunto de primeiras vezes que elas
passam por muitos anos. Isso confere uma outra forma de estar no mundo, e as criangas convivem
com a primeira vez, quase que cotidianamente. Meu sobrinho ao ver um énibus. O fascinio. E isso
possibilita que as criangas estejam no mundo de uma outra forma, nem melhor e nem pior, mas
narra isso, fazer sentido com isso, sempre fazendo perguntas sobre como narro, como escuto, que
sdo sim questoes éticas e metodologicas, mas sdo sim o trabalho de pesquisa. Mesmo que
correndo o risco de em certo momento, apreender. Porque ndo podemos criar um binémio. Qual
seria a forma livre de qualquer apreensdo? Talvez ndo exista. Porque para colocar esse saber em
circulagdo, aqui de modo académico, eu assumo que de saida algo ira se perder. Sempre se corre
o risco de perder algo com isso. Ndo sei se respondo, mas penso junto. Partindo do principio,
partindo de uma diferencga radical, ou pode chamar de uma forma diferente de dar sentido para
o mundo, partimos do principio do querer ouvir o outro. Por que quero ouvir o outro? Porque
tem sempre algo que ndo sei, porque quero ouvir o outro. Quando apostamos num cardter de
resisténcia, tem algo de criagcdo ali. Quando trabalhamos com insurgéncia, o que importa
necessariamente ndo é tomar o poder, mas o movimento, o que fervilha antes. O que vai acontecer
depois, ndo importa. O que vale é que tem alguma coisa ali que vale como poténcia. O nome que
vamos dar a isto, podem ser varios. Caracterizou? Talvez sim, precisei. Mas criar em cima disso
¢ 0 mais importante.”®

Ao Sul dos desejos, fui langado intensamente onde havia o desejo ao desejar. Era da
busca, da errancia, da crenga na relagdo com infancias que nos cercam e habitam, do infantil
da educacdo e do educar. Dessa criagdo como derivagdo de crianca produzi um novo ensaio
audiovisual, fruto do meu incessante deslocar entre o estado de Sdo Paulo e de Santa Catarina,
para poder estar um dia a mais na companhia de uma crianga em especial, e fazer encontrar
com a que habita em mim.? Neste sentido, fui buscando ver como a infincia inventa e venta
nesta docéncia, ou possibilita outras formas de ser docente. Partindo dessa diferenca radical,
dessa infancia de prefixo In, de auséncia, sem voz aparente, e torna-la In, de presenga,
inventada presenca, e produzir ventos e encantamentos. (In)ventos e (in)cantamentos.
Entender, portanto, a infancia ndo como uma idade, mas como tempo de intensidades, € um
tempo que a docéncia merece habitar para se fazer menino/a. Inventar uma meninice da
docéncia. Inventar palavras, ou raspar as ja inventadas, para dar-lhes sentidos outros, € como
criangas, fazer da docéncia certas brincarterias e promover repetiracdes até as variagdes

surgirem.

28 Transcrigdo de didlogo entre mim e a professora Fabiana Marcello, ocorrido na Aula 4, no dia 19 de agosto de
2021, do curso Escola, Infancia e Cultura, promovido pelo Instituto Racionalidades, ¢ ministrado pelas
professoras Fabiana Amorim Marcello (UFRGS) e Paula Corréa Henning (FURG). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=RJrgGZMta8w

2 Video SP-SC, 10°, 2019. Link de acesso: https://youtu.be/PuywNgJeE 8. Informo ainda que nova constelagao
de imagens serdo apresentadas nesta se¢ao, oriundas de fotogramas desse video.
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Mais uma vez e uma vez mais, porque ¢ da repeticdo que nasce a diferenca, ““[...] educar
afirmando a Diferenca no estado de revolugado permanente do eterno retorno!” (Corazza, 2006)
e constatar e assegurar sobre a infancia, nesta composic¢ao junto a Sandra Corazza ¢ Tomaz
Tadeu (2003, p.126), “a importancia de realizar praticas de artificios de infancia [...] fazé-la
matéria para criar formas, o que implica artista-la, tratd-la como objeto artistico, instabiliza-
la, desequilibra-la [...]”. Reafirmar nesse movimento de artistagens na produgcdo de uma
pesquisa em educagao, a urgéncia de encarar a vertigem e langar em queda este trabalho e suas

certezas sobre o que seria ser professor/a (Corazza, 2006).

Ndo merendaras a merenda do outro!”, dizia no alto da cozinha, preso a parede, logo acima do
fogdo, e quem entrava ali na copa logo avistava. Para estar ali, ou era criangca ou revisitava a
infdncia. Sente-se e coma! Sente-se fome! Ir a cozinha porque sente fome. Comida e invengdo.
Viver a vida como estar na cozinha. Substituir sal por olhares e agucar por escutas. Quem sabe
até substituir receitas prontas por cafunés, e caso esses dedos da criagdo também polvilhem canela,
o cafuné ja temperara os cabelos da gente, por ter pausado as horas corridas para gargalhar de
alegria®.

Quando as criangas brincam

E eu as ougo brincar,

Qualquer coisa em minha alma

Comega a se alegrar

E toda aquela infancia

Que ndo tive me vem,

Numa onda de alegria

Que ndo foi de ninguém.

Se quem fui é enigma,

E quem serei visdo,

Quem sou ao menos sinta
Isto no meu coracdo.
Fernando Pessoa

As criancas ndo brincam de brincar. Brincam de verdade.
Mario Quintana

30 Poema Tempo da merenda, de 2018, de minha autoria, sobre a copa do NEIM Dona Cota, escola creche do
bairro Abrado, de Floriandpolis, em Santa Catarina, primeira escola frequentada por meu menino.
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Durante a queda’!, encarar de frente a escuridio e vazio aparentes de quem
simplesmente aguarda o tdo esperado encontro com o outro. Certa feita chegou até mim o
convite para acessar os filmes da Mostra Online do Festival de Cinema de Diamantina, e diante
desse catalogo mais recente, desse corrente ano, deparei-me ¢ me lancei na Madrugada e no
Vazio®2. O que encontrei 14? Primeiro, arguir: buscava algo? O que fazer na madrugada? O
que deixar a madrugada fazer? Deixar a madrugada passar e se esfregar pela pele, deixar que
ela durma dentro de ti. Transitar com ela pelas ruas, andar de maos dadas. Pensar nessa noite
sem fim que nao ¢ tempo, nem lugar, nem forma e nem movimento. Deixar que fique, e ficar
enquanto durar. E pensar enquanto se cai, se 0 vazio ¢ auséncia.

Notar que a escrita parte e ¢ motivada ora pelas alegrias, ora pelas tristezas. Mas por
vezes ha falta de motivacdo para a escrita, mas hd a escrita que acontece sem nenhuma
motivacdo, mas por exercicio, forga, imposi¢do, comando, tarefa e violenta condigao de
mundo, de se nascer no mundo. Escrita ou docéncia, as vezes diante do vazio, as vezes durante
a madrugada. O que ela traduz, de onde ela parte, o que ela (re)move para poder acontecer?

Antes de ser infancia, precisa ser parto, € acontecer.

Sai do banho ainda enrolado na toalha e me sentei para escrever. De repente tinha me chegado
uma vontade intensa de por em palavras o sufocante siléncio que me consumira a tanto tempo.
Antes disso, tinha caminhado pela rua por cerca de quarenta minutos e ja fazia muito tempo que
ndo me dispunha a caminhar assim, apenas pelo acaso, pelo simples ato de caminhar. Quem sabe
ja ndo havia passado quatro ou cinco anos que eu ndo caminhava. Quem sabe ja ndo havia
passado quatro ou cinco anos que eu ndo escrevia. Quem sabe ja ndo havia passado quatro ou
cinco anos que eu ndo falava. Agora, estava aqui, de toalha, a escrever, caminhar e falar.

A intensidade era tanta que a confusdo se instalava no olhar e nos ouvidos. Veio até mim pela
amiga e professora Ana Preve, linda inspiracdo para meus pensamentos, uns dizeres de Matilda
Campilho, em que era perguntada sobre o que para ela significava o siléncio. Ela entdo comegou
a sua reflexdo, dizendo mais ou menos assim, que: “numa época em que tudo era barulho, o
siléncio...”. Eu parei de ouvi-la. Para mim foi o necessario para voltar ao siléncio. Nele fiquei.

Agora escuto o cair da dgua no chuveiro. Tem alguém la. Antes era eu. Diante de mim, espagos
abertos para contar como vim parar aqui. Mas ndo queria contar nem para que, nem para quem,
nem por qual razdo vim parar aqui, muito menos me interessa esse sentido de parar. Estou aqui
como quem deseja escrever. Estou aqui e somente estou, porque desejo e esse desejo é o escrever.
Acho que nunca estive habitado pelo desejo de escrever por tanto tempo...e acho que também tem
muito tempo que somente cultivo esse desejo sem tirar nem por nada dele, sem tenciond-lo, sem
argui-lo, sem incomoda-lo nem o inquietar, somente deixando-o aqui, no meio. De repente,

31 E mais uma vez me vejo diante da influente indignacdo que encontro em Albert Camus, com obra de mesmo
nome, A4 queda, 2007, publicado pela editora BestBolso.

32 Disponiveis em: https://embaubaplay.com/catalogo/madrugada/ e

https://embaubaplay.com/catalogo/vazio/. Na composi¢ao imagética a seguir, fragmentos dos filmes Madrugada,
de Gianluca Cozza e Leonardo de Rosa, 2022, 19°, RS-Brasil; e Vazio, de Gabriel Brescia, 2022, 5°, MG-Brasil.
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escutando o cair da agua do chuveiro, escrevi. Algo esta sendo lavado e ainda molhado sinto o
movimento. Antes do banho, a caminhada. Antes da caminhada, o consertar das gavetas. Antes
do consertar, o preparar da comida. Antes do preparar, o dobrar das cobertas. Tudo antes, mas
nada disso antecedeu o escrever. Ja era escrita. A escrita no dobrar das cobertas, a escrita no
preparar da comida, a escrita no consertar das gavetas, a escrita na caminhada. A escrita no
escrever. Escrever como quem procura as melhores margens do cobertor com as pontas dos
dedos, para depois tentar debilmente organizar suas metades e, ao fim, desistir da perfeicdo,
deixando sobre a cama aquilo que, como o texto, aquecerd uma noite mais. Escrever como quem
procura o alimento que melhor lhe nutre, como as letras, e assim as mistura, organiza, esquenta
ou requenta em superficie apropriada, papel ou prato, aquilo que vai comer, mastigar, engolir,
limpar por entre os dentes que insistem em guardar fragmentos para si se ndo escovados. Outro
dia achei um pedaco de As, entre os molares. Escrever como quem precisa fazer for¢a para retirar
a gaveta de puxador quebrado, de dentro do armdrio, e precisa, como quem profana sua forma
repositorio, acessar tudo dali, sua moldura, seu espaco, sua capacidade de guardar e preservar,
e assim como num livro, insistir na recolocagdo de bordas, puxadores e trilhos, e assim, tornar
uma vez mais esse lugar um lugar acessivel para ser habitado. Escrever como quem se prepara
para tocar o chdo com o propdsito de fazer caminho, de mapear com o corpo os espa¢os do
mundo, de marcar cada instante com uma letra ou pegada. Escrever, escrevendo, porque um dia
achou que tudo que fazia nada tinha de escrita, mas ja o era.

Uma tese mobilizada pela escrita-constela¢do, repleta de uma multiddo de vozes e vontades que
se dedicaram intencionalmente ou ndo pela educa¢do. Mas ndo apenas, dedicaram-se as vezes as
artes, as linguagens, a cultura, ou simplesmente ndo se dedicaram, apenas realizaram, criaram,
fizeram corpo no mundo. Aqui, convoco quem a mim exerce alguma for¢a agitativa e deste modo
faco caminho junto ao pensamento sobre a educagdo que se apresenta e se pretende apresentar:
Sandra Corazza, Tomaz Tadeu, Carlos Skliar, Friedrich Nietzsche, Walter Benjamin, Gilles
Deleuze etc; sdo alguns dos nomes que abalam sismicamente essa topografia que almeja menos
uma apresenta¢do da docéncia e mais uma experimentagdo e reterritorializagdo deste morar que
desde sempre se move pelo inacabamento. Mas ndo apenas, e ndo haveria espago nem vontade
para listar quem mais comporia essa constelacdo provocativa. Muito menos, seria esta uma lista
a ser seguida, ou definidora de quem se deve seguir ou concordar. Apenas acessar, e quando
necessario largar, ou ndo mais olhar fixamente para a mesma dire¢do. Aquilo que é dito nem
sempre precisa ser dito, mesmo que o ndo dito se fagca no urgente dizer.
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Ainda em queda, sentir em si a simultanea leveza e dureza de um solo que pode ou nao
aparecer a qualquer tempo. Num tempo outro, chegou até mim o convite para acessar os filmes
da 10° Festival Goiamum Audiovisual, e diante deste catalogo de dois anos passados, deparei-
me e me lancei no Derradeiro e no Abandono*’. O que fazia 14? Primeiro, interpelar: estive?
Para que deixar sentir? Qual razdo de caminhar pelo mundo? Deixar ser um sonho docente,
sonho de sonhar, imagina¢do, ndo necessariamente organizar como um plano, mas tomar
contato com materiais que nos permitam o sonho como imprevisivel. Pensar nessa infancia
docente também constituida por siléncios, soliddes, mudez. Ainda assim, deixar que fique, e
ficar enquanto durar. E pensar enquanto se cai, se ha tempo para o cuidado.

Movimentos de aparicdo e de mudanga. Um corpo que balangca. Um cachorro que
cochila em piscares de olhos cansados. Dois corpos no meio do escuro comodo, iluminado
pela claridade melancolica de uma televisdo antiga. Fazer, fazer, fazer encontra-se no tempo.
O velho mar. Alguma fotografia vida desbotada. Peles. Do movimento minimo dos corpos ao
maximo movimento das ondas e dos ventos. Rosto lentamente falantes. Tradugao incessante
de cansagos. Um estado ruina, pulsante viver na borda fragil de um chao que pode desabar.
Estar em risco. Do improviso da contencao e dessa caminhada incerta, equilibrista, por cima

da margem. Rumar ao mar, tornar-se noite. Abandonar e andar.

33 Disponiveis em: https://embaubaplay.com/catalogo/abandono/ e
https://embaubaplay.com/catalogo/derradeiro/. Na composicdo imagética a seguir, fragmentos dos filmes
Derradeiro, de Renata Alves, 2028, 15°, RN-Brasil; e Abandono, de Seo Cruz e Marcos Bulhoes, 2021, 9°, RN-
Brasil.
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skeksk

Antes do mundo, havia algo: um sinal de respiracdes ainda nascidas. Um
som perdido de lodagal e pantano. Tudo o que ainda ndo era corpo € no
entanto sonhava.

O sonho se repetia: eram pisadas sobre pisadas. O barro sonhava ser pisado.
E tremia. E se tornava terra.

A terra sonhava ser pisada. E suava. E se convertia em oceano.

De uma linha demasiado reta surgia a primeira encruzilhada: um oceano que
nunca sonhou ser pisado.

E assim comegou 0 mundo: de um sonho que ndo quis ser pisado.

(Skliar, 2015, p. 139)

Numa certa regido, bordas distantes do mar, mas que bordejam ventos do interior do
continente na vizinhanga com outras nagdes que nao o Brasil. Pisar 14, e quem sabe encontrar
o sonho e o sonhar de um mundo, e assim fabular as possibilidades da viagem dentro da viagem
neste percurso pelo aberto mapa de pais/professor. De viver a vontade de ir até onde nunca se
foi, ou que ja se foi, mas sem ao menos lembrar. Do nao saber se um dia ira novamente. De
sonhar ler o texto traduzido, de ter a lingua ainda nao dita, de saber o incerto das coisas mesmo
sem saber aonde se quer chegar. Do culto a sombra que simplesmente esta ali, no aguardo de
quem a encontre para se proteger do sol. Daquilo que lhe parece vital, e insistir numa ecologia
radical do presente, pela vontade do minimo, do afeto, do encontro e do resistir na atuagao
docente.

Nessa binominada regido, ser docente naquilo que habita e ¢ habitado nao pelo oeste,
muito menos pelo central, mas pelo povo que lhe falta, habitantes das margens desse lugar. Da
esperanca por outros mundos possiveis, ja anunciada na revolugdo dos comecos ainda sem
nenhum Manifesto impresso, arriscar uma docéncia repleta de coragens para criar tais

manifestos contudo sem listar tarefas, porque essas serdo todas rascunhadas primeiro, nos

caules das arvores fruto da ilegal extracao.

Escrevi no vazio, ao ver as curvas das nuvens no enlace com os raios de sol:
— Ybyra, sera que alguém se acostuma com as cores repetidas de um campo deserto?

Ja vi. Ha mais vermelho da terra que azul do céu, e o verde entre ca e 14 anuncia quase tornar-se um
amarelo. Mas nem tudo € deserto na paisagem, por vezes se veem maquinas que atropelam tudo, mas
ainda carregam no intimo essa vontade de viver. Enquanto seguia caminho, cortando a estrada poeirenta,
ladeando bordas de barrancos que antecedem o porvir plantio, notei empobrecidas nuvens fazendo pouso
quase estatico sobre esse chdo avermelhado.

— Ybyra, o que tem nesta terra?
Ja vi. Ali ha um casebre de madeira onde vive, passo a crer, aquele que apenas observa o passar do
vento. Da estrada, a quase-sombra destoava do calor que fazia. Do caminho, somente caminhdes
cruzavam o ar com velocidade, como num incessante piscar de olhos. Pausas de passagens. Passagens
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de pausas. Sonoros intervalos que evocavam ainda mais silencio a cada acontecer. Ritmos de um dia
pacato, carregado de passado, receoso de futuro. Caminhos que cortam, mas ligam lugares. Por vezes,
quase-sombra. Quase sempre, para encontrar a sombra inteira, deve-se procurar um corpo para ter
consigo. Pensamentos nio fazem sombra, ou sera que fazem? Do resto da floresta, ali naquele deserto,
se chegar bem perto dos finos troncos, achara alguma sombra. Quanto mais perto, mais sombra.

—Ybyra, o que a traz a esta terra?

Ja vi. Havia ali uma arvore solitaria. Talvez daqui mesmo, talvez vinda de outro lugar. Refugiada entre
o céu e a terra. Viajou enquanto semente e hoje reside ali, ou estd apenas de passagem. Parada e finica
diante de mim, era quase certo estar condenada a soliddo. Aproximei-me bem de perto para ter com ela
alguma sombra, e ao pé do meu ouvido a escutei falar:

— Sou arvore e mais, sou pau, pedaco e todo, sou cerca e protecéo, refligio contra perigos e
inimigos. Se quiser, deixo-o aprender comigo.**

34 CODES, Davi. Meu tupi exilio. ClimaCom — Esse lugar que ndo € meu? [online], Campinas, ano 9, n. 22. maio
2022. Disponivel em: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/meu-tupi/ . As imagens da se¢@o sdo fragmentos
do deslocamento pelas estradas no pais em noites frias, além de fragmentos do filme Theatrum Orbis Terrarum,
de 2013, dirigido por Salomé Lamas, produzido por Joana Gusmdo, disponivel em:
https://www.ubuweb.com/film/lamas_theatrum.html



88

Para desacomodar pensamento, corpo, paisagens, fez-se necessario seguir evocando

fragmentos que ajudam a pensar esses deslocamentos por entre as paisagens aqui convidadas.
Uma cerragdo se avizinha. Nao deixar de pensar que uma ida até o pantanal em chamas,
durante a governanca insensata de um bufdo louco, substituiria as outras duas ou trés vezes
feitas até a capital do pais, para tentar frear a chegada de certos fins. Desta vez, escolher chegar
ndo ao centro, mas em seu oeste, ¢ sentir de perto o poder de liderangca das bordas.
Experimentar, entdo, uma docéncia desterrada, com inspiracao no filme de Salomé Lamas,
Theatrum Orbis Terrarum, de 2013, em uma navegacdo sem embarcagdes, sempre por aguas
sombriamente turvas, € se guiando por um mapa que apenas faz sua aparicdo ao passo que o
deslocamento acontece. A experiéncia de deslocamento, ndo de docentes, para que
professores/as emergem no deslocamento. Talvez, notar-se sem morada.

Novamente em viagem, sentir o exilamento daquele que ndo enxerga quase nada diante
de si, mesmo estando dentro da sua propria nagdo. Uma docéncia de olhos abertos, mas que
tateia 0 mundo como se nada enxergasse. A nevoa cresceu. A bruma que nada esconde, mas
tudo envolve. A visdo turva de quem sempre suspeitou das paisagens neblinadas de sua propria
condi¢do docente que jd apontava para a necessidade de se fazer escombros. Com a chegada
do pensamento do professor de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, Nazir Ahmed Can
(2020, p. 31), notar que “o exilio dentro de casa, ou o insilio®>, termo que designa o
estranhamento vivido no proprio pais, convida-nos a repensar as relagdes que se estabelecem

entre produtores e representacdes”, e reconhecer que ser professor/a, talvez seja assumir

35 Um alerta valioso é mencionar aquilo trazido pelo proprio autor, quando anuncia que “O exilio a que se referem
esses autores deve ser, naturalmente, apreendido no sentido metaforico, pois nada tem a ver com a situagdo
absoluta e excepcional dos exilios internos, fisicos e psicoldgicos, a que os africanos foram submetidos durante

o periodo colonial [...]” (Can, 2020, p. 33).
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inevitavelmente o lugar dessa “figura do ‘exilado’ ou do ‘desterrado’, que surge com
frequéncia [...] para definir uma irremediavel situagdo de desconforto” (p. 32).

Buscar compreender, portanto, que a docéncia por vezes transita tropega por carregar
consigo as brumas que nem sempre habitam apenas ao nosso redor, mas nos transpassam. Uma
docéncia que assim como costura/tessitura/bordado, nao ¢ feita apenas de linhas arranjadas na
frente e linhas emaranhadas nos versos, pois por toda ela, ha furos. Desta maneira, neste
inacabado pensamento, perder-se cosmopoeticamente fazendo sonhar e sendo sonhado pelas
composi¢des do mundo, desta multidao que constela a paisagem, como Dénétem Touam Bona

(2020, p. 12-13) sugere:

Toda paisagem € rosto. Os tracos de um territorio remetem ao tragado de uma
partitura que seus habitantes, humanos ¢ ndo humanos, tocam e retocam
constantemente, engendrando assim uma esfera de existéncia cujas pulsacoes
- em contraponto a uma multiddo de outras esferas - contribuem para o
movimento perpétuo de inspiracdo e de expiragdo da biosfera chamada Terra.
[...] Nas cosmologias amerindias, aborigenes ou bantus, o sonho ndo se opde
a realidade; antes, constitui sua dimensdo mais profunda: os contornos e
categorias se esvanecem para dar lugar ao curso das metamorfoses. Os
sonhos, sejam diurnos ou noturnos, devaneios intimos ou mitologias
coletivas, oferecem a possibilidade de experimentar o “ponto de vista” de um
passaro, uma arvore ou um rio, € nos despertam assim para o que esta ao
mesmo tempo além e dentro de nos.

Assumi assim, uma docéncia cujo chdo lhe falta em desterro, e cujos céus lhe escapam
em destempo, mas segue em comunhdo com algo, com algum encantamento, por mais minimo
e precario que seja. Ao seguir em insilio, a caminhada em ruas neblinadas ¢ de “refagio e de
castigo” (Bona, 2020, p. 38), ao “dizer que exilados internos sdo todas estas pessoas
ensobradas pela precariedade” (p. 54), apesar de seguirem buscando algo. Continuar a planejar
fugas, mesmo que sem diregao.

Nesse exercicio de experimentagdo, palavras e imagens, que almejam uma paisagem
de tessitura hibrida e mestica de linguagens, arriscar uma condi¢do provocativa e
intencionalmente neblinada, enovelada, em brumas, para isso que se pensa em educagdo, e
assim, “permanecer fiel a um modo de vida e de resisténcia furtivo, que permitiu a
sobrevivéncia de seus antepassados e a eclosdo de uma cultura amante das sombras.|[...] tais
quais aqueles que sobreviveram junto aos seu proprio apagamento, insistir no viver” (Bona,
2020, p. 79-80), como aposta vital destes que escolheram a docéncia, e que compartilham seus

amores, € trazem consigo e para o mundo aquilo que amam.
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4. Decrescer agua, ser gota... gotejar...

Alo, amigo

Eu vim aqui perguntar

Se vocé pode tirar

Em breve uma foto minha

Nao ¢ nadinha

De motivo especial

S6 uma foto normal

Que eu pretendo emoldurar

Pois quando o tempo passar

Pode ser que ela até faca

Parte de um museu sem graca que ninguém quer visitar
(Parte de um museu sem graga que ninguém quer visitar)

Na foto eu quero

Vale, montanha, horizonte

Floresta cobrindo o monte

Neblina engrossando o ar, pra quem olhar
Dizer que até esta sentindo

Cheiro de chuva e ouvindo

Um trovao no bombardeio

Nao ¢ bonito e nem feio

Tudo de nuvem coberto

O longe abragando o perto e a tempestade no meio
(O longe abragando o perto e a tempestade no meio)

Nao se incomode

Se de repente os insetos

Venham da mata, inquictos
Voando sem dire¢ao, perceba entdo
Fora do enquadramento

Que o tempo passa mais lento

E o menino dé risada

Brinca ligando pra nada

Lindo, correndo e pulando

E diz pra mim, vez em quando, vocé nao sabe de nada
(E diz pra mim, vez em quando, vocé ndo sabe de nada)

Nao tenha pressa

Pode esperar descansado

Que o vento muda de lado

E empurra a nuvem no ar pra o sol passar
Dentro da chuva um momento

Fazendo a barba do vento

Ficar da cor de urucum
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Faga uma foto comum

Do tempo dando um passeio

Se eu nem estiver no meio, ndo tem problema nenhum
(Se eu nem estiver no meio, ndo tem problema nenhum)

Pois se eu tivesse
Minha imagem controlada
S6 uma foto € mais nada

De mim eu permitira, nela estaria
Meu rosto de meia idade
Olhando muito a vontade

Como quem estd meditando

S6 quem demorasse olhando

Veria a Coruja Muda

Que ri de mim quando estuda tudo que eu disse cantando
(Que ri de mim quando estuda tudo que eu disse cantando) *°

Dessa paisagem em construgdo, notar que sao de afetos os cartdes-postais que
experimentamos e enviamos em correspondéncias do/no mundo, e ver que dessa “foto
comum” passeia tempo e destino, distraidas dos compromissos, comprometidas pelos
encontros e pelo cuidar. Deste modo, vale assim indagar: O que habita as intercessdes entre
cuidado e fazer da docéncia? Como coabitar o fazer ¢ o cuidar dos afetos? Que
(des)enquadramento comportaria os restos dessa imagem? O que caberia dentro de um
envelope, capaz de fazer rasgar todo e qualquer papel que tentasse segurar para si, reter o
instante, que se intenta entregar ao outro através das distancias de um envio?

Assim, ir trazendo e construindo gestos que se assemelhem e acontecem como as trocas
de cartas, mas cientes de que, para estar como carta, ¢ preciso primeiro assumir-se em entrega
e corresponder-se com aquilo que estd em outro lugar. Nesse sentido, enredar envios e
recebimentos estaria sempre no entre.

Seria preciso deixar atravessar-se pela demora, pela espera, pela vontade de chegada,
pela busca pela partida. Enviar de tudo e de nada, como pensando junto a Corazza (2008)

quando fala que para (se) mover no encontro, vale arrastar qualquer fixidez da soliddo:

O dia amanheceu chuvoso ¢ abafado. Umidade pegajoso. Fica-se até com as
patas imidas. Recebo sua (longuissima!) carta e me enterneco com a nossa
preocupacdo comum diante da scrilletura. Ela me parece imprescindivel,
nesse momento de nossas vidas, em que faz tanto tempo que nascemos,

36 Canc¢do Coruja Muda, de Sérgio Roberto Veloso de Oliveira, de nome artistico Siba, interpretada por Siba em
parceria com Chico César. Album Coruja Muda, 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7VJbpRABrvk&t=26s
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escrevemos, lemos e criticamos textos. Ela entra em alguma coisa de
maravilhosa, que fica além do horizonte, onde tudo ¢ paixao, éxtase, delirio,
rodeada de imensidade, onde brilham os pincaros e a vulgaridade da
existéncia parece longinqua, na sombra, situada entre os intervalos das
alturas. (Nao lhe soam como frases-clichés? As desgranidas parecem piolhos
pegados!) (Corazza, 2008, p. 168-169).

Como arranjar uma docéncia em instantes correios, sem que para tal, precise de
colagens de selos por sua superficie? Como sustentar os envios e recebimentos de
correspondéncias entre professores/as para além de trocas pedagdgicas? Que didatica seria
esta, capaz de ter nas cartas uma troca que nao fosse intencionalmente pedagdgica? Quem
sabe, virando ao avesso cada correio e cada professor/a, para que diante das incertezas
enderecadas, especular de outros modos sua vontade de se reafirmar em cada gesto. Enviar
para o mundo mapas ainda em branco de escape para/com a diferenca, e assim gotejar por toda
parte, espalhando cuidado e escuta, colecionando enredos e raspando palavras murmuradas
entre habitantes de soliddes que resistem e ficcionalizam vidas, ao fazer desse habitar docente,

esburacadas travessias.

sksksk

Cartas enviadas, cartas sem resposta, cartas para conhecidos, para desconhecidos, para
pessoas ja mortas, para pessoas ainda ndo nascidas e... uma multidao infinita de possibilidades
que fazem (des)encontrar afetos, distancias, espacos dentro e fora das passagens do tempo.
Deixar correr pelo mundo alguns cuidados e desejos que se buscam na conversa com o outro,
mesmo que por vezes negligencia-se cuidados consigo mesmo. O que buscam esses encontros?
Se € que buscam algo.

O professor Leandro Garcia Rodrigues (2015, p. 222), convida-nos a pensar nos textos
de cartas, ou documentos epistolares, como nomeia essas materialidades, como “uma escrita
complexa que flutua entre fronteiras do publico e do privado, do autobiografico e da
encenacdo, da verdade e da fic¢do, do historico e do literario”. Um universo repleto de
possibilidades, anseios, intencionalidades e ainda, instancias singulares de compreensdo dos
destinos e destaques ao que se fazer com aquilo que se envia e aquilo que se recebe.

Nesse sentido, Rodrigues problematiza qual destino ser dado, a quem pertence aquilo
em correspondéncia, quais os limites de cada troca, no que se refere ao produzido, etc.

Publicagdes, retencdes duradouras, incineragao pela queima, o guardar, o perder, o esquecer,
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o borrar e o transcriar de uma vasta infinidade de caminhos que nascem desse singelo gesto de
existir e se relacionar.

Dentre os diferentes usos e modos de criagdo, encontramos:

Nas trocas epistolares com um cunho mais tedrico e ensaistico, a carta pode também
funcionar como uma espécie de campo experimental para a construgdo estilistica dos
respectivos autores, bem como para expor a diversificacao das experiéncias de ambos:
comentarios acerca da vida social, cultural e politica de um determinado momento, as
mudancas das conjunturas intelectuais e ideoldgicas que permeiam a vida de cada
remetente, os meandros do processo de criagdo, as duvidas do que escrever- e como
escrever-, 0s assuntos a serem explorados ou relegados quando do momento da escrita
(Rodrigues, 2015, p.224).

Cartas entre mestres e discipulos, ou como ensinamentos sobre determinado saber,
como as conhecidas e valiosas cartas de Séneca (2018) ao seu discipulo e amigo Lucilio,
aprofundada em aspectos educativos pelos escritos da professora Sandra Corazza (Schuler,
2022), ou ainda pela obra de Friedrich Schiller (1989), em sua A educagdo estética do homem,
Numa série de cartas.

Cartas entre criticos politicos religiosos, como as cartas entre Frei Beto e Alceu
Amoroso, como as mencionadas e publicadas por Rodrigues (2015, p. 225-226) com missivas
recorrentes que narram o “terrorismo implantado no Brasil a partir do Golpe de 64, bem como
a tensa relacdo entre a Igreja e o Estado a partir deste episddio, especialmente por conta das
inmeras prisdes, torturas e mortes que vitimaram religiosos e leigos por todo pais™.

Cartas “funcionando como alternativa de explodir as barreiras fisicas da prisdo”
(Rodrigues, 2015, p. 225), como as trocas que realizei com o apenado de nome Alex, da
Unidade Penal de Tocantindpolis-TO, ao longo de varios meses do ano de 2021, através do
projeto de extensdo Cartas, palavras e conversas, coordenado pela professora Aline Campos,
da UFNT e do professor Timothy Ireland, da UFPB.

Cartas multiddes, como as organizadas pela artista Sophie Calle, na emblematica
reunido de cartas da exposi¢cdo Cuide de Vocé, presente no Museu de Arte Moderna da Bahia,
em 2009, ou como as correspondéncias de poetas, escritores, pensadores do campo literario,
como Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade (Rodrigues, 2015), ou as trocas
realizadas intensamente entre Mario de Andrade e Murilo Miranda, que nas pesquisas de
Monica Silva e Matilde Santos (2021), somam cerca de 334 documentos.

Cada uma delas, variavelmente pelo seu contexto, revelam algumas de suas
circunstancias e contextos do tempo histérico. Para as autoras agora mencionadas, as cartas
trazem consigo as marcas de sua produgdo, arrastando o “[...] texto epistolar na sua

ambivaléncia, amarrado simultaneamente a efervescéncia da vida cotidiana e a historia de um
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tempo historico social e politico™. (p. 90). Além, ¢ claro, “[...] a partilha fisica do eu, indo
desde a escolha do papel, o preenchimento da pagina, os tragos peculiares de cada caligrafia,
até o envio de lembrangas materiais e corporais do missivista [...]” (p. 91).

As autoras ainda comentam a pertinéncia da carta, olhadas agora em nosso tempo
presente, frente a transformacgdes tecnologicas, indagando sobre as mudangas simbdlicas as
quais ainda hoje estdo atreladas no imaginario popular, quando dizem: “O que se conquistou
em imediatismo e praticidade para o envio da mensagem escrita acarretou, em contrapartida,
a perda da ‘aura’ de objeto particular, exclusivo e artesanal que constitui a missiva”. (p. 91)
Uma marcagao incontestavel, mesmo que cada vez menos praticada e frequente, haja vista sua
complexa e rica conformag¢do enquanto “Corpo textual que traz consigo as marcas do corpo
fisico [...] intangiveis corpos escritos [...]” (p. 91), ou ainda “Quando resguardados dos reveses
e das intempéries vividas por seus correspondentes, as cartas perduram e parecem ganhar da
volatilidade da mensagem eletronica, que uma vez lida, estaria fadada a se
desmanchar/liquefazer no ciberespago™ (p. 91).

Cartas em sua paradoxal condicao de fragilidade e durabilidade. Do corpo fisico feito
de papel, como bem salienta a pesquisadora Poliana Cordeiro (2016), mas nessa contraditoria
condi¢do de sutileza e permanéncia, mas favorece aquilo que € “[...] sobrevivéncia do objeto
incita a um novo pacto de leitura, agora, com um leitor alheio a relagdo epistolar inicial” (Silva;
Santos, 2021, p. 92), mesmo que mediante os variados pedidos de que, apds lidas sejam elas
suprimidas, eliminadas por seu destinatario, que nem sempre o faz ou guarda para ti, ou
permanece vivo para manter tal vontade e intimidade. As cartas seguem de alguma maneira,
existindo: “destruir- incluindo pedidos para rasgar e queimar as mais comprometedoras -
seguidos de recuperacdes miraculosas, ganham contornos romanescos, nos quais 0 acaso
colabora para a propagacdo da mensagem para além do destinatério previsto” (Silva; Santos,
2021, p. 92).

Quanto a essa duracdo e permanéncia, o professor Silviano Santiago (2006, p.60)
comenta que “As palavras da obra publicada em letra de imprensa sdo tdo minhas quanto as
palavras que, depois da leitura, penso em siléncio, falo ou escrevo”, e complementa dizendo
que “Textos literarios sdo legados a nds, leitores, para que deles tomemos posse”, ao passo
que “Ao ler, deixamos que a obra inscreva sua marca na nossa memoria, a0 mesmo tempo em
que fincamos o marco no territorio que foi de um e passou a ser de todos. Ao finca-lo, abolimos

para todo o sempre o pertencimento exclusivo da obra ao seu autor e a sua época’”.
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Sao multiplos os matizes de autores(as) de cartas e as zonas de interesses dos leitores
curiosos e desbravadores por estas correspondéncias evocadas ao mundo, como bem

mencionam Silva e Santos (2021, p. 92), vejamos:

No meio académico, é consenso pensar que a correspondéncia de um autor
recebe o status de documento e realiza o registro cotidiano de habitos
culturais e de formas de pensamento, incorporando, na sua textualidade, os
modos de viver e as modas retoricas/estilisticas da época vivida por ele.

No caso de missivistas célebres, a correspondéncia subsidiara, junto com
outros escritos intimos, as biografias dessas personalidades. Por outro lado,
quando se trata das cartas de artistas, os textos sdo laboratérios onde se
acompanham os projetos, a génese ¢ a discussdo das obras. Assim, na
condi¢do de work in progress, as cartas erguem-se, como um paratexto, um
espago de criagdo [...] um agitado ‘canteiro de obras’”.

Contudo, as autoras ddo énfase ao fato de que o solo é incerto, quando falam ““[...] na
ilusdo representativa que envolve tanto o remetente, quanto o destinatario. Nao sendo possivel
conhecer as intengdes subjetivas, ou mesmo mensurar o grau de verdade e mentira dos
sentimentos expostos [...] (p.92), o que faz da troca de cartas uma complexa e enevoada
paisagem, tdo real quanto ficcional, para andlises e conjecturas. Complementam: “[...] a carta
possui a atracdo de um bau de histérias[...]” (p. 93), € como bem menciona o professor
Santiago (2006), vale o alerta para os ingressantes nos enredos epistolares, quando evoca
destes leitores uma postura altiva, ao dizer que “Ao invadir a intimidade da letra epistolar,
estamos sendo antes de tudo, transgressores” (p. 60), ao passo que igualmente problematiza
em tom jocoso, sobre o que devemos fazer com a antiga maxima ja muito conhecida, que diz:
“A correspondéncia € inviolavel” (p. 61). Desobedecer.

Nao obstante essas interpelagdes, o professor Santiago (2006) faz, nessa que ¢ uma rica
anamnese relacional, social, politica e cultural de dois dos pilares do movimento modernista
do nosso pais, Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade, e que nos permite
reconhecer que foi e € pelas suas incontdveis trocas de cartas, que podemos olhar ainda hoje
para aquele contexto histérico, e enxergar agora, passados cem anos, uma verossimilhanga
assombrosa.

Nagquele entdo, “O império da letra modernista tem o sentido da constru¢do nacional”
(Santiago, 2006, p.72). “Mdrio resgata a tradi¢do brasileira no contexto universal; Carlos
reafirma a tradicao europeia no Brasil e lastima o nada que pais e governantes ofertam aos
espiritos fortes [...]” (p.73), e complementa, ao passo que podemos, ¢ talvez devamos,

convocar aos variados contextos de quem escreve cartas, e igualmente dizer ou querer
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reconhecer que somos todos parte de repetidos naufragios: “Duas vezes naufrago. O missivista
sonha com a patria perdida, ou com a patria que inventa” (p.78). O que ha, portanto, agora,
cem anos depois da Semana de Arte Moderna? Cartas em declinio € quase ndo mais trocadas,
ruas ainda por serem frequentadas e percorridas para que se veja e se reinventem nagoes. O
que mais?

Contudo, mesmo sendo minimas as trocas de cartas, elas seguem esvoagantes e
persistentes. Tal qual a dupla fragil e duradoura condi¢ao de seu surgimento e permanéncia no
mundo. A carta segue trazendo em si o desejo, a vontade de estar com, a possibilidade de
conversa, de novas e constantes aberturas a que sujeitos oferecam a si e aos outros, € em certa

medida, qualquer gesto de cuidado. Acho que com elas, podemos chamar de amizade.

kosk sk

Releu a carta, e de novo, investigando os caracteres, tentando, quem sabe, extrair da caligrafia
trémula mais algum sentido (...). A carta estava toda limpinha, sem nenhum café ou rasura, mas ali,
na linha da data, o papel parecia um pouco desgastado, esmaecido. Dava para ver a tentativa da
borracha, a marca cuidadosa do corretivo/...] (p. 194).

Escrever e enviar cartas. Esse gesto ainda persiste e com ele, os detalhes ja ndo tao
discretos das subjetividades existentes nos processos educativos. Faz-se em movimento
continuo de escrever, rasurar, reescrever e fazer encontrar o outro que fara também uma série
de outros gestos para manter a conversa continua e viva, como na imagem do fragmento do
conto intitulado Separagdo, do escritor mineiro Marcilio Franca Castro (2016), contido na
secdo Das correspondéncias, do seu livro de ficcdes Historias Naturais.

Separagdo, assim como os outros quatro contos que compdem a secdo de textos
mobilizados pela escrita de cartas e correspondéncias, inspira pensar a poténcia existente nesse
meio, no meio, no entre, que por mais que estabeleca as margens e bordas que separam o aqui
do 14, também as une. Cartas como pontes, como fronteiras nada rigidas, nada limitantes, mas
fluidas das conversas potentes entre mundos, vidas, lugares, paisagens e...

Ademais, como lido no fragmento, perceber que as cartas carregam marcas. Carregam
as passagens que foram realizadas, os restos daquilo que foi abandonado, mesmo que
parcialmente ou provisoriamente em detrimento daquilo que foi eleito para permanecer.
Carrega quem escreve pelas escolhas do que contar e mostrar... carrega quem €, pelas escolhas

do como vai ler e se permitir ver. Conversas proliferantes de/sobre (in)correspondéncias.
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Gestos que, por vezes, sobretudo quando feito pela docéncia, ficam muitas vezes
incorrespondidos.

Para a educagdo, trocas de cartas sdo uma constante aposta na retomada das forgas que
se (re)estabelecem, diante da possibilidade do fazer encontrar. Das escolhas por caminhos mais
constantes e circulares, da busca pelo tempo mais desacelerado a que nos convida a escrita —
por vezes feita @ mao sobre um papel -, do cuidado com quem ir4 te receber, da atencdo de
quem ird ler, enquanto segura algo em suas maos, sobre o corpo ou diante dele. Fazendo ali,
ao longo daqueles instantes, renascer as palavras, outrora silenciosas do texto adormecido
dentro do envelope, coincidem com o ecoar desperto do barulho dos corpos que as leem mais
uma vez.

A educagao pode ainda existir em cartas € em correios, nas correspondéncias daqueles
que escolhem de alguma maneira, cuidar de si e do outro, daqueles que cuidam das palavras e
das imagens, e quem sabe deixar ser cuidado também por elas. Cuidar, ndo somente pela
inscri¢do da presenca, mas no notar do valor do contrdrio, da auséncia necessaria que ¢é
marcacao de quem precisou enviar uma carta para, ou escrever um texto para. Fazé-lo como
quem fala sobre algo, mesmo que o faca num conjunto de frases truncadas, com desvios,
voltas, repeticdes, aceleracdes, lentiddes e hesitagdes. Cultivar desejos que s6 nascem ali, no
escrever, € que para tanto situam seu nascer em oferta ao mundo. Nascer, porque saida, como
se de dentro de outro(a), ao qual lhe gestava, e assim, constar que em saida: “[...] escrever ¢
retirar-se, através de um gesto: este, que seleciona e oferece (Costa, 2022, p.04), e assim, fazer
nascer como quem oferta.

Sobre esse mundo em correspondéncia, o professor Raul Antelo (1998, p. 34), afirma
que “Uma carta sempre chega ao seu destino [...]”. Dito isto, convoca pensar nos diferentes
modos com os quais sdo enviadas, deslocam-se, percorrem seus caminhos incertos antes
mesmo de cumprir com seu efeito de leitura ou encontro com o seu alvo de enderecamento,
mas que sempre chegam, independentemente de onde chegam. Cartas com vida (im)propria,
talvez, com seus humores e amores no/pelo mundo. Letras em embaralhamento a cada novo
trecho, antes mesmo de serem abertas e quando ndo, ¢ que vao deixando cair por ai algumas
de suas sobras.

Quem 1€ cartas, portanto, receberia aquilo que resta? E com algum esfor¢o “Leria o
ilegivel (Antelo, 1998, p. 35), e afirmaria no mundo que “O que se escreve e o que se I€,
revelam sempre suas brechas” (p. 36). Mesmo assim, convocar nesse momento de encontro-

leitura-docéncia, gestos daquele que ird “Ler o mesmo como um outro, ler o novo como o
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desconhecido” (p. 37) e assim transcriar como um artista as possibilidades do viver, diante
“[...] da necessidade de tramar novas fantasias que afastem o terror da histéria” (p. 37).

Ainda com Antelo (1998), notar que “A carta sempre deixa um residuo: borra, lixo,
rasura” (p. 42) e assim vai contagiando e gotejando pelo caminho. Do seu fazer, do seu
deslocar, do seu chegar, do seu ler, do seu adormecer no tempo que estranha o infinito do
desejo de encontrar, e que vai correndo solto pelas paisagens sensiveis da ampla geografia do
mundo. “Em outras palavras, uma carta sempre chega a seu destino porque ela percorre o
caminho mais de uma vez” (p. 42).

Letras como agua, cartas como gotas, correios como tempestades. Uma
correspondéncia umida de docéncias liquidas que insistem em continuar chovendo pelo
mundo. Caminhos percorridos incontaveis vezes por quem ja se habituou com sua trajetoria,
mas que nunca repete o mesmo tragado, pois faz dele sempre uma nova rota, de fuga, de vida,
de criagdo. Como ecos d’agua em dias de chuva?’, reconhecer entdo a vida inumana e mais

que humana, em toda sua poténcia, € que nos mobiliza frente ao encontro com as imagens

do/no/com o mundo.

37 A seguir, fotogramas extraidos do filme Regen - Chuva. Dirigido por Joris Ivens. Musica de Hanns Eisler.
Holanda, 1929.
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Cada queda, cada gotejar, um contato, um toque, um impacto de mistura e dispersao.
Sdo notas atingidas em staccato®, nas partituras musicais representadas por um ponto sobre a
nota que deve ser tocada... Gotinhas no fa, no ré, no mi, no sol... uma singela gota de chuva
que despenca do céu distante e impalpavel, e cai sobre o chdo incerto. Tremulante, essa gota
deitar-se-a na superficie, e sua vida tornar-se-a dissolu¢do neste encontro no por vir.

Um sutil toque da gota e da nota sobre o chdo ou nos corpos, com a for¢a e impeto

/3% Na obra de Joris Ivens néo se escutam os sons da chuva

adequado, bem demarcada... touché
como comumente se conhece — os ruidos da continua e incessante sequéncia de caricias das
gotas no chao, sobretudo quando em contato com outra 4gua que empogam nas ranhuras do
dia, — convida-nos pensar que ¢ possivel notar a presenca de um jogo entre o sonoro e o visual
que se embaraga, entrelaca-se ou se mescla, compondo uma cena-paisagem-imagem do que
seria a chuva, ou o além dela. Uma construgdo ficcional que explora o representacional da
chuva, oriunda da propria palavra que intitula o video. Deste experimentar de som, de sua
visibilidade e humor, como bem nos remete Ranciere (2010, p. 94) quando diz que “o que ha
entre a palavra e a escuta é a imagem. Mas a imagem ndo ¢ apenas o visivel. E o dispositivo
no qual este visivel é recebido”, tentar deixar esta oferta, que brinca, chover sobre nos.
Deixar chover quando escrever cartas. Deixar chover ao envia-las. Deixar chover ao
1é-las. Notar que dissolvem as letras, as palavras, os dizeres misturam-se todos, € nada mais ¢
possivel ser feito, a ndo ser contemplar o tracado da tinta que escorre pelos papéis e alcanga
nossos dedos, maos, bragos, corpos, € gotejam em nosso colo igualmente enxarcado. Sujar-se
e impregnar-se de contagio desta maneira, nem fatal, nem fortuito, o nosso instante molhado.
Como selecionar para quem se quer escrever? Enderecamento. As pesquisadoras Silva
e Santos (2021) fazem uma ecoada provocag¢do quando dizem: “Na convic¢do de que a carta
¢ um documento assinado e selado diante de testemunhas” (p. 93), como fazer/manter
nas/pelas cartas, um lugar ainda possivel para refugiar-se e manter-se em zona intima? Elas
comentam sobre a troca entre os poetas estudados, que “[...] Mario, na relagdo epistolar com
Murilo Miranda, procura refugiar-se das turbuléncias do mundo conflagrado a sua volta,
demarcando a carta como o territdrio protegido do intimo [...]” (p.101). Neste sentido, caberia
a quem se arvora enviar uma carta a outra pessoa, a devida e inegavel coragem de enviar-se e
voar, fazer viajar algo ou a si mesmo, a outra pessoa, a outro lugar. Complementam sobre isso

aquilo que podemos entender como vida e escrita, se entrelacando e “[...] a carta esta na

38 Staccato ou destacado, representado na musica com um ponto sobre a nota, indica na musica que as notas
devem ser executadas com suspensoes entre elas, ficando as notas com curta duragao.
39 Do francés toucher (tocar). Na esgrima, fala-se essa palavra quando um golpe atinge o corpo do adversario.
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encruzilhada desses caminhos paralelos e de dificil escolha para os missivistas” (p.93),
daqueles que se expdem a criagdo das paisagens intimas. Tal qual sdo intimas as sementes
enviadas como cartas pelas arvores, escritas ao chao. Ou as chuvas, enquanto cartas das
nuvens, enviadas para todas as gentes, humanas ou nao.

Cartas, assim como “[...] didrios, bilhetes, manuscritos em geral- sdo vistas como a
‘parte menor’ da produgdo intelectual de uma pessoa [...]” (Rodrigues, 2015, p. 229), e talvez
por esta razdo aqui, o presente e¢ tdo desconcertado motivo de serem objeto de atencao,
interesse tanto, causem provocagao ¢ demora. Essas que podem e talvez devam ser e fazer
composicdo junto ao territdrio-curriculo, neste fazer docéncia-epidérmica, em instigante
convocagdo das professoras Caroline Rochefort e Maria Garcia (2022, p. 02), quando dizem
da pertinéncia de nos filiarmos aquilo que provoca a estranheza que nos forca a pensar
diferentemente, e dar lugar a “emergéncia da diferenca inconciliavel, do dissenso, da
descontinuidade, do incomunicdvel e da confusdo de fronteiras, da desmontagem e
remontagem de experiéncias, poderes e saberes”.

Arriscar uma docéncia como parte menor, assim como pelo envio de cartas, como em
um lance de “fazecdo”, como sugerem, “[...] sempre Gnico por mais que tenha acontecido
repetidas vezes. Como um dispositivo que provoca composi¢des-acontecimentos pela
experimentacdo, possibilita a movéncia do curriculo” (Rochefort; Garcia, 2022, p.10).
Enquanto risco, assumir que assim como as correspondéncias permitem o prefixo in, diante de
certas inconciliagdes, pressupor que a docéncia, por tratar-se mais de movéncias que de
permanéncias, também esteja apta a certas indocéncias. Cartas para variar indecéncias.

Como tal, sendo docente ou escritor de cartas, compreender que em gestos tal qual em
cartas “¢ a caligrafia do escritor que monta a ele proprio na folha de papel, no preciso momento
em que se encaminha em dire¢ao ao outro. Ao querer instigar e provocar o outro, a espera de
reacdo, de preferéncia uma resposta, o missivista retroage primeiro sobre si mesmo [...]”
(Santiago, 2006, p. 65).

Assumir, por vezes, uma condi¢ao de envelopar-se e desenvelopar-se na confeccao de
si, daquele que guarda, envolve, esconde em algumas ocasides, assim como nas
correspondéncias em que “[...] o envelope oculta carta e anexo” (Santiago, 2006, p.66). Nesee
que sera um “Complexo jogo de espelhos, nesta mineracdo do outro, a figura retdrica
dominante serd a de ecos que se desmembram [...]. Ecos de ecos de ecos [...]” (p. 77). Na carta

e na docéncia, buscar os gestos, impulsos e coragens para se langar e se abrir ao outro, e por
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conseguinte, de si para si mesmo: “No mesmo movimento em que o sujeito se abre ao outro
para que este o conheca, ele também se dé4 a conhecer a si mesmo” (p. 76).

Para as pesquisadoras Fabiana Marcello e Rosa Maria Bueno Fischer (2015), ndo se
deve limitar ao conhecer, mas expandir ao cuidar, quando mencionam que “Cuidar de si e
dizer a verdade constituem, em suma, artes do pensamento e da experiéncia de alteridade” (p.
172), tal qual se almeja neste enlace experimental junto as correspondéncias, uma vez que se
confia que neste fazer escrita/encontro por cartas “o que decorre, entdo, ¢ uma relagdo da forca
consigo, um poder de se afetar a si mesmo, um afeto de si por si” como pensado por Michel
Foucault (Deleuze, 2013, p. 108), mesmo que isso gere ou force alguns desconcertos,
incomodos e perdas. Estremecer para variar.

Como menciona o professor Santiago (2006, p.83) “Para Carlos, diante do desconcerto
do mundo, fica evidente realizar um ‘inventario das perdas’”, e isso podemos aludir ao que
podemos igualmente pensar junto a docéncia. Ele complementa o raciocinio mencionando que
“[...] paises imagindrios, faceis de habitar. Se estdo 14, € preciso que o poeta abandone o que o
enraiza aqui” (p. 80). O que promoveria, em paralelo, a necessidade de uma docéncia em devir
capaz de abandonar suas raizes que lhe prendem neste “aqui”. Devir professor devir.
Inevitavelmente um comeco em soliddo, em que pese ainda “A carta, por exemplo, tem algo
a ver com a solidao. Soliddo ¢ a palavra de amor. Sua leitura também (Nossa solidao de leitor).
Soliddo é meio de conhecimento para Carlos e Mario™ (p. 77).

Para o professor Carlos Skliar (2020, p. 59)“° “O certo ¢ que a experiéncia literéria,
escrita ou lida, ¢ uma experiéncia de soliddo”, e complementa dizendo que “[...] a soliddo
podia ser um principio, um ponto de partida, uma patria, um refugio, uma guarida, o proprio
corpo, algo parecido a uma atmosfera, a uma tonalidade, que sera sempre irrepetivel,
imprevisivel, indefinida” (p. 59). Sobre suas causas, ele acrescenta: “A causa da soliddo,
assim, ¢ uma leitura erratica, alfabética, que apenas sugere uma escolha do individuo proximo
da enfermidade, da distrag@o, do desnorteamento™ (p. 60). Seria igualmente referente a uma
docéncia em desterritorializagao?

Ao passo que segue em belas e desconcertantes variagdes da nogao solidao, o professor
Skliar diz que “[...] a soliddo ndo tem ponta, nem relevo, nem profundidade, nem simbolos: é
rugosa, ¢ sabia e ignorante, crianga e idosa a0 mesmo tempo” (p. 60), em que pese ser capaz

de destacar que:

40 Traducdo livre.
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A experiéncia da solidao ¢ a experiéncia daquilo que nio se pode nunca, mas
ainda se insiste; de nos percebermos precarios, provisoérios todo o tempo,
frageis em cada local, seguros de nada, vulneraveis a qualquer palavra, a
qualquer caricia, a qualquer outro, quem quer que seja, onde quer que ele
esteja, em qualquer momento, em um instante que ja esta feito de siléncios,
dilatagdes, revoltas e penumbras (Skliar, 2020, p. 64).

Assim, assumir “A soliddo como retiro” (p. 37), e, dessa maneira, tentar encontrar na
solidao, nesta paisagem destituida de desfechos, mas repleta de aberturas e inicios, as condi¢des
necessarias para mover-se por entre as brechas do existir. Transitar liquidamente por entre as
solidas rochas e como carta, fazer-se chegar em destinatarios imprevistos. Permitir conhecer e
cuidar de si, nesta inteng¢ao de cuidar de quem chega e aonde se chega, independentemente de

quem ou onde, construir e consolidar, quem sabe, amizade.

Que a soliddo seja como a amizade. Um interesse supremo puramente
desinteressado, essa palavra, amizade, que uma vez pronunciada se exime de
toda repeticdo. Um pacto de proximidades e de distancias, inviolavel e
inesquecivel, como se fosse amiga de si mesma, ainda que ndo saiba, ainda
que as vezes se esqueca (Skliar, 2020, p. 70-71).

Cartas amigas, cartas-amizades. Dizer incansavelmente que na/com a docéncia ¢
possivel habitar contextos de convivéncia, ainda mais que de comunicagdo, de entendimento,
ou qualquer vontade de tolerancia. Como sugere Gilles Deleuze (2013, p. 220), “estamos
entrando nas sociedades de controle, que funcionam ndo mais por confinamento, mas por
controle continuo e comunicag¢ao instantanea” e, portanto, ele complementa, indicando algumas
pistas para o que poderiamos aludir sobre esta compreensdo de cartas em seu potencial
especulativo e inventivo, € que menos fomentem comunica¢des € mais como poténcias de

criacdo de intervalos de escape do controle:

Talvez a fala, a comunicagdo, estejam apodrecidas. Estdo inteiramente
penetradas pelo dinheiro: ndo por acidente, mas por natureza. E preciso um
desvio da fala. Criar foi sempre coisa distinta de comunicar. O importante
talvez venha a ser criar vactiolos de ndo-comunicacdo, interruptores, para
escapar ao controle (p. 221).

Em complemento a essa concepgao, continuar com Skliar (2020, p.72) quando traz que
a “A amizade ¢ ser, como amigos, amigos da soliddo: e nos buscamos, em nossas diferencas,
no incomparavel, na desigualdade, para compartir o impossivel, o inacessivel: a propria soliddo,

uma soliddo comum, mas sem parentesco, sem simetrias”, refor¢ando a ideia de que seja na
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morada dessa soliddo, em meio ao fazer e consolidar dessa docéncia-amizade como carta, “Uma
soliddo como uma morada para escrever de outra maneira, para escrever aquilo que ainda nao
se sabe 0 que sera, como sera, sobre o que serd” (p. 72), mas que a faga corajosamente, com o
corpo de frente a uma distancia aparentemente intransitavel, mas que pela vontade de cuidado,
arriscar-se-4 e lancar-se-4 ao encontro desse qualquer outro (eu) que o aguarda.

Para tanto, necessdrio que em escrita, aqui marcadamente fundamentada através das
producdes e trocas de cartas, € imprescindivel voltar e mencionar a potencialidade de fazé-lo
através da operagdo ficcional. Tal qual menciona Poliana Cordeiro (2016), “[...] o cuidado de
si torna-se um cuidado do mundo ou uma convocagao da ‘verdadeira vida’ por um mundo outro,
capaz de instaurar uma vida que se constitua como ruptura e como transgressio” (p. 66) e para
tal, que tome a “Forca ficcional que pode ampliar e adensar uma relacdo que tome a verdade
como uma poténcia desestabilizadora e fundamental a formatacao de indagagdes as praticas
presentes € a nés mesmos” (p. 66).

Fundamental ainda dizer, que na esteira do entendimento sobre fic¢ao, Jacques Rancicre
(2010) traz sobre o conceito, ao passo que enfrenta frontalmente o paradigma da representagao

e sua tradi¢do, a ideia de que:

A ficgdo designa certo arranjo dos eventos, mas também designa a relagéo
entre um mundo referencial e mundos alternativos. Isso ndo e uma questéo de
relagdo entre o real e o imaginario. Isso é questdo de uma distribuicdo de
capacidades de experiéncia sensorial, do que os individuos podem viver, o que
podem experienciar e até que ponto vale a pena contar a outros seus
sentimentos, gestos e comportamentos (p. 79).

O professor Skliar (2014, p. 120), provoca ao dizer “A vida ¢ a ficcdo ou ¢ a ficcdo o

relato da sua travessia?” e ainda complementa:
Porque, talvez, s6 uma ficgao nos ofereca a possibilidade de outra ficgao. Uma
vida que dizemos que € nossa gracas a um reino que ¢ de tantos outros. Tantas

vidas que nao sdo nossas, gragas a um relato que ¢ de uma s6 pessoa. Contar
¢ sempre um ato fugitivo. Contar € um ato sempre foragido (p. 120).

Nesse sentido, mobilizado pela ficcdo que se mostra pulsante nesse refazer-se através
da escrita de cartas, € em caminho para estar com outro, impelido pelo cuidado de si e do outro,
experimentar, e assim notar que: “Dizer sobre uma vida ¢ colocd-la em outra travessia.

Travessia ndo quer dizer sair [apenas], mas sair de si” (Skliar, 2014, p. 120), e mais que em
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constante e incessante comunicacao, buscar transmutar e delirar relagdes e convivéncias neste
incansavel fluxo de alteridade.

Fazer desde a docéncia, ja que ¢ dessa que se parte, mas ciente que desta, como se viu,
segue dia a dia a se despedir. Desterritorializar ainda a convivéncia de si e consigo € com o
outro e... entendendo que “a convivéncia ¢ ‘convivéncia’ porque sempre ha - inicial e
definitivamente - perturbacdo, intranquilidade, conflito, turbuléncia, diferenca, afeicdo e
alteridade” (Skliar, 2014, p.53) e ainda, buscar entender que ““[...] convivéncia porque existe
um afeto que supde, a0 mesmo tempo, o fato de ser afetado e de afetar. Estar juntos ¢ algo que
ndo tem sentido em si mesmo [...]. Estar juntos se refere mais ao politico que a politica [...]” (p.
53-54).

Junto ao desconhecido, fazer cartas. Em cartas, rumar ao desconhecido. “De um nio-
saber inquieto e delicado. Uma carta tensiona as linhas que separam maos e corpos ¢ faz dessas
linhas um outro fluxo... fluxos de um outro tipo de encontro” (Cordeiro, 2016, p. 77). A autora
Cordeiro ainda complementa: “Nas idas e vindas dos tragos das palavras, o papel pode se
romper, ganhar dobras, veios, sulcos. Nao sabemos quantas outras historias poderiam, entao,
nessas fissuras se instalarem™ (p. 79), e segue “A escrita realizada nas cartas, portanto, ativa
esse espaco intervalar. Ativa o desconhecido e o imprevisto que nele dura. Ativa a invengdo de
existéncias outras, nesses intersticios” (p. 84). Junto ao desconhecido, entre intersticios e
intervalos, entre/com dobras em constante acontecimento, escrever e enviar cartas como quem

refaz-se de sua docéncia em devir.

kKK

Como falar? Lord Chandos, a personagem da célebre Carta de Hugo von
Hofmannsthal, teve a experiéncia de nao poder falar por causa do excesso
das coisas mudas, na medida em que cada objeto é capaz, a qualquer
momento, de assumir um carater tdo sublime e comovente que as palavras
parecem pobres demais para exprimir o que quer que seja; e isso porque até
mesmo a imagem precisa de um objeto ausente, imagem que pode ser
preenchida até o limite, até o impossivel, em fungdo desse jato silencioso de
pathos de outro mundo que repentinamente nela irrompe (Antelo, 2016, p.
03).

Emudecer se necessario, assumindo que nesses instantes sdo de excessos que o habitar
se mostra irremedidvel e inescapavel. Emudecer nos dizeres e nos fazeres, pois mesmo assim,

pelo simples gesto de caminhar pelos dias, ja havera algo e sempre haverd, como sugere o
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professor Raul Antelo (2016, p. 10): “[...] porque € necessario deixar rastros [...]”. Nesse gesto
de mover-se, pelo tempo, pelo espago, pelo papel que alega dizer algo, ser sempre sobra e
sombra para qualquer certeza imprecisa das coisas. Inscrever-se enquanto se escreve, e deixar
estar que em ato de fazer restos pelo mundo, mesmo em cartas:
[...] todo objeto simboélico é um ato inscrito, um gesto que permanece
enquanto inscri¢do. [...]fundamentalmente, um registro, uma inscri¢do, um
rastro. [...] O rastro ¢ a definicdo de sua estrutura, porque, mesmo partindo
de uma origem verificavel, logo se separa dela e resta apenas como rastro, na
medida em que se separou do ato positivo de rastreamento (Antelo, 2016, p.
11).

Mapa acontecimental de menos construgdes solidas e palpaveis que ruinas em
abandono e esquecimento. Como o mesmo anuncia, “Essa arqueologia a que chamamos de
ruinologia € uma pratica desinteressada pela origem [...]” (p. 15), mas que convoca ao tatear
erratico por entre os escombros.

Nesse sentido, seguir percorrendo valas, trincheiras, brechas, corregos, ruelas,
atravessando encruzilhadas, ndo para chegar, mas para afirmar o trilhar. Fazer com pés no
chao essa docéncia errante que viaja em carta, como quem se libera dos receios que o se perder
pode acarretar. Desejar o perder-se. Intentar o rasgar-se. Chamar alto a linguagem
incontrolavel que surgird no percurso. Escutar o que ressoar por entre as rochas sedimentadas

do tempo das sobras. Liquefazer-se para percorrer os caminhos, qualquer que sejam.

Junto com Antelo (2016), em suas leituras segundo Agamben, podemos reconhecer:

Dois modos extremos de fluidez (p. 36-37): Os dois estados extremos dos
liquidos - do ser - sdo a gota e o vértice. A gota € o ponto em que o liquido
se separa de si mesmo, entre em €xtase (a dgua, caindo ou esguichando, se
separa em gotas na extremidade). O vortice é o ponto em que o liquido se
concentra sobre si, gira e vai fundo em si mesmo. Ha seres-gota e seres-
vortice, criaturas que com toda forca tentam se separar num fora e outras que
obstinadamente se enrodilham em si mesmas, entranham-se cada vez mais.
Mas ¢ curioso que mesmo a gota, ao voltar a cair na agua, produza ainda um
vortice, faga-se remoinho e volunta.*!

Qualquer um dos modos de habitar a fluidez do viver, neste estado incerto de assumir-
se vivo, eleger o constante esforco de dissolver-se, de variar, de esfarelar qualquer solidez que
pese mais que o que se possa carregar com o toque das superficies. A ruinologia das criagdes

do viver, deixar que tudo seja deslizar para o infinito excedente, e que cada gesto de oferta

4L Cf. Agamben, Giorgio. “Vortici”. Il fuoco e il racconto. Roma, Nottretempo, 2014, p. 64-65
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seja entdo aquilo que sobra das/nas cartas enviadas, sem a certeza de um dia serdo lidas. Cartas
como docéncias. Docéncias como cartas.

Carta-pedra trocada entre pai e filho que nao recordam a fisionomia do rosto um do
outro, assistir acontecer a morte e vida em A partida*. Gesto, superficie, textura, tamanho,
melodia, comum, ordinario ¢...

Carta-quadro, em restos de giz riscados em canto impreciso de uma escola como casa,
e ler com Daru® a condenagio pelo feito/ndo-feito desse (des)encontro com a estrangeiridade.
Uma ética incisiva do absurdo em paisagem arida da solidao.

Carta-gota de leite, deixada ao pé da cama, para rogar protegdo em exilio e assim
suportar as guerras em Ruanda**. O terrivel e o belo em (in)conciliavel relagio que insiste em
coexistir.

Objetos que sonham. Que sonham e nos contam o que sonham. Em cartas/ndo-cartas,
da possibilidade de encontrar docéncias. Nesse deslizar de ideias, compartilho aqui algumas
experimentacdes em cartas trocadas, mas que so revelam porque escondem a maior parte do

que um dia pretenderam dizer:

42 Filme A partida, titulo original Okuribito, de dire¢do de Yojiro Takita, producdo japonesa e lancado em 2009.
43 Conto O hospede, em CAMUS, Albert. Em O exilio e o reino, de 1997.
4“4 MUKASONGA, S. A mulher de pés descalcos. Traducdo Marilia Garcia. Editora Nos, Sdo Paulo, 2017.
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Tal qual Poliana Cordeiro (2016, p. 44) em seu ateli€ de cartas, “considerar como forca
vital do exercicio de escrita das cartas, de suas composi¢des, ndo apenas o que parece estavel,
harmonico, mas evidenciar o que lateja deste ateli€é e as impele ao choque com o desastre
também”. Buscar montar, como ela sugere e fundamenta, “‘Territorio-carta’ entrecortado por
outros territorios diferentes e abastecido por seus inimeros compassos € teores, 0 que sugere
uma abertura frequente a ‘instalacdo’ desterritorializacdo de fluxos de em seu corpo e nas
expressoes que ele é capaz de suscitar (p. 40).

Em razdo desse experimentar, ndo apenas criar de maneira autoral as ja aqui ilustradas
cartas, mas ter evocado também um outro gesto, a proposta para que cartas pudessem ecoar
por ai, alguma coisa ou qualquer coisa de mais no mundo. Assumidamente inacabadas e
incertas. Destinando-se para aquele que ainda ndo havia chegado a nascer, mas ja contagiava
de desejos, medos e precariedade, a vida de quem o aguardava. Inegavelmente ser multidao e
em constante refazer-se, e assim lidar uma vez mais com esta docéncia que ndo ¢ habitante
despovoada no mundo.

Quem mandaria uma carta inacabada ou cheia de incertezas, como a linha riscada no
papel? A certeza da incerteza. E se a carta um dia se perdesse? Deixar que decante, flutue e
dissolva? Pensando as provisoriedades, seria viavel oferecer aquilo que se tem? E oferecer
aquilo que ndo se tem? Na vida incerta, bordar os dias e aguardar. Quatro anos depois do
chamado, abrir as cartas antes que tudo se esgote. Contar, vindas de trés continentes, quarenta
e trés missivas em papel, além de seis digitais. Nao saber ao certo por qual razao estas passaram
tanto tempo no aguardo, muito menos por qual razdo do dia exato, ser o dia eleito para suas

leituras. Acontecer.
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Notar nas cartas um misto de real e ficcional que delas se deriva, e com auxilio da
pesquisadora Ana Kiffer (2017, p 548), perceber que “Algo na experiéncia da escrita e da
leitura das cartas localiza-se, portanto, no cerne da
poténcia do nao verificavel, do impossivel, do extravio,
do desmoronamento das subjetividades”. E ir
perdendo-se e desmoronando em cartas que sequer
eram para si, mesmo que tenha sido vocé mesmo a
evoca-las para nascerem no mundo. Um naufragar
sobrio, quando “a consciéncia aguda de uma
S experiéncia - a da perda de si mesmo - que dificilmente
se atravessa sem perder, justamente, a propria
consciéncia” (p. 551).
Mas em declinio,
reconhecer na
assombrada escuridao do
profundo oceano, que

tanto  cartas  quanto

docéncia, podem “ao contrario de relatarem a vida vivida [...]”
provocar e reivindicar que “a literatura saia dos seus assentos
em direcdo a Vida”, e ndo apenas a literatura, mas a criagdo.
“Essa for¢a conturbada, esse espago onde tanto se asfixia quanto
se comega a respirar’ (p. 552-553). Uma incessante e
proliferante zona de indeterminacdo. “Essa espécie de
paroxismo da prépria vida. Em sua maior
beleza, e em seu esplendoroso estrago” (p.
553).

Enquanto clamor, cartas
convidadas  desejavam  algo, um
enderecamento, uma premissa de estar
junto e fazer comunidade, confissao,
rogagdo para chegada que se construia

solitariamente. Naquele entdo, descartava- £ ¢ -

%

se ou ndo se notava que neste estado de
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anseio por estar junto, desprezava-se os dilemas do viver junto. Contudo, nos deixar passar do
tempo, neste deixar adormecer por tantos anos aquilo que havia sido ofertado em cada entrega,
em cada envio, em cada envelope e arquivo singular ja irrastreavel de sobras, restos € excessos
enviados nas cartas inacabadas, somente perdendo algo ¢ que seria possivel vir a ser. Um
porvir ndo como transformag¢do, nem como aquisi¢do, mas como perda. Como cartas, notar-se
incansavelmente em docéncia que se faz por perdas. Buscar compreender, portanto, certos
“extravios e a impossibilidade de habitar um comum” (Kiffer, 2017, p.555), mas persistir na
fragilidade desse habitar, desterritorializando, escapando ndo se sabe como.

Escrever, portanto, ndo apenas cartas, mas elas também, como quem almeja nao
desaparecer, mas ir desaparecendo, todavia, enquanto se escreve. Como convidado a pensar

pelos professores Fernando Barcena e Carlos Skliar®® (2015, p. 08), estes dizem:

[...] talvez ndo tenhamos notado que somos ndés mesmos quem estamos
caidos, quem nos escondemos por detras das palavras caidas, quem nos
abandonamos em uma pronunciagdo demasiada fugaz ou quem formamos
parte dessa linguagem que ndo conversa, uma linguagem desabitada,
despovoada [...].

Ir recolhendo palavras caidas no solo, largadas a correr pelos rios, chovendo pelos céus,
e notar que por vezes estdo despertas, outras vezes adormecidas. Mas, se tombadas, estdo
aguardando nossos toques ou balbucios, € podemos sim recolhé-las, em convocagao. Assumir
que independentemente de estarmos em desapari¢do, ou
elaborando algo com “palavras estranhas, ou palavras
quebradas, ou palavras loucas, ou palavras caidas™ (p.
09), seguir tentando refazer esta docéncia como quem
troca cartas com criancas que ainda estdo construindo a

sua lingua, inventando suas palavras.

Como tais, sugerir pela inven¢do da linguagem
que paralelamente nos inventa o renomeamento das palavras, se somente assim pudermos
nomea-las. Desse modo, descartamos o risco da captura precoce das fixagdes e deixarmos um
pouco mais impregnadas de lentiddo e imprecisdo, como fazem as cartas que demoram a
chegar, ou aquelas que intencionalmente foram guardadas para serem lidas depois, se ¢ que

um dia serdo.

4 Traducdo livre.
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Das cartas, chama-las kartas. Ou acrescentar outra letra sem alterar sua sonoridade,
como carthas, e assim como que para fazer dessa palavra algo outro, dito imperfeito. A
intencao, se preciso for justificar, ¢ descentrar essa vontade autoritaria de curar as coisas € as
palavras, como se tudo e todos estivessem enfermos e sedentos por uma normalidade. Sem
adoecer o mundo, insistir em afeta-lo. Assumir, desse modo, “A linguagem como desordem,
como desobediéncia, como uma sorte de rebelido frente ao mundo que cada vez nos faz falar
mais rapidamente e mais depressa [...]. Quisera uma linguagem a flor da pele, ou uma pele a
flor da linguagem” (p. 12).

Caminhos que intentam refazer passagens e paisagens que promovam a diferenca. Seja
a diferenca na palavra, seja a diferenca da condicdo docente tdo insistentemente
territorializada, seja a diferenga nas relagdes de encontros e desencontros entre pessoas que se
ligam por correspondéncias amigas, através de cartas. Arriscar envios, partidas e chegadas,
como quem entrega algo de si, permeado pela vontade de manter ligagdes e convivéncias que
ndo se interrompam para todo o longo infinito sempre. Uma conversa interrompida, talvez,
como em carta, nessa aposta e valor da espera, na confianca da chegada, nesse mover-se como
ir e vir, no partir e chegar, e mais uma vez recomecar, como um professor ao longo de suas
aulas, como a chuva que recomeca a cair, como agua que insiste em molhar. Deslocar-se como
quem goteja e ¢ gotejado, e seguir até onde € possivel. Cultivar, como quem rega, portanto,
nessa figura docente, os movedicos gestos de quem intenta fazer de alguns (des)encontros, um

lugar de escape e variagdo para a diferenga
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5. Variar fogo, ser incéndio... incendiar...

Conheceu muitos professores e muitas professoras por onde esteve e caminhou. Foram tantos
autores e autoras, negros e negras, indigenas, gentes que se mostram com grandes forcas para
0 pensamento, para o fazer e pela justica social que se almeja para este pais, para este povo.
Mas talvez, ndo tenha sabido convocd-los devidamente para estar consigo nesta trajetoria,
para além de escuta-los com bastante atengdo, e deixa-los afetar e assim, tornarem-lhe algo a
mais do ele mesmo, ndo um eu maior, mas um eu menor, menorizado pelos detalhes que vao
constituindo e se fazendo esfarelar pelos caminhos dos dias. Talvez essa seja a sua melhor
condigdo, e condizente com os limites do seu corpo, do seu estar, do seu fazer. Ler. Escutar.
Tentar conversar, mesmo quando ndo sabemos falar a mesma lingua, mesmo que ndo usemos
as mesmas palavras, quando estrangeiros entre nds. Jumtos, tracar planos e inventar
conceitos, ora como marteladas, ora como assopros. Buscar absorver e propor para que
também sejam lidos e lidas por quem lhe atravessa as horas do dia ou da noite. Estdo ali
consigo, no acordar e no sonhar, mais do que em extratos fragmentados da construcdo de seus
pensamentos elaborados e selecionados para constar em suas obras. Estdo ali, agora
misturados entre as camadas da pele.

A criagdo exige uma perturbacdo da/na realidade para ser potencializada. Para a
docéncia, criar variagdes também se faz a partir das possiveis e intensas perturbagdes a propria
condicao docente. Aos territorios da docéncia bem solidificados, desde o chao, até as nuvens
dessa docéncia idealizada. Criar. Desterritorializar essa docéncia, seja ela onde ela habite, do
chdo as nuvens, estando ela ali, em qualquer parte, entre mergulhos desse rio de encantos.

Onde se encerra a palavra e se inicia o pensamento? Onde se encerra o cddigo e se inicia
a decodificacao? Onde se encerra o texto e se inicia a leitura? Haveria estas fronteiras para
serem transpostas e ndo apenas habitadas, sem preenché-las intencionalmente? Onde se encerra
a traducgdo ofertada e se inicia a outra traducdo, a que carrega de cé para la e leva de 14 para ca
o texto lido e a (in)compreensdo daquilo que se leu, daquilo que é encontro na experiéncia da
leitura, daquilo que ¢ errancia entre educacdo e experiéncia no processo de ler um texto
traduzido? Indagagdes que motivam a escrita € o pensamento, sem pretensoes de chegadas
definitivas. Interessa-me o movimento liquido dessa educacao que toca e se deixa contaminar
por algumas fissuras do campo da traducdo, e de que modo podemos pensar algumas dessas
nogdes para potencializar a educagao.

Continuo em reflexdes. Como reconhecer as poténcias da (in)traduzibilidade e
(in)fidelidade nos textos traduzidos e que chegardo na mao, nos olhos, no corpo de leitores ao
redor do mundo? A tarefa do tradutor ¢ ardua, e a partir dela poderiamos pensar: haveria a tarefa
do leitor? Daniel Pennac (1998), em sua obra Como um romance, aponta algumas

possibilidades para aqueles que se debrugam nas dobras e riscos do entre-margens de um papel
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escrito. Cito alguns exemplos: o direito de nao ler, o direito de pular paginas, o direito de ndo
terminar um livro, o direito de reler, o direito de ler qualquer coisa, entre outros.

Aqueles que passeiam despretensiosos pelas paginas de um livro, traduzido ou nao,
realizam uma tarefa principiada pelo lugar da sua propria disponibilidade aquilo que se €. O
que se encontra? O pesquisador e historiador Roger Chartier (1999) aponta para os limites do

leitor, dessas liberdades enumeras, mas com algumas restricdes, quando escreve:

Toda histéria da leitura supde, em seu principio, esta liberdade do leitor que
desloca e subverte aquilo que o livro lhe pretende impor: mas esta liberdade
leitora ndo ¢ jamais absoluta. Ela ¢ cercada por limitagcdes derivadas das
capacidades, conven¢des e habitos que caracterizam, em suas diferengas, as
praticas de leitura (p. 77).

Sendo esaa uma caracteristica comum a quem se dispde a ler, como ele mesmo comenta:
“A leitura é sempre apropriagdo, invencdo, produ¢do de significados™ (p. 77), ¢ completa:
“Cada leitor, para cada uma de suas leituras, em cada circunstancia, é singular. Mas esta
singularidade ¢ ele propria atravessada por aquilo que faz que este leitor seja semelhanca a
todos aqueles que pertencem a mesma comunidade” (p. 91-92). Uma consolida¢do de leitura e
do leitor como esse duplo, entre eu e todos, entre singular e plural, entre inico € a0 mesmo
tempo, comum, qualquer um. A identidade e a diferenca contida no gesto de quem I¢, e no ser
no mundo. Arriscaria dizer que temos entdo a leitura como morada comum, e o ler, seus
diferentes modos de habitar.

Mas essa morada ndo ¢ unica, nem integra. Nela ha rachaduras, diferentes materiais,
compostos, combinagdes, origens e comodos com modos particulares para se morar € como se
portar. Muitas vezes vem de outros cantos, locais do mundo muitas vezes inesperados, e
devemos nos perguntar: como entdo acessa-la? Como podemos adentrar nessa morada, nesse
texto? E se tradugdo, seria casa de outrem? Seria a tradugcdo um local para passagem? Seria a
tradu¢do uma paisagem? E uma parada, seria? E um parto? Partida, partilha, divisdo ou
acréscimo de algo novo no mundo? Quem pare, para, mas passa e dd passagem, faz paisagem,
partilha e da ponto de partida para o inesperado. Assim, ¢ na educagdo e nesse encontro com a
tradu¢do que aqui se pensa estes movimentos, as vezes mais encantados do que certeiros,
daquilo que a leitura se mostra no mundo.

Para tanto, devemos pensar ainda o que se busca na palavra transformada pelo tradutor
da obra? Quantas e quais vozes se escuta, vindas de 14? (Blanchot, 2011) Seria sugestivo

pressupor a existéncia de haver uma tarefa do leitor da tradugao? Fago referéncia entdo, ao texto
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produzido pelo escritor e filosofo alemio, Walter Benjamin, de titulo 4 tarefa do tradutor®,
com prefacio publicado em 1923, na edi¢do de tradugdo dos Tableaux Parisiens de Baudelaire,
na Alemanha. Essa publicacdo insere no campo da tradu¢do uma problematica acerca da
fidelidade e comprometimento ético do sujeito tradutor com a aura da arte no fazer da tradugao.

E discutido entdo, neste sentido, que se evite o foco do traduzido no enderegamento final
do seu leitor, deflagrando assim um lugar de suspensdo daqueles que leriam as obras. Traduzir
para leitores ou nao? Inapreensao relevante, sobretudo para pensarmos a leitura na educagao, e
que nao precisa ser essencialmente reveladora, mas pode e aqui vale a aposta, que pensemos
sobre o gesto de ler e sobre as inten¢des de quem nos oferece algo para que leiamos.

Resta frisar que esse proprio texto original de Benjamin, que aqui ¢ colocado a mostra,
¢ ele mesmo incialmente escrito em lingua alema. Entdo talvez ja estejamos mergulhados em
ecos e mais ecos da traducao e seus feiticos. O pensamento fabricado aqui, desde seu principio,
parte da tradugdo para o portugués, realizada pela professora Susana Kampff Lages, contida na
organizac¢do de Lucia Castello Branco (2008). Assim como, aqui se operam conceitos € nogdes
de outras obras traduzidas, como dos escritos do professor Carlos Skliar, argentino, ou de
Daniel Pennac, ja citado, de origem marroquina, naturalizado francés.

Sendo assim, partir ndo do comego, mas do intervalo possivel, e assim experimentar,
entre rasuras e pensamentos moventes de dentro do campo da educagdo, errancias entre
traducdo e leitura. Buscar gestos de alteridade em (des)encontros que surgem no ver/ler/escutar
das palavras. Por hora, alguns elementos e questdes problematizadoras sobre a traducao, antes
que retomemos a sua intercessdo com a educagao, encruzilhada de sustentagdo deste arranjo do

pensamento.

*kk

Na apresentagdo escrita por Lucas Pereira sobre as quatro tradugdes sobre o texto A
tarefa do Tradutor, de Benjamin, contidas na obra de Lucia Branco (2008), fica clara a intengao
de Benjamin sobre os efeitos de sua proposi¢do: “Sua escritura convida os tradutores a dar
continuidade a vida das obras e ao infinito reviver das linguas” (p. 6), sendo esse o seu
comprometimento ético para com a /ingua nesta agao do traduzir, ao invés de preocupar-se com

o leitor necessariamente de sua obra traduzida.

46 Do original Die Aufgabe des Uberstzers, de 1972.
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Em anélises histdricas, a pesquisadora Susan Bassnett (2003) aponta que: “[...] ao longo
do século XIX e devido a uma maior difusdo do livro impresso, o autor deixou de ter uma ideia
precisa do seu leitor, ou porque era potencialmente muito vasto ou porque passou a abranger
classes e grupos sociais varios” (p. 128), e por essa razao de cunho historico, mas também pela
perspectiva filosofica acerca da arte em que se embasava Benjamin, o leitor ¢ desconsiderado
como determinante para o oficio de traduzir.

Dessa maneira, e partindo da ja anunciada traducao realizada por Susana Lages (2008),
o proprio Benjamin afirma em seu texto que “N&o deve haver destinacdo quando se produz arte.
Isso € desvio no fazer da arte”. Assim como, seu fazer de tradutor para tornar-se proficuo,
deveria ser um lugar de criacdo e de conformacao poética aquele que realiza tdo louvada arte,
como podemos notar na sua passagem que diz: “Se a tradugdo se dedica ao leitor e em repetir
o que ja foi dito, ¢ ela uma reducao a uma ma tradugdo por comunicar o inessencial.[...] Traduzir
0 poético ¢ realizar o inaferravel, e somente capaz de fazer se tornar-se ele mesmo, um poeta?”
(p. 66).

Uma ardua tarefa, diga-se de passagem, permeada de bifurcagdes. Para tanto, Ronai
(2012), em sua defesa por esta tarefa (im)possivel que acontece de igual maneira em outras
linguagens artisticas, expressa: “O objetivo de toda arte ndo € algo impossivel? O poeta exprime
(ou quer exprimir) o inexprimivel, o pintor reproduz o irreproduzivel, o estatuario fixa o
infixavel. Ndo ¢ surpreendente, pois, que o tradutor se empenhe em traduzir o intraduzivel” (p.
14).

Neste sentido, as problematiza¢des apontadas por Benjamin sdo discutidas por Antoine
Berman* e retratadas na obra de Lages (2007) como sendo uma problematizagdo da tradugio
em termo daquilo que denomina em Benjamin, ser a sua: “’esséncia platonica’[...] uma cisdo
inaugural entre o singular e o universal, entre o sensivel empirico e o ndo-sensivel ideal” (p.
164), ou até mesmo o que o autor aponta como sendo uma: “’pulsdo tradutora’ (pulsion
traduisante), cuja assimilacdo e superagao tornam-se essenciais para que se constitua aquilo
que o autor denomina de éfica do traduzir, uma determinada atitude que visa afirmar e defender
uma ‘pura visada da tradugdo’ enquanto tal” (p. 164).

O proprio Benjamin refor¢a a complexidade desaa questdo quando indaga: “Se a obra
literaria ndo se destina ao leitor, como traduzir partindo dessa premissa de relacdo entre
sujeitos?” (p. 66-67). Mas em menor destaque, aquilo que complementa Berman, quando aponta

como sendo a principal tarefa do tradutor para Benjamin, indica: “[...] ela consistiria em

47 Cf. A. Berman, L’épreuve de I’étranger. Culture et traduction dans I'Allemagne romantique. Gallimard, 1995.
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procurar além do excesso de linguas empiricas, a ‘pura linguagem’ que toda lingua porta
consigo como seu eco messianico. [...] € rigorosamente metafisico, na medida em que,
platonicamente, ela procura um além ‘verdadeiro’ das linguas naturais” (Lages, 2007, p. 164-
165).

Deste modo, notam-se algumas das preocupacdes de Benjamin ao que se refere a uma
pretensa pureza ou unicidade da lingua, em que pese sua percep¢do contraria a essa suposta
esséncia da lingua, na possibilidade de proliferacio da mesma e de seus sentidos, ora
consonantes, ora ndo, quando expde: “Assim, finalmente, a tradugfo tende a expressar o mais
intimo relacionamento das linguas entre si” (Branco, 2008, p.69) e ainda: “Consiste no fato de
que as linguas ndo sdo estranhas umas as outras, sendo a priori - e abstraindo de todas as
ligacdes historicas - afins naquilo que querem dizer” (p. 70), argumentagdo que se soma ao que
diz sobre a transformagdo que ocorre na traducdo: “Pois da mesma forma com que o tom e
significado das grandes obras poéticas se transformam completamente ao longo dos séculos,
também a lingua materna do tradutor se transforma™ (p. 71). E assim, ¢ que consolida a
possibilidade das variagdes dessa lingua ndo mais Unica, em sua dindmica de constante

transformagao, inalcangavel em determinacao e impossivel de controle. Ele completa:

Com isso, admite-se evidentemente que toda traducdo € apenas um modo de
alguma forma provisoria de lidar com a estranheza das linguas. Uma solugao
nao temporal e provisoria para essa estranheza, uma solugdo instantanea e
definitiva, permanece vedada aos homens, ou pelo menos nido pode ser
aspirada diretamente (p. 73).

Por fim, complementa Benjamin que: “Para a tarefa do tradutor: essa tarefa consiste em
encontrar na lingua para a qual se traduz a intengdo, a partir da qual o eco do original ¢ nela
despertado. [...] a intencdo do escritor ¢ ingé€nua, primeira, intuitiva; a do tradutor, derivada,
ultima, ideativa” (Branco, 2008, p.75) Sendo assim, Benjamin nos oferece algumas pistas
preciosas para pensarmos a relacdo entre autoria, traducdo e leitura, através de passagens que
revelam sua preocupacdo com aquilo que seriam deveres e direitos frente a criagdo e
experimentacao ligada a leitura em suas multiplas relagdes.

Para a educacdo, ¢ de extrema pertinéncia pensarmos sobre a intencionalidade das obras
e produgdes culturais, pensarmos as origens dessa produ¢do, o seu enderecamento, e claro, as
poténcias da criagdo como gestos genuinos no construir da autoria e no desenvolvimento do
sujeito frente a relacdo com o mundo. Contudo, ndo podemos perder de vista que tanto para a
educagdo quanto para o campo da leitura, existem pressupostos e defesas essencialistas que

rumam em dire¢do a unicidade dos modos de ser e estar no mundo, haja visto projetos pautados
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no arquétipo de masculinidades padrdes, heteronormatividades, sujeitos cidaddos ou
branquitudes referenciais, por exemplo. Tudo que tente escapar disso, € e serd perseguido.
Para a lingua, e faz sentido que retornemos a este lugar inclusive para pensarmos a tarefa
do leitor da traducao, ¢ que encontramos o mito de Babel como sendo esse ideario que consolida
este pressuposto de unicidade e de fidelidade a que devamos louvar e reconhecer como
premissa, mas que aqui, ¢ baseando-se nas fundamenta¢des da filosofia da diferencga, ¢
justamente de onde se busca escapar. Escapar de toda e qualquer busca pela lingua da “verdade”
a que se refere ao mito da torre de Babel, e a ideia de uma lingua originaria (Ursprache) (Lajes,
2007, p.163). Escapar de amarras, de prisdes, de origens essenciais que sejam ndo tdo somente
a ponta dos abismos aos quais nos langamos para que tenhamos comecos em queda pela

experimentacao das linguagens.

*kk

O professor Jorge Larrosa (2002), em entrevista ao professor Alfredo de Veiga-Neto,

salienta os efeitos sobre a queda de Babel a qual inspira as contribui¢cdes de Benjamin:

A lingua adamica, como se sabe, assegurava uma conexdo perfeita entre os
nomes e os objetos ¢ entre as frases e os fatos. A lingua era uma representacao
perfeita e transparente da realidade e a comunicagdo imediata e sem sobras,
entre os homens, estava garantida. Mas depois de Babel [...], as linguas ja ndo
sdo representagdes diversas dos mesmos estados das coisas ou expressoes
distintas das mesmas vivéncias: as linguas perderam sua congruéncia com as
coisas ¢ a compreensdo se fez uma tarefa ardua e infinita (Larrosa, 2002, p.
156-157).

Partindo dessa referéncia mitica, independente das suas raizes fantasticas, denota-se a
possibilidade do surgimento da multiplicidade das linguas e, mais do que isso, da complexa
variedade de correspondéncias e incorrespondéncias entre palavras e sentidos ao redor do
mundo. Sobre isso, € agora implementando essas forgas de poder que operam na tentativa de
construir uma fidelidade frente a essa esséncia na lingua, Benjamin comenta, e consegue assim

torcer um pouco as razoes a que devemos nos filiar:

Fidelidade e liberdade — liberdade na reproducao do sentido e, a servico dessa
liberdade, fidelidade a palavra - sdo os velhos e tradicionais conceitos
presentes em qualquer discussdo sobre tradugdes. Eles parecem ndo mais
servir para uma teoria que procura na tradug¢do algo mais do que a mera
reprodugdo do sentido. [...] De fato, qual o efeito da fidelidade sobre a
reprodugdo do sentido? (Branco, 2008, p. 76-77).
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Para Aubert (1994), e seguindo nessa mesma dimensao que aqui nos ¢ preciosa:

[...] parece evidente que ndo se pode exigir uma fidelidade aquilo que ¢é por
defini¢do inacessivel: no caso em pauta, a mensagem pretendida do emissor
original. [...] Assim, a matriz primaria de fidelidade ha de ser, por imposi¢ao
dos fatos, a mensagem efetiva que o tradutor apreendeu enquanto um entre
varios receptores do texto original, experiéncia individual e Unica, ndo-
reproduzivel por inteiro nem mesmo pelo proprio receptor-tradutor, em outro
momento ou sob outras condigdes de recepgao (p. 75).

Quem sabe entdo ser fiel a mensagem, mesmo que ela escape. Quem sabe entdo ser fiel
as palavras, mesmo que elas escorram. Quem sabe entdo ser fiel aos leitores, mesmo que eles
sejam inapreensiveis. Quem sabe ainda tentar ser fiel a si mesmo, no intuito generoso de tornar-
se outro enquanto traduz porque tornar-se-a outro também aquele que 1é. Educagdo povoada
de uma babel doravante ruina, sem pretensdo de reconstrug¢do original, muito mesmo sem
condi¢des de garantias de fidelidade.

Seguindo com Benjamin, agora sobre a producdo de Pannwitz, diz: “O erro
fundamental de quem traduz ¢ apegar-se ao estado fortuito da propria lingua, ao invés de
deixar-se abalar violentamente pela lingua estrangeira. [...] ele tem de ampliar e aprofundar sua
lingua por meio do elemento estrangeiro” (Branco, 2008, p.80). O que para Milton (2010) ¢
uma complementariedade, quando argumenta que o tradutor deve traduzir as qualidades
formais do autor original, resultando em uma tradugdo que pareca estranha e diferente: “um
fator decisivo € que, ao traduzirmos, tendemos a sair de nossa lingua para as outras linguas, e
ndo o contrario, que é o que costuma acontecer” (p. 93). Uma concepcdo de elemento
estrangeiro e do deixar-se abalar que nos permite pensar com mais clareza na importancia de
encontrarmos este outro, para a constitui¢do prépria dos sentidos do texto lido, interpretado e
assim, traduzido.

A partir dessa demarcacao de (in)fidelidade de um texto traduzido ¢ que encontramos
nos escritos de Ronai (2012) a concepgao de trai¢do presente no ato tradutdrio, justamente
pelo descontrole ja citado aqui anteriormente, acerca da concessdo de ideias, ou sentidos,
ligados a essa representacao dos cddigos, das palavras que estdo em ato de tradugdo. Isso fica
mais evidente quando se afirma que: “um texto literario ndo € apenas a ideia que escolhe as
palavras, mas sdo muitas vezes as palavras que fazem brotar ideias, toda obra literaria
transportada para outra lingua constituiria caso de traicdo” (p. 13-14). E de maneira semelhante
aponta Lajes (2007), quando diz que “no contexto de uma trai¢do, como ato de violéncia
inerente e necessaria a preservacao de uma tradi¢do viva” (p. 92). Dai uma ideia de tradugao

como transformagdo ou metamorfose, como bem salienta a autora: “Um tipo de traducdo que
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parte de uma leitura, de uma interpretacdo bem definida do original e, a partir dela, ‘recria’ o
texto, sem prender-se demasiadamente ao texto em sua literalidade” (p. 93). (In)fidelidade,
trai¢do, jun¢do e conjung¢ao das palavras, sentidos e encontros.

Da parte de quem traduz, reconhecer, e partir dessa compreensao de infidelidade e
traicdo, a sua tarefa de traducgdo libertaria para as intencionalidades no ato da traduzir, que
podem distanciar pouco ou muito, das intencionalidades primeiras do autor do texto ou da
mensagem original. Nao quero fazer defesa nesse sentido, de qualquer falta de rigor, estudo e
pesquisa, edi¢do e promocao das técnicas adotadas no oficio do tradutor. Mas, partindo desta
configuracdo a que se encontra a (in)traduzibilidade e (in)fidelidade do texto a ser traduzido, ¢
que podemos assumir que cada escolha, - desde a escolha do texto a ser traduzido, seus
pormenores de aspectos culturais que podem ser revelados ou omitidos no fazer da tradugao -
percebemos um cenario de inquestionavel importancia de no carater politica-social-estético do
publico alvo da tradugdo, e até mesmo, a possibilidade de conformagdo de um publico alvo
que até entdo, ndo era percebido ou cogitado como estando disponivel para acessar a traducao.

Nessa dobra em que se encontram a traduc¢ao e a sua passivel condi¢cdo de proliferacao
de sentidos, nesse transito de uma lingua para outra, no transito de pessoas para outras, ¢ que
se faz necessario pensarmos os limites e potencialidades da leitura de um texto traduzido,
podendo este ultimo entdo, revelar-se em seus multiplos efeitos. Talvez nos faltem condigdes
para esse controle de quem realiza traducdes literarias ou de sentidos e saberes, mas nos reste,
em abundancia, a capacidade de pensarmos e atuarmos nas formagdes e transformagdes de
quem e para quem ensinamos/encontramos, enquanto leitores, ouvintes, aprendentes e
sonhadores dos sentidos e textos do mundo. Que docéncia se arriscaria a tdo desconcertante e
malabarista tarefa?

Para tal, desloquemos neste momento nosso olhar do tradutor, em suas ja tao tracadas
tarefas e problematizagdes, e pensemos no leitor do texto traduzido, em suas tarefas, talvez
também tradutdrias, ndo do texto original para outra lingua, mas no traduzir para si ou para
quem estd ao lado as informagdes, emogdes, sentires advindos do que 1€. Pensemos entdo, e
com carinho, nessa paisagem em que o traduzir se apresenta também como leitura, e a leitura

Como uma escuta, €...

L
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Nesta altura ¢ valioso frisar que se percebem trés constatagdes ja abordadas e as ordeno
pelas palavras do professor Jorge Larrosa (2002), quando assume que: I- “a tradugdo pode
fazer implodir a estabilidade da prépria lingua” (p. 154), quando ao ter suas palavras sendo
representadas e significadas por outros sentidos, alargando a propria concepgao e uso da lingua
original de partida; II- “cada tradu¢o produz um novo sentido sobre o traduzido” (p. 154),
oriundo da criagdo de cada ato interpretativo do tradutor; e III- “a tradugdo mecanica ¢
impossivel” (p. 154), ja que ela exige um fazer criativo que equipara o tradutor a um poeta e
a tradugdo a um fazer artistico, tornando-a, sobretudo, um oficio particular a cada tradutor.

Sendo assim, segue Larrosa (2002, p. 156-157) dizendo:

Ler ¢ traduzir. Interpretar € traduzir. E toda tradugdo ¢ produto de novidade
de sentido, um acontecimento unico de sentido. Se ha um argumento
empirico para provar a multiplicidade infinita da experiéncia humana, esse é
o fato de que dezenas de milhares de linguas tenham sido faladas e se falem
no mundo, ¢ cada uma delas com enormes variagdes temporais,
socioculturais e individuais.[...] Traduzir € re-significar.

Para pensarmos nessa desestabiliza¢do, lembremos no caso das traducdes realizadas
pelo filosofo e tradutor Friedrich Horderlin, por exemplo. As tradugdes feitas por ele das
tragédias de Sofocles, Edipo Rei e Antigona néo tiveram aceitagdo em sua época, mas foram
tratadas posteriormente, inclusive por Benjamin, como marco no campo da Tradugdo e podem
ser citadas como exemplo de como o traduzir constitui-se como um modo de operar a formagao

(Bildung) do sujeito tradutor que interpreta para recriar. Segundo Suarez (2005) nos conta:

O contato de Horderlin com a lingua grega através de Sofocles representa um
caso emblematico e, ao mesmo tempo, extremo de tradugdo formadora. E
isto na medida em que Horderlin teria sido o tinico, em sua época, a perceber
nos gregos, isto €, no Estrangeiro, no Estranho, cito as palavras de Berman*,
‘a ndo-imagem perturbadora, aterrorizante e chocante do Estrangeiro puro’.
Dai as suas tradug¢des ndo serem reconstituicdes, mas sim verdadeiras
recriacoes, dando margem a complexa reflexdo contemporanea sobre os
destinos da traducao (p. 196).

Ou ainda, a partir das tradu¢des de Haroldo dos Campos, quando comenta a sua propria
tradu¢do de um trecho de Horderlin, Motivkreis der Titane (Do Ciclo dos Titas), e
assumidamente transcriadora, capaz de dar conta da propria poética horderliniana, e assim,

tracar desde ai um processo de autoria que liberta ndo apenas tradutor, mas leitor do texto

4 BERMAN, Antoine. Bildunget Bildungsroman. Le temps de la réflexion, v.4, Paris, 1984.
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traduzido: “a possibilidade de o tradutor reativar seu desejo de autoria, criando concretamente

um texto autdbnomo, que tem vida prdpria, independente do original” (Lajes, 2007, p. 96).
Para Suarez (2005), pensar na natureza do conceito de formagdo (Bildung), em sua

dimensao circular e ciclica, constituiria um papel de grande relevancia para a formagao dos

sujeitos através da traducao:

Bildung (isto €, ser, a0 mesmo tempo, progressao e retorno) pode ser definida
como Uber-Setzung, um langar-se-além-de-si, um movimento de tradugio,
nas palavras de Berman ‘E nao é por acaso que, na cultura alema do final do
século XVIIL a tradugio tem um papel essencial [...]. A medida que Bildung
se define como certa provocagdo do estrangeiro, do Estranho, a tradugdo
pode e deve manifestar-se como um dos agentes principais da formagao’ (p.
195).

Como bem aponta o penser autrement, a que falava Foucault, de pensar de outro modo,
e que ndo seria outra coisa sendo exercer “o direito a explorar o que, no proprio pensamento,
pode ser mudado pelo exercicio de um saber que lhe é estrangeiro” (Larrosa, 2002, p.159).
Todavia, faz-se necessario alertar para a diferenga entre “ensinar o modo de ler” e que aqui
ndo ¢ tomado como premissa, diferentemente de “a importancia da reflexdo acerca da leitura”
quanto processo formativo. Seja esta leitura uma leitura do texto original, seja esta leitura do
texto traduzido, seja essa leitura a leitura de mundo e ndo apenas do texto literario, e que, como
se percebe nesta discussao, ja estaria liberto das suas amarras miméticas do texto original, a
partir do transcriar no momento da sua tradugdo. Se hd uma tarefa a ser dada ao leitor, ndo ¢
aqui a intencdo de criar moldes de como fazé-la, mas tdo somente, se preciso citar uma das, a
tarefa da atencdo para seus direitos formativos nesse encontro com uma estrangeiridade
marcada pela diferenca.

Como aponta Larrosa (2002, p. 148): “ensinar a ler seria ensinar a decifrar um texto a
partir do cddigo que o torna possivel e legivel (decodifica-10)”, e que muito se distancia do
que seria a experiéncia de leitura e que permite ir mais além que a prépria “leitura” de um
texto e seu sistema de codigos em determinado arranjo. Complementa o autor, quando diz:
“Se s0 é experiéncia aquilo que (nos) passa e o que (nos) forma ou (nos) transforma, a
experiéncia que fazemos ao ler um texto ¢ diferente de decifrar seu codigo” (p. 149).
Desconsiderando, se assim o fosse, a exterioridade existente entre c6digo e representacdo a ele
associado, e a potencialidade que ¢ suspender a seguranca de todo codigo, levando-o ao limite
de si mesmo, através da experiéncia da leitura, interpretagao como tradugdo que faz transgredir

qualquer texto (Larrosa, 2002).
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Sendo assim, ao pensarmos a tradu¢do como esse lugar de criagdo e transcriagdo de
sentidos, a leitura daquilo que ¢ tradugdo, nada mais seria que um lugar de seguimento nessa
cascata de sentidos que se proliferam, mas que se interiorizariam a partir do acontecimento da
experiéncia quando esta ocorre na leitura € nos seus jogos incessantes de liberar as diferengas
de lingua, cultura, tempo, contexto, sem necessariamente haver capturas. Leitura, portanto,
como gesto babélico, ndo como conformagdo de unidade e de ascensdo, mas como queda e

fragmentacao infindavel pela vastidio do mundo.

dkkok

Com essas possibilidades reflexivas experimentadas neste texto, penso que se abrem
caminhos possiveis ao leitor dos textos traduzidos. Se por um lado, - através dos escritos de
Walter Benjamin com 4 Tarefa do Tradutor -, pensamos a tradu¢@o e o ndo reconhecimento
deste destino aos leitores como algo negativo no cunho social-politico-estético, pelo possivel
silenciamento desses sujeitos no processo da tradug¢do, em contrapartida, evidencia-se outras
possibilidades para este que, portanto, estd livre de qualquer intencionalidade. J& que assim,
encontramos nessa auséncia, e diante da passivel infidelidade e traicdo do traduzido e do
traduzir, dessa poténcia errante e criativa do fazer tradutor, uma incessante possibilidade e
liberdade do leitor do texto traduzido, para seu proprio processo de experiéncia de leitura e
criagdo particular no jogo da distribuicdo dos sentidos e na proliferacdo da propria lingua e
suas variagdes.

Por conseguinte, se pensarmos que a formagao significaria muito mais que dar forma
e desenvolver um conjunto de disposi¢des preexistentes para um leitor, a partir do seu
reconhecimento e da sua ndo passividade diante dos textos traduzidos e lidos, significa
pensarmos ainda a formagdo, sem uma ideia prescritiva de seu desenvolvimento educativo
junto a leitura e a interpretacdo do mundo. A leitura estaria entdo, para além do ler, mas
incorporaria o interpretar ¢ o escutar daquilo que vem do outro, desse encontro com a
estrangeiridade, constituindo a nossa compreensao mesma de si € o que nos faz ser o que
somos, efeitos da diferenga em multiplicidade. Enquanto experiéncia de leitura, assim como a
tradugdo que a ela atravessa, conformariamos um lugar possivel para a formagao, evidenciando
nossa capacidade de escutar (ou ler) isso que essas coisas t€ém a nos dizer € assim nos trans-

formar. Tal qual nos convida pensar Jorge Larrosa e Carlos Skliar (2001, p. 09), quando dizem:
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Em torno de Babel situam-se as questdes da unidade e da pluralidade, da
dispersdo ¢ da mesclagem, da ruina e da destruicdo, das fronteiras ¢ da
auséncia de fronteiras e das transposi¢oes de fronteiras, da territorializacao e
da desterritorializagdo, do ndémade ¢ do sedentario, do exilio ¢ do
desenraizamento.

Por essa razdo mesma ¢ que ndo podemos tratar com insignificdncia a linguagem no
contemporaneo, evitando-se assim os solos que se mostrem estéreis a educagao, ou melindrosos
de inten¢do de capturas homogeneizadoras. Cabe-nos apostar e pensar em como faremos
acontecer uma educacgdo erratica germinativa, além de leituras e traducdes proliferantes, atentas
e disponiveis as suas tarefas de fazer encontrar o outro, sem correr o risco de representa-los,
capturé-los, desvitaliza-los de sua diferenga, como nos alertam tao altivamente os professores
Silvia Duschatzky e Carlos Skliar (2001), quando dizem da tradugao e leitura dos outros como
capazes, muitas vezes, para a usurpacdo de suas vozes e da redu¢do ou fixagdo desse outro,
nomeando-o, capturando-o em seu estrangeirismo.

Sao exemplos de algo comum e corriqueiro em praticas despreocupadas e que se
utilizam das fontes tradicionais, orais ou oriundas dos povos originarios, por exemplo, comum
em nosso proprio pais. Aponto, mesmo que sem muita demora, pistas dadas pelo pesquisador
Alvaro Faleiros (2019) quando diz da necessidade de se fazer um movimento de aproximagao
entre estudos da tradugdo e perspectivismo, ou poética xamanica, em que ele retine em sua obra
Tradug¢oes Canibais: uma poética xamanica do traduzir, trés tradutores(as) e sua propria
experimentacao de traducdo, que se aproxima da antropofagia, na busca por um traduzir menos
colonizador do outro e de seus modos. Uma chance a mais de pensarmos os riscos € 0s Voos
mediante esses encontros com a diferenga.

Ou se pensarmos através das poténcias didaticas artistadas, como proposto pela
professora Sandra Corazza (2013), que orienta para uma educagcdo em seus transcursos €
circuitos tradutorios que privilegie o campo da experimentacao, necessario para as criagoes de
“variagdes multiplas e disjungdes inclusivas, que compde linhas de vida e devires reais, pontos
de vista ativos e desterritorializagdes afirmativas™ (p. 205). Um fazer ndo apenas pensado para
docentes, estes a que ela evoca a uma condug¢ao didatica-tradutoria sobre os componentes que
serdo trazidos e transcriados para os contextos educativos, mas para todo e qualquer sujeito que
se debruce sobre um mundo repleto de interesse ¢ vitalidade, esses capazes de “vivificar
curriculos” e que ainda lutem por uma educagdo inventiva, capaz de criagdo, essa que tente
“liberar for¢as indomesticadas, [...] onde quer que estejam represadas, desestratifica camadas

sedimentadas do saber, poder e subjetividade [...]” (p. 207).
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Como Corazza (2013, p. 209) afirma: “A tradugfo é, desta maneira, um ato politico, que
desfuncionaliza linguas instrumentais e aproxima distancias, num processo de transformacao
cultural. Em seus atos de traduzir opera como meio, que desestabiliza o proprio status quo da
linguagem educacional” e sendo assim, portanto, de imprescindivel importancia que esteja
posta como tarefa tanto para quem conscientemente traduz, como para quem 1€, em infinito eco
de tradugdo, e assim deve acessar e buscar variar com aquilo que se 1€, tarefa de todos e qualquer
um, um duplo entre a instauracdo da diferenca como condigdo proeminente de relagdo com o
outro, ¢ a capacidade de alimentar um devir-outro da/na/com a lingua.

Restam rastros, ao fim, para aquilo que arrisco dizer ser importante para pensarmos em
meio a errancia educativa, ou a uma educagdo babélica em ruinas, apontando alguns principios
da deliciosa e ardua tarefa do tradutor, e sobretudo, daquilo que experimento chamar de tarefa
do leitor da tradugdo. Despretensiosa talvez, mas pertinente em algum sentido, ja que orientada
para o compromisso com a difereng¢a. Enquanto tarefa, sem guias ou protocolos, rumar frente
ao tempo que urge e clama pela necessidade de fazer corpo a um dos maiores desafios para a
educacao: o de assumir a aten¢ao e escuta radical do mundo na diferenca.

Dessa maneira, olhar ao redor e buscar ver o que ha ali. Deixar guiar-se pelas
constelagdes de mundos a sua volta, buscar cada possibilidade de existéncia, por mais minima
que esta seja (Lapoujade, 2017), e tomar emprestado para si estas poténcias instauradas nas
brechas no mundo. Experimentar uma leitura criadora, tradutora, didaticArtista (Corazza,
2013), transcriadora, pautada e em defesa de uma leitura porvir, esta entdo, “se é que existe, é
o da invengdo e ndo o do conhecimento™ (Skliar, 2019, p. 92).

Fazendo assim, abrir-se e permitir-se uma formagao como quem viaja e vé, nota, que ha
muito mundo além de nés. Ha rochas, dgua, folhas, formigas, odores, tudo e nada além de nos,
conosco. Tentar experimentar entdo, uma pesquisa € uma docéncia que acontece porque se VE,
assim, a necessidade de criar com, ndo para, mas com, pela educagao, pela docéncia. Notar que
a correnteza corre por dentro de nos. Que as montanhas caminham por dentro de nés e como
mencionado pelo professor Skliar (2019, p.31), atentar-se ao fato de que “[...] a formagdo
docente também tem a ver com esse ‘educar o olhar’: como olhar a infancia, como olhar os
pares, como olhar as familias, como olhar os ambientes, como olhar o saber, como olhar-se a si
mesmo, enfim, com os efeitos visuais do ato de educar”. A partir disso, articular, glossariar com
a docéncia, como este curador, docente como articulador, docente como inventor... como quem
diz ao seu estudante: Esvazie as gavetas, rascunhos, esbogos. Junte tudo. Organize, peneire,

reveja, releia, reuna, selecione. Mande para mim. Olharei e direi o que serve e o que nao
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serve...a criagdo prescinde de plano de consisténcia. Estarei junto contigo. E depois de tudo

organizado, ainda tentar incendiar, mesmo que pelo desejo.

Nas necessidades de olhar ao meu redor para construir condi¢oes para compor a pesquisa de
doutorado, fui buscando junto a obra de Muriel Pic (2015), compor constelagdes de elementos
que constituiam minha biblioteca. Tenho realmente de tudo. Tenho mapas, jornais, fotografias,
regalos de outros paises, pinturas que meu filho fez e que minha mde fez, tenho oculos, pedagos
de carvdo que usei para pintar, tenho fitas do senhor do Bonfim, tenho cestos guaranis, tenho
abayomi, tenho cartazes de filmes antigos, tenho brinquedos esquecidos, muito material de
escritorio, e muitos livros, com certeza, muitos livros. E do que mencionei, foram algumas das
coisas que de memoria fui buscando. Estando nas estantes que se inclinam rumo ao chdo com
o peso de suas prateleiras. Mas fora delas, vejo os montes de pilhas de livros que como dunas,
migram por entre os espagos do escritorio. Migram com relagdo as necessidades para compor
comigo o pensamento. Ora sdo aqueles livros para serem lidos, ora aqueles ja lidos. Ora sdo
pilhas de livros literarios, ora sdo livros académicos, todos eles, passiveis de serem
conceituais. Pilhas que se formam pelos meus desejos de convidar para compor algum texto
autoral, uma tese quem sabe, ou apenas um ensaio. Pilhas dos que sdo retirados da zona de
desejo, pelo confronto com a rotina, realidade de limitagdes para cumprir prazos ou operar
composi¢oes. Sdo pilhas de obras colecionadas ao longo destes dezesseis anos de vida
académica, adquiridos em sebos, livrarias fisicas e virtuais, e enviados ou comprados nos mais
diferentes locais do pais por onde estive. “tracos de um desejo, de uma gula”(Pic, 2015, p.
11). Alguns em lingua portuguesa, outros em espanhol, em francés, em inglés, em italiano,
dicionarios de tupi, trechos em quimbundo, em alguma medida, sdo eles todos tradugoes das
linguas, da vida, dos modos de ser e estar no mundo. Uma biblioteca de tradugoes, minha
babel particular que ndo se apresenta como torre, nem pog¢o, ndo tem porta, ou paredes, nem
janelas. Restinga babélica com fortes sopros do vento. Livros, alguns, que precisam ser
abertos. Outros ainda ndo demonstraram precisar. Longos sonos. Uma biblioteca sem fim,
ndo pelo tamanho, mas pela singular potente desimportancia em si mesma, menos pela forma
ou vontade de sentido, mais pela existéncia e infinito de caminhos a serem percorridos. Tenho
para mim, uma imaginarioteca.

Neste exercicio aberto de traducao, do fazer como quem escreve € como quem 1€ o
traduzir, enxergar o entre-lugar dessa tradutéria docéncia artista que intenta recriar-pensar a
formagao através da leitura transcriada do mundo. Contudo, notar que na lingua vernacula o
chdo segue trepidante, mas ainda ha a feiticaria do traduzir para uma outridade habitada de
diferenca, que se expande da/na/com a lingua, transbordando pelas fissuras do viver.

Com Cristiano Bedin da Costa (2022), sobre o 1éxico e toda uma geografia educacional
construida pela professora Sandra Mara Corazza, encontrar para o que se pensa acerca da
docéncia uma tradugdo que “captura o corpo em movimento e a ideia que articula o seu saber-
fazer: a imagem de uma docéncia-pesquisa forjada em encontros tradutérios com matérias de

arte, ciéncia e pensamento.[...] (p. 02). Seguir acreditando com professora Sandra Corazza nesta
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docéncia que se movimenta entre o possivel e o impossivel da transmissdo, e no “Traduzir,
traduzir-se: em aula, entre o curriculo e a didatica; no texto, entre ler e escrever. [...] a tradugao
como tarefa de compreensao de uma vida de professora” (p. 02) e perceber nessa perspectiva
que se trata de afirmar a circulagdo de codigos variados que escrevem ndo apenas livros, mas

vidas.

Esse trabalho tradutorio ndo se encerra na explicagdo, na hipostasia do sentido,
no triunfo da identidade. O que esta em jogo € o tragado sempre provisorio de
proximidades, a produgdo discursiva de correspondéncias sem adequagdo. [...]
parece-nos, serve como principio operatdrio para todo/a professor/a que, nao
separando os gestos da ideia, faz da tensdo comparativa entre o dizer e o fazer
um modo de reimaginar e potencializar o proprio oficio, instaurando zonas
inexploradas para a atua¢do do pensamento (Costa, 2022, p.03).

Neste (in)habitavel mundo, ser docéncia forjada em encontros tradutorios com as
matérias da vida, ja que “Traduzir é encontrar, isto €, pensar através. [...] A docéncia, em sua
dimensao relacional, institui a imagem do novo como ato insurgente de traducgao transcriadora”
(p. 04-05) e assim, fazer nao da vida, mas com ela, um constante gesto-criagdo em aula, sendo
esta igualmente um “entre-lugar, bloco mével, a esquina da esquina. [...] como um continuum
tradutdrio” (p. 08). Portanto, e como ja dito, olhar ao redor e buscar ver o que ha ali, e deixar
guiar-se pelas constelagdes de mundos a sua volta, e assim, notando ou ndo, variar fogo, ser

incéndio... incendiar...
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6. Em nenhum lugar, sertio...ser... tio...habitar

Essa palavra aqui esta escrita errada, professor! Incrivel saber que da
para escrever um livro assim, escrevendo palavras erradas.
E.49

Nem sempre ha pausas possiveis depois de uma afirmativa implacével como a de:
“pode-se escrever com palavras erradas”. Ou ainda, como fazer fragmentar, alongar,
prolongar, multiplicar um tempo, um estado da docéncia constantemente interpelada e
atravessada pelo erro, pela falha, pela fissura a norma, pela indecente condicao de fragilidade
no mundo? Talvez, neste estar intervalado junto as palavras erradas, ndo como equivocos, mas
como vagantes, fosse mais facil afirmar que a docéncia é um estar multiplo em meio ao proprio
exercicio docente.

Segue-se pensando, que se para ser docente € preciso estar presente, inteiro, atento e
ser propositivo para toda uma série de encaminhamentos que irdo gerir o tempo € o espago de
uma aula, por mais expandida e especulativa que seja, fazer isso consciente desse estado de
multiddo docente, docente-uivo, docente-canto ou docente-meninice, € ainda fazer morada no
instante que insiste em escapar. E inevitavelmente abrir-se aos intervalos, e ndo apenas aos
intervalos entre uma aula e outra, mas também entre a leitura de uma pagina e outra, uma
palavra e outra, um gesto e outro, e...

Pausar e multiplicar. Nesse ir e vir, no entre, acelerar e desacelerar, nesse estar com
um e com o outro, discente/docente/qualquer, é que encontramos 0s acontecimentos, 0s
tempos, 0s espagos, os afetos, a diferenga que habita a educacao. Presencas que habitam por
entre os intervalos, ora vazios, ora brancos de cada letra, de cada linha, de cada paragrafo, de
cada pagina, entre intervalos enxarcados de dizeres por vezes silenciosos, como nos conta
Blanchot (2011, p. 91), quando diz: “[...] como se o intervalo reservasse um pensamento que,
onde tudo falta, ¢ ainda um dom, uma lembran¢a, uma impressdo comum”. Acontecimentos
compostos numa constelagcdo de pensamentos que aqui se ordenam e que se intentou
compartilhar. Uma constelagdo de sentires e de humores, “[...] cercados de branco, ¢ que esse

branco, essas paradas, esses siléncios ndo sdo pausas ou intervalos que permitem a respiragao

49 E. tem mais ou menos quarenta e cinco anos de idade, é estudante na Educagdo de Jovens e Adultos de
Floriandpolis, e notou, ao ler o livro Quarto de despejo: Didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, que
ali havia diversas palavras que ndo seguiam a norma ortografica.
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da leitural...]” (p. 75), sdo mais, sdo menos, sdo entre, sdo diferengas, “[...] mas pertencem ao
mesmo rigor, aquele que s6 autoriza um pouco de relaxamento, um rigor ndo verbal que nao
seria destinado a conter sentido, como se o vazio fosse menos uma falta que uma saturagao,
um vazio saturado de vazio (p. 75).

Diante de toda essa paisagem, pode-se inferir que se trata do partilhar de uma docéncia
que elege menos os (des)confortos da condugdo solitaria, porque se entende desde o inicio
contaminada pelo partilhar do comum e pela necessaria e urgente tarefa de viver junto a
diferenca. Mas ndo apenas, ¢ também deixar-se atravessar pelas negociagdes, pelas
transversalidades, e pelas escutas quase que inaudiveis de um outro que assim como vocg, lida
com o imprevisivel do acontecimento. Ainda, de notar atentamente que esse outro esteja
também disposto a aprender ao passo que ensina, em abertura a aprendizagens sussurrantes
que quase nao tem a ver com tornar-se algo ou alguém, mas com um incessante variar de si,
algo que se aproxima a no¢ao que aqui se tentou rascunhar, evocada, portanto, como professor
devir.

Confundir-se incansavelmente, para tal, com/no quem ¢ o outro, € ndo bastando o
tolerar, encarar de frente toda e qualquer diferenga, no exercicio radical de se perceber areia
que venta em dire¢do a agua. Vai se misturar. Alteridade docente que opera contra qualquer
instauracao de producao visada e predefinida de um ideal de professoralidade, Permitindo-nos
prosseguir a tarefa iniciada por Spinoza e Nietzsche, “de nos levar a detestar todos os poderes
ligados a tristeza, os quais transmitem a ideia de vivermos em estado perpétuo de divida
infinita” (Corazza, 2012, p. 03).

Ainda com a professora Sandra Corazza (2012, p. 04), a partir das contribuigdes de
Gilles Deleuze e Félix Gattari para a educagdo, confiar na oposi¢ao frente as bases deste

Principio da Identidade, que diz:

[...] a0 formular o conceito de Professor, nos leva a esquecer tudo
aquilo que ¢ distintivo como se, no campo da Educagdo, além dos
varios professores e de suas agdes individualizadas e desiguais,
houvesse algo ou alguém que o fosse O Professor-Primordial (Uno,
Padrao, Verdadeiro, Normal), a partir do qual todos os professores
fossem formados, embora por maos indbeis; de modo que nenhum
saisse correto e fidedigno a Ideia Pura daquele Professor-Modelo|...].

Em confronto e resisténcia a tudo isso, quem sabe, tornar-se um professor-palavra,
mesmo que palavra escrita errada, como nos ensina o estudante. Nao apenas em devir

docéncia, mas seu continuo ininterrupto ¢ em alianca com o que hd de menor das
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aprendizagens e nas mais pirilampas luminescéncias. Pensar esta docéncia transeunte,
viajante, delirante de si, reiterando a multiplicidade, porque de reflexos de uma docéncia que
se apresenta em expostas imperfeicdes. Como reflexos de espelho, poder e quase sempre se
mostrar diferente, por hora invertida, em outros momentos, difusos, ou ainda, dissonantes em
seus modos de ser e estar na docéncia. Cada um e cada uma, capaz de carregar consigo um
repertdrio muito particular enquanto algo para ser comum. Galgar o comum ndo como
repartido, mas como capaz de ser partilhado. Ser povoado por uma série de modos e maneiras
de se pensar e se apresentar como docente, de habitar a docéncia, e seguir espalhando devires
e desejos: “quando os professores-artistas compdem, pintam, estudam, escrevem, pesquisam,
ensinam, eles tém apenas um unico objetivo: desencadear devires™” (Corazza, 2012, p. 07).

Ser cada vez mais, e em oposi¢do a qualquer projecdo ideal, insistir naquele(a), “no
qual o tnico ser-professor que pode ser dito € do devir, isto €, daquele ser que ndo para nunca
de se deter no jogo da sua propria proliferacao™, e que “[...] privilegia a mobilidade perpétua
do real, exercida num plano da imanéncia, o qual deve ser tragado pelos professores, que lhe
vao dando consisténcia a medida que o criam por meio de experimentagdes”(Corazza, 2012,
p. 05-06).

Nao a toa, sdo das/com/nas experimentagdes com misturas, artistagens e traducdes
transcriativas, que se fazem um tanto dos jogos executados ao longos desses dizeres e fazeres.
Seguir insistindo nesta “possibilidade de pensar e de viver a alegria em Educacdo” (p. 03). Um
fazer, como ja anunciado, pautado nessa busca por uma composi¢cdo de um plano dos
professores-devires imanentes as coordenadas de um mapa acontecimental. Percorrer e
deslocar-se por entre as brechas do existir, promover aliangas sutis junto as imagens, deixar
surgir experimentacdes literarias por onde caminhar. Confiar corporalmente na emergéncia de
uma docéncia que requer e se faz em outras dobras da linguagem.

Seguir acreditando que € possivel misturar e misturar até que, ao separar, cada um leve
consigo um pouquinho do outro. Nem que seja s6 um pouquinho, ja vai ser diferente.
Ficcionalizar trocas, de cartas, de corpos, de olhares, de sentires, para que muito se embaralhe.
Deixar ecoar as incertezas, germinar questdes, apostar no mais intenso e (des)concertado,
mesmo que incerto, modo de se fazer educagdo, aquele que se pretende vitalista pela partilha
do comum. Apostar que, em meio a tanta diversidade de sujeitos e contextos e de tantas forcas
que nos obrigam a soliddo, as auséncias, a individualidade e a barbarie, ha espago e floresta

para uma educacdo de contato, de contdgio porque contagiante.
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Considerar urgente uma educac¢ao que nos permita compartilhar ndo apenas a docéncia,
mas a vivéncia, a esperanca, a sonhan¢a. Se desde o inicio experimentamos o partilhar do
comum, aprendemos a necessaria e urgente tarefa de viver junto a diferenca. Mesmo que, para
tal, tenhamos que fazer variar todas as nossas certezas, que aqui nesta tessitura tem partida em
uma ja precaria morada da docéncia.

Existem, de fato, muitos modos de habitar o mundo e hé este, em especial e erratico, o
das docéncias, o qual considero relativamente precario. Como habitacdo precaria do viver,
ainda segue sendo a0 mesmo tempo reftigio e feitico de alguma maneira, ja que estamos sendo
impelidos a estar constantemente pensando em como fazemos para que a educacdo e a
docéncia continuem acontecendo, mesmo com todos os riscos.

Se preciso for, sonhar. Fabular e realizar a viagem dentro da viagem, e buscar a vontade
de ir até onde nunca se foi, mas ao menos, ter que lidar com o ndo saber se um dia ira. De
sonhar com 4guas variadas, nota-las desconhecidas, e ver esse lugar que ¢ o aqui, constituido
por muitos 1. De reconhecer que podemos reivindicar o nosso direito de ler o texto traduzido,
de ter a lingua ainda ndo dita, de saber o incerto das coisas mesmo sem saber onde se quer
chegar. De lancar cartas ao mar e aos ventos, ao mundo, para um comeco infinito de encontros
com o presente. Experimentar gestos e articulagdes, parcerias numa ecologia de relagdes
feiticeiras, surpreendentemente radical da gotejante docéncia. Notar a inflamével vitalidade
do minimo, do afeto, do encontro e do cuidar. Refugiar-se na exilante revolucao dos comecos,
em dunas de repeticdo incessante que se movem até que se tornem variagdo nesse plano
acontecimental.

Enquanto se deslocar, instaurar a certeza de que tudo esta aberto aos devires-professor,
e mesmo ciente dessa multiplicidade, objeto desejante da travessia, nao cegar-se dessa pulsante
necessidade transmutadora. E rogar e raspar toda e qualquer oportunidade de dissolugdo de
pessoalidade, ao passo que intensifique na qualqueridade docente, a no¢do de professor(a),
como aquele(a) que compartilha seus amores, escolhe e traz aquilo que ama. Que escuta e
elege aliangas com objetos que sonham. Que faz sonhar objetos para que nos contem o que
sonham.

Em viagem, por vezes chegar em terras ndo habitadas, ndo habitaveis. Ver-se a si
mesmo, uma docéncia em desterro e destempo, mas seguir perguntando as razdes para tal.
Portanto, aninhar com Marielle Macé (2023, p. 29) e construir algumas cabanas, resistindo em

“imaginar maneiras de viver num mundo degredado. [...] Nao para se retirar do mundo [...]
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mas para enfrentd-los de outra forma, este mundo e aquele presente com suas pilhagens, seus
dejetos, mas também com suas rotas de fuga.

A autora segue dizendo:

Fazer cabanas nas bordas das cidades, nos acampamentos, nas landes ¢ no
coragdo das cidades, nas pragas, nas alegrias ¢ nos medos. Sem ignorar que
¢ com o pior do mundo atual (suas recusas de asilo, suas expulsdes, seus
destrogos) que as cabanas frequentemente se fazem e que elas sdo construidas
simultaneamente por esse pior e pelos gestos que a ela se opdem (p.30).

“Nos construimos, nds reabitamos, € € preciso se preparar para continuar a s€ mover.
[...] destruir as barracas transportar as tabuas os galhos abrir as portas descer os riachos e os
rios” (p. 54-55) sempre em busca dos entrelugares, das lacunas, destas nuvens e destes chaos
onde se pode encontrar rios de encantos. De cada territorio, reterritorializar. Ser comum,
particular, coletivo e diferenga, e ser capaz de encantar com o chamado desse rio de encantos
que murmura a emergéncia de uma docéncia clamante, afirmativamente, de seus modos de

habitar no mundo.
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