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RESUMO

O objetivo da presente dissertacdo de mestrado foi o de realizar uma investigacao historica
acerca das praticas de ensino e aprendizagem de Canto Orfebnico, sobretudo a partir do
levantamento de manuais utilizados na antiga Escola Normal de Campinas (atual EE “Carlos
Gomes”) entre as décadas de 1930 e 1970, considerando que a instituicdo em questdo possuiu
diversas denominagdes. Os principais objetos contemplados na pesquisa séo os livros escolares
(manuais, cancioneiros, livros de musica e de exercicios musicais) contidos na biblioteca
historica da EE “Carlos Gomes”, na qual o CIVILIS (Grupo de Estudos e Pesquisas em Historia
da Educacéo, Cultura Escolar e Cidadania) vem atuando ha mais de vinte anos, realizando
trabalhos de preservacgéo, de investigacao, de descricdo e de difusdo. Estes materiais d&o pistas
das praticas dos sujeitos escolares relacionadas a disciplina Canto Orfednico. Neste sentido, o
trabalho se baseou nos referenciais tedrico-metodolégicos da historia cultural, que abrange a
historia da leitura e das praticas, e da cultura escolar, a qual abarca os estudos sobre o patrimoénio
historico-educativo. No que tange as ponderages a respeito das concepgdes de musica que séo
referenciadas no texto, pode-se dizer que partem de bibliografias nas quais as obras musicais
sdo relacionadas a sociedade, de modo que se articulam & histéria cultural. A perspectiva
descolonial também foi apontada enquanto uma reflexdo importante, tendo em vista que a
escolarizacdo brasileira possuiu e ainda possui tragos coloniais profundos marcados pelo
eurocentrismo.

Palavras-chave: Canto Orfebnico; Historia da Educacdo; Patrimonio Histérico-Educativo;
Escola Normal de Campinas.



ABSTRACT

The objective of this master's thesis was to carry out a historical investigation about the teaching
and learning practices of Orfeonic Singing in Campinas city, mainly from the survey of manuals
used in the former Escola Normal de Campinas (current EE “Carlos Gomes” ) between the
1930s and 1970s, considering that the institution in question had several names. The main
objects contemplated in the research are the school books (manuals, songbooks, music books)
and musical exercises) contained in the historical library of the EE “Carlos Gomes”, in which
CIVILIS (Grupo de Estudos e Pesquisas em Historia da Educacéo, Cultura Escolar e Cidadania)
has been operating for over twenty years, carrying out preservation, investigation, description
and dissemination work. These materials give clues to the practices of school subjects related
to the subject Orpheonic Singing. In this sense, the work was based on the theoretical-
methodological references of cultural history, which covers the history of reading and practices,
and of school culture, which includes studies on the historical-educational heritage. With regard
to the considerations regarding the conceptions of music that are referenced in the text, it can
be said that they start from bibliographies in which musical works are related to society, in a
way that they are articulated to cultural history. The decolonial perspective was also pointed
out as an important reflection, considering that Brazilian schooling had and still has deep
colonial traits marked by eurocentrism.

Keywords: Orfeonic Singing; History of Education; Historical-educational heritage; Escola
Normal de Campinas.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho foi desenvolvido com o objetivo de realizar uma investigacédo
historica acerca das praticas de ensino e aprendizagem de Canto Orfednico na cidade de
Campinas, sobretudo na antiga Escola Normal de Campinas (atual Escola Estadual “Carlos
Gomes”), a despeito de suas varias denominages, entre as décadas de 1930 e 1970. Os
principais objetos contemplados na pesquisa foram os livros escolares (manuais e livros de
mausica, cancioneiros e de exercicios musicais) contidos na biblioteca historica da instituicao.

Quanto & minha trajetoria® para chegar aos objetos e a tematica desta pesquisa,
destaco que o meu contato inicial com o canto coletivo se deu no Coral da Unesp de Franca,
em 2015, quando entrei no coro do campus como membro cantor apds ingressar no curso de
Histdria da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, campus de Franca, em
2014. Fui classificado como tenor e comecei a participar de apresentacdes atuando como tal.
Foram trés anos de experiéncia neste projeto de extensdo, o qual me incentivou a ingressar,
posteriormente, no curso técnico em canto do Conservatdrio Carlos Gomes de Campinas, em
gue também tive experiéncias com corais.

No comeco do curso, comecei a ler mais a respeito do ensino de musica porque
naquela altura eu ja estaria envolvido com musica ha algum tempo. A partir de entdo, perguntas
acerca desse ensino foram surgindo, entre elas: “como eram os antigos corais?”’; “quais seriam
0s repertorios, as metodologias de ensino e 0s materiais utilizados?”; “onde se apresentavam?”;
e “como eram criados?”. Eram perguntas no que concerne ao passado por causa da minha
graduacdo em historia e por causa do meu interesse em histéria da educacéo, a qual tive contato
na propria graduacao.

Busquei, logo depois, conhecer as disciplinas do Programa de P6s-Graduacdo da
Faculdade de Educacdo da UNICAMP. Assim, em 2019, me matriculei como aluno especial
em uma disciplina oferecida pela Profa. Dra. Maria Cristina Menezes, chamada Arquivos e
Museus: Os Acervos Escolares e as Possibilidades de Leitura da Historia da Educagdo. Ao
ingressar no mestrado, atuei no PED (Programa de Estagio Docente) durante os dois semestres
de 2021. A minha atuacdo se deu nas disciplinas de Historia da Educacédo | e Il do curso de

Pedagogia da Faculdade de Educacdo. Portanto, 0 que segue se articula a esse percurso

L A leitura da tese de doutorado de Inés de Almeida Rocha e de um trabalho de Vanessa Weber de Castro,
publicado como capitulo de um livro organizado por Inés e que também consta como referéncia bibliogréafica
desta dissertacdo, foi essencial para a escrita desta introducéo. Tratam-se de escritos em que as autoras narram,
em primeira pessoa do singular, as suas trajetdrias para chegar aos seus objetos de pesquisa. O jeito através do
qual elas realizaram tal explicacao foi tdo claro que inspirou a utilizagdo da primeira pessoa neste inicio.
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formativo: é desse lugar que busquei e que me foi possivel desenvolver esse texto. Considero a
escrita dele como um exercicio que tem muito a ver com um lugar, tal como Michel de Certeau
coloca em A Escrita da Historia.

A materialidade, portanto, fez parte das minhas curiosidades. Foi ai que descobri
que uma antiga disciplina, chamada Canto Orfebnico, teria sido responsavel pela producao de
diversos livros. Dai o projeto a fim de investigar a circulacdo desses materiais em Campinas,
cidade do interior do estado de S&o Paulo, conhecida por ser a terra natal do compositor Carlos
Gomes.

O caminho da pesquisa e do texto se deu a partir do meu envolvimento com o0s
trabalhos no Memorial Laboratério de Estudos e Pesquisas Escolares da EE “Carlos Gomes”,
no qual a biblioteca e 0 museu me ocuparam por completo, por serem 0s espacos privilegiados
naquele momento, por conta da descric¢éo dos livros da biblioteca e da organizacdo do museu,
tanto para a exposic¢ao permanente, como para a exposicao tematica em referéncia aos 120 anos
da escola. Um percurso que percebi ser possivel rastrear pela historia cultural, que busquei
mostrar como foi o0 encontro com essa perspectiva, afirmando um lugar de fala. Entretanto, o
campo foi se ampliando ao ser chamada a histéria da educacdo ao dialogo e logo os estudos
sobre a cultura escolar, sobre a cultura material, desdobrando-se nos estudos do patrimonio
histérico-educativo.

Tais estudos encaminham a referenciais europeus que marcaram profundamente a
implementacdo da escola publica brasileira, nos primordios da Republica. Para a compreensdo
desse patriménio, dos lugares de memoria, mas também de discussao e critica, o eurocentrismo
emerge e pode ser debatido a partir de uma perspectiva de andlise descolonial, remetendo aos
recentes estudos latino-americanos.

No que tange ao trajeto percorrido no Programa de P6s-Graduacao em Educagéo da
Faculdade de Educacdo da UNICAMP, convém indicar que as investigacdes foram feitas apds
as suposicdes serem conjecturadas (HAMILTON, 1992, p. 5). Ou seja, o contato com 0s objetos
se deu depois da efetuacao de alguns estudos inicias sobre a questdo patrimonial, a perspectiva
descolonial e o contexto académico atual da musica. Desta maneira, as primeiras analises dessa
materialidade ja estavam embasadas em algumas das referéncias aqui citadas. Os exames
prelimitares, entdo, foram orientados por conhecimentos prévios e se beneficiaram desta
preparacdo, a qual ensejou problematizacdes.

A realizacdo de leituras nas Atividades Programadas de Pesquisa de Mestrado, em
disciplinas do proprio programa e em disciplinas de Pds-Graduacdo em Musica e de Pds-

Graduacdo em Artes Visuais do Instituto de Artes da UNICAMP no comeco do curso de
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mestrado foi, assim, uma atividade importante. Posteriormente, as consultas as fichas de
descricdo e 0 acesso aos objetos de pesquisa, 0s quais se encontram acondicionados nos espacos
de preservagao patrimonial da EE “Carlos Gomes”, permitiram a contemplagdo destes espdlios,
que esteve norteada pelas consideracGes apresentadas na bibliografia lida até este momento
subsequente.

Evidentemente, os estudos supracitados foram continuos. Novas leituras foram
feitas em outras disciplinas de Pds-Graduagdo em Educacéo e em disciplinas de graduacdo em
Pedagogia (devido a referida participacdo no Programa de Estagio Docente). As fontes foram
constantemente revisitadas e novas foram sendo descobertas. Concomitantemente, visando
compartilhar os resultados de pesquisa obtidos, foram realizadas publicacbes em congressos e
em periodicos. Todos estes passos constam nos relatorios de atividades exigidos para que a
renovacdo da bolsa concedida pela CAPES fosse aprovada.

O exame de qualificacdo, posterior a entrega dos relatorios, proporcionou
direcionamentos importantes: a continuacao do que j& vinha sendo feito e o aprofundamento da
revisao bibliografica. Estes movimentos marcaram o percurso desta etapa até a defesa, o qual
seguiu o cronograma estabelecido. Além disso, uma parte do tempo disponivel para a
elaboracdo do texto foi reservada para o aperfeicoamento da compreensibilidade da redacéo, a
fim de que a escrita fosse melhor estruturada e se tornasse cada vez mais palatavel.

Ademais, os trabalhos desenvolvidos na EE “Carlos Gomes” sdao dignos de mengao
porgue a minha participacdo nos projetos do CIVILIS enquanto monitor de bolsistas do PIBIC-
EM (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica-Ensino Médio) foi essencial para
a presente pesquisa. Ap6s o0 retorno das atividades presenciais na escola, as quais estiveram
suspensas durante o periodo de distanciamento social, nos concentramos na catalogacéo, na
limpeza e na organizagdo da biblioteca historica, que possui mais de treze mil exemplares. Ja
em um segundo momento, nos dedicamos & realizacdo da Exposicdo Escola Normal de
Campinas: Tinteiros, papéis, agulhas, partituras..., cuja curadoria foi promovida pela Profa.
Dra. Maria Cristina Menezes, lider do grupo, orientadora dos monitores e das bolsistas do
PIBIC-EM da escola. A exposicao aconteceu no dia 12 de maio de 2023 e contou, até mesmo,
com o envolvimento de estagiarios graduandos da UNICAMP, que, na ocasido, estavam
participando das atividades do CIVILIS na EE “Carlos Gomes” e na EE “Culto a Ciéncia”,
onde também foi realizada uma exposi¢do comemorativa.

Entdo, durante os preparativos para o dia 12, a curadora propos a utilizagdo do
espaco da sala de leitura como uma espécie de tanel do tempo, no qual cartazes com linhas

temporais e com fotos antigas pudessem ser expostos. A ideia era criar um ambiente que
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proporcionasse aos visitantes um contato inicial com a historia da institui¢do, antes que eles
adentrassem ao memorial laboratério, pois o acesso principal ao memorial se d& pela sala de
leitura. Investir nisto se mostrou algo extremamente relevante para o desenvolvimento dessa
dissertacdo porque foi justamente neste contexto de buscas por fotografias em algumas gavetas
de armérios que os recortes de jornais (anexos 12, 13, 14, 15 e 16) foram encontrados em uma
pasta. E interessante informar, ainda, que a pasta também continha algumas missivas da
professora Eunice Julio Rocha Aranha, dignas de uma investigacdo especifica.

Um momento anterior foi tdo marcante quanto este: uma busca na estante de masica
da biblioteca hist6ria a procura pelos livros da area, cujos exemplares ja haviam sido descritos
pelo CIVILIS, resultou na descoberta de um outro material. Trata-se de um caderno de Dagmar
Alvaro de Souza Camargo, cujo contetido inclui nove partituras escritas & mdo e nove desenhos
feitos em cada uma das paginas inicias, os quais ilustram os titulos das cances. Em
contrapartida, os nomes da aluna e da professora sdo informados na capa do caderno. Estes
dados foram bastante valiosos para esta investigacdo porque possibilitaram um conhecimento
mais aprofundado acerca do ensino e da aprendizagem de Canto Orfednico na cidade de
Campinas, mais especificamente na escola que hoje é designada EE “Carlos Gomes”.

Deste modo, as agdes realizadas por esse grupo de pesquisa, que conta com 0
constante auxilio de bolsistas do PIBIC-EM e de bolsistas do SAE (Servigo de Apoio ao
Estudante) da UNICAMP, além da assisténcia eventual de voluntérios e de estagiarios da
UNICAMP, também contribuiram imensamente para o levantamento das fontes citadas na
dissertacdo. Em especial, a disposicdo das prateleiras das estantes, as quais estdo organizadas
por area de conhecimento, e a existéncia das fichas de descricdo, em que varias informacdes
sobre os exemplares foram anotadas, colaboraram para 0 acesso aos objetos.

O titulo da dissertacdo se deve ao fato de que o programa orfe6nico teria como um
de seus grandes objetivos a promogdo da adoracdo ao pais, assim como Orpheu teria sido
adorado na Antiguidade. O termo “educacdo orfednica” foi utilizado porque esta matéria
escolar envolveria mais coisas do que o canto propriamente dito, tais como exercicios de
solfejos e conteidos de histdria da musica. Ja o recorte espacial foi possibilitado pela existéncia
de pistas a respeito desse ensino na cidade de Campinas, sobretudo na biblioteca histérica da
EE “Carlos Gomes”, na qual 0 CIVILIS (Grupo de Estudos e Pesquisas em Historia da
Educacdo, Cultura Escolar e Cidadania) vem realizando projetos de preservacdo e de
investigacdo patrimonial. O recorte temporal, por outro lado, foi estipulado tendo em vista o
inicio da obrigatoriedade da disciplina na década de 1930, mais precisamente no ano de 1931,



17

e uma fonte que indica a presenga do Canto Orfednico no Instituto de Educagéo Estadual Carlos
Gomes, atual EE “Carlos Gomes”, na década de 1970, exatamente no ano de 1973.

Em contrapartida, uma revisao bibliografica acerca do que ja foi investigado sobre
Canto Orfednico nos revela alguns fatos importantes: o estado do Rio de Janeiro é a localidade
priorizada e o compositor Heitor Villa-Lobos é o individuo o qual recebe maior atencéo dos
pesquisadores. Neste sentido, o grande propdsito do desenvolvimento dessa dissertacdo de
mestrado foi o de examinar como a educacéo orfednica reverberou em um outro local, isto é, a
cidade de Campinas, e como ela envolveu outros sujeitos, como professores e alunos de
instituicdes deste municipio, ou seja, pessoas ligadas ao Conservatério de Canto Orfebnico
“Maestro Julido” (que, por sua vez, esteve vinculado ao Conservatorio Carlos de Gomes) e
pessoas ligadas a Escola Normal de Campinas.

Quanto a organizacéo, o presente trabalho esta dividido em cinco topicos principais,
nos quais se abordardo os referenciais tedrico-metodoldgicos e os objetos de pesquisa. Em A
investigacao histdrica e a historiografia, o trabalho historiogréafico e as suas problematicas, bem
como as interfaces da histéria com a memaria e com a cultura, sdo contemplados. Em A musica
em pauta, as interfaces da histéria com a musica e a prépria arte musical sdo discutidas,
sobretudo, com base em trabalhos interdisciplinares. Em Os saberes abordados na escola, 0s
estudos referentes aos processos de escolarizacdo dos saberes, a defesa dos conceitos como
forma e cultura escolar e a analise do patriménio historico-educativo estdo presentes. Em Uma
reflexdo sobre as marcas da colonialidade, as referéncias descoloniais sdo apresentadas e
articuladas com outras produgbes, de forma que a importancia e a aplicabilidade desta
perspectiva para esse trabalho sdo evidenciadas, levando-se em consideracdo, principalmente,
as experiéncias musicais no Brasil. Por fim, em Um culto local, os objetos de pesquisa sdo
exibidos e analisados a luz das referéncias.

O texto, portanto, traz questOes atuais a respeito da escolarizagdo, da cultura
material e imaterial e, também, da musica. Os tragos coloniais da sociedade brasileira foram
expostos de maneira articulada aqueles estudos voltados para as realidades da America Latina,
gue é um territorio afastado das regides centrais do capitalismo. Entéo, apesar da tematica do
Canto Orfednico ndo ser um assunto novo, as abordagens presentes na dissertacdo séo de agora.

Inclusive, o periodo no qual este trabalho foi escrito é, igualmente, um aspecto que
precisa ser explicitado. Afinal, sdo tempos nos quais ideias nazifascistas estéo se disseminando
novamente no Brasil. Um exemplo disso é a figura do ex-presidente da Republica, eleito em
2018. Antes da referida eleicdo, o seu discurso como deputado federal j& era marcado por falas

racistas, misoginas, homofdbicas e a favor da tortura. Em seu mandato como presidente, ele
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continuou a difundir o seu discurso de 6dio contra as minorias. A ideia de liberdade de
expressdo foi utilizada pelo politico enquanto justificativa para proferir tais falas. E evidente,
contudo, que nada pode justificar a incitacdo ao 6dio, a violéncia e ao assassinato.

Ao longo das elei¢cBes de 2022, o suposto messias, temendo os resultados da
votacdo, também intensificou os seus ataques as urnas eletronicas, tendo afirmado que o sistema
eleitoral do Brasil é falho e suscetivel a fraudes. Esta foi uma investida contra a propria
democracia porque nao ha qualquer evidéncia de fragilidade do sistema. Muito pelo contréario:
as urnas eletrénicas brasileiras sdo reconhecidas internacionalmente enquanto mecanismos
confidveis. A ligagdo entre estas acusa¢des infundadas e 0s atos golpistas do dia 8 de janeiro de
2023, no qual uma multiddo de bolsonaristas adentrou e depredou as sedes dos trés Poderes em
Brasilia, é bastante clara.

Além disso, € importante ressaltar que a partir do primeiro trimestre de 2020, o
virus SARS-CoV-2, causador da COVID-19, se alastrou pelo planeta. A consequéncia foi uma
pandemia catastréfica de trés anos, a qual provocou milhdes de mortes ao redor do mundo. S6
no Brasil, quase um milhdo de pessoas morreu em decorréncia da doenca. O ndmero de
infectados foi muito maior, o que significa que varias pessoas tiveram algum tipo de sequela: a
infeccdo é muito desgastante para o corpo, em especial para quem ndo tomou nenhuma vacina
ou ndo completou o esquema vacinal.

A divulga¢ao das chamadas “fake news”, ou seja, de “noticias falsas” em traducao
literal, foi um outro tipo de acdo lamentavel que foi fomentado pelo ex-presidente em seu
mandato, tendo ele proprio instigado a populacdo brasileira a ndo se vacinar contra o virus da
COVID-19. Afora este posicionamento, ndo houve um programa nacional de vacinacéo e o
governo federal demorou muito para providenciar vacinas. Todos estes fatores contribuiram
para que o cendrio pandémico se agravasse no pais.

Ademais, propostas a favor da difusdo do modelo de escola civico-militar ganharam
espaco na esfera politica. Os defensores desta expansdo entendem que a presenca de militares
nos estabelecimentos de ensino € benéfica para a formacdo da juventude. Para eles, o
envolvimento militar na educacéo publica forca os alunos a se manterem disciplinados, o que
justificaria a implementacdo do modelo nas escolas em questéo.

Entdo, o presente trabalho foi escrito dentro deste contexto. Neste sentido, é
oportuno esclarecer que o tema do Canto Orfednico ndo foi abordado com vistas a enaltecer o
civismo, o autoritarismo e o nazifascismo. A concepc¢do de educagdo enquanto uma mera
passagem de conhecimentos do professor ao aluno, a qual balizou a idealizagdo desta matéria

escolar, tampouco foi uma inspiracdo para a pesquisa. Uma presumida qualidade do repertério
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orfednico também ndo motivou a abordagem do assunto. Do mesmo modo, o carater disciplinar
das escolas civico-militares ndo estimulou a contemplacdo desta temética do Canto Orfednico:
a propria ideia de disciplina que serve de base a esse modelo de escola ndo fundamentou esse
texto.

E pertinente, assim, reforcar que o que estimulou a realizagdo desta dissertagdo no
ambito da Histdria da Educacdo foi a existéncia de um patrimonio histérico-educativo, o qual
viabilizou reflexfes acerca de uma cultura material e imaterial do século XX. A despeito das
problematizacdes possiveis de serem feitas em relacdo a doutrinacdo almejada e aos aspectos
eurocéntricos do projeto orfednico, o legado em questdo ainda merece ser preservado e
comentado, até mesmo para que movimentos de critica possam ser realizados. O fato de que o
cenario da cidade de Campinas é pouquissimo explorado por pesquisadores interessados em

Canto Orfednico também instigou a elaboracao desse trabalho.

2 A INVESTIGACAO HISTORICA E A HISTORIOGRAFIA

2.1 RUDIMENTOS

Qual é o escopo da histéria? Pode-se dizer que os estudos histéricos visam
investigar os seres humanos em momentos especificos. E as suas metodologias? A compreensdo
do pretérito se da pelas pistas deixadas por ele, premeditadas ou ndo. A fim de evitar a
aleatoriedade, é preciso tracar uma rota para examinar as evidéncias historicas, mesmo que essa
rota ndo seja seguida completamente. Além do que, as varias categorias de evidéncia demandam
procedimentos analiticos diferentes; as pessoas e aquilo que fazem sdo dificeis de se entender.
Alcancar esse entendimento €, ndo obstante, o que inspira a pesquisa histérica. Quando menos,
todo conhecimento decorre de uma existéncia e de um sujeito (BLOCH, 2002, p. 54-55).

Quanto a periodizacdo dos eventos, ha a possibilidade de que ela seja moldada de
acordo com as caracteristicas do que ocorreu. Outro ponto: a histéria rastreia 0s numerosos
fatores que ocasionaram esses feitos. Esses fatores, é sabido, sdo psiquicos porque 0s seres
humanos agem por cima das condigdes exogenas. As explicacdes da pesquisa historica ndo
devem partir de axiomas, mas de exploracdes (BLOCH, 2002, p. 159).

Por outro lado, € importante assinalar a valiosa referéncia para 0 campo que € a
percepcdo de Michel Foucault. Trata-se de um autor que aponta para a singularidade dos atos

mundanos, visto que sdo atos envoltos em ilogicidades. Os sujeitos se comportam e provocam
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efeitos e resultados e os historiadores poderiam se ater a isso, as praticas em sua efetividade
(VEYNE, 1998, p. 242 e 244).

A assercdo mais auténtica de Michel Foucault € a de que as obras sublunares se
esclarecem pelos significados que as realizagcdes tém em cada época. A cada tempo atribuem-
se facetas capazes de estimular a ideia de perenidade, mas as praticas mudam. O elemento
dessas acOes passivel de sobrevivéncia é a sua substancia, da qual interessa as suas aplicacdes.
O esclarecimento histérico compde-se pelo reconhecimento da histéria como complexo, por
essa concatenacao entre os produtos e as suas utilizacdes e pela exploracdo das origens e dos
alicerces dessas aplicagdes (VEYNE, 1998, p. 161-162).

Em outras palavras, a forma de proceder do historiador é possivel de ser descrita
enguanto um movimento que vincula conceito e contexto. Tal exame almeja identificar os
territérios onde os objetos foram montados e 0s seus processos de fabricacdo. De outro lado,
esse proprio trabalho tem a ver com a posicao que o pesquisador ocupa na sociedade, com as
metodologias e com a passagem da investigacdo a uma obra. A histografia € mesmo feita em
um meio coletivo, financeiro, cientifico e governamental, de onde os esquemas de critica
documental e as preferéncias por documentos e por problematizacdes provém. Os
empreendimentos pessoais fazem parte de um entrelacado de fios: os empreendimentos coevos
e os seus desdobramentos, as discussoes e as técnicas ¢ o “estado da questdao”. A relevancia de
um trabalho historiografico se deve justamente a aceitacdo do trabalho pela academia
(CERTEAU, 1982, p. 71).

E possivel pensar o lugar desse trabalho, por exemplo, a partir de suas referéncias
e de suas fontes. Enquanto as referéncias evidenciam um “estado da questdo” da historia da
educacdo relativamente recente, resultado da aproximacdo dessa area com a histdria cultural,
as fontes sdo evidéncias de um interesse em aplicar essas discussées. Ademais, esse lugar
também pode ser pensado sob uma perspectiva descolonial, tendo em vista que o presente
trabalho estd sendo desenvolvido no Brasil, um pais latino-americano ainda profundamente
marcado pela colonialidade.

Investigar o passado e escrever sobre aquilo que se observou €, pois, uma préatica.
Os processos dessa pratica sdo categorizados pela academia como conhecimentos
suplementares. S&o esses conhecimentos que, na verdade, circunscrevem a historiografia.
Trata-se de um esforgo que altera os alvos mirados: eles viram historia. O historiador moderniza
0 pretérito e o retrata em sua obra (CERTEAU, 1982, p. 92-93).

As recentes guinadas da historiografia também merecem mencéo. Afinal, grandes

conviccdes foram abandonadas pelos historiadores: a crenga em uma narrativa universal; a
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certeza de que o sentido das coisas esta nas localidades; e a confianga de que um recorte de uma
determinada sociedade é algo que garante o entendimento sobre uma dindmica coletiva. Apos
terem efetuado tais rejeigdes, os pesquisadores em apreco vém buscando examinar as atuagdes
comunitarias longe de um envolvimento inflexivelmente nivelado das condutas e das épocas
sem priorizar nenhum grupo especial de consideragbes procedimentais, financeiras ou
populacionais. Surgem, entéo, investidas a fim de decodificar as coletividades de uma maneira
diferente (CHARTIER, 1991, p. 177).

Com efeito, adentrar nos vinculos e nos conflitos das comunidades através de uma
abertura peculiar (um evento, uma biografia, um entrelacado de realizacdes de acgdes), levando
em conta a criacdo de simbolos, por meio dos quais pessoas e grupos explicam a realidade, é a
nova missdo da investigacao historica. Por conseguinte, 0s novos pontos de vista estdo voltados
para a multiplicidade de segmentacGes que permeiam as coletividades e para a profusdo de
sinais compartilhados e de utilizagBes que os sujeitos fazem dos utensilios (CHARTIER, 1991,
p. 177).

Ademais, uma perspectiva teorica ja bastante difundida nos cursos de historiografia
e que orienta os trabalhos historiograficos atuais é a de que se olha para o passado a partir do
presente: h4 um distanciamento intransponivel. Trata-se, portanto, de uma observacéo
tendenciosa, em maior ou menor grau. E evidente, porém, que tal constatacio no isenta 0s
investigantes de se manterem fiéis ao compromisso de enfrentar o anacronismo, o qual é um

obstaculo importante de ser combatido para que a contemplacédo seja defensavel.

2.2 MEMORIA E HISTORIA

A conservacdo dos objetos é resultado de preferéncias. E uma questio de
subjetividade. Os monumentos sdo os espolios que se conservaram ao longo do tempo por conta
da intervencao de certas forcas: sdo receptaculos de lembrancas grupais. J& os documentos sdo
eleitos como tais pelos historiadores e contém recordacges historicas (LE GOFF, 1990, p. 535).

A despeito dessa constatacdo, o documento tem de ser lido como monumento. 1sso
porque o0s objetos eleitos pelo historiador como fontes ndo séo fragmentos indistintos, mas
artefatos criados por uma sociedade conforme a sua hierarquia. Com essa leitura, o corpo social
¢ capaz de resgatar as lembrancas contidas nesses vestigios e o investigador profissional
explorar esses vestigios amplamente. Sobre essa avaliagdo académica, ela consiste, atualmente,

em categorizar as fontes e agrupa-las (LE GOFF, 1990, p. 553).
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Em relacdo a reminiscéncia, ela vem se fixando e se recolhendo em espacos pois se
extinguiu. As lembrancas sdo destinados abrigos devido a esse afastamento que a
contemporaneidade vem mantendo com o passado. Um espaco € justamente uma lonjura. Nesse
caso, uma lonjura nomeada historia. Esses abrigos sdo mesmo artificiais: recordar deixou de ser
uma capacidade organica (NORA, 1993, p. 13).

Neste sentido, ¢ possivel pensar a EE “Carlos Gomes” como um desses espacos
onde as memorias particulares e comunitarias sdo depositadas. Existem, afinal, diversos
registros de momentos nos quais ex-estudantes, ao adentrar o estabelecimento, se recordam de
suas trajetorias escolares. Uma reportagem de 2003 do jornal Correio Popular, por exemplo,
mostra este despertar. Acima da manchete “Ex-alunos do Carlos Gomes festejam 50 anos de
formatura”, ha uma foto de uma mulher que se formou em 1953. Nela, Maria Concei¢ao
Carvalho Fantinelli tem em maos uma fotografia antiga, provavelmente da formatura. A noticia
ainda informa a participacdo de ex-professores, de ex-funcionarios e de ex-diretores na
celebragdo do centenério da instituicéo.

Ja um recorte de um jornal ndo identificado, o qual foi encontrado em uma gaveta
de um dos armarios do Memorial Laboratério de Estudos e Pesquisas Escolares da EE “Carlos
Gomes” junto com outros recortes, apresenta Maria Giudice de Albuquerque Cavalcanti como
a “Dona Maria, a professora inesquecivel”. De acordo com o texto, através da musica, a docente
da Escola Normal de Campinas comovia os educandos e 0s estimulava a apreciar as obras
artisticas. A dedicacdo da educadora também é reconhecida em um outro recorte de jornal,
datado de 1987. Nesta matéria do Correio Popular, os nomes de outros professores que também
estiveram a frente do orfedo da escola sdo mencionados: Elias Lobo Neto e Eunice Aranha. O
orfedo do educandario teria sido regido, entdo, por estas trés figuras. Alias, na publicacdo,
Maria, Elias e Eunice sdo colocados engquanto os responsaveis pela notoriedade e pela qualidade

do coral.

2.3 AHISTORIA CULTURAL

Um impeto ao qual o praticante da historia cultural ndo deve se entregar (e, a bem
da verdade, nenhum historiador) € o de encarar os objetos como imagens exatas do passado. Os
documentos e 0s motivos pelos quais foram elaborados tém de ser avaliados: foram feitos para
persuadir as pessoas a executar algo? Varios autores conceituados dessa linha de pesquisa se
aproximaram da antropologia exatamente por isso: para ndo abordar a cultura como espelho do

corpo social ou de superestruturas. Com essa aproximacdo, os historiadores passaram a
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acrescentar o sufixo “s” na palavra cultura e a emprega-la de forma mais extensiva, abarcando
o dia a dia dos sujeitos. E nitido, porém, que esse contato com os antrop6logos também ocorreu
em consequéncia da descrenca na evolucdo humana e do fortalecimento das discussdes
anticoloniais e da luta das mulheres por igualdade (BURKE, 2005, p. 60).

Para mais, € intrigante notar que houve um deslocamento: uma das grandes
inclinacdes da (nova) historia cultural é o estudo das préaticas. A leitura é uma das atividades
sobre as quais essa linha mais vem se debrucando. O que foi assimilado dos livros passou a ser
uma questdo bastante explorada. Carlo Ginzburg foi um autor importante tanto para historia da
leitura como para a micro-historia. E valido ressaltar que essa Gltima por sua vez, se estabeleceu
a fim de valorizar as diversidades regionais, as vivéncias mais pessoais e circunscritas e as
culturas especificas de uma area (BURKE, 2005, p. 60-61).

As reflexbes acerca dos utensilios vém, igualmente, se constituindo em uma
inclinacdo proeminente da historia cultural. Avalia-se, sobretudo, a comida, a indumentaria e a
moradia e se olha principalmente os usos e as idealiza¢fes. Esse assunto, inclusive, vem sendo
articulado a historia da literatura. A proposta de Don McKenzie é emblematica: o autor defende
gue as minuciosidades e os delineamentos das obras necessitam ser contemplados criticamente,
tendo em vista que todos os componentes desse produto possuem algum sentido. Conforme
McKenzie, até o aspecto da folha instiga determinadas leituras (BURKE, 2005, p. 91).

Percebe-se em Christian Jouhaud, ainda, uma avaliacdo das criagdes textuais que
as abrange em suas manobras e artimanhas e em sua montagem, apreensao e eficiéncia. Jouhaud
considera tais objetos na qualidade de execucdes. Essa ideia de execucdo emanou da
antropologia e se tornou um prisma a partir do qual a cultura tem sido vista por alguns
investigadores, incluindo as comemoragoes coletivas (BURKE, 2005, p. 120-121).

E interessante o fato de que a questdo das comemorag@es coletivas guarda fortes
relacbes com o @mbito politico e que pode, assim, ser observada por esse outro prisma. O
governo de Getulio Vargas, por exemplo, foi marcado por seu gerenciamento cultural e por
combates entre imagens do Estado brasileiro. Sob a presidéncia de Vargas, o Brasil foi mesmo
palco de inumeros eventos civicos. Foram anos nos quais a “cultura do nacionalismo”,
denominacdo de Benedict Anderson, foi estrategicamente fomentada. A bem da verdade, ha na
historia uma interlocucdo entre cultura e politica que ndo pode ser negligenciada. A ideia de
“cultura politica” veio ao encontro dessa imprescindibilidade de se conectar essas duas esferas
e com ela se quer perceber a presenca e a inculcacdo da politica nas comunidades (BURKE,
2005, p. 135-136).
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Sobre a inclinacdo da histéria cultural para os utensilios, é importante destacar que
a histéria da educacdo, como area de pesquisa, também vem se inclinando para esse tipo de
estudo, o que é evidenciado pelos trabalhos sobre cultura escolar e sobre cultura material que
vém sendo desenvolvidos. Vale ressaltar que os aspectos materiais e imateriais das culturas
escolares constituem o patriménio histérico-educativo das escolas.

Ainda a respeito da escrita acerca dos jeitos de ler, é possivel afirmar que a sua
principal missdo é a de apontar as disposicOes as quais diferenciam os circulos de legentes e 0s
habitos de ler. A metodologia considera a verificacdo de varias categorias de diferencas. Afinal,
as habilidades dos ledores ndo sdo iguais: existem, até mesmo, aqueles que precisam enunciar
0s textos em voz alta a fim de absorvé-los. Ha, por outro lado, convenc@es as quais além de
apontar como as obras devem ser utilizadas, também indicam jeitos de ler e meios para se
analisar as produc6es. Ademais, os circulos em questdo podem possuir desejos e ambicdes
muito dispares (CHARTIER, 1991, p. 179).

A proposta, por conseguinte, é buscar saber como publicacdes idénticas tém
potencial de serem estudadas, trabalhadas e assimiladas de modos diferentes. Neste sentido, é
imprescindivel levar em conta as teias de realizacGes de a¢des as quais coordenam os vinculos
com o escrito. Ler é mais do que uma execuc¢do metafisica: € uma atividade que envolve um
corpo, um lugar, uma conexao com si mesmo ou com outrem. Por consequéncia, os jeitos de
cada circulo precisam ser acessados. Outra missdo é recuperar 0s movimentos abandonados e
os costumes perdidos (CHARTIER, 1991, p. 181).

No tocante as artes de fazer, é fundamental mencionar um discernimento
admissivel. A “estratégia” € um controle premeditado da hierarquia social viabilizado por uma
situacdo na qual se consegue distanciar um ser ambicioso e dominante de um meio social. J& a
“tatica” € um planejamento desabrigado e subordinado ao instante, as oportunidades. Elas
correspondem, respectivamente, as aptiddes dos governantes e as dos governados. Portanto, em
seu dia a dia, as pessoas comuns fazem taticas. Esses empreendimentos corriqueiros, é relevante
pontuar, dizem respeito a modos de fazer conectados a enunciados, assimilagdes e a ensejos
(CERTEAU, 1998, p. 109).

Tem de se levar em conta que as entidades de comando néo fixam terrenos onde 0s
usuarios podem rubricar o seu consumo: isso explica 0 porqué aparentam ser destinatarios
passivos, como € o caso das audiéncias de programas de televisdo. A despeito das punicoes, o
aluno, ao escrevinhar em seus livros e os borrar, faz essa rubrica que é negada pelas instituicdes
produtoras. A leitura em si é bastante associada a inércia e iSso concerne a esses pontos, pois

de quem I€, muitas vezes ndo se espera criacdes. Ultimamente os historiadores da leitura vém
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defendendo, todavia, que as pessoas que leem criam e excedem as expectativas com as quais 0s
livros foram escritos, extraindo deles uma variedade de mensagens (CERTEAU, 1998, p. 264-
265).

Um paralelo com o andar é muito oportuno. Ao se deslocar pela cidade, um
transeunte apreende as particularidades da area onde percorreu, executa esse trecho e toma
atitudes diversas. O espagco citadino & um complexo de caminhos liberados e interditados que o
pedestre remodela e desvia. Ele ndo sé escolhe as opcBes que essa disposicao estipula, como
imagina alternativas (CERTEAU, 1998, p. 178).

Quanto & ideia de representacdo, é valido considerar a sua histdria para pensa-la.
Afinal, ela teve um valor fulcral no Antigo Regime. Na Franca desse periodo, ela poderia ser
usada para se remeter a algo desaparecido; nesse uso, o0 aludido € separado de sua alusdo. Outro
emprego da palavra ocorria com o objetivo de falar de uma exibicdo, isto é, de um
comparecimento (CHARTIER, 2002, p. 20).

A relevancia deste conceito reside no fato de que nada do que é investigado no
ambito da historiografia, em nenhuma circunstancia, possui uma conexao direta e cristalina com
aquilo que simboliza. As representacdes tém motivos, intenc@es e alvos. Vinculos séo criados
a partir delas. Portanto, elas estdo proximas de uma existéncia e de um coletivo. Contudo,
tratam-se de ilustraces de um pretérito e de uma coletividade: o que é representado ndo € a sua
representacdo (CHARTIER, 2011, p. 23).

No que tange aos dispositivos que o corpo social se vale para se retratar, pode-se
dizer que se referem a mecanismos encriptados. As cirurgias e as intervencgdes estéticas, a moda
e 0s acessorios, 0s carros e 0s pratos sao algumas criptografias das quais a sociedade se serve a
fim de tracar uma imagem de si mesma. E cabivel destacar que os individuos, ao intervirem em
Sseus corpos, exprimem essas criptografias sob uma coercdo extensiva. Impor convicgdes com
enunciados é uma estratégia para gerar atitudes como essas (CERTEAU, 1998, p. 241).

Resta apontar a proficuidade da ideia de apropriacdo para a historia das praticas. A
proposta de ideia de apropriagéo cultural € a de que o consumo é provido de originalidade e por
isso a difusdo de produtos, escritos e conceitos idénticos é variada. Cada apropriacdo é uma
perspectiva. Logo, as obras que visam delinear consciéncias e atitudes ndo sdo sempre bem-
sucedidas (CHARTIER, 2002, p. 136).

A reproducdo € uma apropriacdo que merece ser mencionada. O caso da burguesia
moderna é emblematico. Ele exemplifica essa apropriacdo que € a reproducdo: na conflituosa

sociedade de corte, a burguesia copia a nobreza que, por sua vez, precisa sofisticar a sua etiqueta



26

a fim de restituir o seu prestigio. Essa situacdo mostra as interdependéncias de uma teia social
e a sua complexidade (CHARTIER, 2002, p. 115-116).

E importante, ainda, frisar que o apoderamento é uma realizacio cujas
especificidades sdo resultantes do compartilhamento de dadas criptografias, a partir do qual
coletividades diferentes sdo estabelecidas e os empregos de dispositivos e de arquétipos sdo
conformados. Tais aplicagdes, entdo, ndo podem ser apontadas com base apenas em
planejamentos e regulamentos. Exemplificando, a difusdo daquilo que é imprimido é algo que
viabiliza utiliza¢des divergentes daquelas que foram imaginadas na conjun¢édo condutora de sua
elaboracdo. H4, pois, uma distancia entre os aplicamentos que devem ser feitos e 0s que sao
efetuados (CARVALHO, 2001, p. 137).

Enfim, conclui-se que interessa para a linha de pesquisa em questéo: a edificacéo,
a idealizacdo e a interpretacdo da existéncia coletiva. Certas classes engendram ilustracdes da
sociedade tendo em vista alguma aplicabilidade. Tais ilustragdes, por conseguinte, ndo séo
referéncias imparciais: a valer, sdo relativas a disputas e a rivalidades e motivam estratégias e
praticas que se inclinam a buscar algum tipo de controle. Com elas, € factivel coadunar a criacéo
das disposi¢fes mentais, as tentativas de caracterizag¢do do corpo social e a legitimacao de um
coletivo (CHARTIER, 2002, p. 23).

3 A MUSICA EM PAUTA

3.1 ASRELACOES COM A HISTORIA E COM A HISTORIA DA EDUCACAO

Seja nas aulas de histéria no ensino basico ou nas aulas de faculdades de histéria, a
musica é, hoje em dia, uma das caracteristicas dos povos que € recorrentemente evocada.
Mesmo que se privilegie a letra, no caso das cancdes, a arte dos sons vem sendo, de fato, um
elemento aludido tanto na disciplina escolar, como em cursos de bacharelado e de licenciatura
em historia. O tratamento dispensado a musica, no entanto, depende do nivel de ensino e das
perspectivas dos professores, que podem encarar tais expressoes artisticas na qualidade de
fontes ou até mesmo concebé-las como verdadeiros portais para o passado.

Quanto ao ambito da universidade em especifico, explorar educa¢ées musicais do
passado tem sido um objetivo de diversos pesquisadores brasileiros nas tltimas décadas. Trata-
se de uma iniciativa relativamente descentralizada em termos de vinculos académicos, pois tem
sido realizada por investigadores associados a Programas de Pds-Graduagdo de vérias areas.

Quer dizer, esta é uma investigacdo que vem sendo feita por meio de multiplos pontos de vista.
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Vale notar, porém, que esta interdisciplinaridade ndo é estranha aos estudos culturais: enxergar
a musica como cultura, por exemplo, requer mesmo um certo intercambio disciplinar
(BUDASZ, 2009, p. 40).

A despeito da descentralizacdo mencionada, uma area de concentracao especifica
vem sendo estabelecida ha alguns anos: a Histéria da Educacdo Musical. Em 1990, pesquisas
voltadas para as antigas praticas educativas, para os antigos estabelecimentos de educacgédo
musical, para os célebres docentes de outrora e para as proposicdes de tais educadores ja eram
realizadas. Todavia, a partir de 2015, os empreendimentos e os investigadores que investem no
assunto passariam a ter um lugar especial nos Congressos da Associacao Brasileira de Educacéo
Musical (ABEM), algo significativo para o fortalecimento da area (PEREIRA, 2019, p. 12).

Ademais, a existéncia dos grupos GEPEAMUS (Grupo de Pesquisa Praticas de
Ensino e Aprendizagem e Musica), NEHEMus (Nucleo Educacéo, Histdria e Ensino de Musica)
e GEPEMAC (Grupo de Estudos e Pesquisas Multidisciplinares nas Artes do Canto) pode ser
apontada enquanto um dado o qual indica que o fortalecimento em apreco é, com efeito, uma
realidade (MONTI; ROCHA, 2019, p. 19).

Os canticos de um povo sao, deveras, componentes de sua cultura, algo que os
intelectuais dos setecentos ja teriam constatado. Todavia, a histéria dessa cultura seria
explorada academicamente por historiadores apenas na segunda metade do século XX
(BURKE, 2005, p. 29).

H&, ainda, um espaco para os sentidos na histdria cultural. Sem duvidas, a
prosperidade de tal espaco esta atrelada a progressiva inclinacdo as emoc¢es. Acerca do que se
podia ouvir em tempos pretéritos, o barulho da indumentaria proprio da casa-grande, exposto
por Gilberto Freyre, é paradigmatico. E possivel escrever uma histdria da masica, um tipo
especifico de som, do mesmo modo, tal como James Johnson fez ao demonstrar a ocorréncia

de uma transformac&o da audicdo apds o Antigo Regime (BURKE, 2005, p. 145-146).

Segundo Johnson, a revolugdo no modo de ouvir consistiu, em primeiro
lugar, em prestar atencdo a musica, em vez de cochichar ou olhar para
outros membros da audiéncia; em segundo lugar, no envolvimento
emocional crescente com 0 som, mais que com as palavras [...]
(BURKE, 2005, p. 146).

A questdo do sentido auditivo passa pela questdo da producdo da opinido coletiva.
A bem da verdade, as dimens@es da receptividade, da composicéao e da divulgacdo constituem

a alcada publica da obra musical. As matérias escolares e 0os meios e procedimentos educativos
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sdo algumas das evidéncias dessas dimensdes. Contudo, a musica concreta € a performada, que
extrapola, em maior ou menor grau, as indicagdes dispostas na partitura. Tal margem € mais
restrita no caso da musica erudita, uma categoria que, no entanto, deve ser problematizada, ao
menos no que se refere aos contextos da América do Norte e da América Latina
(NAPOLITANO, 2002, p. 10-13 e 57).

De fato, a oposi¢do enunciada no Brasil entre uma musica popular brasileira e uma
musica erudita € posta em xeque por diversos autores de livros e de artigos académicos.
Sobrepujar tal categorizacdo significa compreender que a propria nogdo de musica nacional foi
delineada social, histérica, contextual e estrategicamente. A diversidade étnica da América
Latina e da América do Norte seria um ingrediente fundamental para as composicdes dos
continentes. Enquanto a masica popular se beneficiaria da aptiddo de musicos eruditos, a
mausica erudita iria se apropriar do popular, como Heitor Villa-Lobos o faria com o choro
(NAPOLITANO, 2002, p. 13).

Ainda quanto ao didlogo académico entre Historia e Musica, 0 seu estatuto é
evidenciado a partir das similaridades dos seus dominios: o homem, a linguagem, o tempo. Mas
esse préprio dialogo tem uma histdria. Nas décadas iniciais do século XX, a historiografia ja
iria se incrementar com as contribui¢fes da chamada Escola dos Annales, o que ndo ocorreria
com a musicologia nacional. O decénio de 1980, no qual sdo criados os Programas de Pds-
Graduacgdo em Musica no pais, € um marco da remodelagdo dos estudos musicais brasileiros,
cujos referenciais passam a ser pluridisciplinares. Junto a Histdria, a Musica é capaz de indicar
leituras e dados inéditos, de modo a propiciar, ndo como espelho, mas como fonte, outros
entendimentos sobre dada cultura (ASSIS; BARBEITAS; LANA; CARDOSO FILHO, 2009,
p. 14).

Com efeito, uma composicdo pode ser lida como um testemunho dos propoésitos de
sua criacdo. Na operacdo historiogréfica, as fontes sdo submetidas a critica documental, na qual
se analisa a sua confeccdo, mobilizando-a, uma vez que os documentos sdo fabricados desta
forma: em movimento e em um contexto. E possivel fazer este trabalho com a masica, enquanto
registro e monumento. Este procedimento, ndo obstante, ndo revela e ndo esgota todos 0s
significados de uma obra. Ademais, as evidéncias do passado oferecem uma remontagem
historica fragmentada, nunca integral (ASSIS; BARBEITAS; LANA; CARDOSO FILHO,
2009, p. 23).

Desta maneira, a musica esta entre as pistas disponiveis a investigacao historica. E
como objeto da supradita critica documental, as suas caracteristicas sdo imprescindiveis as

pesquisas historiograficas. Seja uma can¢do ou uma obra instrumental, uma gravacao ou uma
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partitura, a musica é composta por propriedades objetivamente apreensiveis que, a0 mesmo
tempo, sdo passiveis de interpretacdes subjetivas. Em outras palavras, os elementos musicais
sdo tangiveis, porém, pode-se ter diversas acepcdes de seus desdobramentos. Portanto, o todo
de uma composicéo é inalcancavel.

Apesar de circunscrita, a analise histérica da cangdo pode ser fecunda caso associe
0 “texto” ao “contexto” e contemple a esséncia diada da forma-cancdo. Sem davidas, tal forma
é constituida por ingredientes textuais e musicais: uma simbiose escutada como singularidade.
Estas duas dimensdes, imbricadas, conferem a cancdo amplas significacdes, sendo a letra
apenas um dos vetores de sentido dessa forma musical. J& 0 seu contexto é integrado pelas
circunstancias de sua criacdo, producéo, circulacdo e recepgdo (ou apropriacdo), o que explica
a pluralidade de facetas deste ambito contextual (NAPOLITANO, 2002, p. 69-70).

Enfim, uma analise histérico-musical que aborde a musica como a linguagem
especifica que &, ¢ um estudo com uma grande potencialidade de resultados. As obras de Villa-
Lobos, exemplificadamente, sdo objetos de pesquisa bastante férteis, capazes de viabilizar
interpretacdes relevantes sobre as intengdes do musico ao compor seu repertério. De fato,
através de um olhar atento aos Preludios para violdo solo, € possivel perceber uma disposicédo
por parte do compositor em aludir a soberania do popular face ao erudito (ASSIS;
BARBEITAS; LANA; CARDOSO FILHO, 2009, p. 24-29).

Quer pela tonalidade, pelas técnicas instrumentistas exigidas para a execu¢do das
pecas ou ainda pela prépria instrumentacdo (o violdo), tais obras cameristicas sdo indicios de
uma ligacdo mais horizontal de Villa-Lobos a musica popular. Esta relacao, todavia, ndo é algo
evidente em seus posicionamentos politicos, pedagdgicos e musicais. Nesses, 0 compositor
nivela, de cima para baixo, as expressdes europeia, indigena e negra, objetivando as duas
ultimas como folclore (ASSIS; BARBEITAS; LANA; CARDOSO FILHO, 2009, p. 24-25).
Trata-se, entdo, de um paradoxo, cujos lados se apresentam em diferentes pistas e por diferentes
observagdes: uma amostra da uberdade de uma investida interdisciplinar.

Falta expor as aptides musicais. E defensavel que existem duas espécies centrais
de saberes musicais: a linguagem dos sons na qualidade de uma sabedoria e uma sabedoria
acerca da linguagem dos sons. Dentro da primeira, existem as aptid6es inventivas desenvolvidas
em salas de aula, e as sensiveis, adquiridas com a vida. Ja dentro da segunda estdo as
compreensdes morfologicas, que, igualmente, se alcancam a partir da educacao e os estudos
universitarios que articulam essa arte, a cultura e o corpo social (TAGG, 2011, p. 9-10).

E pertinente apontar a relevéncia dos trabalhos historiograficos nestes tempos nos

quais o alastramento de pensamentos contra a ciéncia e contra a democracia ocorre nos
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ambientes destinados a educacdo. Além disso, os saberes a respeito do pretérito e da
institucionalizacdo da instrucdo musical, 0 peso da escola e os caminhos que os docentes e que
0s musicos eram capazes de trilhar tém potencial de ajudar a analisar o papel dos campos nos
cursos basicos e universitarios. A interlocucdo e o envolvimento do campo musical nos debates
acerca das questdes educativas sdo, pois, muito importantes (ROCHA; IGAYARA-SOUZA,
MONTI, 2020, p. 12).

3.2 SOBRE A ARTE DOS SONS

Como supramencionado, a musica tem sido um objeto de pesquisa de
investigadores provenientes de Programas de Pds-Graduacdo distintos. Existe mesmo uma
abundante quantidade de prismas a partir dos quais se pode ver tal objeto. H4, conquanto,

definicBes concretas desta arte. Por certo, a arte dos sons € passivel de ser entendida enquanto

movimento
E sentimento ou consciéncia do espaco-tempo. Ritmo; sons e ruidos;
estruturas que engendram formas vivas. Musica é igualmente tensdo e
relaxamento, expectativa preenchida ou ndo, organizacéo e liberdade de abolir
uma ordem escolhida; controle e acaso. Musica: alturas, intensidades, timbres
e duracdes, peculiar maneira de sentir e de pensar (MORAES, 2008, p. 7-8).
E depois,

A historia das diferentes culturas mostra que sdo bastante diversas as idéias
acerca da definicdo do que seja musica. De qualquer maneira, parece que a
definicdo dessa atividade sonora recorrente em varios tipos de organizacdes
humanas encontra sempre uma fungdo determinada pela prépria coletividade
que a produz e a escuta. Em outras palavras, a musica é uma acao de homens
gue vivem em sociedade e portanto, seus significados e funcGes estdo sempre
ligados a tais sociedades. Nesse sentido € que se pode afirmar que a nogéo de
conhecimento musical esté diretamente relacionada as nog¢fes de musica e de
conhecimento, desenvolvidas e vivenciadas por tais grupos (OLIVEIRA,
2009, p. 144).

A mdasica também pode ser entendida na qualidade de um sinal da criatividade
expressiva do ser humano. E ndo s6 muita coisa € capaz de ser musica, como todos sdo capazes
de ser musicos, seja compondo ou apreciando uma obra, lendo-a ou até escutando-a de maneira
leiga (MORAES, 2008, p. 9).

O repertorio tonal, porém, é passivel de ser analisado na qualidade de uma criagao

destinada, em especial, a escritores e a leitores especializados, antes do que a ouvintes 0s quais
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ndo sabem assimilar os sinais grafados nas partituras destas pecas. Estes especialistas, de fato,
sdo capazes de realizar uma apreciacdo estética privilegiada destas obras devido ao
conhecimento de seus mecanismos. A invencdo em apreco €, afinal, constituida mais por
codigos visoérios do que por uma criptografia do que é ouvido. Entdo, na realidade, tal modelo
serve a uma outiva capacitada, instruida, desenvolvida e fundamentada em simbolos oculares,
que, além de poderem ser descodificados, podem ser redigidos (OLIVEIRA, 2019, p. 4).

Um dos jeitos atraves dos quais a musica vem sendo compreendida €, portanto,
aquele em que ela é tida como uma linguagem. Por se tratar de uma expressdo muito especifica
da cultura da qual faz parte, a linguagem musical € dificilmente traduzivel: muitos dos seus
significados se perdem neste processo. Assim, as interpretacdes dessa arte estdo fadadas a um
certo relativismo, pois o seu sentido global s6 € inteligivel para a cultura que a vivencia. Além
disso, a tangibilidade musical € Unica: ndo possui correspondentes linguisticos, a ndo ser a
prépria musica. Mas, em contrapartida, como as linguagens verbais, a arte dos sons, através de
sua notacgdo, também pode ser escrita e lida (MORAES, 2008, p. 93-94).

E interessante realcar aquele que foi o dispositivo aclamado na qualidade de
ilustracdo do evento musical: a partitura, responsavel pela existéncia de um extenso conjunto
de simbolos escritos. Os elementos tracados, no entanto, ndo tém o potencial de ser uma
linguagem real. Esses codigos, na verdade, sdo ferramentas empregadas com o intuito de
sistematizar e coletivizar concepgdes. A consideracdo do referido fenémeno como um idioma
g, pois, incorreta e diminui a defini¢cdo, o entendimento e o valor dos empreendimentos
linguisticos (BERNARDES, 2001, p. 80).

Um outro angulo é o do “jogo de linguagem”, em que a arte dos sons é tida enquanto
um agrupamento de componentes de uma certa conjuntura reunidos por aquele sistema. O
evento em apreco esta entrelacado com a natureza das vivéncias e tem a ver com determinadas
realizacOes, condutas, normas, entidades e convencgdes. Na realidade, conforme tal concepcao,
0 proéprio idioma ndo seria uma coisa externa, uma ferramenta, e sim uma peculiaridade
humana, essencial a transmissao e recep¢do de mensagens. Entéo, a linguagem proporcionaria
uma preparagao aos sujeitos para que agissem em conformidade com as diretrizes acordadas
(MOREIRA, 2013, p. 124).

Com efeito, além dos vocabulos e das enunciagdes, quaisquer agregacfes de
codigos tém o potencial de convocar apenas as compreensdes, as trajetdrias e as convicgoes
viabilizadas pelas circunstancias e pela historia de uma pessoa e de uma coletividade. Ou seja,
0 som possui uma significacdo a qual é desvendada sé por intermédio de uma dada situag&o.

Aliés, o contato com a mdasica, e, claro, com as outras artes, tem uma grande relevancia na
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existéncia de cada pessoa. O estabelecimento educacional, os colegas, a instru¢cdo doméstica,
os circulos, os docentes e as emogdes contribuem, outrossim, ao desenvolvimento daquele que
age no ambito de uma sociedade (MOREIRA, 2013, p. 126).

As producdes textuais de estéticas musicais podem ser variadas e nem sempre ser
estritamente musicais. Por um lado, os manuscritos dos célebres fildsofos da Antiguidade, como
Platdo e Aristoteles, contém reflexdes acerca da linguagem dos sons mediante um ponto de
vista politico. Nestas obras, a musica ¢ abordada como uma educa¢do muito importante,
auspiciosa aos cidaddos e a ordenacdo social. De outra forma, a arte dos sons €
predominantemente abarcada na bibliografia medieval enquanto um instrumento religioso,
ainda que educativo, visto que a atividade do canto seria desde entdo um elemento cerimonial
expressivo para os cristdos (FUBINI, 2015, p. 19).

Ou seja, tais ponderacdes datam do periodo da constituicdo do Ocidente, no qual
Pitagoras, ao examinar o Universo, teria sido responsavel por aqueles questionamentos iniciais
a respeito dos fendmenos musicais. As suas consideragdes, entdo, seriam apropriadas por
Aristoteles, Platdo, Roma e pelos medievos. A realizacédo de trabalhos dirigidos a explicacéo da
pratica musical foi, outrossim, um empreendimento desempenhado no contexto mediévico.
Com efeito, Guido d’Arezzo teria dado inicio a tal tipo de analise, que obteve continuidade até
o famigerado século XVI (TOFFOLO; OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2008, p. 399).

A conjuntura setecentista, em contrapartida, seria marcada pela grande circulagao
dos paradigmas de Descartes e pela repercussao das contribuicGes que Copérnico proporcionou
a ciéncia. Entdo, é claro, as atividades, as vivéncias e os discursos que abarcavam, em
especifico, a musica, haviam sido impactados por tais divulgacdes. No entanto, é nos oitocentos
que a expressdao “musicologia” foi concebida. O advento resultou de um processo de
particularizacdo do campo iniciado por tedricos como Framery, que expds categorias de
programas e de procedimentos abrangidas pela area (TOFFOLO; OLIVEIRA; OLIVEIRA,
2008, p. 400).

Porém, foi s no século passado que os especialistas advogariam a favor de uma
musicologia na qual os apanagios basilares e artisticos dos materiais fossem abarcados,
examinados e contatados mediante uma contemplacdo sociol6gica oposta ao eurocentrismo. A
concepcao em apreco foi resgatada e reconsiderada por académicos no decenario de 1980, em
que foi alcunhada de Nova Musicologia. O evento contou com a contribui¢do da Nova Historia
e de demais pesquisas (TOFFOLO; OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2008, p. 401).

Ademais, no Ocidente, entre as expressdes artisticas, a musica possui uma

historicidade muito prépria. De fato, até ha pouco, ndo se registrava a linguagem dos sons de
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maneira precisa: a durabilidade das composic¢Ges foi por muito tempo efémera e néo ia tanto
além das estreias. Esta ndo foi, contudo, a Unica razdo da particularidade dessa historicidade.
Até o século das Luzes, a arte dos sons se dividia em musica executada, considerada em tal
caso uma arte inferior, e em mdsica teorica, objeto de observacéo filoséfica por exceléncia
(FUBINI, 2015, p. 39-41).

Vale abrir parénteses para colocar em destaque a estética musical iluminista, tendo
em vista o seu ineditismo. Afinal, os Enciclopedistas conceberam a arte dos sons na qualidade
de uma linguagem genuinamente emotiva, se distanciando, assim, da teoria dos afetos, segundo
a qual as emoc0es sdao impreterivelmente subordinadas a razdo. Estes filésofos, em especial
Rousseau, evidenciaram a espontaneidade da criatividade humana como aspecto responsavel
pela diversidade musical. E neste sentido, portanto, que os Enciclopedistas contribuiram para a
integracdo da musica ao ambito da cultura (FUBINI, 2015, p. 120).

A respeito da natureza linguistica da arte dos sons, € pertinente ressaltar o recente
surgimento de uma semiologia da musica. O objetivo destes trabalhos tem sido o de investigar
as diversas aplicacBGes da musica, quer artisticas ou ndo: nem toda composicdo foi feita visando
a sua apreciacdo. Para Gino Stefani, qualquer estudo cujo intuito seja o de articular o social ao
musical pode ser considerado semioldgico. E fundamental assinalar que por detras destas
andlises, esta, entre outros, o impacto dos processos de escolarizagdo da musica e do
crescimento do puablico ouvinte a estética musical ocidental (FUBINI, 2015, p. 158).

Sobre a arte dos sons, resta enfatizar que ela e as outras artes se consagram por Si
sO e ndo pela investigacdo académica. Elas ndo seguem os principios dessa investigacdo, mas
sim consideragdes e finalidades estéticas. Todavia, 0 exame académico é capaz de contemplar
esses trabalhos e os trabalhos associados a eles, como a educacdo. Em contrapartida, tudo o que
abrange as obras se encaixa bem no enfoque qualitativo porque tratam de contetdos estéticos e
subjetivos (FREIRE, 2010, p. 13).

Porém, ndo € o material examinado que fixa o seu tratamento: é a perspectiva de
guem o examina e as caracteristicas de suas interrogacdes. Citando o caso da educacao musical,
ela é passivel de ser analisada com base nas percepgdes dos sujeitos escolares e, igualmente,
em termos de coeficientes (FREIRE, 2010, p. 15). Acerca do primeiro enfoque que é o do
presente trabalho, alguns pontos.

Um procedimento que é recorrente sob o prisma qualitativo é a contemplacdo. A
contemplacgéo autoriza confrontar o que os materiais estudados revelam. Um esquema para a

investigacdo documental é estudar os conteldos dos materiais: depois de uma ponderacdo
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inicial, se detalha o que foi constatado e entdo se decifra as constatagcbes. Sob o prisma em
pauta, essa investigacdo se inclina a deduzir os dados tacitos (FREIRE, 2010, p. 41).

3.2.1 AS ESCUTAS DE OUTROS TEMPOS

O conceito de Paisagem Sonora pertence a sonologia, uma area a qual a presente
dissertacdo ndo esta interessada em se aprofundar. No entanto, através desta no¢éo, € possivel
chamar a atencdo para a audi¢do de outros tempos, 0 que justifica a exposicao desse conceito,
visto que as préaticas de Canto Orfednico em Campinas teriam possibilitado escutas especificas
por pessoas especificas e que vestigios disso estdo disponiveis no presente.

De fato, os dados de uma Paisagem Sonora pretérita podem ser presumidos a partir
dos diversos vestigios do passado que estdo disponiveis aos estudiosos deste fenémeno. Escritos
com caracterizacbes de sonidos, ilustragdes, obras arquitetnicas, a natureza e as
particularidades de uma regido sdo exemplos de indicios a disposi¢do dos investigantes. Tal
cenario é concebido na percepcdo auditiva e nos relatos a respeito daquilo que é ouvido por
uma comunidade em uma certa localidade (OLIVEIRA, 2019, p. 9).

Com efeito, é nas trajetorias corporais e nos deslocamentos contextualizados que o
panorama supracitado € criado. Entdo, é a partir da materialidade em apreco que os individuos
ouvem e que tal &mbito é viabilizado. Por conseguinte, os elementos ouvidos tém a ver com a
dimensdo fisica dos sujeitos, com seus costumes, entendimentos, com suas desaprovacoes,
adversidades e com o que sentem (OLIVEIRA, 2019, p. 9).

E conveniente explicitar aqui que a elaboragdo da concepgédo de Paisagem Sonora
foi realizada por Murray Schafer nos anos 1970. Tal producdo se deu através da invencdo deste
termo e teria sido motivada pelo fato de que a sua area de atuac&o néo era tdo popular na época.
Outrossim, é valido destacar a sua adverténcia em relacdo aos sonidos urbanos, cujas
propriedades e cujo volume sdo muito distintos dos demais. Neste sentido, a disseminacédo

descomedida desses sonidos pode vir a ser algo danoso (SCHAFER, 2001, p. 17).

3.3 0 PATRIMONIO HISTORICO-EDUCATIVO MUSICAL

O patrimdnio histérico-educativo, nele incluido o patriménio musical escolar, ha
pouco vem sendo objeto de pesquisas académicas. A promocao de exposicdes e o lancamento
de seus respectivos inventarios é uma das formas de fortalecimento e investigagdo e difusdo

deste patrimonio. Outra se refere as obras bibliograficas e aos manuscritos contidos em
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periodicos. A elaboracdo de comunidades académicas especialistas no assunto é mais um
caminho atraves do qual essa cultura material vem sendo analisada, resguardada e difundida. A
ocorréncia de congressos dedicados a questdo também é um fator significativo para o
desenvolvimento da area. A inclusdo de grupos de pesquisa em chamadas para a subvencéo de
iniciativas que estejam relacionadas ao tdpico igualmente evidencia a relevancia desse objeto.
Os decretos e as orientacOes oficiais quanto a salvaguarda, manutencdo e andlise desse
patrimoénio também vém incentivando propostas de estudo acerca do tema. As visitagdes aos
museus educativos sao outras fontes da progressiva atencdo que se vém dando a materialidade
escolar (VINAO FRAGO, 2010, p. 31).

H& ponderacdes relevantes sobre esse ambito patrimonial. Essa heranca é
transferida na qualidade de duas categorias de resquicios reconheciveis (ESCOLANO

BENITO, 2015, p. 45). Eles se referem aos utensilios histdricos deixados pela escola e aos

[...] rituais que pautam a sociabilidade dos atores que manejam as coisas ou
0s objetos e pautam as relacGes que se estabelecem entre os sujeitos que gerem
e representem o mundo das préaticas em que se plasma a cultura empirica que
informa a vida das instituices. Tais rituais sdo imateriais, mas se ddo sempre
em cendrios que tém ancoras fisicas na materialidade (ESCOLANO BENITO,
2015, p. 45, traducdo nossa).

O proprio desenvolvimento humano se ancora no compartilhamento de éxitos no
mundo palpéavel que sdo alcancados por intermédio de criagdes e sdo optados para que a
manutencdo da vida seja possivel. Esse legado € uma pista tangivel e segura das atividades, das
técnicas e dos costumes culturais. A despeito das imagens do passado edificadas pelas
recordacdes e pelas narrativas, 0s coetaneos precisam ser questionadores e examinar a sua
heranca obtida, o que deve levar a compreensdes inéditas do repertorio patrimonial disponivel.
Repertorio esse que, semelhantemente, esta vinculado as identificagdes que se tém com essas
cessdes (ESCOLANO BENITO, 2010, p. 50).

O conjunto da deixa escolar, notadamente, é passivel de ser concebido enquanto
uma relacdo de investidas profissionais com resultados corporeos, nos quais essa cultura se
consubstancia. Esses resultados tém a ver com as memdrias dos professores, que reagem as
urgéncias da sala de aula. Esses haveres, tal-qualmente, englobam as identifica¢fes que 0s mais
diversos sujeitos tém com a escola, onde tiveram numerosas vivéncias. Sao criptografias e
conteudos armazenados, 0 &amago da cultura escolar que em seus aspectos materiais e imateriais
potencialmente engloba uma sabedoria inexplicita, didaticas veladas e principios com apelo

estético e descritivo. Além disso, sdo pistas virtuais do sucesso e do insucesso das
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determinacOes oficiais, visto que 0 que acontece nas escolas extrapola tais diretrizes
(ESCOLANO BENITO, 2010, p. 53 e 55).

Um elemento que faz parte deste legado, mas que, por infelicidade, ndo é tdo
estimado, € o som, cuja relevancia na localidade em apreco é bastante nitida. Tal dimenséao é
um componente o qual os sujeitos reconhecem como algo da sua trajetoria e que distingue 0s
individuos de uma certa conjuntura. O sonido é, com efeito, um aspecto que informa
caracteristicas, nocGes e signos proprios da circunstancia de sua criacdo. E a escola, é valido
sublinhar, possui eventos sonoros particulares que integram o cotidiano promovido nela,
caracterizado, porventura, por barulhos de campainha, de riscos de caneta e de giz (AGULLO
DIAZ; JUAN AGULLO, 2016, p. 1237).

Ademais, dentro da escola, encontramos saudacBes, cangbes e hinos
indissociaveis do momento histérico que os marca e obriga, licGes entoadas,
tabuadas de multiplicagdo cantadas, poesias aprendidas e recitadas, oragdes
rezadas, e leituras em voz alta que acompanham atividades como costurar ou
comer. Vozes e palavras completadas com outras procedentes do radio;
programas educativos para os escolares; programas elaborados por eles... E no
patio os jogos, as vozes, as cangdes, 0s gritos, as chamadas, 0s choros, 0s
protestos... Todo um universo sonoro que, além dos objetos materiais, nos
introduz ao cotidiano escolar (AGULLO DIAZ; JUAN AGULLO, 2016, p.
1237, traducao nossa).

O espolio em questdo, é interessante pontuar, ndo é algo palpavel, mas muito do
seu recobramento permeia o resgate dos artefatos que o convocam. Por conseguinte, a
preservacdo dos utensilios a partir dos quais tais eventos teriam acontecido é ponderosa.
Trabalhos fundamentais ao projeto protetor sdo a catalogacdo e a exibicdo destes itens, o que
museus tém, por sorte, realizado (AGULLO DIAZ; JUAN AGULLO, 2016, p. 1237-1238).

Quanto aos arquivos escolares, algumas consideracdes. Esses acervos sao
sobremaneira valiosos por revelarem as particularidades de cada escola e por contribuirem para
que a histdria dessas instituicOes seja escrita. Todavia, 0s conteudos das evidéncias existentes
nesses fundos devem ser comparados com os contetidos de evidéncias externas. Através dessa
interlocucdo, as varias mindcias das conjunturas da fabricacdo desses materiais podem ser
percebidas. Afinal, os documentos estdo articulados aos quadros nos quais foram
confeccionados, distribuidos, apossados e empregados, de modo que tais contextos sdo

passiveis de serem recompostos por meio desses objetos (MOGARRO, 2005, p. 90).
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3.3.1 MANUAIS ESCOLARES E LIVROS DE CANTO ORFEONICO

A difusdo dos manuais escolares guarda relacbes com as urgéncias impostas pelo
ensino simultaneo, que se refere a um estagio inicial da expansao da escolarizagdo, entendidos
entdo como dispositivos impulsionadores da padronizacdo desse modo de educacdo. Nesse
cenario, as caracteristicas desses livros j& estariam sendo normatizadas: a folha, a fonte, os
simbolos, o leiaute, o vocabulario etc. Essas marcas se solidificaram tanto que 0s manuais nao
sofreram alteraces globais ao longo do tempo. E claro que as aplicacdes e as ideias por detras
desses materiais (a sua formulagdo, confec¢do e utilizacdo) mudam. Analisar esse fendbmeno é
uma proposta da “manualistica”, uma area que vem se beneficiando de estudos sobre o grau de
facilidade da leitura, a clareza, o tipo de letra, a estampa, o pictdrico, a apreciacao e o passado
dessas obras. Olhar para os esguemas verbais, governamentais, coletivos e ferramentais
mediante essa bibliografia se trata de um objetivo realmente atual (ESCOLANO BENITO,
1998, p. 43).

E na década de 1990 que esses estudos acerca dos manuais comecaram a ser
realizados de forma organizada e que uma area pdde surgir. A realizacdo dessas pesquisas,
motivada pela chamada nova histéria cultural, foi um fator fundamental para que esses objetos
adquirissem um novo estatuto: o de patriménio cultural. Esses livros, receptaculos de
lembrancas (pessoais e de grupos de pessoas) que podem desaparecer, carecem mesmo de um
acondicionamento adequado. Para essa recente linha de pesquisa, eles revelam concepcdes
pedagdgicas e fundamentos procedimentais (OSSENBACH, 2010, p. 119).

A metodologia mais empregada tem sido a analise de conteido, tendo em vista que
essas publicacbes sdo apresentacdes de projetos educacionais e de perspectivas particulares
sobre a sociedade. A questdo das disciplinas (mais ou menos constituidas e encriptadas pelos
manuais), ou seja, a sua concretizacdo em sala de aula, também é abordada em muitos desses
estudos. Nesse sentido, os livros escolares devem ser lidos ndo s6 como discursos, mas como
vestigios das apropriacdes que a escola fez deles. Procurar sinais de utilizagdo (comentarios e
desgastes, por exemplo) e a quantidade de edi¢bes podem possibilitar essa leitura
(OSSENBACH, 2010, p. 127).

Resta frisar algumas ponderac¢des no que tange a historicidade e aos aspectos desses
artefatos. Entre os séculos XVI e XVIII, esses livros eram pouco produzidos; é na metade desse
Gltimo que foram se disseminando por conta do ensino simultaneo. E entre os séculos XI1X e
XX que eles passam a ser efetivamente fabricados em larga escala, com um novo imprimir e

com as educacdes nacionais. O seu traco principal é o seu arranjo textual e iconografico e a sua
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disposi¢do dos conteudos. Existem produgfes que se parecem com 0s manuais, voltadas para o
ensino familiar, religioso, para especializagdes e nogdes gerais e para o publico das criangas,
mas que ndo podem ser consideradas como tais. Um manual escolar se distingue por ser
remetido a escola; por sua ordenacdo dos assuntos; pelo seu encadeamento dos assuntos; pela
sua moldagem de acordo com as séries; por seu género bibliografico; e por seu arranjo do que
é escrito e do que € imagem. Ele também se distingue por seus mecanismos elucidativos; pela
sua correspondéncia a um curriculo; e pela sua correspondéncia a um quadro politico e
administrativo (OSSENBACH, 2010, p. 121-122).

Jéa acerca dos livros de Canto Orfednico, algumas consideragdes sdo importantes de
serem feitas. No que tange aos conteidos destes materiais, os preambulos e 0s avisos presentes
em tais escritos sdo capazes de revelar, em alguns casos, julgamentos morais e estéticos
daqueles que os elaboraram. Outrossim, estes espacos tém o potencial de informar os resumos
das publicacdes, os fundamentos das orientacdes e dos enfoques e as adversidades que o0s
escritores visam solver em suas feituras. A respeito destes sujeitos, é interessante o fato de que
eles desempenhavam varias funcBes educativas, tais como: publicadoras, professorais,
fiscalizadoras, avaliativas e administrativas (IGAYARA-SOUZA, 2021, p. 455).

Quanto ao repertério destes impressos, é viavel concebé-lo enquanto resultado de
uma triagem e como indicativo das utilidades instrutivas tracadas. Nos trabalhos que séo
encaminhados as criancgas, € usual puericia e folclore estarem juntos, assim como é nitida a
exposicdo das pecas na qualidade de aparatos que fomentam o senso de comunidade. Tal
incitamento poderia ser feito com a fusdo das trajetorias particulares ao patriménio comunitario.
Em relagcdo aos exemplares de Canto Orfebnico, eles teriam como mote, ademais do
nacionalismo, o enaltecimento de certos oficios, a natureza, determinadas figuras renomadas e
o folclore brasileiro em sua pluralidade (IGAYARA-SOUZA, 2021, p. 463).

E relevante pontuar, ainda, que parte destas confeccdes era comprometida com os
leitores infantes. Ou seja, imagens e cores eram elementos das referidas producdes, algo que,
de acordo com diversos responsaveis por estas publicacdes, estimularia o fascinio dos pequenos
(IGAYARA-SOUZA, 2021, p. 468).

Estes objetos, entdo, sdo bastante Uteis aos estudos nos quais o engendramento de
um legado programatico musical é algo analisado. Afinal, os itens em apreco séo vestigios de
que certos conhecimentos foram, em um passado, escolhidos e organizados nos conservatorios
e apropriados, depois, pelas escolas. Nos mesteirais, por exemplo, as areas da teoria e da pratica
musical caminhavam juntas, mas foram afastadas no conservatorio, que as ramificou em

matérias distintas. Tal repartimento também aconteceria no &mbito da escola, onde teria sido
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gerada uma cultura marcada pela ideia de que a historia da madsica caucasiana e as abordagens
ancoradas no mecanismo do pentagrama e nas especificacbes do sonido sdo essenciais
(PEREIRA, 2016, p. 31).

Havia, porém, margem para criacdo musical na educacdo orfebnica, pois as
composigdes contidas nos livros utilizados nas aulas poderiam ser arranjadas pelos professores.
O maestro Henrique Morelenbaum, que foi orfeonista, declarou que tal pratica ocorria no
Colégio Pedro 11, no qual a docente responsavel pela disciplina considerava os aulistas que
integravam o coro e desenvolvia, entdo, adaptacdes (ROCHA; SZPILMAN, 2017a, p. 72). As
obras a uma voz, a titulo de exemplo, eram transformadas: recebiam uma linha melddica
complementar (ROCHA,; SZPILMAN, 2017b, p. 83).

Essa bibliografia, no final das contas, € uma coisa que sobrevive porque a
transcricdo permite a conservacdo das pecas, posto que as execucdes ndo sejam iguais em
quaisquer conjunturas. Alias, a performance é uma atividade que contribui para o entendimento
e a observacdo da realidade. O saldo é uma sabedoria que pode ser partilhada com a
humanidade, gracas ao fato de que a arte dos sons € uma manifestacdo a qual provoca comog¢éo
e que as pessoas, na generalidade, desfrutam (ROCHA; MARINS; PEREIRA; GRISOLIA,;
DIAS, 2015, p. 98).

Uma investigacdo a respeito dos livros de Canto Orfebnico é, ainda, capaz de
revelar os planos daqueles que os desenvolveram. Ha casos em que os autores pressupdem que
as pecas vao ser, de fato, recordacdes as quais o alunato tera a disposicao. Nestas producoes, €
notdrio que dada reminiscéncia do pretérito é pretendida com as cancbes postas nas obras
didaticas, que seriam ensinadas e que, outrossim, estariam nos locais de convivéncia de entdo.
A repercussdo do projeto viria nas ocasifes nas quais o publico-alvo das publicacdes se
recordaria de tais vivéncias (IGAYARA-SOUZA, 2021, p. 457).

E interessante assinalar que produtores como Fabiano Lozano e Jodo Baptista Julido
trabalharam em prol de uma cultura imaterial em um periodo no qual a expresséo néo havia
sido legitimada, algo que demonstra o pioneirismo de suas atividades. Eles presumiam que ao
recolher, ajustar, divulgar e também executar aquelas manifestacdes, estariam transformando
aquele repertorio em um patrimdnio nacional. A motivacao para tal empreitada seria o perigo
do desaparecimento deste legado (IGAYARA-SOUZA, 2021, p. 471).

E muito importante enfatizar que os arquivos escolares ndo sio guardides somente
de documentos manuscritos e que ha um importante manancial composto por manuais de toda

sorte de conhecimento, das mais diversas areas do ensino escolar.
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4 OS SABERES ABORDADOS NA ESCOLA

4.1 A ESCOLARIZACAO DOS SABERES

Pode-se considerar que nem toda educacéo é escolarizada. Pelo contrério, ao passo
que a transmisséo — ou, se se quiser, a troca — de conhecimentos de geracgao para geragdo pode
ser entendida como um empreendimento humano universal, a educacgéo escolarizada é datada,
isto é, é histdrica: um produto de sociedades especificas, cuja difusdo se alastrou as Coldnias e
as sociedades pds-coloniais. Pode-se tomar como exemplo as a¢es educativas da populacao
tupinamba quinhentista como relagdes de ensino-aprendizagem ndo-escolares, a despeito da ma
compreensdo dessa educacdo por parte dos autores de entdo (THOMAS, 2014, p. 29-30 e 43).
A propria origem da escola pode ser questionada e contextualizada de forma critica.

A instrucdo das criancas tupinambés foi relatada por comentadores europeus
(homens, estrangeiros) do século XVI, de modo que existem, mesmo que poucos, alguns
documentos referentes ao tema. E valido enfatizar que essa perspectiva europeia se tratou de
um olhar unilateral, por vezes bastante depreciativo. Com a sua percepc¢do delimitada, esses
homens ndo entenderam que mesmo sem instituicGes escolares, os tupinambas educavam as
suas criangas (THOMAS, 2014, p. 29-30 e 43).

Tal educacéo se dava através da comunidade, por homens e mulheres. As atividades
ensinadas eram diferentes para cada sexo. Enquanto 0s meninos aprendiam a perseguir animais,
as meninas aprendiam os seus deveres femininos. As criancas tinham, porém, experiéncias em
comum quando pequenas, fase na qual procuravam mantimentos juntas de seus pais e eram
carregadas por suas maes pelos lugares de cultivo. O conhecimento nesta sociedade era, pois,
cotidiana e ritualisticamente difundido as novas geragdes a partir da familia e do coletivo, que
ndo necessitavam de escolas, classes e professores para ensinar (THOMAS, 2014, p. 43-44).

Em relacdo a escolarizacdo moderna, pode-se dizer que ndo ha uma
correspondéncia direta entre as suas origens e 0s empreendimentos educacionais antigos e
medievais. Tal escolarizacdo ndo se resume a atuacdo professoral e & educacdo em si, estando
muito distante das ac¢Ges dissociadas avistadas na Idade Média. Na verdade, a ordenacdo do
ensino na qualidade de uma préatica alheia a todas as demais € o0 que a institui. Esta
sistematizacéo faria parte de um contexto mais abrangente, no qual a cidadania moderna seria
conceituada com base em uma apreens3o politica da disciplina. E justamente neste sentido que
a escolarizacdo pode ser entendida como uma matriz do Estado moderno, enquanto garantia
ideal de sua perpetuacdo (HAMILTON, 2001, p. 68-69).
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Com efeito, a escola de hoje € um lugar cujos mecanismos foram sendo desenhados,
operacionalizados e acepilhados desde o século XVI. Por detras dela estdo as modernas disputas
religiosas, que motivaram investidas tanto a fim de reter como de converter fiéis. O publico-
alvo prioritario destas iniciativas seriam as criancas e 0s jovens: ndo so os futuros cristdos, mas
também os mais féceis de serem instruidos. No entanto, a infancia seria pensada de maneira
articulada a familia moderna, uma importante auxiliadora no trabalho de observagdo e
doutrinacdo dos pequenos (VARELA; ALVAREZ-URIA, 1992, p. 4-5).

O confinamento das meninas e dos meninos em locais reservados, para que
ensinados longe de qualquer outro ambiente, é outro esforco proveniente deste cenario
quinhentista, do qual resultaram os primeiros esbocos da escola publica. Dos mestres religiosos
aos professores formados pelas Escolas Normais, houve também todo um decurso: as Escolas
Normais e a constituicdo de um grupo de servidores do Estado encarregado de instruir a
juventude séo relativamente recentes. Em ambas atuac6es, contudo, as visdes de mundo e 0s
saberes proprios dos estudantes e daqueles em seu entorno sdo estrategicamente
desconsiderados. A obrigatoriedade escolar foi prescrita na qualidade de um direito, mas a sua
estipulacao se deu como a realizacdo de um projeto de violéncia (VARELA; ALVAREZ-URIA,
1992, p. 13-15).

Os contetidos abordados na escola ndo sdo mesmo aleatdrios e neutros. Mas de que
jeito sdo produzidos? Ou, em outras palavras, como o conhecimento é escolarizado? Ora, a
instituicdo escolar se vale de apropriacdes culturais para transformar as praticas sociais em
saberes escolares. Os proprios rudimentos provém das técnicas clericais e mercantis. Os
egressos das ordens religiosas, apesar de terem deixado a clausura, dominavam a habilidade de
escrever e por algum tempo foram importantes agentes de sua veiculagdao, ao menos na Italia e
na Franca. J4 0s seus coetdneos mercantes tinham uma notavel pericia em aritmética, que
também foi por eles convertida em mercadoria. Afinal, as incipientes burguesias desejam
apreender as competéncias destes grupos, competéncias essas que viriam a constituir a sua
prépria cultura escolar posteriormente (HEBRARD, 1990, p. 68 e 101-102).

Para além da leitura, da escrita e do célculo, € interessante realcar alguns momentos
da trajetdria da masica no ambito da educacgéo. Isto porque a formagéo baseada no trivium e no
quadrivium foi duradoura. O canto, especificamente, foi por muito tempo ensinado como
especialidade religiosa. O seu uso na catequese teve designios mnemaonicos. Até os seiscentos,
as petites écoles francesas aparentam ter como principal finalidade o estabelecimento de corais
infantis, sendo o cantochdo um componente regular do curso oferecido por tais escolas
(HEBRARD, 1990, p. 98).
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O curriculo é entdo um dispositivo engendrado com o prop6sito mesmo de ser um
propulsor do cumprimento de determinadas metas. Trata-se de um atestado explicito da
coeréncia de umadisciplina, um indicador de sua estandardizacao instrumental no que concerne
aos seus suportes corpoOreos, operacionais e econdmicos. Quer sejam os livros didaticos, os
programas ou as diretrizes, € um anincio e uma autenticacdo de certos projetos, além de ser
uma referéncia as configuracdes da profissio docente. E uma prescrigio que pode servir de guia
para a execucao das atividades em classe e, se analisada, favorecer o entendimento sobre como
a mediacao dos professores se da e sobre como as normas e 0s escopos podem ser flexibilizados
(GOODSON, 1997, p. 20-21).

Tudo o que envolve os saberes da escola é passivel de replicacdo, desagregacéo e
alteracdo. Por detrds das matérias escolares ha individuos que, visando concretizar as suas
intencdes e as expectativas sociais, agem por meio de suas convicgdes e de seus aparatos. Na
medida em que tais sujeitos possuem metas profissionais, cuja viabilidade é oportunizada
através da sociedade, os subsidios destinados a educacdo e as disciplinas sdo relevantes. A
fixacdo e a estruturacdo do curriculo guardam, realmente, fortes relagdes com a cultura e com
a conjuntura politica locais (GOODSON, 1997, p. 44-45).

Por intermédio das matérias de um curso, é possivel entrever os confrontos a volta
da escola. Elas ndo sdo um apanhado desinteressado dos saberes disponiveis, mas sim um
artificio idealizado para difundir os primados do corpo social. Examinar uma disciplina escolar
significa, pois, desejar lancar luz sobre a pluralidade de interesses que envolvem as prescricdes.
Sobre a realizacao desses interesses, ndo se deve perder de vista, contudo, que as matérias sao
intermediadas no cotidiano institucional pelo corpo docente (GOODSON, 1997, p. 51) e ndo
por agentes externos.

Em contrapartida, encontra-se na dimensao lexicoldgica a historicidade do conceito
disciplina escolar. O que atualmente é concebido como area de conhecimento, até a maior parte
do século XIX denotou simplesmente o confinamento, o castigo e a instru¢do imposta a fim de
auxiliar tais atos. A quase inexisténcia de uma definicdo textual que abrangesse as chancelas
das matérias escolares perdurou, de fato, até praticamente o século XX. E com a aceitagio das
ciéncias na qualidade de saberes comparéveis a tradi¢do literaria que o léxico desprovido do
atual significado de disciplina passa a ser insuficiente para se referenciar aos diferentes
ensinamentos (CHERVEL, 1990, p. 179-180).

E necessario sublinhar que esta nomeagao dos contetidos propiciou a percepgéo de
que o ensino formal é uma producdo escolar original e relativamente autbnoma. Tendo conta

que as disciplinas sdo frutos das atividades professorais e encaminhadas com base em objetivos



43

singulares, constata-se, por conseguinte, que cada institui¢cdo possui a sua prépria histéria. Esta
inventividade €, alias, tdo potente que a cultura escolar transborda dos muros da escola para a
sociedade. Inclusive, o que os estudantes verdadeiramente assimilaram em sala de aula € algo
que a historia das matérias de ensino tem por objeto. Conforme o periodo explorado, podem
haver registros nos quais tal investigacdo é capaz de se apoiar, tais como tarefas, pareceres,
resumaos, livros didaticos e reportagens. Vale frisar que, para além das explica¢Ges do professor,
uma disciplina abarca um sistema avaliativo, certas maneiras de estimular o estudo e os proprios
deveres dos alunos (CHERVEL, 1990, p. 207).

Quanto aos interesses que culminam na prescricdo das disciplinas, ha consideraces
relevantes a serem feitas. Afinal, existem dados escopos que, de modo heterogéneo,
historicamente impulsionam as determinacdes educacionais. Tratam-se de intentos religiosos,
socio-politicos (como o civismo), relativos aos fendmenos emocionais e mentais, propriamente
instrutivos e referentes a conduta. Ha uma diversidade de escritos nos quais essas finalidades
podem estar registradas, mas nem toda transmissdo de conhecimento almejada é anunciada e
impreterivelmente verdadeira. Ademais, como supracitado, a aprendizagem e 0 ensino
concretos, que acontecem na sala de aula, ndo séo restringidos pelo que é prescrito. Tais metas,
todavia, motivam as reformas e a fundacdo das matérias escolares, que também mudam de
acordo com as geraces de alunos (CHERVEL, 1990, p. 198).

4.2 OS DESIGNIOS ORFEONICOS

As intenc0es artisticas do Canto Orfednico estiveram mescladas as suas intengdes
educativas, sendo que o estimulo ao nacionalismo, a promocao da obediéncia e a aproximacao
entre as matérias teriam sido alguns destes propoésitos. Contudo, os intuitos artisticos foram os
mais bem regimentados e expostos, de modo que 0s intuitos doutrinaristas sé poderiam ser
alcancados se os primeiros também fossem perseguidos (IGAYARA-SOUZA, 2020, p. 215).

Neste sentido, a qualidade das musicas era algo visado e que, inclusive, favoreceria
a realizacdo das demais finalidades artisticas. Dai os esforcos para que as cancdes orfednicas
fossem reconhecidas enquanto patrimdnio péatrio e dai a utilizacdo destes empenhos como
justificativa para que um certo modelo de musica fosse determinado conforme uma
classificagdo das expressdes musicais. Em tal classificagdo, a musica erudita foi enaltecida e a
folclérica foi colocada como interessante (IGAYARA-SOUZA, 2020, p. 217).

Fiscalizar o que deveria ser cantado era uma outra meta do projeto. A ideia era que

as cancOes fossem estipuladas por comissfes especiais para que elas pudessem ser, entéo,
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inseridas nas escolas de todo o pais. Sendo assim, a aplicacdo do repertorio deveria ser pautada
por uma exigéncia de validacdo. Ademais, a entoacdo afinada, a exatiddo ritmica, a
interpretacdo da letra e a projecdo da voz seriam elementos da execucdo musical os quais se
almejava trabalhar nos orfedes. Afinal, a execucdo em si seria um intento da disciplina
(IGAYARA-SOUZA, 2020, p. 221).

Acerca da questdo da significacdo das obras musicais, isto é, daquilo que o0s
compositores, arranjadores e intérpretes pretendem transmitir através da mausica, é plausivel
concluir que o assunto é bastante complexo. Os préprios musicos responsaveis pela
composicdo, pelo arranjo e pela interpretacdo tém dificuldade em explicar esta dimensdo. Além
disso, o tema do significado da arte, o qual, evidentemente, € discutido em todos os campos
artisticos, permeia outros debates, como aqueles em relacdo as recepgbes do publico e a

subjetividade dos artistas.

4.3 FORMA E CULTURA ESCOLAR

Posto que um modo de convivio social ndo é algo monopolizavel, observa-se que a
forma escolar, na qualidade de uma forma de sociabilidade especifica, tem sido apropriada por
diferentes grupos. As praticas familiares, extracurriculares e corporativas, por exemplo, tém se
ancorado nessa maneira de se relacionar. Atarefar os filhos com afazeres artisticos e demais
atividades &, assim, um empreendimento de pais que se baseiam na forma escolar para gerir a
infancia. Nao se pode esquecer que a familia, por sua vez, € comumente orientada pela escola,
que a incentiva a cuidar de suas criangas em conjunto com a instituicdo (VINCENT; LAHIRE;
THIN, 2001, p. 42). Claro que s&o muitas as realidades sociais. Esse modelo de sociabilidade e
a relagdo da escola com os adultos podem estar mais ou menos presentes, ou até mesmo
ausentes, nas diferentes sociedades.

O que é possivel ser afirmado é: tal forma escolar foi se tornando um modelo
hegemdnico em determinadas partes do mundo. O seu surgimento se deu no momento em que
um ambiente afastado dos demais foi destinado a educacgdo, em que o ensino e a aprendizagem
acontecem apartados da comunidade geral sob um decurso particular e por um intermédio
pedagdgico e disciplinar. Com efeito, esse modelo € marcado pela programacdo do ensino
associada ao sobredito distanciamento e pelo registro escrito do conhecimento aspirado e de
suas estratégias de divulgacdo. Ele também € caracterizado pela regulagdo da instrucdo e as

suas repercussfes comportamentais; pela imposicdo de autoridade; e pela inculcagcdo de uma
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lingua. A escolarizacdo se impde como modo de transmissdo de conhecimento, ou seja, como
modo de relagéo social na sociedade (VINCENT; LAHIRE; THIN, 2001, p. 38).

A designacdo de um ambiente especial para o0 ensinamento, a organizacao do ensino
em conformidade com a disposicao do corpo discente em turmas e a composi¢ao de um grupo
de profissionais da educagéo sdo os fatores do advento de uma cultura escolar. Entende-se por
esse termo a realidade institucional, que se da de jeito mais ou menos articulado ao contexto
exterior, do qual provém a fixacdo de regras e de condutas. O trabalho docente e a cultura
estudantil, cujo principal representante € o patio, integram a cultura escolar. As disciplinas,
tanto em sua efetivagdo como em sua dimensdo curricular, sdo registros desses costumes, usos
e habitos enddgenos. Cadernetas, o curriculo oficial em si e periddicos especializados nao tdo
antigos podem ser encontrados em acervos. O que ndo se precisou explicitar, porém, é
improvavel que tenha sido anotado (JULIA, 2001, p. 15).

A dindmica do magistério € um aspecto interno que merece ser ressaltado em
virtude do seu carater tradicional e conservador frente as reformas educativas. Essa dindmica é
abrangida pelos pontos de vista e pelos conhecimentos praticos propagados entre 0s
professores, que servem de alicerce para o planejamento e a conducdo da aula, bem como para
a apropriacdo do que é prescrito fora da sala de aula. Logo, se quer compreender por meio do
conceito de cultura escolar: a concretizagdo das reformas a partir do trabalho docente; a
irregularidade dessa concretizacdo; a negacdo das determinacOGes externas por parte dos
professores; e a mudanca na escola. Igualmente, se quer compreender a mistura de persisténcias
e modificacdes, bem como o acumulo das referéncias professorais ao longo do tempo. Com
essa expressao, se quer afirmar que a escola ndo é eterna; ela vem se transformando ao mesmo
tempo em que conserva padrdes, 0 que, parcialmente, tem a ver com as conjunturas nas quais
esta inserida, até mesmo com a conjuntura tecnoldgica, e com as sobreditas tradicdes (VINAO
FRAGO, 2000, p. 9).

E importante sublinhar que ndo s6 aos professores, mas também aos alunos s&o
passadas adiante certas tradi¢Oes, expectativas rotineiras enddgenas. N&o se pode esquecer que
0 ambiente escolar é frequentado por diversos grupos e que cada um deles possui uma
perspectiva sobre esse espaco. Assim, ha culturas escolares, pois além da presenca dessa
diversidade dentro das instituices, cada escola tem a sua realidade particular (VINAO
FRAGO, 2000, p. 9).

Em suma, pode-se compreender por cultura escolar:
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[...] um conjunto de teorias, ideias, principios, normas, pautas, rituais, inércias,
habitos e préticas (formas de fazer e pensar, mentalidades e comportamentos)
sedimentadas ao longo do tempo em forma de tradi¢des, regularidades e regras
de jogo ndo postas em interdito, e compartilhadas por seus autores, no seio das
instituicbes educativas. TradicOes, regularidades e regras de jogo que se
transmite de geracdo em geracdo e que proporcionam estratégias: a) para
integrar-se nessas instituicfes e interagir nas mesmas; b) para levar a cabo,
sobretudo em aula, as tarefas cotidianas que de cada um se esperam, e fazer
frente as exigéncias e limitacdes que essas tarefas implicam ou carregam; e ¢)
para sobreviver as sucessivas reformas, reinterpretando-as e adaptando-as, a
partir dessa cultura, ao seu contexto e necessidades (VINAO FRAGO, 2002,
p. 73-74, tradugdo nossa).

Portanto, ao se levar em conta a cultura escolar, chega-se a conclusdo de que a
realidade de cada escola € Unica. Existem diversos aspectos do dia a dia daqueles que
frequentam determinado estabelecimento de ensino que s6 tém a ver com a propria instituicao,
0 que inclui, entre tantas outras coisas, as aulas, as provas e as apresentacdes artisticas. Assim,
uma dada matéria pode ser ensinada e aprendida de maneiras diferentes, a partir de contetdos

e de metodologias diferentes.

4.4 MUSEUS E EXPOSICOES ESCOLARES

Como ja mencionado, as mostras que acontecem nos museus escolares sao esforcos
essenciais para a divulgacao do patriménio histérico-educativo. O grupo de pesquisa CIVILIS,
da Faculdade de Educacéo da UNICAMP, coordenado pela Profa. Dra. Maria Cristina Menezes,
vem atuando em seu projeto Preservacdo do Patriménio Histérico Educativo: Acervos
Escolares de Campinas tanto nesse sentido de divulgacdo, como no sentido de conservar,
organizar, catalogar e investigar a materialidade da EE Culto a Ciéncia e da EE “Carlos Gomes”
(MULLER, 2019, p. 81), escolas centenarias de Campinas.

Dentre as iniciativas do CIVILIS na EE “Carlos Gomes”, antiga Escola Normal de
Campinas, em especial, cabe ressaltar ainda o trabalho com alunos e professores no Memorial
Laboratdrio de Estudos e Pesquisas Escolares da Escola Estadual Carlos Gomes-Campinas-
SP realizado com dois 6° anos da escola, acompanhados de suas respectivas professoras, em
2017. Nesta ocasido, os alunos participaram previamente, no anfiteatro da escola, de uma
dindmica sobre a histéria da escola centenaria em que estudavam, com imagens que se
compunham do passado e do presente, em contraposi¢do. A dindmica foi apresentada pelo
Carlinhos, mascote do Memorial da escola, um fantoche que representa o maestro Carlos

Gomes, patrono da escola, que leva o seu nome. Ao final, o “Carlinhos” contou aos alunos que



47

a escola possui um museu, 0 Memorial, e 0s convidou a visita-lo para conhecer um pouco de
como os alunos eram e aprendiam em tempos longinquos naquela escola. A visita, que se deu
de forma interativa dentro do Memorial, deixou 0s alunos com muitas perguntas e deu vazao a
muita discussdo. As professoras puderam continuar com o trabalho na sala de aula, o que levou
ao encontro seguinte no Anfiteatro da escola. Ent&o, os alunos participaram de uma atividade
denominada “caixinhas de memoria”, na qual levaram materiais relacionados as suas trajetorias
escolares e as trajetorias de seus parentes. Eles partiram, a vista disso, do patrimonio escolar,
do lugar onde estudavam, onde estavam, para recorrer as suas memarias pessoais e familiares.

Ja em 2023, a Exposicdo Escola Normal de Campinas: Tinteiros, papéis, agulhas,
partituras... foi organizada no &mbito do projeto Patriménio Histérico-Educativo: Preservar,
Estudar e Investigar no Arquivo, em comemoragdo aos 120 anos da EE “Carlos Gomes”. Esta
foi outra oportunidade para a promocao do contato da comunidade escolar com a materialidade
em apreco. Nela, os visitantes puderam ter contato com antigos instrumentos de quimica e
fisica, com manuais destas duas disciplinas, com animais taxidermizados e, também com
partituras que se encontram em livros de Canto Orfednico.

Quanto as atividades realizadas neste espaco, hd de se ressaltar que novas
dimensdes vao se agregando as preocupacdes iniciais, as quais geram novas possibilidades ao
papel do Memorial. Tratam-se de praticas que trazem o compartilhamento de novos
conhecimentos com a comunidade escolar em lugar de vivéncias, de aprendizado e de lazer,
mas também de critica, sobretudo em relacdo a educacdo e a cultura eurocéntricas que o

Memorial carrega com ele.

5 UMA REFLEXAO SOBRE AS MARCAS DA COLONIALIDADE

5.1 UM CAMINHO POSSIVEL

A reflex@o e a pratica descoloniais se originaram como formas de resisténcia ao
colonialismo europeu quinhentista e vém se desenvolvendo desde entdo. E o investigador
descolonial tem a oportunidade de levar esse assunto a sociedade cientifica. E preciso
reconhecer que préprio conhecimento foi impactado pela colonialidade, tendo se convertido em
artigo de compra e venda (MIGNOLO, 2016, p. 8).

Na realidade, a matriz colonial de poder se apoia em uma grande quantidade de
ideias e em afirmacdes que compreendem pontos de vista, organizagdes e agentes mantidos

pelo ensino. A colonialidade implicou na imposicdo de uma classificacédo estética e epistémica
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na qual a cultura do colonizador é colocada como superior as demais culturas (MIGNOLO,
2016, p. 10-11). Um caminho possivel para reconsiderar essa classificacdo € o caminho
descolonial.

Uma reconsideracdo é necessaria, vale ressaltar, porque essa classificagdo € racista.
Em seu projeto colonizador, os europeus furtaram pessoas de outros territdrios, negaram as
criagdes e as referéncias dessas pessoas e as obrigaram a assimilar elementos da cultura
europeia. Afinal, os europeus se viam como supremos, 0s desenvolvidos, e viam os demais
como irrelevantes. Assim, forjaram duas ficcBes: a de que a Europa é o apogeu da humanidade
e a de que a raga € o fator que distingue os europeus dos restantes. A modernidade é uma das
faces desse convencimento (QUIJANO, 2005, p. 122-123).

5.2 UMA DISCUSSAO CONVENIENTE

Algumas composigdes orfedGnicas contém componentes que supostamente
representam sonoridades indigenas e africanas. Heitor Villa-Lobos foi um compositor que fez
cancdes orfebnicas com essa intencdo. Porém, essas expressdes sdo demasiadamente diferentes
das manifestacGes europeias-ocidentais e as tentativas de reproduzi-las graficamente sempre
serdo inconsistentes. Além das insuficiéncias da pauta, as interpretacdes de quem grafa e suas
eventuais variacoes, adi¢cdes e omissdes demarcam as representacdes (ROCHA, 2020, p. 11).

A propésito, é presumivel considerar a arte moderna na qualidade de um projeto
que alude a materiais extrinsecos ao carnal, desprovidos de substancia e de enquadramento. Os
corpos, as suas vivéncias e os ambitos onde acontecem ndo sdo mencionados por este
empreendimento. Tal exclusdo gera uma objetificacdo da estética retratada, que €, entdo,
experienciada mediante ilustracbes descontextualizadas. As acepc¢des fornecidas ao que é
simbolizado podem ser, portanto, prévias ao que é desenhado, algo interessante para a
colonizagdo porque permite o aproveitamento das significagdes favoraveis a sua realizagdo. Por
conseguinte, as realidades ndo sdo apontadas, mas sim as figuras elegidas pelos agentes
coloniais (OLIVEIRA, 2021, p. 86).

O que tem de ser frisado é isso: essas partituras ndo foram feitas por indigenas e por
africanos ou por afrodescendentes. Elas sdo retratos de expressdes heterogéneas que foram
adequadas a esse molde hegemdnico. S&o obras que transpuseram o eurocentrismo da sociedade
brasileira para a escola. A despeito de enaltecerem as particularidades dos povos autdctones e
afros, as moldaram para serem cantadas dentro do padrdo europeu-ocidental (ROCHA, 2020,
p. 13).
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A musica que existe fora de tal padrdo é concebida de diferentes formas. Ela se
estrutura a partir de outras relagdes com a dimensao sonora que ndo sao propriamente artisticas
ou cientificas: sdo relagdes cerimoniais (WISNIK, 1989, p. 77). Uma historia indigena

exemplifica essa relacdo de sacrificio com os sons:

Num certo ponto desse mito, 0 arco-iris € uma serpente d’agua que é morta
pelos péssaros, cortada em pedacos e a sua pele multicolorida repartida entre
0s animais. Conforme a colorac¢do do fragmento recebido por cada um dos
bichos, ele ganha o som de seu grito particular e a cor de seu pelo ou de sua
plumagem (WISNIK, 1989, p. 36).

Em contrapartida, existem concepgbes africanas a respeito da estrutura fisica
humana que a concebem como uma extensao deifica, que, por conseguinte, deveria receber

adoracéo e ser alvo de precaucdes exclusivas. Exemplificando,

A cosmologia Yoruba diz que o tempo é dividido em duas dimensdes: o0 Orum,
espaco onde habitam os deuses e os ancestrais; e o Ayé, dimensdo que a
humanidade ocupa e desenvolve suas sociedades e tecnologias. A linha de
comunicacdo entre essas duas dimensdes € fundamental para o bom
funcionamento dessas comunidades, e o condutor desse dialogo é o corpo, a
musica e a danca. Esse sistema coloca a danga, 0 movimento e as sensa¢des
do corpo num patamar muito diferente do da cultura branca hegeménica. E
importante atentar ao fato de que a danga ndo € um marco civilizatdrio gratuito
para essa comunidade ou que s6 ocupa o campo ludico. A fiscalidade, a
flexibilidade, a mobilidade e a cognitividade ritmica sdo valores importantes
e eles ndo estdo sozinhos: os yorubas tém, por exemplo, rituais especificos
para a cabeca, colocando o cuidado com a saide mental em primeiro plano
(MACHADO, 2021, p. 166-167).

Além disso, a musica modal (das sociedades tradicionais) ¢ marcada pela
recorréncia e a musica tonal (europeia pds-iluminista) € marcada pela expectativa de um
desfecho. Isso ndo significa que a masica modal deva ser relacionada com o passado e a musica
tonal com o progresso. Ha explicagcBes antropoldgicas ndo-evolucionistas para o uso da
linguagem modal nessas sociedades: a associag¢do da recorréncia com a conservagao da ordem,
por exemplo. E a prépria linguagem tonal foi desacreditada como apice da evolu¢do humana,
sendo que outras propostas musicais foram desenvolvidas no século XX, como o atonalismo
(SIQUEIRA, 2014, p. 18-19).

Por outro lado, existem pesquisas historicas sobre masica que se justificaram a
partir do conceito de qualidade musical. Todavia, 0 conceito de qualidade musical é passivel de
problematizagdes e uma pesquisa historica ndo deveria se justificar pelo suposto prestigio do
seu objeto. O que faz um repertdrio ter qualidade musical? A criticidade, por exemplo, parte da
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escuta atenta de uma obra. Nenhum repertorio, por si s@, € garantia de uma audigdo critica
(WISNIK, 1989, p. 54).

Ademais, 0 proprio propdsito da disciplina, tal qual enunciado por Villa-Lobos,
pode ser problematizado nesse sentido. Afinal, o masico afirmou o seu desejo de que o Canto
Orfebnico se constituisse como um meio de catequizar a populacdo brasileira do mesmo jeito
que os jesuitas catequizaram populagdes indigenas no inicio da colonizacgao do Brasil (VILLA-
LOBOS apud SANTQOS, 2010, p. 79). A escolarizacdo da masica pelos jesuitas foi marcada
justamente pelo aspecto religioso do ensino musical que se queria promover na colonia. Assim,
0 raciocinio do compositor sobre as possibilidades de uma socializacdo da musica no pais
parece ter se valido de um fato passado: a socializacdo da musica através da religido. O fato de
que Villa-Lobos ndo tinha nenhum diploma profissional (de musico e/ou de pedagogo)
(SANTOQOS, 2010, p. 63-64) reforca essa validacdo porque a musica no Brasil foi historicamente
ensinada em outras institui¢des além da escola, como a familia e a religido.

Por outro lado, o Canto do Pagé é uma das canc¢Bes do repertorio do Canto
Orfeonico: Vol. 1, de Villa-Lobos. Ha um informe de que o canto teria sido “baseado na musica
primitiva do aborigene brasileiros com fragmentos de ritmos da musica popular hespanhola”.
A existéncia de varias expressdes na letra, cuja autoria é de C. Paula Barros, chama a atencéo,
bem como a repeticdo das figuras ritmicas e das notas das linhas de soprano. E um caso
emblematico da representacdo dos povos indigenas brasileiros realizada pelo compositor, que
0s generalizou em seu comunicado aos leitores.

Na realidade, a diversidade cultural das populacbes originarias do Brasil &,
atualmente, algo indiscutivel. O proprio termo “indio”, criado pelos colonizadores, vem sendo
duramente criticado pelos nativos, tendo em vista que varios dos estereotipos referentes a esses
povos estdo relacionados a ideia portuguesa de “indio”. Curiosamente, foi durante o Estado
Novo que Getulio Vargas, ao expedir o Decreto-Lei n® 5.540 de 1943, criou o dia 19 de abril.
Hoje, é a existéncia dos povos indigenas brasileiros que é celebrada nesta data, algo importante
para a conscientizacdo da sociedade sobre o assunto.

A historicidade dessas producdes orfednicas é, entdo, diferente da historicidade do
tempo presente. Villa-Lobos, por exemplo, comp6s em um tempo no qual questdes como “lugar
de fala” nao estavam em pauta. O seu trabalho de notagdo das expressdes musicais indigenas e
africanas nédo pode ter se balizado por questfes contemporaneas. Entretanto, outras propostas
de escolarizacdo e de divulgacdo dessas manifestacGes podem surgir com o florescimento das
reflexdes descoloniais no Brasil e questionar, a titulo de exemplo, a escolha da partitura como

suporte de representacdo dessas culturas materiais.
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Um empreendimento interessantissimo e digno de mencao ¢ o projeto “Cantos da
Floresta”, o qual abarca criacdes textuais, uma pagina da Internet e laboratérios que visam
exibir trabalhos indigenas do nosso pais. A realizacdo foi motivada pela demanda que ha de
uma consideracédo do papel dos aborigenes na trajetdria nacional e de um entendimento das suas
concepcdes. E infeliz, afinal, a consequéncia do desconhecimento a respeito das populacdes
autoctones: o prejulgamento (PUCCI; DE ALMEIA, 2018, p. 49).

Em contrapartida, é possivel que ideias preconcebidas acerca das manifestacdes
africanas e da diaspora africana sejam incorporadas pelos préprios artistas e apoiadores destas
expressdes, 0s quais podem admitir determinados rétulos para serem incluidos no corpo social.
No contexto brasileiro, a depreciacdo e a rejeicdo a essas producdes por parte das classes
dominantes sdo antigas (DORING, 2018, p. 49).

6 UM CULTO LOCAL

6.1 O CONTEXTO HISTORICO

E possivel entender que todo o decénio de 1930 esteve marcado pela arbitrariedade
e pelo patriotismo tipicos da Era Vargas. E valido frisar que a Revolucdo de 1930 teria, ela
mesma, tais caracteristicas. Deste jeito, as matérias escolares através das quais se pudesse
inculcar o civismo foram realcadas pelo Estado Novo, dado que esta comocéo foi, inclusive, o
emblema oficial da gestdo governamental. A exaltacdo patriotica também era, alids, um dos
pressupostos da Escola Nova, que compartilhou com o governo este e outros ideais, como 0S
de diligéncia, logicidade, profilaxia e instru¢cdo (HILSDORF, 2003, p. 102).

A seguinte clausula é emblematica:

A educagcéo fisica, o ensino civico e o de trabalhos manuais seréo
obrigatdrios em todas as escolas primarias, normais e secundarias, ndo
podendo nenhuma escola de qualquer desses graus ser autorizada ou
reconhecida sem que satisfaga aquela exigéncia (BRASIL, 1937).

A Carta Magna de 1937 é algo que revela o trago governamental-educativo do
momento. O documento deixa nitido o interesse do Estado em defender a perspectiva patriética
e em assegurar a capacitacao da classe trabalhadora, de modo que as demandas do capitalismo
internacional fossem atendidas. Alguns intelectuais da Escola Nova, inclusive, teriam percebido

o0 valor que a promocéo do ensino laico, imposto por lei e gratuito para meninos e meninas teria
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para o regime. E possivel considerar, no entanto, que ndo se pretendia acabar com a oposi¢ao
entre o oficio intelectual e o oficio bragal, tendo em vista que o alvo desta politica era a camada
social mais pobre (FUKS, 1991, p. 129).

A governanca posterior ao encerramento deste sistema politico pode ser
considerada sequencial e reacionéria. A elevada taxa de analfabetismo era uma realidade pouco
combatida pelo Estado brasileiro. Outrossim, esta conjuntura também foi determinada pela
intensificacdo da mecanizacao da producgéo dos bens de consumo e da urbanizacao, responsavel
pela insercdo de camponeses iletrados em espacos mais escolarizados que 0s campestres. A
legislacdo favorecia as instituicbes de ensino particulares, as quais tinham patrocinio estatal
mediante prestacfes pecunidrias aos discentes e assisténcia na preservacao de seus elementos
basilares (HILSDORF, 2003, p. 111).

No ambito econdmico, o desenvolvimentismo adotado na presidéncia varguista foi
financiado com os recursos da Unido, algo que o caracterizou. Em um momento posterior, no
mandato de Juscelino Kubistchek, a politica em apreco foi praticada com o auxilio de dinheiro
proveniente do exterior. No tempo em que os militares exerceram o Poder Executivo, ela esteve
alicercada na industria e subordinada ao dinheiro supracitado. Na circunstancia, o acimulo de
riquezas aumentou de modo consideravel (HILSDORF, 2003, p. 122).

E relevante assinalar que em tal ocasido uma gama de registros foi destruida adrede
(CASTRO, 2019, p. 15). O advento deste fenébmeno contribuiu para que parte do patrimoénio
histérico-educativo de entdo deixasse de existir e de estar a disposicdo dos estudos acerca da
cultura material e imaterial da escola. Ademais, o antigetulismo daqueles governantes é passivel
de ser tido enquanto fator que favoreceu a eliminacdo destes vestigios.

Outro aspecto digno de mencao € a relevancia do estado de Sao Paulo no inicio do
século XX, o que fica nitido pelo fato de que as primeiras investidas de Villa-Lobos para
concretizar o seu projeto se deram no estado em questdo. Entre os anos 1930 e 1931, o musico
realizou encontros, entregou folhetos e coordenou uma concentracdo orfednica nesta
localidade. Porém, a sua proposta seria aceita apenas em 1932, no Rio de Janeiro, antigo Distrito
Federal (ROCHA, 2017, p. 56-57).

6.2 O PRIMEIRO TEMPLO?
O ano de 1947 é uma data importante para a historia do ensino e da aprendizagem

de Canto Orfednico na cidade de Campinas, municipio do estado de S&o Paulo. E nesta ocasio

gue uma instituicdo especificamente direcionada para a formacao de professores especializados
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no ensino desta matéria é criada na regido. De fato, em 1947, o Conservatorio de Canto
Orfednico “Maestro Julido” ¢ estabelecido em Campinas (CAMPOS; CAIADO, 2014, p. 61),
advento fundamental para que se fabricasse e se difundisse toda uma materialidade atinente a
esta educacdo na referida localidade.

A respeito do funcionamento deste estabelecimento, um depoimento esclarece o
movimento de anexa¢do da instituicdo a Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, entdo
Sociedade Campineira de Educacdo e Instrucdo. Até o ano de 1950, no qual a homologacao da
operacdo da unidade foi promulgada, o Conservatorio de Musica Carlos Gomes abrigaria a
entidade. E a partir desta data que o Conservatorio de Canto Orfednico “Maestro Julido” iria
ser operado como uma fundagéo adjunta da Sociedade Campineira de Educacao e Instrucéo no
endereco Rua Marechal Deodoro, n° 1099 (SANTOS; FERRONATO; MECENAS, 2019, p.
12).

Neste centro de formacdo docente, os futuros professores da disciplina escolar
Canto Orfednico eram alunos incumbidos de perfazer uma série de matérias académicas que
integravam o curriculo do conservatério. E o que evidencia o diploma de um professor formado
por tal instituicdo, expedido em 1953. Ao longo de dois anos, os discentes iriam até esse
conservatorio privado para ter as suas aulas noturnas e assim estudar diversas dimensdes da
educacdo musical, bem como perspectivas educativas mais gerais (SANTOS; FERRONATO;
MECENAS, 2019, p. 13 e 17). Por certo, a grade curricular deste curso seria composta pelas

matérias:

Didatica do ritmo, didatica do som, teoria do canto orfednico, pratica de
regéncia, didatica do canto orfednico, pratica do canto orfednico, psicologia
educacional, biologia educacional, historia da educa¢do musical, organologia
e organografia, filosofia educacional, técnica vocal, apreciacdo musical,
fisiologia da voz, prosodia musical, didatica da teoria musical, etnografia e
pesquisas folcléricas, terapéutica para a musica, educagdo esportiva,
coordenacdo orfebnica escolar (BRASIL, 1953 apud SANTOS;
FERRONATO; MECENAS, 2019, p. 13).

Deste modo, atores deste espaco publicaram materiais, como manuais didaticos e
livros de partituras, tendo em vista o uso destes utensilios por parte dos docentes das disciplinas
que compunham o curso enquanto suportes utilitarios para as suas atividades educacionais.
Vestigios deste empreendimento local séo as obras do diretor Luiz Biéla de Souza: Didatica da
teoria musical aplicada ao canto orfednico (1952), Metodologia do ensino de canto orfebnico
(1960) e Hinario orfebnico: cangdes para todas as datas do calendario escolar (1960). Outro

importante vestigio da publicacdo local de livros pedagogicos destinados aos professores de
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Canto Orfeonico € Fisiologia da voz (1961), de Eliphas Chinellato Villela, que se diferencia
por trazer preocupacfes quanto a sadde dos alunos.

Luiz Biéla de Souza, um dos autores desses materiais, foi comendador, catedratico
do Instituto de Educac¢ao “Jundiai” e diretor do Conservatorio de Canto Orfednico “Maestro
Julido”. Biéla de Souza produziu os livros Didatica da teoria musical aplicada ao canto
orfebnico (1952), Metodologia do ensino de canto orfednico (1960) e Hinario orfebnico:
cancOes para todas as datas do calendario escolar (1960), todos contemplados aqui enquanto
objetos de pesquisa. Em suma, em todas estas producdes, o patriotismo é abarcado como o norte
da educacédo orfednica. O contexto histérico em que esses livros foram produzidos pode ser
entendido como um fator explicativo deste dado. Afinal, a agenda nacionalista do governo de
Getulio Vargas integrou a ordem politica do pais enquanto um paradigma ao longo de todo o
periodo aqui considerado, isto é, o periodo entre 1952 e 1960.

Ademais, é interessante destacar que o livro Metodologia do ensino de canto
orfednico (1960), em especifico, abrange vérios pormenores acerca do trabalho docente
almejado; pormenores, inclusive, referentes a avaliacdo mensal dos educandos. Com efeito, era
indicado ao professor de canto orfebnico que nivelasse a complexidade do contetdo a ser
trabalhado em sala de aula de modo a considerar a diversidade do corpo discente. Os critérios
de avaliacdo seriam o0s seguintes: assiduidade; comportamento; aplicacdo; iniciativa; e
interesse. O préprio professor teria a sua competéncia verificada conforme a relacdo das notas
atribuidas aos seus alunos, idealmente avaliados, no geral, entre quatro e oito.

Com efeito, estes livros contém um vasto contetdo a ser explorado, sobretudo no
que diz respeito a pratica orfednica promovida em Campinas. Em Didatica da teoria musical
aplicada ao canto orfednico, por exemplo, diversos propositos desta educacdo sdo
evidenciados. Através de solfejos e de exercicios de “semivocalizo”, almejava-se proporcionar
aos alunos o desenvolvimento de técnicas de respiracdo, a realizagdo de uma higienizacéo
respiratoria, uma melhoria na diccdo e o aperfeicoamento da percepcdo musical. Além disto,
outro intuito deste ensino era o de incutir nos educandos, com o canto de canones, um ideal de
nacao brasileira a ser exaltada e edificada a partir do trabalho coletivo.

Em Metodologia do ensino de canto orfe6nico, o civismo também € evidenciado
enquanto uma das finalidades dessa pratica educativa. Através do canto, esperava-se promover
um patriotismo apoiado na obediéncia a legislacdo, na veneracdo aos herois e simbolos
nacionais e na admiracdo da natureza brasileira. O Hinario orfednico: cangfes para todas as
datas do calendario escolar contém o mesmo teor nacionalista, o que se verifica, a titulo de

exemplo, na cangdo Terra mais linda ndo ha, de Nazira Cesar Melo. Neste hino, adaptado por
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Luiz Biéla de Souza na ocasido do Congresso Nacional dos Professores de Canto Orfebnico, é
deveras evidente a exaltagcdo da beleza natural e da grandeza territorial dos estados do Brasil.

Sao vinte e dois os Estados
Do nosso amado Brasil
Como irmaosinhos vivendo

Sob um céu de encantos mil!

Eu sou o grande Amazonas!
Eu sou o belo Pard!
O Maranhdo represento!

Terra mais linda ndo ha!

O Piaui é o meu sonho!
Minha alegria — o0 Ceara!
Sou o Rio Grande do Norte!

Terra mais linda ndo ha!

Sou Pernambuco e me orgulho!
A Paraiba aqui esta!
Sou Alagoas Risonha!

Terra mais linda ndo ha!

Sergipe tem poesial
Bahia tem vatapa!
Eu sou o Espirito Santo!

Terra mais linda ndo ha!

Goiéas tem pedras bonitas!
Minas formosa aqui esta!
Sou Mato Grosso, o gigante!

Terra mais linda ndo ha!

Sou o Rio Grande do Sul!

Sou o feliz Parana!



56

Eu sou Santa Catarina!

Terra mais linda ndo ha!

Eu sou o Estado do Rio!
Pois, aqui 0 meu nome esta!
“Cidade Maravilhosa”!

Terra mais linda ndo ha!

Somos simples territorios!
Mas, ninguém nos vencera
Na vigilancia da Patrial

Terra mais linda ndo ha!

Sou Guaporé!

Eu sou Actre!

Sou Rio Branco!

Amapa!

Sou Fernando de Noronha!

Terra mais linda ndo ha!

Eu sou o Estado cagula
Das maravilhas sem par
A Guanabara queridal...

Terra mais linda ndo ha!

O meu Séo Paulo querido

Coberto de gldria esta

Sdo Paulo dos Bandeirantes

Terra mais linda ndo ha!...

(BIELA DE SOUZA, 1960, p. 106)

Além de Luiz Biéla de Souza, outra autora do material supracitado é Eliphas
Chinellato Villela, professora da disciplina Fisiologia da voz e didatica da teoria musical no
Conservatorio de Canto Orfednico “Maestro Julido”. Chinellato Villela produziu o livro
Fisiologia da voz (1961), um manual que contém diversas informacdes a respeito da anatomia

humana, sobretudo das partes do corpo responsaveis pelo canto, e do funcionamento corporal
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em relacdo a esta atividade. Se trata de um material que evidencia diversos aspectos de um zelo
pela salde dos educandos, como a recomendacdo de uma alimentagdo especifica que
favorecesse 0 ato da respiracdo e que contribuisse para o bem-estar dos alunos cantores.

Com efeito, varias informacdes a respeito da pratica orfebnica constam neste
material, como, por exemplo, o dado de que o coro ndo contava com o acompanhamento de
instrumentistas. Isto € um indicio de que as can¢bes eram ensinadas aos alunos exclusivamente
a partir do solfejo melddico-ritmico do repertorio a ser estudado. Ademais, vale ressaltar que
ndo havia, de forma alguma, nenhum requisito de aptidao tedrica e/ou préatica para 0 ingresso
no coro orfednico. Esta receptividade estaria em consonancia com o ideal de trabalho coletivo
preconizado na educacdo orfednica: a unido dos brasileiros responséavel pela soberania nacional.

No que concerne a esse almejado cuidado fisico e psicoldgico, é preciso considerar
gue o ambito da salde, nomeadamente o da higiene, e 0 da educagdo guardam uma relacao
muito mais antiga do que a desenvolvida nas escolas. Esta associagéo realizada no ambiente
escolar é particularmente respaldada na estipulagdo de condutas integras e harmoniosas levada
a cabo por essa instituicdo. Isto se explica pela concepc¢édo renascentista do corpo, na qual se
preconiza a compostura, a civilidade e a polidez do individuo como sinais de sua educacao.
Esse corpo aspirado se faz efetivo por meio da incorporacdo de préaticas saudaveis e de higiene
pessoal, capacidades que refletem a assimilacdo de valores morais e de bom gosto (VINAO
FRAGO, 2000, p. 14).

Destarte, a prescricdo escolar de uma dieta especifica ndo é um feito eventual. O
direito a salde e o direito a educacdo sdo convergentes. Ademais, as questdes sanitarias e do
bem-estar sdo da ordem do pessoal e do coletivo e abarcam o corpdreo, o psiquico, 0 animico
e a ética. Sdo questdes sociais abordadas de formas diferentes por sociedades diferentes, por
épocas diferentes. As especificidades de tais abordagens sdo em si objetos de indagagéo
(VINAO FRAGO, 2000, p. 16).

O quadro de publicacbes pedagogicas utilizadas por estes educadores, contudo,
pode néo ter se resumido a obras entéo inéditas. Afinal, o ensino musical, por exemplo, ja teria
sido tema de livros antigos. Ademais, 0 curso abarcaria disciplinas ndo tdo especificas, como
psicologia e filosofia educacionais (BRASIL, 1953 apud SANTOS; FERRONATO;
MECENAS, 2019, p. 13). Assim, é plausivel que este repertorio bibliografico ndo se
restringisse a escritos de autores campineiros vinculados ao conservatério e de autores

contemporaneos a esses atores. O indicio? de que a grade curricular desse centro de formagéo

2 Vale ressaltar que a evidéncia desta similitude é o diploma de Oswaldo Anténio Urban, de 1953, no qual as
disciplinas cursadas foram registradas.
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teria sido idéntica a do Conservatério Paulista de Canto Orfednico (SANTOS; FERRONATO;
MECENAS, 2019, p. 13) corrobora este progndstico.

6.3 UMA DEVOCAO DURADOURA

Para além do conjunto documental supracitado, que se encontra disperso em
bibliotecas da cidade, em sebos e em acervos pessoais, a biblioteca do arquivo histérico da
antiga Escola Normal de Campinas constitui-se em um relevante acervo para a investigacdo
acerca das antigas praticas que envolveriam o ensino e a aprendizagem de Canto Orfe6nico no
municipio e, microscopicamente, na propria escola. Afinal, tanto a presenga de livros voltados
para essa educacdo no arquivo como a obrigatoriedade da matéria nas escolas publicas do pais,
em vigor de 1931 até 1966, apontam para a efetividade de préaticas orfednicas na instituicéo.
Ainda que néo haja a intencdo, no presente trabalho, percorrer 0s arquivos manuscritos, o que
podera ser tema de pesquisa posterior.

Além disso, é importante ressaltar que a presente dissertacdo foi desenvolvida no
ambito de projetos com a tematica da investigacao do patrimonio histérico-educativo: o projeto
Preservacdo do Patrimodnio Histérico Educativo: Acervos Escolares de Campinas (22 fase) e o
projeto Patrimdnio Histdrico-Educativo: Preservar, Estudar e Investigar no Arquivo, ambos
coordenados pela Profa. Dra. Cristina Menezes. O trabalho de descricdo dos manuais foi

realizado no &mbito de tais projetos. Segue um modelo de ficha de descricéo:

FIGURA 1 — Modelo de Ficha de descricdo desenvolvida pelo
CIVILIS/FE/UNICAMP

FUNDO: EE “Carlos Gomes”— Campinas/SP/BR
GRUPO: Escola Normal
SUBGRUPO: MUusica

Cdédigo de
Referéncia:

BR SP EE Carlos Gomes/ Campinas

Cota: IEECG

TITULO: Alegria das escolas

AUTOR (ES): LOZANO, Fabiano R.

llustrador:
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IDIOMA: Portugués (Brasil) Idioma Original:
Portugués (Brasil)
Tradutor:
DATA DE PUBLICACAO: Edicdo: 22 EDITORA: Aprovado e
1931 adotado pela Diretoria
geral do ensino de Sao
Paulo e pela Diretoria
Técnica de Educacgéo
de Pernambuco;
pedidos a Livraria
Liberdade
COLEGAO: SERIE: VOLUME: LIVRO 1 N°® EXEMPLARES: 1
N° de paginas: 111 (21 de texto e 90 de | Dimensdes: 13,4x18,3x0,5 cm
partitura)
LOCAL: Sao Paulo e Pernambuco ISBN: CDuU:
GENERO: Musical USO: Escolas normais do Brasil
DISCIPLINA: Musica ASSUNTO: Primeiros passos no ensino atual da musica.

CARIMBOS: Escola Normal “Carlos Gomes” e Catalogado.

CARIMBO DE TOMBO: 3138

FICHA DE EMPRESTIMO: PERIODO:

CARACTERISTICAS E ESTADO DA OBRA: Brochura, lombada néo original, obra degradada, marcas temporais e de
umidade.
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MARCAS DE LEITURA:

MARCAS DE POSSE: Dedicatéria na pagina 3 RELIQUIAS:

NOTAS:

COTA: Instituicdo, género literario, Item bibliografico ou Cole¢do/Série, Disciplina.

Modelo de Ficha de descri¢do desenvolvida pelo CIVILIS/FE/UNICAMP. O material descrito é um
exemplar de Alegria das Escolas, de Fabiano Lozano, que se encontra no acervo de musica da
biblioteca historica da EE “Carlos Gomes”. Fonte: CIVILIS/FE/UNICAMP.

A partir das fichas de descricdo, foi possivel encontrar o acervo de musica no
arquivo. Além de informacdes como o titulo e a autoria das publicagdes, as fichas também
apresentam dados referentes as marcas de leitura e as dedicatdrias, por exemplo. Tais vestigios
possibilitaram uma andlise dos materiais de acordo com referenciais da historia da leitura, ou
seja, os estudos de Michel de Certeau e de Roger Chartier, os quais foram citados ao longo do
subtépico A Historia Cultural. E interessante assinalar que trabalhos relevantes na esfera do
patrimonio cultural escolar, tal como o livro Uma biblioteca anotada: caminhos do leitor no
acervo de livros escolares no Museu da Escola Catarinense (Décadas de 20 a 60/século XX),
de Cunha (2009), se utilizam desses referenciais.

O proprio trabalho de Cunha (2009) pode ser tido enquanto um referencial para a
analise dos materiais. Nele, a autora aborda tanto as marcas de leitura e as dedicatorias, como
as reliquias, as marginalias, as marcas de uso e as marcas do tempo. Assim, as discussdes
abrangidas neste texto também estdo sendo consideradas na pesquisa enquanto pontos
importantes para o exame da materialidade em questao.

Em relagdo a histéria da EE “Carlos Gomes”, ¢ sabido que o estabelecimento de
ensino foi fundado em 1902 e passou a operar em 1903. Na ocasido, um préedio alugado serviu
de estrutura fisica para a escola. O edificio localizava-se em uma regido central da cidade, entre
a Avenida Francisco Glicério e a rua Treze de Maio, ndo muito distante do prédio atual, cujo
endereco é a Avenida Anchieta. Eventualmente, a edificacdo foi demolida. Contudo, alguns
objetos do periodo desta locagdo, como certos instrumentos de quimica, foram preservados.
Inclusive, eles tém sido exibidos nas exposi¢des realizadas no Memorial Laboratdrio de Estudos
e Pesquisas Escolares da EE “Carlos Gomes”.

Estes espolios evidenciam o carater modernizadores e eurocéntrico do plano de

criacdo da instituicdo em apreco. Afinal, a aquisicdo destes materiais simbolizava adequacéo as
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propostas modernas e europeias de educagéo escolar, nas quais o empirismo era tido enquanto
algo essencial para a construcdo de conhecimentos. Por sua vez, o novo edificio, de 1923, é
outro exemplo destes tracos do planejamento: a arquitetura neoclassica e a madeira do piso,
proveniente do leste-europeu, sdo alguns elementos do edificio que indicam estas
caracteristicas.

Por um lado, a atual Escola Estadual Carlos Gomes teria funcionado como Escola
Normal de Campinas entre 1920 e 1936 e como Escola Normal Carlos Gomes entre 1936 e
1942. Por outro, o estabelecimento foi designado Escola Normal e Ginasio Estadual Carlos
Gomes entre 1942 e 1951. Ja entre 1951 e 1976, a “Velha Normal” teria funcionado como
Instituto de Educagdo Estadual Carlos Gomes. O intuito desta mudanga seria o de suprir a
demanda por profissionais especializados, inclusive em musica (MENEZES, 2011, p. 104).

Tendo em conta que os ginasios ofereciam o curso secundario, de nivel basico, é
verossimil alegar que a disciplina tenha sido ofertada no educandério entre 1942 e 1951. O
funcionamento entre 1920 e 1942 também se constitui em uma pista relevante da educacéo
orfebnica neste espaco. Isto porque os manuais das matérias relacionadas a esse ensino, segundo
estes proprios documentos, também foram destinados aos publicos das Escolas Normais do
pais.

Este é um dado importante: remete a atuacdo de professores orfednicos nas Escolas
Normais previamente a iniciativa de insercdo da disciplina nas escolas brasileiras por parte de
Heitor Villa-Lobos. A bem da verdade, o pioneirismo dos professores paulistas remonta a
década de 1910. Jodo Gomes Junior, por exemplo, teria organizado corais deste género em
Escolas Preliminares e Normais desde esta época. Ja Jodo Batista Julido, além de ter atuado da
mesma forma na Escola Normal “Padre Anchieta” desde 1922, teria lecionado Canto Orfednico
na Penitenciaria-Modelo do estado de Sdo Paulo desde 1920. Fabiano Rodrigues Lozano, por
sua vez, ensinaria esse canto na Escola Normal Oficial de Piracicaba desde 1914
(GUIMARAES, 2003, p. 51).

Sobre os empreendimentos de Fabiano Lozano, um paréntese é valido. N&o so
porque se trata de um dos autores evidenciados no arquivo historico da “Velha Normal”, mas
porgue 0s seus corais se fizeram presentes em Campinas. Foi 0 caso do Orfedo Normalista,
criado em 1917, e do Orfedo Piracicabano, criado em 1925. Ambos 0s grupos realizaram
diversas apresentacdes, comentadas por jornalistas, por Mario de Andrade e pelo proprio Villa-
Lobos (GUIMARAES, 2003, p. 51-59).

Mario de Andrade, por sinal, é autor de diversos livros presentes na relatada

biblioteca historica escolar. Perspectivas historicas e musicais distintas das entdo veiculadas no
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pais sdo manifestas em suas produgdes, salutares para a oferta da histéria da musica nos
conservatorios. A educagdo nesses espagos seria, inclusive, objeto de observacdo do escritor,
para quem o ensino musical deveria ser oferecido nas universidades, nas quais 0s musicos se
beneficiariam de toda uma cultura académica. Além disto, a sua proposta de um olhar mais
social para as obras musicais, em contraposicdo as histérias biogréaficas e das estruturas
musicais, seria precursora no Brasil. A sua fundamentagcdo em fontes primarias também seria
inédita entre os autores nacionais de livros de histéria da musica (CASTAGNA, 2019, p. 37).

Ademais, a comunicacao entre o escritor de Pequena historia da musica e Graco
Silveira é um vestigio da curiosidade de ambos em estudar as expressées culturais e o linguajar
dos habitantes da &rea do Etad. Em contrapartida, o entusiasmo de Mario de Andrade em anotar
tais expressdes pode ser considerado um indicio do que ele entendia por cultura. Afinal, ao
escrever sobre as musicas e as performances dos instrumentistas da localidade, tal como
sugerido por Silveira, Mario estaria almejando catalogar um legado abstrato e incorpéreo
(MORAES, 2018, p. 132-133).

FIGURA 2 — Dedicato6ria de Fabiano Lozano no Prefacio do livro de sua autoria,
Alegria das Escolas

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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Quanto aos livros de musica de Lozano que constam no arquivo, seus titulos sao:
Alegria das escolas (1931) e Cantos e recreacdes infantis (sem data de publicacao). O primeiro
possui uma dedicatoria do autor & biblioteca da Escola Normal de Campinas e tem a marca de
um carimbo dessa instituicao, que funcionou com esse nome entre 1936 e 1942. O carimbo é
mais uma evidéncia da data de entrada desse livro escolar na biblioteca: entre esses sete anos.
J& 0 segundo possui dados de retirada: quando foi retirado e devolvido. E possivel perceber que
ficou retido por pouco tempo por cada pessoa que o retirou: a maioria dos empréstimos ndo
durou mais de um dia e apenas dois duraram um dia. Tanto a ficha como o exemplar foram
marcados com o carimbo do Instituto de Educacéo Estadual Carlos Gomes, titulo vigente entre
1951 e 1976.

FIGURA 3 - Ficha de empréstimo presente no exemplar de Cantos e Recreacfes
Infantis, de Fabiano Lozano

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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De Jodo Batista Julido, maestro homenageado em Campinas com a inauguragao de
um conservatorio particular com o seu nome, se encontram no acervo duas edigdes de suas
Melodias escolares: a de 1949, a 162, e a de 1960, a 32%. Ambas possuem o mesmo carimbo do
Cantos e recreacOes infantis. Afora isso, ambas apresentam marcas de leitura. Elas se referem
a respostas aos exercicios de solfejo ritmico propostos nessa publicacéo e a indicagdes de que
alguns desses exercicios foram usados como instrumentos avaliativos. Inclusive, a data de 10
de agosto de 1950 foi escrita em uma das paginas, o que sugere que 0s exercicios teriam sido

avaliados neste dia.

FIGURA 4 — Terceira pagina de um dos exemplares de Melodias escolares, de

Jodo Batista Julido
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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Mais um exemplar com marcas de leitura é o Elementos de canto orfednico, de
1960, referente a sua 342 edicdo. Além do manual possuir anotacdes feitas a lapis, € interessante
notar que se trata de uma autora: Yolanda de Quadros Arruda. O numero de edicdes e a
disponibilidade do manual em sebos virtuais evidenciam uma grande difusdo da obra (ROCHA,
2017, p. 394), produzida por uma mulher. Ademais, esse livro se diferencia por apresentar o
método orfednico do manossolfa, a partir do qual os orfeonistas falariam ou cantariam as notas
de acordo com os gestos manuais do professor.

Em contrapartida, é pertinente detalhar as observacdes presentes no material. A
tonalidade do Hino Nacional Brasileiro esta escrita em palavras na pagina 120. O mesmo
acontece nas paginas 126 e 128, em que a tonalidade do Hino da Proclamacéo da Republica
também esta explicitada em palavras. Ja nas laudas 122 e 123, que contém o Hino a Bandeira
Nacional, ha, na devida ordem, duas mensagens: “terceiro tempo” ¢ “ndo anacronico”. Nas
folhas finais, existem espacos nos quais os alunos poderiam escrever com liberdade em cima
das linhas impressas. Entdo, na pagina 181, as proporcdes dos valores das figuras foram
registradas e, na 185, um ditado foi tracado.

Por outro lado, as declaragdes® de pessoas que frequentaram a “Velha Normal”
como educandas e, inclusive, como orfeonistas, dentre elas, llse Foster Holtmannm, mostram
como o Canto Orfebnico fez parte de suas experiéncias escolares e como essa disciplina fez
parte, efetivamente, do ensino oferecido na instituicdo. Essas declara¢des trazem a informacéo
de que os orfedes normalistas dessa escola remontam ao ano de 1922 e, também, trazem dado
de que uma composicdo de Lozano foi cantada pelo coro entdo recém-criado. O regente do
grupo teria sido Elias Lobo Neto (PINHEIRO, 2003, p. 83).

O nome de outra regente dos orfeonistas da Escola Normal de Campinas é
igualmente conhecido: Maria Giudice de Albuquerque Cavalcanti. As declaragdes sobre a
docente também informam as impressdes que as estudantes tinham da mestra (FARJALLAT,
2002 apud PINHEIRO, 2003, p. 95).

Em um pedaco de jornal ndo identificado, o qual esta na hemeroteca da EE “Carlos
Gomes”, o repertorio que teria sido trabalhado pela educadora ¢ informado. As cangdes citadas
na matéria sdo: Safiras, Opalas, Meus Oito Anos, As Duas Flores e Todos Cantam Sua Terra.
A data de composi¢do, 0s compositores e 0s arranjadores ndo sdo indicados. Em contrapartida,
a publicacdo traz o dado de que Dona Maria tambeém teria atuado enguanto musicista: a

professora teria tido aulas com estrangeiros e haveria cantado, inclusive, com o tenor Camargo,

3 Declarac@es disponiveis em: FARJALLAT, Célia Siqueira. Minha escola ha meio século atras. Correio
Popular, Campinas, 28 jan.1973 apud PINHEIRO, 2003, p. 83.
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que, de acordo com o jornal, era muito prestigiado no Brasil e no exterior. A docente ainda é
enaltecida por ter tornado o orfedo da Escola Normal de Campinas bastante conhecido no estado
de Séo Paulo.

Além destes sujeitos escolares envolvidos na educacdo orfednica promovida na
escola, Eunice Julio Rocha Aranha seria outra docente responsavel pela matéria. Depois de ter
sucedido Maria Giudice de Albuquerque Cavalcanti, Eunice fundaria um grupo em tributo a
educadora, o Coral Maria Giudice. O coro teria executado varias can¢des daquele periodo em
suas performances pela cidade, tais como Barcarola, Duas Flores, Opalas, Safiras e Meus Oito
anos, e cantado, inclusive, nas celebragdes de 90 anos da instituig&o.

Em contrapartida, o0 nome Maria Giudice Lobo aparece na capa do caderno de
Dagmar Alvaro de Souza Camargo, na qual a informagc&o contida é a de que Lobo teria sido
professora da aulista. No material em apreco, a melodia e a letra das cancdes Topazio,
Barcarola, Turquesas, Alguém, Casinha Pequenina, Hino do Ypiranga, O lenco, Hino
Campineiro e Hino da Independéncia estdo grafadas, o que é uma indicacdo do repertério
trabalhado na disciplina. A respeito da docente, é possivel presumir que ela foi a antecessora

de Eunice e que, por ventura, o seu sobrenome tenha mudado ao se casar.

FIGURA 5 — Capa do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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FIGURA 6 — Contracapa do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.

Todas as cangdes presentes no caderno estdo arranjadas a uma voz, na clave de sol. A
primeira delas, Topazio, esta na tonalidade de sol maior. A sua férmula de compasso é 3/4 e a
sua extensdo é de sete tons e um semitom. Ha figuras de minima, de seminima, de colcheia e
de semicolcheia no arranjo. Ja a segunda, Barcarola, estd em ré maior. A sua férmula de
compasso é 6/8 e a sua extensdo é de dez tons e um semitom, sendo que as figuras sdo as
mesmas da primeira. A tonalidade de Turquesas, a terceira can¢do, € mi maior. A sua formula
de compasso é 3/4, a sua extensdo é de 9 tons e as figuras sao as mesmas das anteriores. Por
outro lado, Casinha Pequenina estd em si bemol maior. A sua formula de compasso é 2/4 e a
sua extensdo é de quatro tons e um semitom. As figuras que constam no arranjo sao as mesmas

dos arranjos supracitados.
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FIGURA 7 — Primeira pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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 Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.

FIGURA 8 — Segunda pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo 1
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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FIGURA 9 — Terceira pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Histérico EE “Carlos Gomes”.

FIGURA 10 — Quarta pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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FIGURA 11 — Quinta pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.

FIGURA 12 — Sexta pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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FIGURA 13 — Sétima pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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FIGURA 14 — Oitava pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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FIGURA 15 — Nona pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Histérico EE “Carlos Gomes”.

Sobre as Ultimas cancBes do repertorio, a tonalidade do Hino do Ypiranga é ré maior,
mas ha uma modulacéo para 14 maior. A férmula de compasso do arranjo é 4/4, a sua extenséo
é de onze tons e ndo ha semicolcheias. O lenco, a sétima cancédo, estd em do maior. A sua
formula de compasso é 2/4 e a sua extensdo é de 6 tons. Ndo ha minimas em nenhum compasso.
O Hino Campineiro, que é a cancdo posterior, estd em ré bemol maior. A sua extensdo também
é de 6 tons. Ha figuras de minima, de seminima, de colcheia e de semicolcheia nos compassos
gue a aluna escreveu. Por ultimo, O Hino da Independéncia estd em ré maior. A formula de
compasso do arranjo é 4/4 e a sua extensao € de sete tons. As figuras sdo as mesmas do arranjo
anterior. Ndo ha nenhuma nota em linhas suplementares superiores em nenhum pentagrama do

caderno. A tessitura e a extensao vocal dos arranjos sdo, portanto, relativamente pequenas.
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~ FIGURA 16 — Décima pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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r FIGURA 18 — Décima-segunda pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza-Camargo
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.

FIGURA 19 — Décima-terceira pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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FIGURA 20 — Décima-quarta pagina do caderno de Dagmar Alvaro de Souza Camargo
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FIGURA 21 — Extenséo vocal do repertério do caderno de Dagmar Alvaro de Souza
Camargo
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Extens&o vocal do Hino do Ypiranga, que é a maior do repertério do caderno de Dagmar Alvaro de
Souza Camargo e que melhor demonstra quais as alturas que seriam cantadas. Fonte: elaborada pelo
autor.

A escala de do maior, a mais conhecida de todas, € um parametro conveniente para
se explicar esta amplitude. Da nota inicial até a Ultima, existe uma extensao de seis tons. Entéo,
no caso do Hino do Ypiranga, a distancia entre a nota mais grave e a nota mais aguda da
partitura é praticamente o dobro da sequéncia dé-ré-mi-fa-sol-l1a-si-dd, que é a escala em
questéo.
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O primeiro volume de Solfejos, de Heitor Villa-Lobos, é outro exemplar presente
no acervo com marcas de leitura. Ndo ha indicagdes de qual edicdo se trata. O manual foi
carimbado, mas foi malconservado ao longo das décadas, de modo que o carimbo ndo € legivel.
Ha nele exercicios assinalados com a letra “x”, o que sugere que esses exercicios foram
utilizados em algum momento, seja em avaliagdes ou em demais atividades. O fato de a lateral
do manual ter sido colada com algum tipo de fita ou papel também é um indicio da ideia de
conservacao que existiu no passado da escola.

A capa do livro de partituras de Heitor Villa-Lobos, Canto Orfednico: Vol. 1, é
outro espolio presente no acervo. Nela, consta uma nota informando a aprovagdo do material
pela Comissdo Nacional do Livro Didatico do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico.
Este informe, ausente nos outros materiais supracitados, € um vestigio da sistematizacdo da
producdo de manuais didaticos orfednicos no pais. Além disto, o aperfeicoamento da percepc¢éo
musical dos jovens brasileiros e a promoc¢éo do patriotismo séo elencados como os principais
propositos dessa pratica educativa. Tendo em vista o papel central desempenhado por Villa-
Lobos no processo de institucionalizacdo dessa educacdo, é valido concluir que, de fato, estes
seriam os principais resultados esperados pela promocdao do ensino de canto orfednico no Brasil.

No que concerne as funcdes desempenhadas por Villa-Lobos no &mbito politico
brasileiro respectivo as décadas de 1930 e 1940, é valido desconstruir as declaracbes que as
expdem como um tipo de chamado por ele atendido. Isto porque se criou e se difundiu imagens
idealizadas desta personalidade, as quais ndo mostram ou minimizam o seu envolvimento
politico com o governo de Getulio Vargas. Afinal, propagandeou-se 0s postos assumidos por
Villa-Lobos neste contexto como imparciais, relacionados ao seu empenho, desconsiderando a
dimensdo profissional de seus papéis. Destarte, uma analise possivel destes trabalhos é a de que
tais empreendimentos se trataram de manobras com o objetivo de estabelecer uma éarea de
conhecimento independente e institucionalizada (IGAYARA-SOUZA, 2012, p. 130).

Quanto ao fato de Elementos de canto orfednico ser uma produgdo a qual possui
uma autoria feminina, alguns pontos merecem ser aqui destacados. As educadoras, ao terem
seus trabalhos editados e impressos, adquiriam uma nova posi¢do no meio académico,
integrando, a partir de entéo, o rol dos escritores. Mas apesar de terem exercido diversas fungoes
dirigidas ao ensino em questdo e de terem sido mais numerosas que 0s homens, as mulheres
nédo foram to contempladas nos registros historicos. S&o comuns as situa¢des nas quais apenas
0s seus nomes constam como dados disponiveis ao pesquisador. Este tipo de problemaética, no
entanto, vem sendo explorado pelos estudos de género, os quais vém buscando lancar luz sobre
estas figuras (IGAYARA-SOUZA, 2012, p. 124).
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No tocante ao solfejo pelas méos, é crivel interpreta-lo como um emblematico
recurso didatico e de regéncia coral alicercado em gestos, ndo em simples movimentos. O
movimento em si é desprovido dos aspectos marcantes do gesto: sentido, proposito e dialogo.
E o interessante é que um gesto pode ser ensinado e assimilado. De fato, 0 gesto se faz
proveitoso para o trabalho de iniciagdo artistica. A partir dele, os educandos podem visualizar
as propriedades expressivas da musica de modo envolvente, bem como exteriorizar 0s seus
pensamentos sonoros e a sua criatividade (ZAGONEL, 1992, p. 58-59).

Seja dito de passagem, a educacdo orfebnica se faria repleta de gestos. Na
composicdo dos exercicios vocais e das cangdes, na atividade cantora, na regéncia dos coros,
fosse no ambiente escolar ou nas apresentacdes externas, o gesto musical se faria presente. Em
primeiro lugar, a pronunciacdo dos sons da fala, o controle da ressonancia, o preparo para a
emissdo da voz e 0 jogo da expiracdo e inspiracdo integram o gesto vocal. Em segundo lugar,
0 gesto do maestro se da, sobretudo, através dos movimentos de suas maos e de seus bracos,
com 0s quais indica a exatiddo ritmica e a sua interpretacdo emotiva da pe¢a. Em 0ltimo, o
gesto do compositor, cognitivo: materializa as suas ideias musicais. Assim, onde ha musica, ha
gesto musical (ZAGONEL, 1992, p. 57-58).

Sem pormenorizar, 0s aspectos conceituais do ensino em questao foram os topicos
salientados pelos autores mencionados. A parte pratica foi exposta, em especial, nos livros de
solfejo, método tradicional e usual no periodo, apesar de ter sido alvo de reprovacbes. Uma
alternativa disponivel seria o ensinamento exclusivamente através da escuta, igualmente
difundido e também objeto de desaprovacdes. No fim das contas, é plausivel admitir que cada
um desses aspectos, 0 tedrico e o pratico, tivesse a sua relevancia decidida pelo docente
(IGAYARA-SOUZA, 2016, p. 54).

O término da imposigdo legal do Canto Orfednico como matéria escolar é outro
ponto digno de andlise porque tal deliberacdo foi motivo de relutancia e de enfrentamento. No
entdo Estado da Guanabara, exemplificando, a pratica continuava a ser noticiada malgrado as
instituicdes que a regulamentavam perdiam influéncia na algada politica. Este foi o caso dos
eventos grandiosos caracteristicos do projeto. Tal programa teria sido experienciado pelos
sujeitos escolares, principalmente os docentes, por muito tempo, 0 que explica esta
continuidade levantada (CASTRO, 2019, p. 13-14).

Em suma, os livros de teoria musical do acervo que teriam sido utilizados na matéria
em apreco compreendiam os pardmetros da simbologia grafica deste campo artistico, da qual
sdo elementos o pentagrama, as notas e as figuras, as claves e as fragdes as quais especificam o

andamento das pecas, dentre outros signos. Destarte, estes materiais teriam a finalidade de
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colaborar para que os alunos fossem ensinados a ortografar as informacgdes musicais.
Outrossim, a distancia entre as alturas, a sistematizacdo delas em uma oitava e a tonalidade s&o
preceitos contidos nos artefatos, que seriam ferramentas a servico da inculcacdo de
conhecimentos elementares conforme o modelo tonal da cultura ocidental.

Enfim, do ponto de vista musical e pedag6gico a educacao orfednica ndo foi uma
ruptura com as tradi¢fes disponiveis no Brasil, isto é, com o ensino da musica através da
notacdo musical, com a cancdo e com a estrutura musical europeia-ocidental. A proposta de
todos esses materiais bebeu justamente dessas tradi¢fes. E se a partitura do século XI1X néo
estava presente na atuacado jesuitica, finalidades extrapedagdgicas com toda a certeza estavam.
O Canto Orfebnico também foi uma estratégia. Mas isso ndo quer dizer que taticas nao
ocorreram nas salas de aula e que com essa disciplina, praticas inovadoras e distantes do
curriculo ndo tenham acontecido, a despeito das dificuldades de serem recuperadas
historicamente e das marcas terem mostrado tentativas de assimilagdo em conformidade com

as diretrizes.

7 CONCLUSAO

Objetivando lancar luz sobre antigas realidades escolares, das quais a disciplina
Canto Orfedbnico faria parte, a presente dissertacao abarcou problematicas que os historiadores
culturais e os autores da cultura/forma escolar vém trazendo em suas producdes a fim de discutir
as possibilidades de estudo das praticas. Os holofotes foram direcionados para o acervo
histérico da atual EE “Carlos Gomes”, que contém toda uma materialidade orfednica com sinais
de leitura e de uso por parte dos sujeitos escolares, além de outras marcas, como carimbos e
uma dedicatoria.

Em contrapartida, a descoberta de recortes de jornais em um dos armarios do
Memorial Laboratorio de Estudos e Pesquisas Escolares da EE “Carlos Gomes”, a qual ja foi
mencionada anteriormente, teve uma grande relevancia na elaboracdo dessa dissertacdo. A
partir dela, foi possivel efetuar uma visualizagdo de outros elementos relacionados a educagéo
orfednica promovida na instituicdo em apreco. Isto porque tais paginas contém alguns titulos
de outras cancdes trabalhadas no orfedo escolar e alguns registros fotograficos de pessoas
envolvidas nas atividades orfednicas (alunas e professoras da escola).

As fotos, particularmente, sdo vestigios muito valiosos porque mostram o aspecto
corporal deste passado: a observacdo da postura, da vaidade e da indumentaria das aulistas e

das docentes é, por exemplo, uma das coisas que tais fotografias tornam realizaveis. Neste
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sentido, é evidente o esforgo de todas elas em manter posicGes rigidas nas apresentacfes
musicais, a preparacao delas para serem vistas como orfeonistas/regentes e, também, o tipo de
roupa com o qual se vestiam. Assim, outras informacgdes a respeito dessas pessoas foram
reveladas através destas imagens, incluindo algumas de suas caracteristicas naguele momento,
como os cortes de cabelo e os penteados, e alguns de seus tragos fisicos, como a cor de pele.

Ja na biblioteca historica da EE “Carlos Gomes”, ha um caderno de uma aulista,
no qual constam os nomes da aluna e da professora de musica. O objeto € um achado
interessante exatamente porque além dele conter partituras de canc¢6es do repertorio orfednico
da escola escritas @ méo, ele traz tais identificagdes. Neste sentido, este legado existente na
biblioteca histérica e no memorial laboratério apresenta algo da identidade dos membros desta
comunidade escolar.

No tocante a preservacao e a organizacdo dos materiais, 0s projetos desenvolvidos
pelo grupo de pesquisa CIVILIS, muitos dos quais sdo financiados por entidades como 0 CNPq
(Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico) e o FAEPEX (Fundo de
Apoio ao Ensino, Pesquisa e Extensdo), uma Fundacdo de Desenvolvimento da UNICAMP,
constituiram-se em acdes essenciais para que toda uma materialidade fosse salva e
acondicionada. Antes da atuagdo do grupo na EE “Carlos Gomes”, uma enorme variedade de
itens, tais como livros e documentos manuscritos, estava abandonada nos pordes do
educandario. Entdo, foi a partir das investidas do CIVILIS que este patrimdnio historico-
educativo passou a ser salvaguardado. Trata-se de um empenho continuo: o grupo vem se
dedicando ha mais de vinte anos a proteger esse legado.

Por outro lado, é importante esclarecer que o repertério contemplado na dissertacédo
néo foi escolhido por causa de sua suposta qualidade musical: efetuar uma selecdo motivada
por esta ideia significaria estar de acordo com uma hierarquizacdo. E classificar producoes
musicais é algo extremamente opressivo, visto que o pressuposto fulcral desta operagéo € do
que existem manifestacfes superiores e inferiores. Por estes motivos, o discurso de que as
cancdes orfednicas sdo, de algum modo, melhores em relacdo a outras, ndo estimulou o
desenvolvimento deste trabalho.

Vale enfatizar, portanto, que a presente pesquisa foi motivada, sobretudo, pela
possibilidade de se investigar os espolios contidos na EE “Carlos Gomes” de Campinas, tais
como os livros de Canto Orfe6nico com marcas de leitura que estdo dispostos na estante de
musica da biblioteca historica. Além desta viabilidade, a chance de se trazer reflex6es sobre um
patriménio histérico-educativo a partir de consideragcfes calcadas na perspectiva descolonial

também encorajou a realizacdo dessa dissertacao.
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O titulo, como exposto anteriormente, comunica o tema, o recorte temporal e o
recorte espacial do estudo. A escolha visou indicar, também, o contexto patriético do periodo
abarcado, sem gue ele fosse elogiado. O nome Orfeu, por sua vez, evidencia o tom eurocéntrico
do projeto de educacdo musical em questdo. Desta maneira, também se esperou anunciar a
discussdo a respeito da colonialidade. Ja a preferéncia pela expressao “educacdo orfednica” teve
aver com o interesse em sinalizar, desde o inicio, que o texto esta inserido no campo da Historia
da Educacdo.

A despeito da elaboracdo de itens, alguns assuntos permearam 0s pontos criados
para estruturar a redacdo e algumas consideracBes pessoais estdo presentes nos topicos nos
quais os referenciais tedrico-metodolégicos foram apresentados. Tais fundamentacfes estdo
relacionadas entre si, como é o caso da linha da historia cultural e das ponderac6es acerca da
cultura escolar, que devem muito a esses estudos histéricos. As discussdes sobre linguagem e
sobre colonizacdo, por exemplo, também possuem uma conexdo: ambas apontam para O
eurocentrismo envolvido na escolha da partitura como a base do conhecimento musical.

Outro ponto digno de mencao é o financiamento da CAPES, o qual se deu através
de uma bolsa de dois anos de duracdo e permitiu a aquisicao de livros relacionados ao Canto
Orfednico que teriam circulado na cidade de Campinas. Estas produgdes foram tidas enquanto
fontes a serem analisadas justamente porque os seus autores trabalharam em um conservatério
da cidade, o que poderia ter fomentado a circulacdo destas obras no municipio. Devido ao fato
de ndo haver nenhum exemplar desses livros na biblioteca historica da EE “Carlos Gomes” ou
em bibliotecas publicas e sebos da municipalidade, os titulos Didéatica da teoria musical
aplicado ao canto orfednico, Metodologia do ensino de canto orfednico, Hinario orfebnico:
cangdes para todas as datas do calendario escolar e Fisiologia da voz foram obtidos. Todos
estavam disponiveis na Estante Virtual, um site em que livrarias e sebos de todo o pais
anunciam os seus produtos.

Devido ao fato de que apenas a capa do livro Canto Orfeonico: Vol. 1 se encontra
no espaco da biblioteca historica, um exemplar da obra também foi adquirido a partir do
financiamento da CAPES. Por mais que tal obtencdo ndo fosse imprescindivel, pois o livro
consta no catalogo da biblioteca do Instituto de Artes da UNICAMP e poderia ser consultado,
a aquisicéo de um exemplar possibilitou consultas constantes ao material.

As legislagbes nacionais também foram levadas em conta para que o recorte
temporal da pesquisa fosse estabelecido. Assim, o Decreto 19.890/1931, que “dispde sobre a
organizagdo do ensino secundario”, o Decreto 24.794/1934, o qual “cria, no Ministério da

Educacao e Saude Publica, sem aumento de despesa, a Inspetoria Geral do Ensino Emendativo,
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dispde sobre o Ensino do Canto Orfednico, e da outras providéncias”, a Lei 4.024 de 20 de
dezembro de 1961, que “fixa as Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional”, e o Parecer
n°383/1962, no qual a educacdo musical € mencionada como uma viabilidade (SOBREIRA,
2017, p. 18), balizaram o recorte em questao.

N&o se pode deixar de lado, no entanto, que a lei n® 4.024/61 em si ndo fazia
nenhuma alusdo a educacdo musical. Esta é uma informagdo importante porque muitos
trabalhos indicam essa lei enquanto aquela que seria a causadora da substituicdo do Canto
Orfednico pelo ensino musical (CASTRO, 2020, p. 231).

Apesar da obrigatoriedade da disciplina nas escolas publicas do pais ter vigorado
entre as décadas de 1930 e 1960 e a sua existéncia no curriculo vigorado até a década de 1970,
as realidades escolares podem ter se distanciado, em maior ou menor grau, dessa matéria e das
diretrizes relacionadas a ela. E nesse sentido que as pistas deixadas pelo passado dessa escola,
conhecida antigamente como a “Velha Normal”, sdo tdo importantes: evidenciam que o Canto
Orfeonico fez parte de sua histéria e que, portanto, faz parte da historia da educacédo musical de
Campinas. Isso a legislacdo informa, mas tal como defendido ao longo do trabalho, a educacao
escolar ndo é a legislacdo e existe uma demora na aplicacdo das leis (VINAO FRAGO, 2009,
p. 87), 0 que motivou o delineamento do recorte temporal dessa investigacdo de décadas e ndo
de anos: o que acontece dentro dos muros das escolas ndo se reduz ao que € prescrito e 0s
professores constituem uma cultura profissional marcada pelo conservadorismo de suas préaticas
frente as reformas. Enfim, a educacdo se da por praticas relativamente desvinculadas da
sociedade. E por isso que esse patrimdnio foi imprescindivel para essa pesquisa: evidenciou
uma palpabilidade.

O presente trabalho também buscou ressaltar as origens da educacdo orfednica no
Brasil. Diferentemente do que se estabeleceu no senso comum, Heitor Villa-Lobos néo foi o
primeiro educador musical brasileiro a se apropriar desta concepcao de ensino. Antes dos anos
1930, Jodo Gomes Junior e Fabiano Lozano, por exemplo, ja atuavam neste sentido. Alias, vale
frisar que estes dois musicos paulistas sdo autores de exemplares que se encontram na biblioteca
historica da “Velha Normal” de Campinas.

Sobre a histéria da EE “Carlos Gomes”, a “Velha Normal”, é possivel alegar que
0 tema passou a ser estudado atraves dos enfoques da historia cultural e da cultura escolar a
partir das investidas do CIVILIS, o qual vem atuando na instituicdo ha mais de vinte anos.
Diferentes aspectos deste passado vém sendo contemplados, tais como as antigas praticas dos

professores e 0s antigos materiais de ensino.
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Como j& explicitado, o grupo foi responsavel pelo acondicionamento de uma
variedade de espolios, muitos dos quais se encontravam abandonados no pordo do
estabelecimento de ensino em questdo. Lamentavelmente, a insalubridade do ambiente
ocasionou a deterioracdo de parte dos objetos. Tal situacdo deixou nitida a negligéncia com
relacdo ao patriménio historico-educativo local.

A relevancia destas atuacdes no educandério, entdo, também tem a ver com o
resgate deste legado. Tais a¢Oes permitiram a estruturacdo e a protecdo de uma memoria.
Todavia, como supracitado, outra contribuicdo da iniciativa foi a demonstracdo de uma nova
metodologia historiografica no ambito da historia da educacéo, através da qual novas fontes
foram contempladas: trabalhar em acervos, ao menos dentro do campo em apreco, ainda é algo
revolucionario e ndo muito difundido. Ademais, é valido enfatizar que a colaboragéo entre a
Faculdade de Educacao da UNICAMP, representada pelo CIVILIS, e a EE “Carlos Gomes”,
vem marcando estas construcdes de conhecimento. Isto porque a escola ndo vem sendo somente
um objeto de estudo: a comunidade escolar também tem se envolvido nesta geracao de saberes
(MORAES, 2009, p. 11).

Também é interessante colocar que a musica na EE “Carlos Gomes”, antiga Escola
Normal de Campinas, a qual foi a principal instituicdo comentada na dissertacdo, ainda esta
presente no estabelecimento de ensino. A presenca da musica no cotidiano escolar é visivel
quando os intervalos das aulas sdo anunciados a partir da transmissdo de cangdes pelos
autofalantes e quando se observa os estudantes escutando alguma coisa em seus aparelhos
celulares, através de fones de ouvido.

Ja no XXVIII Congresso de Iniciacdo Cientifica da Unicamp, o qual se deu de
maneira virtual em 2020, os bolsistas do PIBIC-EM da EE “Carlos Gomes” e da EE “Culto a
Ciéncia” apresentaram o projeto Preservacdo do Patrimdnio Histérico-Educativo: Acervos
Escolares de Campinas através de um video confeccionado pelo CIVILIS. Ao invés de falarem,
eles declamaram rimas por cima de uma faixa de audio com ritmos de bateria. Todos foram
incentivados a criar 0s seus versos e a dar sugestdes para a composic¢ao da base. A producéo do
video ndo esteve vinculada a dissertacdo, mas, de qualquer modo, ela proporcionou uma
experiéncia musical aos aulistas.

Para além destes momentos, no entanto, ndo se percebe a musica sendo ouvida e
discutida nas salas de aula. Em contrapartida, € enorme a curiosidade dos alunos em relagéo aos
instrumentos musicais e em relacdo as partituras. Tal constatacdo foi possivel porque nas

visitagdes ao Memorial Laboratério de Estudos e Pesquisas Escolares da EE “Carlos Gomes”,
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realizadas ao longo do ano de 2023, os educandos interagiram muito com estes objetos, sendo
que a imensa maioria deles nunca havia tido contato com este tipo de materialidade.

Tal distanciamento precisa ser superado atraves de politicas publicas que
contemplem a educacdo musical neste &mbito. Trata-se de uma caréncia de grandes proporcdes,
a qual requer novos encaminhamentos legislativos. Afinal, considerando a existéncia de cursos
de licenciatura na area, a disponibilidade de professores especializados ndo é um obstaculo para
a promocao do ensino musical nestes espacos. Reinvindicacfes por parte da sociedade e das
comunidades escolares sdo, entdo, fundamentais para que a mausica seja incluida na lista de

saberes ensinados e aprendidos.
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ANEXO 1 - Capa do exemplar de Melodias Escolares, de Jodo Baptista Julido

ANEXOS

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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ANEXO 2 - Frontispicio de um dos exemplares de Melodias Escolares, de Jodo Baptista
Julido

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.




ANEXO 3 - Primeira pagina de um dos exemplares de Melodias Escolares, de Jodo Baptista
Julido

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.




ANEXO 4 — Capa do livro Cantos e Recreacdes Infantis, de Fabiano Lozano

Fonte: rquivo Historico EE “Carlos Gomes™.




ANEXO 5 - Frontispicio do exemplar de Cantos e Recreacoes Infantis, de Fabiano Lozano

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.




ANEXO 6 - Frontispicio do exemplar de Alegria das Escolas, de Fabiano Lozano

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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ANEXO 7 — Péagina recortada do jornal Correio Popular

CORREIO POPULAR - 23

CULTURA & FILANTROPIA

CELIA SIQUEIRA FARJALLAT

ARQUIVO

Coral Maria Guidice em recital no Centro de Ciéncias,
sob a regéncia da professora Eunice Aranha

[J Coral Maria Guidice
Fundado h4 poucos meses, em
homenagem a grande prbfessora
Maria Guidice de Albuquerque

. Cavalcante, esse coral, regido por
Eunice Aranha, retine ex-alunos
da homenageada que estudavam
na antiga Escola Normal de
Campinas, hoje EEPSG Carlos
Gomes.
Os programas sdo formados de
musicas cantadas naqueles anos,
como Barcarola, Duas Flores,
Opalas, Safiras, Meus Oito anos, e
outras, que fizeram do Orfedo da
Escola Normal o cartdo de visita
da cidade, motivo de justo orgulho
dos campineiros.
A atual regente, Eunice Aranha,
foi aluna e colega de Maria Guidice
¢ tem se esforcado por reviver até
o clima da época. O uniforme das
cantoras sdo como os das normalistas
de outros tempos: saia azul-marinho
e blusa branca.
O Coral Maria Guidice tem se
apresentado no Centro de Ciéncias,
no sagudo da Nossa Caixa (em dias
de pagamento dos aposentados) e
em festividades sociais. E se prepara
para as comemoracdes dos 90 anos
da Escola Normal, em maio préximo.
A escola também chamada por seu
&xa-l : dre' g;‘ofm s Escola

vao v a

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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ANEXO 8 - Pagina recortada do jornal Correio Popular, de 1973

uma poesia
me. E o rapazinho leu, gaguejando um pouco:
ANDORINHAS DE CAMPINAS

| A casa das andorinhas

E a Escola Normal em fren
I S#o duas boas vizinhas,
Com um destino diferente. - p

; pqnhn do Instituto, Profa. Benedita Ferreira " As normalistas de agora,
| G4 S > — Andorinhas de uniforme,
£5- 1 | Vindas as férias vio-se embora.
o E a Escola em siléncio dorme.
M:mﬂmovﬂordoumbﬂhodaahmoeom—
- fessores, funcionérios e amigoss da Escola. Demo: O Céu de Campinas,
a importancia e a influéncia dos alunos escolares na De estrelas povoado,

: do individuo. Comprovar o quanto a vida esco- Festeja o noivado,
entralacada com & vida comunitdria, e 0 quan- Das noites de luar,
uma depende da outra. E a tarde parece

. As solenidades tiveram ainda o dom de revelar ca-

. Para haja uma festa bonita, em ambien-
nado. Ests:mg;ﬁd%u‘:?bem lign‘iﬂcatl\ A

3 e m vo. Campinas,

professores e o salio nobre sfo bem simples, ve- — Mensageiras de Al;egﬂu

: pobres. Era preciso dar-lhes uma aparéncia con- ., Sois um bando de meninas, e
limpar melhor, esfregar, lustrar mdveis, fazer Sois como estrelas do dia. 4
. novas. E tudo depressa, a curto prazo. Entd@o
como a Delma, a Dulce a Célia Fessel e ou- ¥ As normalistas sfo feitas
ras puseram miéos & obra, varrendo, limpando, enceran- Andorinhas do Instituto
entusiasmo invejavel. Mas quando solicitaram a | E as andorinhas, eleitas

ummnaonkm,-mmutoim:"l:/u Normalistas da ilusdo. -

v

1973 — Regente Profa. Eunice Julio Ro cha Aranha

—Campinas, 17 de junho de 1973 — Correio Popular — Pdgina 9-A
/ 3 e
: 0¥ R
—33 99 |

N

A e Madiooy

Fonte: Acervo Historico EE “Carlos Gomes”.



Maria Guidice de Albuquerque Cavalcanti, 42 anos
lecionando na Escola Normal
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ANEXO 9 — Pagina recortada de um jornal ndo-identificado

DONA MARIA, A
PROFESSORA INESQUECIVEL

A professora de Misica dona Maria Guidice
de Albuquerque Cavalcanti, hoje octogenéria, tra-
balhou durante 42 anos na Escola Normal, tendo

lecionado milhares de alunos, cuidado da familia §

e dos filhos pequenos, e se dedicado & arte com o
mesmo encantamento de sua primeira récita.

Hoje ainda sua voz pura e forte, de timbre pri-
vilegiado, conserva as mesmas qualidades. Muita
gente, hoje importante, ouviu-lhe as ligoes de Mii-
sica, e aprendeu com ela a beleza de cangdes que
ficaram para sempre: “Safiras”, “Opalas”, “Meus

Oito Anos”, “As Duas Flores”, “Todos Cantam Sua §|

Terza®...
O amor pela Misica, ela o transmitiu aos alu-

‘nos, estimulando-os a que cantassem, ensinando-os
a amar a magia dos sons. Se a Misica é, como se §

diz, a linguagem universal da compreensio, nin-
guém melhor do que dona Maria a usou, transmi-
tindo emocdes, despertando sentimentos elevados,
acordando do fundo da alma de seus alunos wum
interesse pelo bem, pela beleza, pela arte.

Dona Maria sabia dar brilho &s festas escola-
res, as formaturas de fim de ano, as comemoragoes
civicas. O seu Orfedo tornou-se famoso no Estado.

E a prépria Escola Normal era o orgulho da cida- §

de com mestres de renome e um ensino de alto
nivel.

Mais do que professora, Dona Maria, que teve
mestres estrangeiros e notével experiéncia como
musicista, cantou como Verdnica nas eélebres Se-
manas Santas, de Itu. Foi também a Ginica cantora
do Brasil a acompanhar o Tenor Camargo, artista
de renome internacional e muito exigente.

Quando dona Maria completou 30 anos de tra-
balho poderia ter se aposentado. Mas, quis pro-
longar por mais alguns anos seu contato com a ju-
ventude estudiosa. Somente deixou o magistério
quando a compulsoria a atingiu. Voltou a ser
apenas dona de casa, sempre acompanhando o pro-
gresso e a vitéria de seus ex-alunos, em cujo co-
ragio ela continua inesquecivel.

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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ANEXO 10 — Pagina recortada do jornal Correio Popular, de 1987

Fonte: Arquivo Historico EE “Carlos Gomes”.
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ANEXO 11 - P4gina do jornal Correio Popular, de 2003

7,
g ) :
época da formatura (acima) e Maria Conceigao hoje: reunindo velhos amigos

Fonte: Arquivo Histérico EE “Carlos Gomes”.
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ANEXO 12 — Professores da Escola Normal de Campinas

Fotografia dos Professores da Escola Normal de Campinas: Elias Lobo Netto, Maria Giudice
Lobo, Jodo F. Reginato, Jodo G. Guimarées, Jorge Nogueira Ferraz e Carlos Lencastre. 1929
(Producéo). Upload: 7 de outubro de 2021. Fonte: Centro de Memoria-UNICAMP.
Disponivel em: https://atom.cmu.unicamp.br/index.php/edr-014-06-tif. Acesso em: 14 jun.

2023.


https://atom.cmu.unicamp.br/index.php/edr-014-06-tif
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ANEXO 13 — Primeira pagina da partitura de O Canto do Pagée

0 CANTO DO PAGE.

(Base do [sica primitive do aborigene brasileiros com fragmentos de riimos da misica
. popular hespanhola)
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: T PRI Riv, 1933
Movim e Marcha de Rancho
SOPRANO. ey slerd
Meio SOP. ———F—1—1—1 —

Meio SOP-
¥ s Don!Dongondo n'Don!Don! Don!Don{Don! Don!Dongondon{Don!Don!Don!Don! Don !

CONTRALTO. - : —
': - o - o < 2 - & o ﬁ- =
Tum!Dongondon! Tum! Tum!  Tum!Dongondon! Tum! Tum!
5 . Sees
: e e e e s e e e

e s e e S s S m— t
o 35353 5 3 3 % 5

Don! Dongbndon! Don! Don! Don! Don! Don!

- P
e s : —— e T
~; :w il' = v 'i]‘ =
s =
Tum!Dongondon!  Tum!  Tum! Tum! Dongondon! Tum! Tum!
e % P e SESTBARE bt e
== e
Y07 ma.nhd de sol!
o’ ma_nha de  soll
f B = — s o S S —
J
Don! Dongondon! Don!Don!Don!Don!Don! | Don! Dongondon! Don!Don!Don! Don! Don!
N s e # + <+ o & - = =
Tam! Dongondon!  Tum!  Tum! Tum! Dongondon! Tum!  Tum!
ﬁ p—— f =~
1 - \ i' c
3 - :
A - nhan-ga fu . gin.
A - nhan - ga fu - giu.

r-iﬁ ) = e v | i s | ) «
T 1 a T T T 1

Don! Dongondon! Don! Don! Don! Don! Don!

= ] . i
J I &+ = == F . g = =F
Tum!Dongondon!  Tum!  Tum! Tum! Dongondon! Tum!  Tum!
k> “@Copyright U.S. A, 1942 .5y H.Villa-Lobos
: 1-V. L.

Fonte: acervo pessoal.



ANEXO 14 — Segunda pagina da partitura de O Canto do Pagé
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Fonte: acervo pessoal.



ANEXO 15 — Terceira pagina da partitura O Canto do Pagé

Fonte: acervo pessoal.




Anexo 16 — Quarta pagina da partitura O Canto do Pagé

Fonte: acervo pessoal.




