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Sabia pouco, mas pelo menos sabia isto: que ninguém fala pelos
outros. Que, mesmo que queiramos contar historias alheias,

terminamos sempre contando nossa propria historia.

Alejandro Zambra, em Formas de voltar para casa.



Para Cecilia — nossa Taitd —, que ¢ a menina mais destemida e

revolucionaria que eu ja conheci.
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Resumo

A dissertagdo trata-se de um estudo sobre o Slam das Minas-SP baseado no acompanhamento
e no registro de sua quarta edi¢do, realizada em 2019. A partir das performances
documentadas no evento, refletiremos sobre como a atuacdo da performatividade e a
reivindicagdo de autoria vém alterando o dominio literdrio brasileiro contemporaneo.
Analisaremos, inicialmente, a associacdo entre performance e oralidade, que possibilita
mudancas nas dindmicas dos eventos e nos poemas performados, contribui para o
estabelecimento da rela¢do entre as poetas e o publico e evidencia uma recontextualizacio de
fazeres poéticos de épocas diversas. Em seguida, a performance sera associada a
competitividade, que ressalta a valorizagdo de tematicas de dentincias sociais nos slams e traz
problematicas relacionadas a uma estética da violéncia. Discutiremos também a corporeidade
e a localizagdo social das poetas como elementos intrinsecos a suas performances,
estabelecendo paralelos entre suas experiéncias e seus textos. Com esses paralelos,
tracaremos a hipdtese de um “retorno do autor”, de modo a valorizar e refletir sobre a recente
entrada de sujeitos historica e multiplamente marginalizados na literatura brasileira. Por fim,
analisaremos as participacdes de dois poetas no evento, Midria Pereira e Ayo Lima,
chamando atengdo para os temas e a linguagem explorados em seus poemas em relagdo com
suas demandas sociais interseccionais. Assim, pretendemos colocar em cena a necessidade de
se pensar nas fronteiras estabelecidas pelos slams e de que maneira seria ou nao possivel

encontrar pertencimento nesses espagos.

Palavras-chave: Slam das Minas; literatura marginal brasileira; performance; autoria;

interseccionalidade.



Abstract

My thesis examines the fourth edition of the Slam das Minas-SP, held in 2019. By analyzing
the performances recorded at the event, I interrogate to what extent performativity and
authorship revindications disrupt the contemporary Brazilian literary field. First, 1 will
explore the association between performance and orality, which allows for changes in the
event's dynamics and the performed poems. I argue that this association contributes to the
establishment of a relationship between the poets and the public, and it shows a
recontextualization of poetic practices from different historical periods. Second, I interrogate
the slam’s performances in light of the competitive format of the event, which highlights
themes of social denunciation in slams and raises issues related to an aesthetics of violence.
Moreover, I will discuss the poets' corporeality and social location as intrinsic elements of
their performances, drawing parallels between their experiences and texts. Based on these
parallels, I hypothesize that the Slam das Minas-SP fosters the “return of the author”,
interrogating on the recent entry of historically and multiply marginalized subjects into
Brazilian literature. Finally, I will provide two case studies based on the participation of two
poets in the event, Midria Pereira and Ayo Lima. I emphasize the themes and language
explored in their poems in relation to their intersectional social demands. Thus, I intend to
reveal the need to question the boundaries established by slams and how it might or might not

be possible to find belonging in these spaces.

Keywords: Slam das Minas; Brazilian marginal literature; performance; authorship;

intersectionality.
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Consideracoes iniciais

O que eu, mulher branca e cisgénera de classe média, estou fazendo aqui (e como
Alejandro Zambra, Miley Cyrus, bell hooks e Linda Alcoff me ajudaram a
descobrir)

Na primeira vez em que eu quis desistir desta pesquisa, estava lendo “Formas de
voltar para casa”, de Alejandro Zambra. Estava numa viagem de seis horas de Onibus,
voltando para casa depois de ter ido a Sdo Paulo para acompanhar a edi¢ao de julho de 2019
do Slam das Minas-SP. Foi quando eu encontrei minha epigrafe. Foi também quando descobri
que “ler ¢ cobrir a cara. E escrever ¢ mostra-la” (ZAMBRA, 2014, p. 63). Passei toda a minha
infancia e adolescéncia escondendo a minha cara nos livros. Depois, na universidade, quando
arriscava meus primeiros passos como pesquisadora por volta de 2016, continuei me
escondendo na tentativa de contar as histdrias de outras pessoas. Era uma missdo autoimposta
de projetar vozes silenciadas. Algo como pedir desculpas indcuas por ocupar posicdes de
privilégio.

A vontade de desistir comegou a aparecer no final da edicao daquele més, porque,
enquanto corria pelo viaduto Santa Ifigénia as oito da noite, com medo de ser assaltada, eu
me sentia inutil. Eu tinha vinte e oito videos no meu celular. Vinte e oito performances. Vinte
e oito vezes em que me senti como uma delatora. S6 naquela noite eram vinte e oito histdrias
que eu precisaria reproduzir. Eu nem sabia explicar o que eu estava fazendo correndo no
viaduto Santa Ifigénia. As oito da noite. A 400 quilometros de casa. Eu nem sabia o nome do
que para mim era s6 uma ponte grande que eventualmente exalava cheiro de urina, conforme
eu corria por ela. Um episddio de “Black Mirror” foi gravado aqui, minha irma me disse. O
da Miley Cyrus? Nao. Foi assim que, sem que eu soubesse também, a pesquisa comecgou a
ganhar forma. Nasceu da minha cara. Uma cara cortada pelo vento frio da cidade grande e
desconhecida. Que se sentia inutil e pensava na Miley Cyrus, que ndo teve que sentir aquele
cheiro.

O percurso representado por este trabalho exige uma coragem que tive que aprender a
ter. bell hooks defende que “se tivermos medo de nos enganar, de errar, se estivermos a nos
avaliar constantemente, nunca transformaremos a academia num lugar culturalmente diverso,

onde tanto os académicos quanto aquilo que eles estudam abarquem todas as dimensdes dessa
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diferenca” (hooks, 2017, p. 49). Procuro me lembrar dessas palavras constantemente, em
associacdo com o pensamento de Linda Alcoff, que abordarei em seguida, tendo em vista que
ndo € possivel a constru¢do de uma academia diversa sem que haja antes conflito e
desconforto. Acompanhar o Slam das Minas-SP ao longo de um ano gerou conflitos e
desconfortos que agora entendo que nao poderiam ser desconsiderados na minha pesquisa.

Em setembro, entrevistei um espectador daquela edi¢do que me revelou que, quando
me viu chegar ao local onde o slam seria realizado, perguntou-se: “p0d, o que ela ta fazendo
aqui?”. Esse questionamento serviu como sintese para expressar tudo o que eu havia sentido
até entdo, principalmente nos meus contatos com as organizadoras do evento, que disseram
que autorizavam minha presenga ali simplesmente porque se tratavam de apresentagdes
publicas. O publico presente, apesar de em grande parte ser branco e de uma elite letrada,
tinha algo que eu ndo tinha. Algo me denunciava como estrangeira. O espectador completou,
aos risos, que aquilo ndo era um problema, pois “todo mundo no slam ¢ muito aberto, né?”.
Com certeza eu seria bem recebida.

Mais tarde, procurar formular uma resposta para a pergunta do entrevistado foi o que
me fez perceber a multiplicidade de fronteiras, contradi¢cdes e tensdes que os slams
evidenciam. Buscar o meu lugar ali deixou claro que talvez aquele nao seja o lugar de
ninguém, uma vez que existem determinadas regras ndo ditas para se manter nas
competi¢des. A diversidade ¢ bem-vinda desde que se encaixe nos padrdes estabelecidos pelo
evento, logo, o pertencimento das poetas e da audiéncia nunca podera ser completo. Essa
percepgao €, a0 mesmo tempo, revoltante e libertadora, ja que eu quebrei uma expectativa
ingénua que foi substituida por uma realidade muito mais complexa e, consequentemente,
muito mais diversa.

Nao acredito mais que os slams sdo lugares para a celebragdo plena das diferengas e
para a insercdo completa de todas as minorias, pressupostos que me fizeram querer
estuda-los. No entanto, isso ndo diminui suas potencialidades e sua importincia para a
literatura contemporanea. A oralidade e a marcacdo de autoria sdo elementos fundamentais
para a alteragdo de um dominio literario tdo excludente como o brasileiro por permitirem o
fim progressivo de um sistema em que apenas determinados sujeitos eram legitimados como
produtores de literatura. Sendo assim, a possibilidade de pertencimento proporcionada pelo
Slam das Minas-SP, ainda que condicional, deve ser valorizada. Da mesma forma, os embates
gerados pelas contradigdes devem ser percebidos para abarcar a complexidade que um espago

vivo, no qual corpos e vozes sao protagonistas, pressupoe.
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Durante o percurso que me trouxe esses entendimentos, passamos por uma pandemia,
responsavel por criar um distanciamento ainda maior entre quem eu era ao iniciar este
trabalho e quem me tornei. O afastamento presencial da universidade, bem como sua
crescente desvalorizacdo no contexto politico bolsonarista, reforcou a sensacao de que nada
disso importava. O estudo da literatura marginal ndo ¢ recebido pelo resto da academia sem
embates. A academia também ndo ¢ recebida pelos produtores de literatura marginal sem
resisténcia. Em adicdo a guerra entre cultura académica e cultura periférica, tivemos que lidar
com um possivel fim da universidade publica e da arte. A ponte pela qual eu estava tentando
passar, que ligava a pesquisa e a literatura ndo candnica, parecia s6 uma metafora boba em
meio ao caos € ao temor que atravessamos.

Para descobrir o que eu estou fazendo aqui, ou o que eu quero fazer aqui, tive que
aceitar essas mudancas de cendrio e minhas proprias limitagcdes. Inicialmente, eu havia me
proposto a analisar todas as performances que comecei a documentar no inicio de 2019. Com
o tempo, o desconforto de apontar uma cdmera as poetas e a impossibilidade de me dedicar a
tantas narrativas me fizeram tomar a decisdo de reduzir o corpus principal essencialmente as
performances de dois competidores do evento. Midria Pereira e Ayo Lima foram poetas que,
cada um a sua maneira, fizeram com que eu sentisse uma mistura de estranhamento e
identificagcdo. Eu gostaria de poder dizer que a decisdo de analisar suas performances e
poemas foi inteiramente racional e academicamente embasada. Mas a verdade ¢ que eu fiquei
encantada com Midria e incomodada com Ayo.

Midria dizia o que eu queria ouvir do jeito que eu queria ouvir. Ayo, por outro lado,
tentava insistentemente me vender seus zines. Midria ¢ uma mulher cisgénera com formacao
universitaria, o que facilitava minha identificacdo. J4 Ayo ¢ um homem trans que fala de um
lugar muito diferente do meu. Entretanto, Midria parecia se encaixar com facilidade no slam,
enquanto Ayo nem sempre. Nesse sentido, eu me afastava dela e me aproximava dele. Minha
relacdo pessoal com ambos me permitiu tragar paralelos e construir o objeto desta pesquisa.
Além disso, foi a partir dessas relagdes que eu compreendi a dificuldade de trabalhar com
literatura contemporanea. Nao apenas os dois, mas todas as poetas aqui mencionadas estao
ativas e ja tive muito receio de nao ser fiel a suas vozes, gerando eventuais conflitos.

A leitura do artigo “The Problem of Speaking for Others”, uma grande contribui¢ao
para pensar posteriormente na no¢do de lugar de fala, da filosofa panamenha Linda Alcoff,
me auxiliou na reflexdo e no enfrentamento desses conflitos. Nesse texto, originalmente de
1991, Alcoft reflete sobre as problematicas de tratar de assuntos que perpassam o enunciador

de forma indireta, ou seja, de fazer exatamente o que grande parte dos pesquisadores e das



15

pesquisadoras de literatura marginal faz. Falar do racismo sem ser uma vitima dele. Falar da
transfobia sem ser uma vitima dela. Foi esse artigo que abriu meus olhos para o fato de que
falar por outras pessoas' ¢ sim um problema de membros da academia. De inicio, é necessario
considerar que a localizagdo social do enunciador influencia o modo através do qual seu

discurso sera recebido.

O reconhecimento de que ha um problema em falar pelos/as outros/as surgiu
de duas fontes. Primeira, ha um crescente reconhecimento de que o ponto de
vista a partir do qual se fala afeta o significado e a verdade do que se diz, e,
portanto, ndo se pode assumir a capacidade de transcender sua localizagdo.
Em outras palavras, a localizacdo de um/a falante (que eu tomo aqui para me
referir a sua localizagdo social ou identidade social) tem um impacto
epistemicamente significativo nas afirmacdes desse/a falante e pode servir
para autorizar ou desautorizar o discurso de alguém. (ALCOFF, 2020, p.
411)

Tendo isso em vista, € evidente que, quando problematicas sociais como o preconceito
de género, de raca e de classe sdo abordadas por vozes hegemonicas, hd uma tendéncia de
que esses discursos sejam em alguma medida legitimados. Isso leva a pelo menos dois
desdobramentos. Por um lado, os sujeitos que sdo vitimas desses preconceitos podem ser
silenciados e impedidos de falarem por si, o que, segundo Alcoff, acarreta violéncias e

opressoes:

A segunda fonte envolve o reconhecimento de que, ndo apenas a localizagao
¢ epistemologicamente saliente, mas certas localizagdes privilegiadas sdo
discursivamente perigosas. Em particular, a pratica de pessoas privilegiadas
falando por ou em nome de pessoas menos privilegiadas realmente resultou
(em muitos casos) em aumentar ou reforcar a opressao do grupo falado por.
(ibidem, p. 412)

Um segundo desdobramento consiste que, ao abrir mdo de se posicionar a respeito
dessas pautas por ndo se considerar apto a aborda-las, o sujeito que ocupa uma posicao de
privilégio se abstém de utilizar sua voz para contribuir com mudangas sociais. Nas inimeras
vezes em que eu me perguntei o que estou fazendo aqui € em que outras pessoas também me
perguntaram, de modo mais ou menos explicito, verbalizando a diivida ou me olhando torto,
tentei encontrar caminhos que se afastassem de um desservico e pudessem servir de pontes.
Nessa busca, eu entendi que a diferenca entre o desservico ¢ a contribui¢do nao ¢ tao

evidente, algo que fazia com que eu me sentisse inadequada frequentando os slams e insegura

' Assim como na tradug&o de Silva, Zeferino e Chagas (2020), optamos pelo termo “pessoas” e n&o
“outros” para evitar o padrao colonial de generificagao linguistica.
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escrevendo sobre eles. Utilizar a minha voz para contribuir positivamente com as pautas das
quais eu estava falando ainda era algo muito abstrato e distante. Eu tinha medo de acabar
sendo o que as organizadoras do slam pareciam esperar de mim: mais uma menina branca da
universidade que nao entendia nada e estragava tudo.

Talvez seja natural que, quando as coisas nao acontecem conforme o previsto (no meu
caso, de forma pacifica e acolhedora), nosso primeiro impulso seja abrir mao delas. Sendo
honesta, eu sabia que ndo poderia deixar a pesquisa de lado para sempre porque eu recebi
financiamento para realiza-la. Entdo adiei a escrita da dissertacdo me convencendo de que a
retomaria em um momento mais propicio. Adiar me fez perceber que provavelmente sempre
existiu um segundo motivo para nao desistir de fato (além de me fazer perceber que jamais
haveria um momento suficientemente propicio). Um motivo um pouco mais legitimo, na
minha opinido, e, a0 mesmo tempo, menos palpavel. Eu sempre achei dificil acreditar que a
solugdo para os embates advindos de falar por ou sobre’ outras pessoas fosse ndo falar.
Apesar da inadequacgdo e da inseguranca advindas do meu trabalho de campo, acredito que
esta pesquisa pode levar ao atravessamento e¢ a constru¢do de pontes. Dessa vez, como ja

mencionei antes, menos ingénuas € mais ancoradas na realidade. Retomando Alcoff,

[...] adotando a posi¢do de que se deve falar apenas para si mesmo levanta
questdes igualmente problematicas. Por exemplo, podemos perguntar, se eu
ndo falo por aqueles menos privilegiados/as do que eu, estou abandonando
minha responsabilidade politica de falar contra opressdo, uma
responsabilidade incorrida pelo proprio fato do meu privilégio? Se eu ndo
devo falar pelos/as outros/as, devo me restringir a seguir sua lideranca sem
criticas? E a minha maior contribuigio me afastar e sair do caminho? E se
sim, qual ¢ a melhor maneira de fazer isso: ficando em siléncio ou
desconstruindo o meu discurso? (ibidem, p. 413)

Ler esses questionamentos me deram um pouco mais de seguranca a respeito da
minha motivagdo em seguir estudando o Slam das Minas-SP. Apesar de ser dificil prever com
certeza, principalmente em relagdo ao futuro, sua recepgdo e seus efeitos em académicos e em
poetas marginais, minha resolugdo foi trabalhar com alternancias entre escutas e falas. Assim
como o artigo de Alcoff e a fala de hooks me ajudaram a sair de becos aparentemente sem
saida, espero que este relato possa dar um pouco de direcionamento a algum pesquisador de

literatura marginal que ocupa posi¢des privilegiadas. Desse modo, acredito que faz mais

2 Em seu artigo, Linda Alcoff ndo faz distingdo entre falar por e falar sobre porque acredita que os
limites entre ambos sdo borrados, uma vez que falar sobre alguém é falar por essa pessoa a respeito
do que ela é. Assim, nos dois casos, esbarrariamos nas mesmas problematicas, ndo sendo, portanto,
produtivo encara-los como diferentes.
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sentido pensar em qual ¢ o momento de assumir responsabilidades advindas de privilégios, de
fazer criticas, de sair do caminho, de fazer siléncio e de desconstruir seus proprios discursos.
Com isso, quero dizer que ndo € preciso escolher definitivamente entre uma postura e outra.
E preciso entender quando cada uma delas ¢ mais efetiva.

Ao longo das minhas participagdes nos eventos de 2019, fiquei mais em siléncio do
que hoje entendo que deveria. Esses siléncios ndo foram apenas uma tentativa de escuta, mas
também resultavam do receio de fazer algo inadequado ao me aproximar tanto de diferencas,
num movimento claramente desagradavel para mim. As vozes marginalizadas aparecem no
meu trabalho na forma dos poemas performados nos slams que acompanhei, mas, se eu
tivesse usado minha voz para me aproximar mais delas e recolher seus depoimentos, por
exemplo, € possivel que este trabalho ganhasse maior efetividade politica.

Alcoftf chama aten¢do para os perigos do recuo discursivo:

Certamente, ndés queremos incentivar uma escuta mais receptiva por parte
dos/as privilegiados/as discursivamente e desencorajar praticas presungosas
e opressivas de falar. Mas um recuo de falar em favor ndo resultara em um
aumento na escuta receptiva em todos os casos; pode resultar apenas em
uma retirada para um estilo de vida yuppie® narcisista, no qual uma pessoa
privilegiada absolutamente nao se responsabiliza por sua sociedade. [...] No
entanto, optar pela resposta ao recuo nem sempre ¢ uma desculpa tdo velada
para evitar o trabalho politico e satisfazer os proprios desejos. As vezes, é o
resultado de um desejo de se envolver em trabalho politico sem se envolver
no que poderia ser chamado de imperialismo discursivo. O grande problema
dessa retirada ¢ que ele diminui significativamente a possibilidade de
efetividade politica. (ibidem, p. 423)

Nas minhas experiéncias em campo, eu tive uma mistura de, nas palavras da autora,
atitudes narcisistas, que ndo me tiravam tanto da minha zona de conforto e me geravam
menos incodmodo por estar apenas no pano de fundo, e de atitudes de recusa a um
imperialismo discursivo, que me fizeram querer ser invisivel nos eventos para ndo me
sobrepor as discussdes e atrapalhar o protagonismo das poetas. E claro que so ¢é possivel ter
essa visdo critica a partir de um distanciamento temporal e situacional. Naquela época ¢
naqueles lugares, meus objetivos maiores eram conseguir registrar as performances das
poetas e ndo sair completamente do eixo apds as sucessivas quebras das minhas expectativas.
Assim, o tempo de maturacdo deste texto, apesar de ter sido desgastante e bastante duro

devido, em grande medida, as conjunturas mundiais e locais, possibilitou que eu consiga me

3 Yuppie corresponde a jovens de classe média bem pagos que trabalham na cidade e possuem um
estilo de vida luxuoso.
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responsabilizar pelo modo como estou contando essas historias, que, no final, acabam
construindo a minha propria.

E imprescindivel ressaltar que ndo ¢ possivel assumir essa responsabilidade sem
chamar aten¢do para o fato de que, em mais de um momento desta introduc¢do, utilizei as
palavras “receio” e “medo”. Muito do que eu experienciei nos slams foi atravessado por esses
sentimentos. Em primeiro lugar, o receio de gerar conflitos por estar trabalhando com a
producdo de artistas contemporaneas contribuiu para que eu hesitasse em fazer analises de
seus poemas e performances. E se elas acabarem pensando mal do meu trabalho? E se a
academia achar tudo isso ruim? Ainda ndo sei responder o que aconteceria nesses cenarios
hipotéticos, que tém certo tom de catdstrofe e talvez uma autoimportancia desmedida, mas
posso dizer que me sinto mais pronta para eventuais criticas, ja que finalmente entendi que
elas sdo parte fundamental desse caminho com o qual tento contribuir. Novamente, foi com
Alcoff que consegui elaborar isso, pois “se eu falo apenas por mim, pode parecer que estou
imune a criticas porque ndo estou fazendo nenhuma afirmacdo que descreva outras pessoas
ou prescreva acdes para elas. Se estou falando apenas por mim, ndo tenho responsabilidade
por ser fiel as suas experiéncias ou necessidades” (ibidem, p. 428). Falar (ou escrever) por
outras pessoas deve ser, entdo, mais do que nunca, mostrar a cara e encarar de frente o fato de
ndo estar imune a criticas.

Em segundo lugar, o0 medo de errar também contribuiu para a minha resisténcia em
dar prosseguimento ao trabalho. E se eu entendi o movimento errado? E se eu ndo soube
interpretar os poemas? E se eu me esqueci de falar algo que para as poetas era fundamental?
E se eu sO estiver sendo a tipica mulher branca cisgénera de classe média descolada da
realidade? Aqui, ndo busco utilizar biografismos como uma licenga poética para errar. Busco
apenas situar minha localizagdo social e me responsabilizar pelo fato de que ela me faz ter
determinadas perspectivas e faz meu discurso ter determinados impactos. Hoje, ndo me
restam muitos “e se eu errar fazendo [insira qualquer coisa aqui]”. Em “The Problem of
Speaking for Others”, vemos que “os erros sdo inevitaveis na investigacao tedrica e na luta
politica”, mas que “geralmente fazem contribui¢des” (idem). Por isso, tentar evitar erros
provavelmente nao ¢ um desejo de alcancar ideais coletivos, mas sim um desejo pessoal de
determinado sujeito de ndo ser contestado e, portanto, deter autoridade sobre o que diz. Além
disso, o fato de eles poderem gerar contribui¢des ja deve ser o suficiente para que se corra o
risco de cometé-los.

Por conta disso, a decisao de ndo desistir de transmitir as histérias das minorias que se

colocaram na frente de um microfone no Slam das Minas-SP, de, assim, falar por essas
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pessoas, veio acompanhada da aceitagdo de que isso seria realizado a partir da minha visao,
do meu contexto e das minhas condigdes de analise e produgdo. A partir também da aceitagdo
de criticas e de erros que serdo apontados por sujeitos que ocupem lugares sociais,
contextuais e temporais diferentes dos meus. O que eu faco aqui, entdo, € contribuir com a
minha perspectiva e tentar, por meio dela, avangar o estudo da literatura marginal, apontando
sua importancia, suas tensdes e suas contradi¢des. Atravessar e construir pontes, em diversos
momentos, ¢ algo desagradavel e que nos coloca em posi¢des de vulnerabilidade, por isso,
abandonar a premissa que me fez comecar esta pesquisa e tentar encontrar belezas em outros
aspectos dos slams certamente levard a obstaculos, mas também € o que acredito que podera
propiciar transformacgdes efetivas e a incorporagdo progressiva da diversidade na literatura
brasileira. Afinal, “temos de aceitar que nossa luta serd longa e estar dispostos a permanecer
pacientes e vigilantes [...] Nao podemos nos desesperar diante dos conflitos” (hooks, 2017, p.

50).
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O que esta pesquisa esta fazendo aqui (e como movimentos contemporaneos
contribuiram para que ela fosse possivel)

Desde o inicio do século XXI, tem se expandido nas grandes metrépoles brasileiras a
realizacdo de slams e saraus de poesia, impulsionando o que podemos considerar uma
revitalizagao da tradi¢ao oral na nossa literatura. Esses eventos contribuem, com efeito, para
o alargamento dos limites do que entendemos por literatura, além de possibilitar a
transformac¢do em autores de individuos que, na maior parte da nossa histéria literaria, nao
ocuparam essa posicao. Este estudo se detera no exame de uma dessas modalidades de
criacdo, indissociavel de sua dimensdo performatica e de sua sociabilidade literaria propria:
os slams. Mais especificamente, na analise da produ¢do poética do Slam das Minas-SP
durante o ano de 2019, ano em que ocorreu sua quarta edi¢do, investigando as articulacdes
entre oralidade e questdes de género, raca e classe social.

E importante ressaltar que a poesia oral é apenas um dos desdobramentos da relagio
entre fala e literatura. Ela foi escolhida como objeto de pesquisa* por ter uma forte relagdo
com a literatura marginal contemporanea, que neste estudo ¢ entendida como a producao
literaria de autores fora dos centros hegemonicos sociais. De acordo com o historiador
Antonio Eleison Leite (2014), a literatura marginal brasileira pode ser dividida em dois
momentos: o primeiro teria se iniciado em 2000, com a publicagdo de Capdo Pecado, de
Ferréz, e o segundo em 2005, com a ascensdo dos saraus em S3o Paulo. Os saraus foram
trazidos para o Brasil dos saldes das elites parisienses no século XIX e ganharam novo félego
no inicio deste século, assumindo a forma que conhecemos hoje. Assim, apds a influéncia
arcade inicial, os saraus contemporaneos incorporaram caracteristicas do RAP (rhythm and

poetry) dos Estados Unidos®, de forma que

[tanto] um aspecto “estrangeiro” quanto o outro corroboram para uma
caracteristica fundamental da literatura da periferia que ¢ a oralidade. A
literatura periférica ndo pode ser abordada apenas pela obra que se encontra
publicada. Até mesmo as coletaneas de saraus onde estdo 14 muitos poemas
que surgiram antes na boca dos poetas diante do microfone e da plateia

sedenta ndo podem ser analisadas apenas na frieza do papel. (LEITE, 2014,
p-3)

4 Este trabalho teve inicio em 2021, na monografia apresentada ao Instituto de Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de Campinas como requisito parcial para a obtengéo do titulo
de Licenciada em Letras, intitulada “Performatividades e autorias no Slam das Minas-SP: a voz viva
da literatura marginal contemporénea”.

5 E importante destacar que o RAP vem da cultura Hip Hop, na qual performance (vista nas
chamadas batalhas, termo que foi emprestado ao slam), ritmo rapido, rimas e denuncias sociais e
politicas sdo marcantes e também integram o movimento consolidado como Slam Poetry.



21

Ao lado dos saraus, os slams também tém se ampliado de forma significativa,
principalmente nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, reforcando a centralidade da
oralidade para a compreensdo da literatura periférica. Essa modalidade de campeonato de
poesia surgiu nos anos 1980 nos Estados Unidos, em Chicago, chegando ao Brasil nos anos
2000, através de Roberta Estrela D’Alva®, onde constitui um espago e uma ferramenta
fundamentais para as autorrepresentagdes de grupos marginalizados. O nome deriva de uma
onomatopeia de lingua inglesa que representa o som de uma batida de porta ou de janela e foi
cunhado por Marc Kelly Smith, trabalhador da construg¢ao civil e poeta, para denominar as
competi¢des de performances poéticas promovidas em Chicago.

Por mais que os saraus e os slams possuam pontos de contato, eles se distinguem em
algumas caracteristicas. Jéssica Balbino, pesquisadora de literatura marginal contemporanea,
destaca suas diferengas, centradas principalmente na competitividade determinante da

dindmica dos slams:

[...] embora tenha em seu carro-chefe a oralidade, os slams diferem-se dos
saraus pelo tom de competitividade. Enquanto neste primeiro os
espectadores v@o para ouvir poesia e, por vezes, fazem uso do microfone
também para declamar e ler textos, no segundo, € necessario obedecer uma
dinamica pré-estabelecida de ordem e ainda contar com as notas dadas pelos
jurados, que sdo determinantes para definir quem ¢é o vencedor. (BALBINO,
2016, p. 152)

Assim, serd preciso analisar as implicagdes da oralidade e da competitividade nos
slams, bem como a abertura da possibilidade de autorrepresentagao de autores periféricos na
literatura. Além de compreender o contexto literario de produgdo poética do Slam das
Minas-SP que propiciou que essas caracteristicas emergissem, ¢ necessario situa-lo, assim

como esta pesquisa, na chamada quarta onda’ do feminismo. De acordo com Perez e Ricoldi,

[...] as caracteristicas dos movimentos feministas brasileiros, acentuadas nos
ultimos cinco anos, apontam para uma quarta onda do feminismo. A quarta

% Isso ocorreu, mais precisamente, em dezembro de 2008, quando ela fundou o ZAP!, slam em S&o
Paulo cuja sigla significa “Zona Autbnoma da Palavra”. D’Alva também foi uma das fundadoras da
primeira companhia de teatro hip hop do Brasil, o Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, e da Frente
Trés de Fevereiro.

7 E possivel aproximar as ondas do feminismo do que Tarrow (1994) define como ciclos de protestos,
ou seja, fases de intensificagdo de conflitos em que o protesto publico ganha forga, difundindo-se de
modo amplo em diversos setores da sociedade. Vale destacar também que os periodos e as
caracteristicas gerais de cada onda s&o variaveis entre os paises e as perspectivas tedricas, aqui
falaremos mais especificamente sobre o contexto brasileiro.
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onda no Brasil tem sido caracterizada a partir de trés tragos principais: a
mobilizagdo construida e divulgada na internet, a interseccionalidade e a
atuag@o por meio de coletivos. Detalhando melhor, a expansdo do acesso a
internet possibilitou a construgdo e divulgacdo de diversas vertentes
feministas que combatem o machismo, o racismo ¢ a LGBTfobia (fobia de
lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transgéneros). O feminismo
interseccional acolhe todas essas clivagens, despontando como uma das
vertentes mais importantes. O tipo de movimento que encampa essas lutas
também se modificou: agora os coletivos sdo também responsaveis pela
discussdo e atuagdo em prol dos feminismos. (PEREZ; RICOLDI, 2018,

p-4)

Desses trés tragos principais definidores do que se considera por muitos estudiosos®
como a quarta onda feminista, abordaremos com maior profundidade a interseccionalidade,
debrugando-nos sobretudo no feminismo negro e no transfeminismo, que, conforme apontado
por Heloisa Buarque de Hollanda, em “Explosao feminista” (2018), adquiriram grande

visibilidade e impacto na contemporaneidade:

As diferengas entre as mulheres ¢ as demandas especificas que essas
diferengas propdem sdo grandes ¢ ha muito se manifestam politica ou
teoricamente - mas, com certeza, sem a impressionante visibilidade que
ganhou nesta quarta onda, especialmente com a explosdo do feminismo
negro e do transfeminismo, os movimentos de maior impacto desse
momento, no meu ponto de vista. (HOLLANDA, 2018, p. 242)

Tendo esses contextos literarios e sociais da atualidade em vista, dividimos este
trabalho em trés capitulos. No primeiro capitulo, analisaremos as relagdes entre oralidade e
competitividade presentes nas performances documentadas ao longo de 2019 no Slam das
Minas-SP. Para tanto, sera necessario observar inicialmente a abertura de possibilidades
advindas da literatura oral, que propiciam a mutabilidade tanto dos poemas performados
quanto dos papéis desempenhados pelos participantes dos slams, evidenciando uma estrutura
viva de producdo literaria. Outra questdo fundamental ¢ a maneira como o corpo das poetas
se torna parte indissociavel de sua literatura, assim como a audiéncia, cuja participacao
remete ao retorno de tradigdes da poesia trovadoresca.

No segundo capitulo, trataremos da questdo da autoria. As contribuigdes de Roland
Barthes (2004) e Michel Foucault (2000) no século XX sobre esse assunto serdo retomadas,

de modo que, a partir delas, serd discutida a hipotese do “retorno do autor” na literatura

8 Por conta da variabilidade dos acontecimentos que demarcam o inicio de cada onda, ndo é
unanimidade na academia que a terceira onda feminista acabou e deu lugar a quarta. Entretanto,
iremos considerar nesta pesquisa as perspectivas tedricas que apontam para o inicio dessa nova
onda, especialmente aquelas presentes no livro “Exploséo feminista” (2018), de Heloisa Buarque de
Hollanda.
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contemporanea. Assim, colocaremos em pauta as fronteiras entre realidade e ficgdo, e como
elas se apresentam nas poesias performadas no slam estudado. Além disso, chamaremos a
atengdo para o fato de que esse retorno pode ser entendido como uma maneira de valorizar a
insercdo de sujeitos marginalizados no dominio literario, pensando especialmente na
dimensao feminista interseccional do Slam das Minas-SP.

J& no terceiro capitulo, as performances dos poetas Midria Pereira e Ayo Lima no
evento serdo objetos de analise e comparacdo para convergir as hipdteses trabalhadas até
entdo. Discutiremos quais sao os temas presentes em suas poesias, como seus usos da lingua
podem ser entendidos e de que forma esses aspectos contribuiram para a definicdo de suas
trajetorias nas edigdes acompanhadas durante o ano de 2019. Essa discussao sera articulada a
teorias relativas ao feminismo negro e ao transfeminismo, indo ao encontro do que o
feminismo interseccional propde. Por fim, os dois poetas motivardo uma reflexao acerca das
diversas relagdes fronteiricas e muitas vezes contraditérias que sao evidenciadas nos slams,
além de questionar como a busca pelo pertencimento por parte de sujeitos marginalizados ¢

vista nesses espagos.
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CAPITULO 1: A performance

1.1. O Slam das Minas-SP

Os slams de poesia sdo coletivos que surgiram no Brasil a partir dos anos 2000 nas
grandes metropoles brasileiras, em especial na cidade de Sao Paulo. Um de seus objetivos é
projetar vozes historicamente excluidas do nosso dominio literario ao possibilitar que
diferentes sujeitos divulguem suas poesias. Atualmente, o pais conta com mais de 200
grupos espalhados por todos os estados, segundo o ultimo levantamento feito pelo Slam
BR. Apesar das distingdes entre os grupos, todos apresentam como caracteristicas comuns a
oralidade e a competitividade. Os poemas sdao apresentados por meio da fala e a cada
edicao dos variados slams ¢ eleito um vencedor para competir posteriormente no torneio
nacional.

Um dos grupos de slam com maior proje¢do nacional ¢ o Slam das Minas-SP,
criado em 2016 pelas poetas Luz Ribeiro, Pamella Aratjo, Carolina Peixoto e Mel Duarte.
Destinado exclusivamente a apresentagdo de mulheres cis e pessoas trans, “as minas,
monas € monstres”, ele busca garantir a representatividade dessas minorias nos
campeonatos. A iniciativa surgiu no Distrito Federal em 2015, em decorréncia do
incomodo causado pelo baixo nimero de vencedoras mulheres (cis ou trans) nas
competigdes de poesia. Com o passar do tempo, o Slam das Minas se espalhou para
diversos estados além de Sao Paulo, como Bahia e Rio de Janeiro. Hoje, o Slam das
Minas-DF ndo existe mais, mas o movimento com esse recorte de género se fortaleceu
tanto nos ultimos anos que, em outubro de 2023, houve a primeira edi¢do do Slam das
Minas BR, na qual uma curadoria selecionou onze poetas para representar seus estados na
Festa Literaria das Periferias (Flup) no Rio de Janeiro.

Carolina Peixoto (2017) destaca em entrevista a importancia da criagdo de um

espaco apenas para mulheres:

[...] Até a gente conseguir recuperar nosso lugar na histéria vamos precisar
de um espago s para negros, outro s6 para mulheres, outro para gays. Em
2015, na final do Slam BR, a primeira rodada tinha mais mulheres que
homens, mas s6 uma passou para a segunda fase e ela ndo chegou a final.
A gente participava desses espagos, mas ainda nao estava sendo ouvida e
reconhecida. [...] (ARAUJO; PEIXOTO, 2017)
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Pamella Aratjo (2017) completa apontando as dificuldades praticas enfrentadas

pelas mulheres em campeonatos de poesia no geral:

[...] Somos ensinados a nao gostar de ouvir voz de mulher, porque “¢
irritante”, “é fina”, ndo queremos escutd-las. Ai quando vocé€ vai ouvir
mulheres no microfone, falando poesia, acaba ndo dando nota para elas,
porque ja ouve com uma barreira, nem presta atengdo no que estdo
dizendo. [...] (idem)

A fala de Aratijo é corroborada por Alcoff, que, ao discorrer sobre a influéncia da

localizagdo social do falante e do ouvinte na recep¢ao de um discurso, afirma:

Nao apenas o que € enfatizado, notado e como ¢ entendido, sera afetado
pela localizagdo do/a falante e do/a ouvinte, mas o valor de verdade ou o
status epistémico também serd afetado. Por exemplo, em muitas situagdes,
quando uma mulher fala a presuncdo ¢é contra ela; quando um homem fala,
ele é geralmente levado a sério [...] (ALCOFF, 2020, p. 418)

Com essas perspectivas, podemos, primeiramente, comprovar a necessidade da
criagdo de espagos em que ser mulher cis ou trans ndo conte como algo desfavordvel ao
falante. Além disso, ¢ possivel estender a critica de Alcoff para refletir sobre o fato de que,
nesses espacos de autorrepresentacao, o valor de verdade advém justamente da
circunstancia de o enunciador ocupar uma posi¢ao social marginalizada e ser recebido por
ouvintes quase sempre privilegiados, assim como veremos nos demais tdpicos deste
capitulo. Nos slams, ¢ como se a logica de legitimagdo usual da produgdo cultural e
intelectual, que em larga medida apaga e desvaloriza corpos € mentes periféricos, fosse
invertida. Segundo essa logica, as poesias acabam ganhando ganhando, além da escuta, um
status de verdade testemunhal que serd problematizado no proximo capitulo.

Ao longo do ano de 2019, quando foi realizada a quarta edi¢do do evento,
acompanhamos as performances das participantes mensalmente, o que permitiu reunir o
material que serd analisado neste trabalho. Desde o inicio de 2021, a coletiva foi
reestruturada, Mel Duarte e Luz Ribeiro ndo sdo mais do time de organizadoras, e a
dindmica do evento, com as intera¢des presenciais do publico, por exemplo, foi modificada
por conta da pandemia e passou a ocorrer através de comentdrios nas redes sociais entre
2020 e 2022. Essas modificacdes certamente implicardo novas analises a respeito do futuro
dos slams no pais, no entanto, iremos nos deter ao cenario da época pré-pandemia em que

documentamos a competi¢ao.
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Em sua quarta edi¢do, os poetas Midria e Ayo Lima se apresentaram em trés
encontros, incluindo a grande final do Slam das Minas-SP. Em todas as suas participagoes,
Midria performou os poemas “Nois ¢ clitoris” e “Bastarda” e Ayo os poemas “Eu sou
poeta” e “Quando eu nasci”’. Por serem presengas frequentes no evento e terem
caracteristicas que os assemelham e a0 mesmo tempo os diferenciam, suas performances
foram escolhidas como objeto de comparagdo do terceiro capitulo. A partir delas,
discutiremos questdes como o limite das representagdes coletivas e individuais, o
pertencimento € o nao pertencimentos de determinados sujeitos nesses espacos € as
relagdes fronteiricas que os slams propiciam, mesmo que nao intencionalmente. Por ora,
continuaremos discutindo as caracteristicas das performances do slam destacando seu viés

oral e competitivo.
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1.2. A oralidade

Para analisar as participagdes das poetas no Slam das Minas-SP e aprofundar as
questdes ja citadas, trabalharemos, inicialmente, com o conceito de performatividade em
associacao com a oralidade, refletindo sobre o papel do publico no evento e o corpo das
poetas como parte fundamental de sua literatura, o que mais tarde nos levara a discutir
sobre a demanda por marcar autorias advinda desses movimentos marginais. De acordo

com o socidlogo canadense Ervin Goffman:

A ‘performance’ may be defined as all the activity of a given participant on
a given occasion which serves to influence in any way any of the other
participants. Taking a particular participant and his performance as a basic
point of reference, we may refer to those who contribute the other
performances as the audience, observers, or co-participants. (GOFFMAN,
1956, p. 8)’

A definicdo de Goffman nos ajuda a pensar nos espagos performaticos como
mutaveis, uma vez que o0s participantes trocam de papéis ora atuando como
performadores' ora como publico. Nos slams, essa alternancia muda a concepgdo de uma
literatura fixa, pautada pela escrita e cujo contato entre autores e leitores ndo se da de
maneira imediata. Os poetas apresentam seus poemas e também integram o publico uns dos
outros, € até mesmo a audiéncia que ndo se apresenta atua nesse esquema ao aprovar ou
reprovar os poemas, além de ser composta por uma parcela que atribui notas a eles. Assim,
diferente da literatura escrita, ha aqui possibilidades sempre abertas de transformacdes.

Para a critica literaria e pesquisadora Graciela Ravetti,

Na ideia do performatico, tanto no teatro, na literatura, como na arte em
geral, parece coexistir a vontade de ultrapassar os limites dos suportes
tradicionais — fisico e simboélicos — e a de abragar o compromisso da obra
em aberto, work in progress, sob as premissas de que tudo € arte e tudo ¢
vida. O tema obsessivo do performer é o de se propor como veiculo para a
representagdo das transformacdes corporeas e incorpéreas dos corpos em
sociedade. (RAVETTI, 2002, p. 65-66)

® “Uma ‘performance’ pode ser definida como a agdo de determinado participante em um
determinado evento que influencia de algum modo algum dos outros participantes. Tomando um
participante especifico e sua performance como ponto de referéncia, podemos nos referir aqueles
que contribuem com outras performances como audiéncia, observadores ou coparticipantes
(traducéo nossa).”

1 Poetas que transmitem suas poesias a uma audiéncia por meio de performances orais.



28

Os slams ultrapassam o limite do suporte fisico da literatura ¢ ddo uma aparente
autonomia ao poeta, cuja mensagem nao passa por mediadores tradicionais, como € o caso
da producao literaria submetida ao mercado editorial, por exemplo. O participante tem um
retorno em tempo real do publico, que grita, aplaude, d4 notas e chega até a interferir
diretamente na apresentagdo. Os jurados dos slams recebem placas nas quais devem
escrever as notas ao final de cada performance; nelas, além das classificacdes, ¢ comum
que sejam escritas palavras de incentivo e aprovacao. Os organizadores leem em voz alta
essas classificagdes € 0s comentarios, o que sempre provoca reacao do resto do publico,
que, em geral, concorda com notas altas e protesta quando sdo dadas notas consideradas
baixas.

A edigdo de agosto do Slam das Minas-SP foi realizada em frente a Penitenciaria
Feminina de Sant’Anna, no meio de uma avenida. Nesse caso, a interferéncia do publico
ficou especialmente evidente, uma vez que pessoas de fora do evento se manifestaram
durante as performances e provocaram rea¢do da audiéncia. Dois motoristas de carro
passaram no meio da apresentacdo das poetas gritando “Bolsonaro”, por exemplo,
interrompendo-as e gerando revolta por parte do publico, que se sobrepds através de mais
gritos as vozes das poetas que se apresentavam. Naquele momento, mesmo que a reagao
dos motoristas ndo fosse decorrente dos poemas em si, vimos o potencial desses
movimentos de provocar movimentagdes, positivas e negativas, daqueles ao seu redor.
Slams sdo barulhentos e vivos, e, por isso mesmo, despertam algum tipo de emogao em
quem passa por eles, gerando identificagdao, incomodo ou comogao.

Outro ponto destacado por Ravetti ¢ o de que o corpo do poeta compde suas
producdes nas performances, sendo o veiculo de transmissdo dos poemas e substituindo a
escrita e o suporte fisico dos livros. Na mesma edi¢do citada, Luiza Romao, poeta marginal
vencedora do Prémio Jabuti em 2022 e pesquisadora de literatura periférica, fez uma
performance de “Dia 1. Nome Completo” se jogando na grama da calgada enquanto

declamava seus versos'':

eu queria escrever a palavra br*+"%
a palavra br*+"% queria escrever eu
palavra eu br*+"% escrever queria
BRASIL

eu queria escrever a palavra brasil
aquela em nome da qual

" Optou-se, para ser fiel principalmente as escolhas de grafia, por utilizar aqui a verséo escrita do
poema de acordo com a publicada em livro pela autora em 2017.



tanto homem se faz bicho
tanto bandido general
aquele em nome de quem

a borracha vira bala

a perversidade qualidade de bem
aquela empunhado em canto
atestada em docs

que esconde pranto

mae do dops

eu queria escrever a palavra brasil
mas a caneta

num ato de legitima revolta

feito quem se cansa

de narrar sempre a mesma trajetoria
me disse “PARA

e VOLTA

pro comego da frase

do livro

da historia

volta pra cabral e as cruzes lusitanas
€ se pergunte

DA ONDE VEM ESSE NOME?”
palavra-mercadoria

brasil

PAU-BRASIL

0 pau-branco hegemonico

enfiado a torto e a direto

suposto direito

de violar mulheres

0 pau-a-pique

o pau-de-arara

o pau-de-araque

o pau-de-sebo

o pau-de-selfie

o pau-de-fogo

o pau-de-fita

O PAU

face e orgulho nacional

A COLONIZACAO COMECOU PELO UTERO
matas virgens

virgens mortas

A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO
pedro ejaculando-se

dom precoce

deodoro metendo a espada

entre as pernas

de uma princesa babel

costa e silva gemendo cinco vezes
Al AT AT AT AT AI-5

getulio juscelino geisel
collor janio sarney

a decisdo parte da cabega
do membro ereto
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de quem ¢ a favor da redugéo

mas vé vida num feto

¢ o pau-brasil

multiplicado trinta e trés vezes

e enterrado numa s6 garota

olho pra caneta e tenho certeza

ndo escreverei mais o nome desse pais
enquanto estupro for pratica cotidiana
e o modelo de mulher

a mae gentil

Ao final da performance, sua pele estava vermelha e marcada, o que, junto com o
impacto de assistir a queda repetida de uma pessoa no chio, deu uma nova dimensao ao
poema performado. A figura da poeta machucada era tdo perturbadora quanto os temas
tratados por ela, a violéncia colonizadora, a violéncia ditatorial e a violéncia contra os
corpos femininos. Ademais, o fato de ela ser uma mulher contribuia para a forg¢a da
imagem construida ao longo dos poucos minutos de apresentacdo, uma vez que falar sobre
essas violéncias sob o ponto de vista feminino ndo teria o mesmo efeito se a performance
fosse realizada por um homem cis. Aqui, vemos um exemplo claro do que dissemos ao
analisar o valor de verdade apontado por Alcoff (2020) no contexto do Slam das Minas-SP.
Nao sabemos se Romao passou pelas violéncias descritas, mas sua performance faz mais
do que uma denuncia genérica aquilo que descreve, tanto que € possivel, inclusive,
visualiza-la em seu corpo lesionado.

Na interpretacdo de Neves e Santos (2023) do poema em questao,

O “pau/arvore” se transmuta no “pau/falo masculino”, que, por sua vez, se
associa ao “poder do macho”. E como vivemos em uma sociedade em que,
historicamente, os homens detém o dominio sobre as mulheres, o pau/falo
adquire aqui um sentido nao apenas sexual, mas também de poder, sendo,
por essa razdo, motivo de ostentagdo (“face e orgulho nacional”) dos
cis-heteropatriarcados. Na poesia-denuncia de Luiza Romao, esse poder ¢
simbolicamente representado pelo “pau”, instrumento de violéncias, que se
multiplicam em diversos tipos ao longo dos versos, embora a violéncia
sexual seja a primeira a ser anunciada [...] (NEVES; SANTOS, 2023, p.
108)

Assim, vemos um poema de carater fortemente feminista e de denuncia das
opressOes patriarcais, vivenciadas cotidianamente por muitas mulheres por meio de
estupros e assédios diversos, o que impulsiona a identificagdo, ou ao menos a empatia, da
audiéncia feminina, de modo imediato. A performance citada ¢ representativa de um

fendmeno comum nos slams: os poetas se inserem pessoalmente nos poemas para
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representarem um coletivo, ou seja, seus corpos individuais carregam os grupos que se
identificam com eles. No caso de Luiza Romao, ela leva para a performance o corpo que a
identifica socialmente como mulher. Sua voz, sua aparéncia, suas roupas, todos os signos
representativos do que se convencionou como feminilidade se misturam com as palavras da
poeta. Ali, Luiza era Luiza, mas Luiza também era um pouco de todas as mulheres que a
assistiam. Esse fendomeno nos exige considerar como a figura do autor ¢ construida na
contemporaneidade e de que modo ela contribui para a valorizagdo de vozes plurais na
literatura. Posteriormente, nos capitulos seguintes, retomaremos essas questdes para
analisar a figura de autoria nos slams bem como as performances de Midria Pereira e Ayo
Lima.

Retornando as caracteristicas advindas da oralidade, Jorge Glusberg, critico e
curador de arte contemporanea, complementa o raciocinio de Ravetti ao fazer uso dos
axiomas saussurianos da linguagem para esquematizar como se da a comunicagao por meio
da performance. O autor chama a atengdo para um terceiro elemento a ser considerado nas

analises das apresentagdes dos slams:

Abordando a arte da performance a partir dos eixos linguisticos
paradigmatico e sintagmatico (para adotar os axiomas saussurianos da
linguagem), devemos ter em conta que o discurso do corpo se forma, como
qualquer outro ato comunicacional, a partir de sucessivas selecdes do
paradigma, selecdes que produzem o sintagma. Contudo, enquanto nos
demais processos de comunicacdo a sele¢do se realiza de acordo com um
numero finito, fechado, nas performances ndo existe tal fechamento: o
paradigma ¢ aberto. Ao atuar o performer cria; e, nesse sentido, enriquece o
paradigma através de sua acdo sintagmatica. (GLUSBERG, 2013, p. 77)

Os dois eixos definidos por Saussure seriam os responsaveis pela comunicagao. O
sintagma (eixo horizontal) ¢ aquele que faz combinagdo entre os componentes de uma
oragdo para que ela possua uma ordem e linearidade estabelecidas pelas regras de cada
lingua. O paradigma (eixo vertical) ¢ o eixo das relagdes associativas, cuja funcdo ¢
selecionar entre o vocabulério do individuo a melhor escolha de palavras para determinada
situagdo comunicacional. O que as performances modificariam nesse esquema ¢ a
possibilidade de deixar essa selegao constantemente em aberto. O corpo, a voz, possiveis
improvisagdes e/ou esquecimentos moldam a performance de uma maneira muito distinta
do texto escrito. Por conta disso, cada performance e cada “performador” abre novas

possibilidades de transmissdao de um mesmo poema.
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A poeta Laura Concei¢do, na edicdo de setembro, emitiu o seguinte comentario
ap6s uma performance: “num slam, falta tempo, em outro, sobra. Como pode? E a mesma
poesia”. Ao fazer o questionamento com um tom de indignacdo bem-humorada, ela
sintetiza a falta de previsibilidade e a inconstancia advindas da oralidade. Podemos dizer
que ndo se trata da “mesma poesia”, apesar de inicialmente parecer que sim. A poesia,
quando escrita, ndo altera sua forma e seu conteudo, mas, quando ganha vida por meio da
voz e do corpo das poetas, acaba se transformando em outra, que, por sua vez, nunca mais
ird se repetir. A cada slam, a cada performance, a cada vocalizagdo das palavras
originalmente escritas, ocorrem mudangas. Nesse caso, elas foram percebidas por Laura
Conceigdo por conta do tempo disponivel de apresentagdo, um elemento que mostra
concretamente a diferenca entre uma performance e outra. No entanto, nem todas as
mudangas sao facilmente perceptiveis, e por isso faz sentido que nem mesmo as poetas se
deem conta delas.

Ainda, no caso do Slam das Minas-SP, como j4 foi adiantado na descri¢ao da edi¢ao
que ocorreu no meio de uma avenida, é preciso ter em vista que se trata de um evento
itinerante. Isso torna relevante levar em consideracdo os espacos onde as edigdes
acontecem. Eles influenciam diretamente nas possibilidades de interagdes externas, de
movimentacdo dos poetas durante suas performances e, ainda, nos perfis do publico. Todas
essas variaveis, corpo, linguagem e espago, complexificam a andlise dos slams e ddo forma
a uma literatura muito representativa da contemporaneidade e, ao mesmo tempo,
semelhante a outras tradi¢des local e temporalmente diversas, como iremos observar.

Ao trabalhar com a oralidade, os slams marcam, entdo, a necessidade de
compreender a performance como parte indissocidvel dos textos, ndo os analisando
separadamente da interacdo social, como era do caso da literatura escrita, da qual se faz
geralmente uma leitura solitaria. Segundo Ester Jean Langdon, pesquisadora de

antropologia da UFSC:

Originalmente o estudo de literatura oral, através da analise de mitos na
antropologia, teve enfoque nos textos fixos que poderiam ser analisados para
seu conteudo, revelando informagdes sobre uma cultura particular e sua
linguagem ou sobre a psicologia e mentalidade primitiva. Mas recentemente,
o estudo de narrativa tem ido além destas preocupagdes tradicionais € ja
concebe que a narrativa, como expressdao oral, faz parte dos géneros
dramaticos e performativos marcados por qualidades estéticas e emergentes
através da interagdo social. (LANGDON, 1999, p. 14)
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As qualidades estéticas de cada performance de slam sdo analisadas pelo juri
escolhido dentre o publico, responsavel por atribuir notas de zero a dez. E justamente o
publico que irad determinar o sucesso de um poeta nas competi¢des, aproximando leitores e
autores em um movimento imediatista que parece dialogar com a velocidade da
contemporaneidade, mas que, além de ter uma influéncia do arcadismo e do RAP (LEITE,
2014), também constituiu a poesia trovadoresca e a cantoria nordestina. Por causa dessa
aproximacao entre poeta e audiéncia, ¢ importante pensar quem sdo os interlocutores das
poetas, quais sdo seus critérios de avaliagao e como o local de realizagdo de um slam pode
atrair determinado publico e excluir outro.

A interferéncia do publico, o papel do corpo dos poetas e a abertura de
possibilidades de transmissdo dos poemas sdo consequéncias da performance oral. A
literatura falada ¢ o que permite uma troca simultanea entre autores e audiéncia, a fusdo de
poemas e poetas, ¢ a mutabilidade dos textos. Os slams de poesia, assim como 0s saraus
realizados nas periferias de Sdo Paulo desde os anos 2000, podem ser entendidos como
movimentos que marcam uma espécie de “retorno”, ou talvez caiba melhor o uso dos
termos “revitalizagdo” e “transposicao”, da tradicdo oral na literatura contemporanea.
Apesar de essas expressOes marginais terem se firmado como grandes movimentos da
atualidade, nos antigos circulos de poesia trovadoresca também era possivel observar as
transformagdes dos poemas possibilitadas pela performance e como a literatura se
constituia a partir da troca entre poetas e ouvintes.

A poeta e performadora Sarah Kay descreve o funcionamento dos circuitos poéticos

de Portugal do século XIV:

The performer therefore represents the traditional to the audience just as he
represents the audience to itself. If the tradition did not exist to inform the
audience (or rather, its elite members), the audience would not exist, the
song would not be intelligible, and the singer could not sing. In this sense,
singer and audience are all subject(s) — to one another and to antecedent
songs. But the performer also intervenes with his audience and their
common tradition. The 'old' becomes 'new' as he sings it, makes it present,
and bears witness to it. The mewness' of song marks the importance of
performance as process and interaction between the singer and his audience,
and between the poet and his literary inheritance. (KAY, 2003, p. 170)"*

2 “*O performador, portanto, representa a tradigdo para o publico, assim como ele representa o
publico para si mesmo. Se nao existisse a tradicdo de informar o publico (ou melhor, seus membros
da elite), o publico ndo existiria, a musica nao seria inteligivel e o cantor ndo poderia cantar. Nesse
sentido, cantor e publico sdo todos sujeitos — um ao outro e as cangbes antecedentes. Mas o
performador também intervém no publico e na tradigdo. O ‘velho’ torna-se ‘novo’ a medida que ele o
canta, o torna presente e o testemunha. A “novidade” da cangdo marca a importancia da
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A autora assinala como as performances de poesia do periodo eram responsaveis
por alterarem muitas vezes textos antigos que frequentemente eram retomados pelos
poetas, marcando um movimento em que os trovadores ¢ a audiéncia eram igualmente
ativos e determinantes para a produ¢ao de novas poesias. Crabbé-Rocha também chama a

atencdo para essa relacdo:

[...] ao entregar a obra no préprio ato de producdo, o autor prescinde de
qualquer possibilidade de retoque ou melhoria do seu texto. Para mais, o
sistema de comunica¢do oral imediata, a um publico plural e presente,
retira-lhe o espaco de mistério, de mutua incdgnita que, paradoxalmente,
une e separa o autor e o seu leitor. (CRABBE-ROCHA, 1979, p. 18)

O autor faz referéncia a um sistema muito antigo, mas poderia muito bem estar
falando dos slams. E claro que, no caso dos movimentos contemporaneos, os poemas sio
escritos antes das apresentacdes, ndo se trata de um jogo de improvisos, mesmo assim, 0s
autores se arriscam por se exporem a inimeras varidveis. Para contextualizar esses
movimentos e enxergar suas potencialidades, ¢ necessario pensar onde eles ocorrem —
ponto que ja adiantamos, mas sobre o qual discorremos mais detidamente adiante —, quem
0s assiste € como os participantes se portam. Apoiadores de Bolsonaro e marcas em um
corpo integram tanto a literatura produzida nesses espacos quanto as palavras, os versos e
as sonoridades das poesias. Sobretudo, quem performa esses poemas constrdi seus
significados tanto quanto os usos linguisticos e as tematicas, pois autores e leitores estdo
frente a frente, ademais, os segundos sdo responsaveis por julgar e atribuir notas as
producdes dos primeiros.

A relacdo entre a poesia medieval e os slams pode parecer distante, entretanto,
quando pensamos em um movimento posterior ao trovadorismo e anterior aos slams, o dos
cantadores nordestinos, podemos entender a oralidade como uma tendéncia literaria que se
reformula ao longo do tempo, de acordo com contextos histdricos e localidades especificas.
As poténcias da oralidade e da performance presentes nas poéticas portuguesas do século
XIV e nas nordestinas dos séculos XIX e XX foram, em alguma medida, revitalizadas nos
anos 2000 e transpostas para o contexto periférico de grandes metropoles brasileiras,

indicando, assim, que, mais do que um retorno da tradi¢do oral, podemos pensar em uma

performance como processo e interacdo entre o cantor e seu publico, e entre o poeta e sua heranga
literéria (tradug&o nossa).”
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continuidade de algo que ndo foi de fato interrompido e suprimido inteiramente pela
tradicao escrita.

Ao comparar os trovadores medievais galego portugueses e os cantadores
nordestinos brasileiros, Aguiar (2000) aponta uma concep¢ao scripfocentrista na nossa

historiografia literaria:

se tanto os trovadores medievais quanto os cantadores nordestinos fizeram e
fazem uso da oralidade na composicdo e difusdo de suas obras, por que
somente os primeiros sdo considerados dignos de serem incorporados a
historia da literatura luso-brasileira? Considero que isso parte de uma
concepgdo ndo so classista como também scriptocentrista da historiografia
da literatura. Aos primeiros, por serem em grande parte nobres, mesmo que
possivelmente pouco alfabetizados, ¢ atribuida a primazia da escrita,
ignorando-se os inimeros indicios que apontam para a sua performance oral.
Aos segundos, principalmente por, no inicio da cantoria no Nordeste,
pertencerem as classes populares, sendo na maioria das vezes analfabetos,
mesmo que hoje haja inumeros cantadores com curso superior € que
teorizam sobre o seu fazer poético, ¢ outorgada uma pecha de artistas
menores, excluindo-os do sistema literario [...] (2000). (ibidem, p. 260)

Aguiar levanta a questdo de as cantorias nordestinas ndo adquirirem o mesmo status
literario da poesia medieval, o que seria incoerente dadas suas similaridades. Para ele, a
diferenga entre as classes sociais dos produtores de cada movimento ¢ o que baseia essa
diferenga de tratamento na historiografia literaria, além de também haver uma tendéncia a
abafar o carater oral do trovadorismo por existirem registros escritos datados da época. Os
slammers", assim como os cantadores, sio de origem marginal, fato que certamente
influencia na relutancia por parte da academia em legitima-los como produtores de literatura.
Notamos, dessa maneira, que, mesmo apos certo distanciamento temporal em relagdo a
producao nordestina, esse ainda parece ser um critério definidor do que € ou nao literatura e,
portanto, do que deve ou ndo ser incorporado a historiografia literaria.

Do pensamento de Aguiar, ¢ importante ainda destacar dois pontos. O primeiro diz
respeito a associacdo entre oralidade e baixa escolaridade, algo que contribui para sua
desvalorizagdo em uma sociedade centrada na escrita € no conhecimento que passa pelas vias
formais de educagdo. A tentativa apontada pelo autor de deixar de lado o aspecto
performatico do trovadorismo ¢ também uma tentativa de elevar seu valor estético e cultural
sob o viés dessas concepgdes preconceituosas. Outro ponto € o cuidado que devemos ter ao
apontar as incoeréncias entre as valoracdes diversas dos movimentos, pois, ao dizer que ha

varios cantadores com educagdo superior que teorizam sobre sua propria literatura (da mesma

'3 Poetas que competem em slams de poesia.
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forma que ha slammers universitarios e pesquisadores de literatura marginal), corre-se o risco
de validar esse critério para decidir o que ¢ digno de se chamar de literatura.

Dito isso, apontamos que a comparacdo entre os movimentos se justifica pela
necessidade urgente de revisdao de um canone literario que pde a cantoria como “sub ou
paraliteratura” (ibidem, p. 274), da mesma forma que faz com os slams, mas exalta a
literatura portuguesa do século XIV, algo que pode ser constatado pelo fato de ela ser um dos

contetidos programaticos da educagdo basica brasileira. Ainda para Aguiar, essa postura

[...] se deve, sobretudo, a sua [das cantorias] origem e difusdo popular.
Entretanto, ao relaciond-la com uma poética ja arraigada na historia da
literatura luso-brasileira, a literatura medieval galego-portuguesa,
demonstrando inclusive que a nossa cantoria de repente pode langar luz para
pontos obscuros dessa produgao, contribuo para retirar esse fazer poético do
apagamento e silenciamento historiografico, contribuindo para a sua
incorporagdo na historiografia literaria [...] (ibidem, p. 274)

Sendo assim, ¢ preciso reconhecer as implicagdes de a literatura dos slams estar
intrinsecamente ligada a oralidade: sua relagdo direta com a performance, desdobrando-se
no papel definidor do publico e da corporeidade dos poetas em sua producgdo; as
possibilidades sempre abertas de mudanca das poesias; a relagdo entre ela e demais
movimentos literdrios, de maneira mais direta com o arcadismo, por conta dos saraus, € 0
RAP, como aponta boa parte da fortuna critica a seu respeito, mas também com a poesia
medieval e a cantoria nordestina; e, por fim, a tendéncia a encara-la como menor por
supostamente ser fruto de “culturas iletradas” que nao t€ém dominio da escrita. Todas essas
implicagdes ajudam a compreender os efeitos que os slammers causam na literatura
contemporanea, bem como a localizar essa literatura em um contexto temporal e espacial, e
a atingir o que ¢ provavelmente o objetivo central deste trabalho: consolidar as poesias

performadas nos slams como parte fundamental da nossa historiografia literaria.
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1.3. A competitividade

O Slam das Minas-SP segue as trés regras basicas da maior parte dos coletivos: os
poemas devem ser de autoria da artista que vai apresentd-lo, a performance deve ter no
méximo trés minutos e ndo podem ser utilizados figurinos, adere¢os nem acompanhamento
musical. A partir dessa dindmica, o publico atribui notas', que sdo, em sua maioria, muito
altas e parecidas. A diferenca entre as médias das poetas ¢ em geral de alguns décimos e ¢
muito dificil que algum poema ganhe menos do que 9,0, o que, quando ocorre, ¢
imediatamente recebido com um grito unissono de “credo!”. Nas primeiras edigdes
acompanhadas do Slam das Minas-SP, esse fato gerou um certo incomodo, pois ndo parecia
haver critérios bem estabelecidos para que os poemas fossem classificados. Com o tempo,
foi compreendido que era mesmo dificil que houvesse esse estabelecimento, ja que as
juradas ndo conversam previamente entre si sobre o que irdo avaliar e, no fim das contas,
sdo pessoas diferentes que, além de tudo, estdo lidando com a subjetividade artistica.
Ademais, veremos adiante que existiam sim critérios, ainda que implicitos.

Quando questionadas, a maior parte das juradas dizia preferir que as apresentagdes
ndo recebessem notas, ja que lidavam com arte e questdes delicadas, como racismo,
violéncia policial ¢ machismo, e que se sentiam pressionadas pelo resto do publico a darem
notas altas. Era comum que, na primeira apresentacdo das edi¢des, houvesse juradas
inexperientes que davam uma nota considerada baixa, ou seja, abaixo de 9,0, elas entdo
eram repreendidas pela audiéncia e, na proxima apresentagdo, adequavam-se aos padroes
das médias elevadas. Isso acabava, em quase todas as edi¢des, prejudicando a primeira
poeta a performar, colocando em cena uma das falhas desse sistema avaliativo.

E curioso que a competitividade, um dos aspectos centrais do slam e justamente um
daqueles que o diferencia dos saraus, segundo ja apontado por Balbino (2016), seja pouco
compreendida no slam analisado. As competidoras de cada edi¢gdo ndo costumavam variar
muito, apesar de se tratar de um slam de grandes proporg¢des, isso conferia uma atmosfera
intimista entre elas, que afirmavam repetidas vezes que ndo se importavam com as notas e
estavam |4 principalmente para compartilharem poesia com suas semelhantes. De modo
paralelo, certamente esse fato contribuia para que elas conhecessem as estratégias de suas

adversarias e pudessem pensar em maneiras de ganhar destaque. O Slam das Minas-SP

4 Cinco juradas sdo escolhidas aleatoriamente pelas organizadoras dentre as pessoas da plateia e
dao notas a cada performance. A média parcial das poetas é calculada excluindo a melhor e a pior
nota. As trés notas restantes sdo somadas e o resultado é dividido por trés.
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oferecia prémios em dinheiro e varias poetas pertenciam a contextos financeiros
vulneraveis, sendo assim, mais do que ganhar um troféu, estava em jogo conseguir algum
tipo de sustento a partir da sua producdo de literatura. Tendo isso em vista, ndo podemos
desconsiderar a importancia que a competicao e, por consequéncia, a premiagao adquiriam
para elas. Outro elemento que merece destaque ¢ a nomenclatura “batalha de poesia”.
Heranca do Hip Hop, o termo ndo deixa davidas de que o objetivo do evento ¢ fazer as
participantes competirem entre si.

Uma das poucas poetas que nunca tinham performado no Slam das Minas-SP era
Rebeca, competidora do evento de abril. Sua apresentacao foi a menos profissional quando
comparada as das competidoras daquela edicdo. Ela esqueceu um dos poemas a ser
apresentado e sua performance era muito diferente das outras: ela estava descalca e se
movia de um lado para o outro do palco, as vezes até saindo dele. Também usou um tom de
voz elevado do inicio ao fim, ndo modulando a voz para chamar ateng¢ao para as partes
mais impactantes do poema, por exemplo, tornando seu conteitdo um pouco confuso e
dificil de acompanhar. Sua postura pode ter chamado mais a aten¢do do publico do que os
poemas em si. Seus temas versavam sobre desigualdade social, abuso e discriminagao,
sendo exemplificados por suas vivéncias pessoais — conferindo um teor de verdade aos
relatos (“por causa da minha aparéncia me chamaram de ladra”, “meus amigos estdo tudo
se matando”, “minha familia ¢ a rua”, “fui abandonada pelos meus pais com dois anos”,
“fui abusada dos nove até os treze”, “a pessoa que me apadrinhou foi a pessoa que mais me
estuprou”).

Rebeca acabou sendo uma das primeiras eliminadas de abril e algo semelhante
ocorreu na final, em outubro. Samara, uma poeta muito jovem vinda de Fortaleza, ganhou
uma edicdo extra do Slam das Minas-SP que ocorreu durante a Bienal Internacional do
Livro do Ceara. Isso deu direito a ela de participar da final em Sao Paulo, quando batalhou
com as vencedoras das edi¢des oficiais de 2019. Na época, Samara era adolescente e sO
estava habituada a performar em eventos da sua escola, organizados por sua professora de
literatura. A poeta procurava ter uma postura incisiva ao performar seu poema,
gesticulando e elevando seu tom de voz em diversas passagens, mas o fato de ter lido em
seu celular e hesitado em alguns versos prejudicou a fluidez da apresentacdo e ela foi
eliminada ja na primeira rodada. Samara ndo estava plenamente inserida no cenario da
poesia marginal, por mais que tivesse vencido um dos campeonatos promovidos pela
coletiva. Sendo assim, tanto Rebeca quanto Samara nos fazem pensar que a experiéncia

adquirida pela presenga recorrente nos slams foi fundamental para a manutengao das poetas
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na competi¢ao e suas posteriores vitorias nas edigdes. Essa familiaridade com o evento
dava as poetas a possibilidade de saber como se comportar em cena, como utilizar seu
corpo e sua voz de modo mais apropriado para performar seus poemas.

A excecdo a essa tendéncia era a poeta Izi Ferro. Assim como a maioria das
participantes, ela era uma presenca recorrente no Slam das Minas-SP, mas em nenhuma das
edicdoes de 2019 passou para a terceira rodada de apresentagdes. 1zi relatou que tinha
consciéncia de que ndo seria aprovada, no entanto, gostava de usar o espago para divulgar
sua poesia. Ela parecia sempre muito deslocada, pois seus poemas falavam sobre a infancia
e o interior, ¢ utilizavam uma linguagem muito subjetiva, com metaforas e construgdes de
historias. Sua voz mantinha a mesma entonacdo do inicio ao fim e ela quase ndo se
movimentava no palco. Se, por um lado, Rebeca e Izi se diferenciavam por a primeira
utilizar uma linguagem mais recorrente nos slams, com descricdes mais literais das
violéncias vividas por ela — por consequéncia, adequando-se mais ao que era esperado
naqueles espagos —, elas se assemelhavam por ndo construirem uma boa performance,
algo irremediavel na competi¢do. Ressaltamos novamente que essa performance mal
construida advém, no caso de Rebeca, de um exagero de movimentos e de um tom de voz
constantemente elevado, e, no caso de Izi, do extremo oposto: nenhuma movimentagao de
palco e um tom de voz monoétono, postura que seria mais adequada em saraus, nos quais
ndo hé o elemento competitividade.

Naquele local, era esperado que se tematizasse violéncias, preconceitos e criticas
politicas de forma direta, muitas vezes, com agressividade e gestos expressivos, ainda que
ndo exagerados a ponto de se sobreporem aos poemas. Diferente da performance analisada
de Luiza Romao, na qual seu corpo compunha sua narrativa e os temas eram de facil
apreensdo e identificagdo, nas performances de Izi Ferro ndo havia apelo a um coletivo por
seus poemas nao utilizerem uma linguagem autoevidente. Além da presenga corpdrea
pouco expressiva, ela falava de experiéncias muito particulares, cujo tema central poderia
dizer respeito a um grupo maior de mulheres, mas, por conta da maneira como foram

performadas, diziam muito mais respeito a ela mesma:

Eu me pergunto:

Quantas cobras a minha mae matou na vida?
Teve um dia que ela matou sete

Matava e virava de barriga pra cima

Punha na soleira da porta

Tinha um homem que tinha uma cobra venenosa
Ele ndo tinha rosto



40

Ele tinha uma mao grande

Que ele ia pondo no vao entre a porta ¢ o teto
Minha mée me ajeitou na cama e disse:
“Shiu! Quieta! Nem um piu!”

E pegou a foice, disse:

“Venha, coloque a mao se for homem”
Colocou, a foice pegou certeira, a mao sumiu

[.]"

Izi Ferro elabora uma metafora para falar sobre abuso. No poema, a mae que
matava cobras por morar na zona rural de repente se depara com um homem que tinha uma
“cobra venenosa” e uma “mao grande”, levando-a a defender ela mesma e a filha. O
homem sem rosto poderia ser um desconhecido ou um conhecido que se escondia ou era
escondido de Izi por sua mae, que a protegia de sofrer tentativas de abuso. Esse tema
também estd presente, como vimos, na poesia de Luiza Romao e na de Rebeca. Porém,
apesar de conter uma dendncia e ter um carater testemunhal, seu apelo tematico foi menor
do que o das outras competidoras, provavelmente porque, além de sua performance ter um
tom mais intimista ¢ sem variagdes, a interpretacdo do poema nao ¢ tdo imediata. Ainda
que Rebeca nao tenha se saido bem, ela acertou em explicitar as violéncias das quais foi
vitima, j& que ¢ preciso ter em vista que as juradas ndo tém tempo de maturar o conteudo
das produgdes antes de atribuir notas a elas. Todo o processo ocorre de forma muito rapida
e o efeito imediato que as performances causam ¢ o que determina o sucesso de uma poeta
na competi¢ao.

Outro fator que contribui para a atribui¢do de notas mais baixas ¢ a ndo abordagem
de violéncias e de dentncias sociais e politicas. Na edi¢do de abril, a poeta Kimani foi para
a final com Midria ap6s uma sucessao de disputas acirradas, nas quais as duas performaram
poesias que tematizavam o racismo € o machismo. Houve empate ap6s o duelo final, por
isso, cada uma performou mais uma poesia, as quais nao foram atribuidas notas, em
seguida, o juri votou na favorita da noite. Midria saiu como vencedora por unanimidade

apos Kimani performar o seguinte poema:

[.]

tudo com um virginiano é milimetricamente calculado
meu amigo até surta se eu mudo a ordem
€ eu, capricorniana teimosa, coloco arroz por cima do feijao

® As poesias utilizadas neste trabalho que n&o possuem referéncia bibliogfafica foram registradas ao
longo da pesquisa de campo e posteriormente transcritas por mim.
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ai eu me apaixonei por um geminiano
aquele de terra nunca dantes navegada
metade confuso outra metade noiado
e o restante bipolar mesmo

[.]

mas voltando ao encontro

sabe aquele momento em que faz um siléncio entre ambos os lados?
vocé ndo sabe se tudo vai dar certo

se vocé vai desativar a conta do Tinder

ou se tudo vai dar errado

deu errado

talvez na hora em que a camisinha estourou

e ele jogou a culpa pro teu lado

homens, nenhum bebé é gerado de um dedo

mas o gozo so6 ¢ servido pra um dos lados

mulher, escolhe pois entre tua vida e a de quem vocé€ ama

[.]

Kimani provocou risadas na plateia em um primeiro momento, quando falou sobre
os signos de possiveis pretendentes. Em seguida, o tom da poesia muda bruscamente e ela
critica a postura de homens que abandonam mulheres apos engravida-las e levanta uma
problematica envolvendo o aborto. No verso “homens, nenhum bebé ¢ gerado de um
dedo”, seu tom de voz se eleva e o publico comeca a se dar conta de que o contetido da
producdo ira mudar. A poesia € pouco coesa ¢ a mudanca de tom pareceu deixar a
audiéncia um pouco confusa. Se antes dessa performance as juradas protestaram por terem
que escolher entre Kimani e Midria, em seguida, pareceu ndo haver mais davida, ja que,
dos cinco votos, nenhum foi para Kimani.

E interessante abordar que Kimani foi a vencedora do Slam BR daquele mesmo ano
e posteriormente representou o Brasil no campeonato da Franga. Um trecho da poesia que

definiu sua vitdria € transcrita a seguir:

[.]

Oxala preto também sabe o que € ter medo de ser morto

Eu ndo uso mais turbante nem aderego

Ja prendi os cabelos, ja mordi os beigo

Eu sei que te incomoda minha gengiva escura, meu jeito de rua

Mas sou eu quem fago sexo no escuro por ter vergonha de me verem nua
Eu sempre odiei esse nariz e tudo que podia fazer nele eu fiz

Ainda mais pregador pra diminuir o nariz, mais secador pra diminuir a raiz
Mas o doutor pra me acusar de um crime que eu nunca, nunca cometi
Doutor, hoje ndo tem mais balango, ndo tem ginga

Nao te dou motivo de rango nem de briga



42

Mas pede pras voz parar, as voz da intui¢do porque elas sempre diz: mais
um corpo preto no chao (3x)

Sinha, por que eu vejo os meus morrendo todo dia?

Meu povo parece gado marcado, cordeiro embolado

Eu cansei de perder a batalha sem nem ter entrado na guerra

Aos pretos, a sua santissima trindade: aos pretos a morte, a margem ou as
grades

[.]1

No verso “eu sei que te incomoda minha gengiva escura” (grifo nosso), Kimani se
refere a um interlocutor que se diferencia racialmente dela, uma vez que, por causa dele,
ela parece tentar se adequar ao padrao branco ao ndo usar turbante e esconder tragos como
boca, nariz e cabelo devido ao medo de ser morta, além do sentimento de vergonha. Em
seguida, ela utiliza os vocativos “doutor” e “sinhd”, evidenciando o distanciamento desses
interlocutores em relagdo a ela, que se revelam ocupantes de posicdes sociais elevadas e de
autoridade. Ao final da citagdo, Kimani denuncia a situagdo dos pretos no Brasil, marcada
pelo exterminio, pela marginalizacdo e pelo encarceramento. Esse ¢ um poema exemplar
daquilo que ¢ esperado encontrar nos slams. Dentincias sociais verbalizadas explicitamente
por um corpo que sofre com essas violéncias e perseguicdes denunciadas. Kimani também
tem uma oOtima presenga de palco, respeitando os limites do espago destinado as
apresentacdes e gesticulando de maneira mais ou menos incisiva dependendo do momento
textual, além de utilizar sua voz de modo a compor a performance, com ritmo e entonagao
que marcam medo, raiva, indignacao e desconforto, por exemplo. Ao comparar essa
performance com a citada anteriormente, realizada no Slam das Minas-SP, notamos como a
construgdo tematica ¢ definidora da aceitagdo do publico. E possivel arriscar dizer que
Kimani, ainda que tenha se utilizado bem de sua corporeidade e voz no primeiro caso, nao
teria levado o prémio se nessa rodada final do Slam Br de 2019 tivesse escolhido o mesmo
poema que performou na batalha com Midria em abril.

Outro caso que mostra a importancia de associar a construcao tematica dos poemas
com a performance é a participacdo da poeta Vic Sales no Slam das Minas-SP de agosto,
edicdo da qual saiu vencedora, mas obteve a pior média na primeira rodada de
apresentacdes. Ela s6 nao foi eliminada porque naquele més poucas poetas estavam

concorrendo e as organizadoras decidiram passar todas para a segunda rodada. Nesse

'® Poema retirado do video “Do Grajau (SP) para a Franga: Kimani vence o Slam BR 2019”.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rWK1IGGjsNU>. Acesso em: 19 out. 2023.
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primeiro momento, a poeta performou uma poesia sobre o amor, tema pouco frequente nos

slams:

Vocé ja amou tanto alguém

A ponto de querer que ela
Ganhe o mundo?

Que ela seja a melhor versao dela?
Que ela continue dangando,
Sozinha ou a dois,

Desde que a musica lhe agrade?
Ja amou tanto

Que entendeu que o fim

Nao foi uma questao,

Pois um amor assim

Naéo tem fim,

Ele s6 muda de forma?

Ja amou tanto a ponto de dividir
Com ela seu coracdo

Sem precisar dividir a cama?

A ponto de deitar no colo dela
E chorar sem medo?

Dela ser refugio e as musicas
Que antes eram do casal

Hoje serem da dupla?

Ja amou tanto, mas tanto

Que o eu te amo

Parece nao abarcar tamanho sentimento?
Eujae étdo lindo

Quanto ela dormindo

Sales descreve o afeto presente em uma relagdo amorosa, o eu lirico versa sobre um

sentimento que transborda varios limites e ndo se esgota, algo que causou comog¢ao no

publico, mas levou a notas baixas. A hipdtese aqui levantada ¢ a de que ndo se espera que

nos slams sejam abordadas temadticas leves e sem um viés de denuincia de opressoes vividas

por minorias. Apesar de fortemente politica, ja que se trata da tematizagdo de uma relagao

lésbica, a poesia obteve um apelo muito menor do que a performada por Vic Sales na

rodada final, algo que nao pode ser desconsiderado em nossa analise:

4 tiros na cabega

Morre mais uma mulher negra,

111 tiros em um carro

Morrem mais ¢inco jovens negros,
2 tiros na base do cranio

Morre mais uma crianga negra
“Balas perdidas” sempre encontram
Corpos negros.

Se vocé nado tem pela alva
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Vocé ¢ alvo vivo

Prestes a ser morto

Se sua pela ndo ¢é alva

Pra PM ela ¢ alvo

Hoje meu peito ¢ tomado pela raiva,
Pela inconformidade...

Meu peito rasga e morre

A cada corpo negro

Que se vai.

Sdo execugdes, assassinatos,
abandonos...

E genocidio,

feminicidio, racismo,

LGBTfobia.

Somos diariamente assassinados

Ainda em vida,

Nos matam de incontaveis formas,
Matam nossos sonhos,

Embranquecem nossa arte,

Calam nossa voz,

Diminuem nossas dores,

Dizem ser vitimismo, exagero,

Mas a cada 23 minutos morre um preto,
Agora faz as contas

Quantos de nods ficamos vivos um ano inteiro?
Luana (presente)

Claudia (presente)

Amarildo (presente)

Douglas (presente)

Marielle (presente)

Maria Eduarda (presente)

Eduardo (presente)

Wesley (presente)

Séo auséncias que se fazem presente em luta,
Vitimas nas maos de capitdes do mato,
Do Estado brinquedo dos senhores de engenho.
3 minutos nio sdo insuficientes

Pra falar de tamanha dor,

Pra tantos séculos de mortes,

Pra tamanha naturalizagdo

Das nossas mazelas,

Pra tantos corpos langados ao mar

E descarnados nos pelourinhos.

Todos os dias dezenas dos nossos se vao
Vocés acham mesmo que

3 minutos sdo o suficiente

Pra quem foi silenciada por mais de trés séculos?

Aqui, Vic Sales denuncia o exterminio do povo negro brasileiro, ilustrado, por
exemplo, pelo assassinato de Marielle Franco em 2018 e pela chacina de Costa Barros
ocorrida em 2015, em que policiais militares mataram, disparando 111 tiros, Wesley Castro

Rodrigues Roberto de Souza Penha, Wilton Esteves Domingos Junior, e Cleiton Corréa de
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Souza e Carlos Eduardo Silva de Souza. O poema recebeu nota 10 de todas as juradas,
evidenciado a preferéncia por ele em detrimento do primeiro performado. Tomando o que
ocorreu com Vic Sales, Kimani e Izi Ferro como exemplo, sabemos que, por mais que nao
haja uma grande variagcdo entre as médias das competidoras no Slam das Minas-SP, o
publico parece esperar e preferir determinadas tematicas, além de valorizar uma linguagem
objetiva e presenca de palco (sem grandes distragcdes, como a de Rebeca), o que faz com
que a avaliacdo, ainda que varie por décimos e ndo seja previamente discutida, tenha alguns
critérios que se repetem ao longo das edigdes.

Esse fator se junta ao que ja foi brevemente mencionado a respeito da influéncia do
local das competi¢des em relacdo ao desempenho das performances de cada poeta. Durante
o ano de 2019, o Slam das Minas-SP ocupou diversos espagos: Itat Cultural, Sescs, a frente
de uma penitencidria e uma ocupacdo do Movimento dos Sem Teto do Centro (MSTC). A
edicao de junho, que ocorreu no Sesc Pinheiros, foi a com o maior publico, cerca de 150
pessoas, € com o maior nimero de competidoras, dez poetas. J& a edigdo de agosto,
realizada na avenida General Ataliba Leonel, em frente a Penitenciaria Feminina de
Sant’Anna, contou com apenas quatro poetas e menos de vinte e cinco pessoas assistindo.
Apesar do pequeno publico, a edi¢do foi noticiada!” por ser um protesto pela libertagdo de
Preta Ferreira, poeta e integrante do MSTC, e ter sido frequentada pela cantora Ana Canas
e pela atriz Maria Casadevall.

A edicdo de maio ocorreu na Ocupacdo 9 de Julho e foi assistida por
aproximadamente setenta pessoas. A peculiaridade desse caso foi o perfil do publico.
Enquanto as edi¢des de grandes centros culturais, e até mesmo a da avenida, concentrava
espectadores em sua maioria de classe média, escolarizados e habituados a frequentar
eventos culturais paulistanos, a da ocupagdo tinha muitos moradores do local e bem menos
pessoas com o perfil citado. Se a audiéncia muda e, como defendido, ela desempenha um
papel fundamental nas performances, ¢ natural que haja diferencas na realizacao do evento.
Nessa edi¢do, as performances com denuncias sociais e problematizagdes de género e raga
ganharam especial destaque. Dela, Ayo saiu vencedor, o que, como veremos no terceiro
capitulo, foi representativo da hipdtese tracada. Portanto, oralidade, poetas, publicos e
espacos se juntam para dar vida a literatura produzida e divulgada nos slams. Como os

locais de realizagdo dos eventos tém influéncia em quem ird comparecer aos slams e essa

7 Cf.
<https://ponte.org/em-frente-a-presidio-slam-das-minas-protesta-contra-a-prisao-de-preta-ferreira/>.
Acesso em: 16 out. 2023.
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audiéncia determina quais artistas serdo bem-sucedidos, teorizamos que os elementos estao
profundamente ligados.

Apesar de ndo estar se referindo especificamente a discursos orais, Bakhtin sintetiza
a caracteristica da oralidade de unir locutores e ouvintes ao descrever a estrutura da fala

viva:

[...] o ouvinte que recebe e compreende a significacdo (linguistica) de um
discurso adota simultaneamente, para com este discurso, uma atitude
responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa,
adapta, apronta-se para executar, etc., ¢ esta atitude do ouvinte estd em
elaboragd@o constante durante todo o processo de audigdo e de compreensio
desde o inicio do discurso, as vezes ja nas primeiras palavras emitidas pelo
locutor. A compreensao de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa
atividade seja muito variavel); toda compreensao ¢ prenhe de resposta e, de
uma forma ou de outra, for¢osamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor.
(BAKHTIN, 1997, p. 291)

Vemos, com isso, que o papel da escuta se mostra importante por interferir
diretamente nas performances dos slammers e por dar espaco para a projecao de sujeitos
que falam de lugares sociais ndo hegemodnicos nos estudos literarios. Uma vez que, na
contemporaneidade, hd a abertura de espacos para que sujeitos periféricos falem, temos,
por consequéncia, a necessidade de que os sujeitos do centro escutem. Nas palavras de
Roberta Estrela D’Alva, pesquisadora e poeta que trouxe os slams para o Brasil, o slam “¢
um espaco para que o sagrado direito a liberdade de expressdo, o livre pensamento € o
didlogo entre as diferencas sejam exercitados. Um espago autdonomo onde ¢ celebrada a
palavra, a fala, e, ainda mais fundamental num mundo como o que vivemos — a escuta”
(D’ALVA, 2011, p. 125). Ainda que use um tom em certa medida utopico, a fala de D’Alva
¢ importante para que se entenda as bases nas quais os slams foram idealizados e como esse
tipo de pensamento ainda influencia no modo como esse movimento se divulga.

A premissa dos slams ¢ de importancia inquestionavel, assim como todas as suas
conquistas advindas com o inicio do século, pois elas possibilitaram a autorrepresentagao
de sujeitos periféricos e contribuiram para a diversidade da nossa literatura. No entanto,
atualmente, ap6s pouco mais de duas décadas de consolidacdo desse movimento, € preciso
trazer algumas questdes a tona: quem fala e quem escuta nos slams de poesia? Sabendo que
o publico ndo fica sempre em siléncio, ndo poderiamos pressupor que essa escuta nao €
plena? Havendo interferéncia do publico, e necessidade de sua aprovagdo por se tratar de

uma competicdo, até que ponto a fala ¢ realmente livre? Se o perfil do publico e das poetas



47

¢, quase sempre, diferente, como eles conseguem se conectar e compartilhar um mesmo
espago de forma igualitaria?

Em todas as edi¢des frequentadas do Slam das Minas-SP, a audiéncia das poetas
escolheu frequentar um espago marginalizado. Marginalizacdo essa que deve ser
relativizada, uma vez que tanto o Itat Cultural quanto os Sescs sao lugares elitizados. De
todo modo, aquele publico ia aqueles eventos com determinadas expectativas, disposto a
ouvir o que imaginava que a “margem” tinha para falar e como isso seria dito. Quando essa
expectativa ndo era correspondida, como foi o caso de Izi Ferro, Kimani e Vic Sales, as
poetas recebiam notas menores e corriam o risco de deixarem de concorrer ao prémio.

Houve um tnico caso em que pessoas que ndo queriam frequentar o slam passaram
por ele, ja que estavam no meio de uma avenida. Nele, vimos o choque de posicionamentos
muito diversos, que nao chegariam a um consenso a respeito do que estava sendo colocado
em pauta. Mesmo assim, aquelas pessoas nao iriam julgar os poemas, de modo que sua
interferéncia foi limitada, apesar de significativa. Nos outros casos, por mais que a
audiéncia ndo compartilhasse os mesmos marcadores sociais das poetas, havia uma
disposicdo a ouvir “o outro”. Essa disposi¢do, no entanto, era condicional, pois a plateia
valorizava, ao reagir com maior entusiasmo e dar notas mais altas, poemas que traziam
questdes politicas e sociais, além de dar menos espaco para uma linguagem subjetiva e
temas amenos. E primordial que a literatura tenha aberto espagos para a tematizagio dessas
questdes invisibilizadas ou normalizadas durante séculos, mas também € necessario pensar
se 1sso ndo limita a expressao de subjetividades e propaga inadequagdes.

Ao se colocar nesses espagos, as poetas aceitam fazer parte de uma dindmica ja
estabelecida. Existem regras sobre a duracao dos poemas, sobre o uso de adornos e efeitos
sonoros. Tudo isso ¢ dado de antemao, ao contrario daquilo que nao se configura como
regra, mas acaba sendo determinante para a manutencdo das participantes na competicao,
como as tematicas dos poemas e a maneira de falar com o publico. Poemas que abordam
experiéncias muito pessoais ou com um conteudo diverso de uma critica social ndo
geraram um grande apelo no Slam das Minas-SP, o que leva a indagagao sobre o interesse
dos consumidores de literatura marginal: eles estdo engajados na inser¢do de minorias na
literatura ou apenas na tematizag¢do de dificuldades enfrentadas pela margem?

E claro que, mesmo que tratem das dores de um coletivo, a maior parte dos poemas
ndo deixa de apresentar visdes particulares dos sofrimentos explorados. A reflexdo aqui
proposta vai no sentido de questionar se a valorizacdo de determinadas maneiras de fazer

poesia exclui em parte a dimensdo subjetiva da arte e impde que todo e toda poeta
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periférico seja representante de um coletivo marginalizado. Além disso, hd a contradi¢dao
presente no fato de que um espago que se propde inclusivo acaba propagando exclusdes ao
tracar um perfil muito especifico do que ¢ adequado para se manter sendo ouvida, algo que
serd desenvolvido posteriormente.

O poeta inglés Adrian Mitchell, na introdu¢ao de sua coletanea de poemas de 1964,
afirma que “a maioria das pessoas ignora a maior parte da poesia porque a maioria da
poesia ignora a maioria das pessoas” (MITCHELL, 1964, p. 4). O Slam das Minas-SP, a
exemplo dos movimentos dos slams de poesia como um todo, por meio da manutencao,
atualizacdo e recontextualizacdo da tradicdo oral, bem como da competitividade, luta
contra a tendéncia anunciada por Mitchell e procura tornar a poesia contemporanea
acessivel e representativa de minorias. Se a poesia trovadoresca e a poesia arcade pareciam
distantes da cultura popular e restrita as camadas privilegiadas da sociedade, agora a poesia
do slam dialoga com pautas periféricas e d& protagonismo a sujeitos diversos e
marginalizados, num movimento que, ainda que apresente contradi¢des, defendemos que
deve ser devidamente inserido em nossa historiografia literaria. As performances
trabalhadas neste capitulo colocam em evidéncia temas e existéncias antes silenciados, que,
na contemporaneidade, abrem caminho num dominio literario que ndo pode ignora-los
mais. A seguir, discutiremos como a figura do autor influencia essa dindmica —
contribuindo, inclusive, para a problematizacdo da inclusdo de diferengas no Slam das

Minas-SP.
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CAPITULO 2: A autoria

2.1. A morte

Ao reconhecer novos perfis de autores, abrindo espacos para que as periferias
produzam seus proprios discursos, ¢ colocada em cena no contexto atual a necessidade de
refletir sobre a figura do autor. Se no século passado Barthes decretava a “morte do autor”
e Foucault trazia o conceito de “fun¢do autor”, na atualidade, presenciamos o que aqui
chamaremos de “retorno do autor”. Para pensarmos a respeito dessa espécie de retorno e
suas implicagdes nos slams, faremos um pequeno panorama do contexto do século XX e
das proposicdes feitas por esses dois tedricos a respeito da nocao de autoria.

Em “A Morte do Autor”, de 1968, Barthes defende a leitura intrinseca de cada obra
literaria, ou seja, a figura daquele que escreve um texto nunca deve se sobrepor ao texto em
si. Para Barthes, o contexto historico, a intencionalidade e as experiéncias pessoais do autor
nao deveriam ser vistos como critérios para interpretar sua obra. Mais do que fruto de um
tempo e da bagagem de um sujeito, as obras teriam uma existéncia propria, o objetivo de
1é-las ndo seria tentar decifrar um sentido Unico e oculto, que teoricamente era detido

apenas pelo autor:

[...] a literatura (seria melhor passar-se a dizer a escritura) recusando a
designar um texto (e a0 mundo como texto) um "segredo", isto €, um
sentido ultimo, libera uma atividade a que se possa chamar contrateologica,
propriamente revolucionaria, pois a recusa de parar o sentido ¢ finalmente
a recusa de Deus e de suas hipostases: a razdo, a ciéncia, a lei. (BARTHES,
1988, p. 69-70)

Esse posicionamento de Barthes implica a abertura da obra: passa a ser possivel que
um texto gere diversas interpretacdes em vez de ficar restrito aquilo que o autor quis
transmitir durante seu processo de escrita. A pluralidade de sentidos e a negacdao da
existéncia de um “Autor-Deus” d4 espaco para que cres¢a a importancia do papel do leitor,
j& que Roland Barthes assinala que a unidade de uma escritura ndo se encontrava em sua
origem, mas sim em seu destino. O autor deixava, entdo, de ser aquele que detinha a
verdade absoluta de uma escritura — comparavel a uma verdade teoldgica — e a
responsabilidade de atribuir sentido a escrita passava a ser da leitura. Segundo ele, “o

nascimento do leitor deve pagar-se com a morte do Autor” (ibid., p. 70), o que se
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anunciava naquela época era que as duas figuras, tal como se apresentavam até o momento,
ndo poderiam coexistir.

Um ano ap6s o texto de Barthes, Michel Foucault escreve o ensaio “O que ¢ um
autor?”, que sustenta a ideia de desaparecimento do autor ja anunciada ao mesmo tempo
em que a expande, mostrando as consequéncias dessa tendéncia da literatura moderna
identificada desde Mallarmé. Foucault assume que a morte do autor ndo deixa um espago
vazio, ele € preenchido pelo que define como “fungdo autor” — para ele, o fim da influéncia
do autor como individuo na interpretacao de sua obra ndo ¢ o mesmo que a auséncia total
de autoria, a destituicao de seu papel da lugar a outras fungoes, que devem ser estudadas.

A chamada “funcdo autor” ¢ caracterizada por proporcionar uma autoria aos textos
escritos por uma mesma pessoa, o nome de um autor ¢ diferente dos demais nomes
proprios, pois estd atrelado a um conjunto de obras que tém certa unidade. Além de
proporcionar uma unidade, a autoria torna o sujeito que escreve passivel de punicao (em
caso de textos transgressores ou ofensivos, por exemplo), sendo assim, a “fun¢do autor”
confere identidade ao texto. Identidade essa que ndo s6 indica a fonte do texto em questdo,
mas também oferece respaldo, ja que pode inspirar confianca e legitimar uma informagao
ou teoria. A ideia de autoria também esta relacionada a de propriedade, o que significa que
um nome proprio especifico, sua responsabilidade sobre o texto e a autoridade que o
inspira resultam em “[...] um certo ser racional a que chamamos o autor. Provavelmente
tenta-se dar a este ser racional um estatuto realista: seria no individuo uma instancia
‘profunda’, um poder ‘criador’, um ‘projecto’, o lugar originario da escrita” (FOUCAULT,
2000, p. 50-51).

A despeito disso, a func¢do autor ndo se resume a reconstruir um sujeito por tras de
seu texto, sujeito esse que nao pode ser confundido com o escritor empirico, ja que, para
Foucault, a fungdo autor consiste justamente na separacdo dos dois. “O que ¢ um autor?”
defende a hipotese de que, em um texto provido de autoria, existe uma diversidade de
“eus”: o eu que inicia uma obra ¢ diferente daquele que a conclui, eles se situam em um
espaco-tempo diferente, tém objetivos diferentes, percalgos diferentes, fazendo com que
sua relacdo com a linguagem também seja outra. Essa fung¢do autor, que surgiu com o
apagamento do autor real, traz consigo diversas vozes, responsaveis por preencher o que
antes era encarado como uma Unica func¢do, desempenhada por um sujeito uno e pontual.

E notéavel o fato de que, para Barthes e Foucault enunciarem mudangas nas nog¢des
de autoria e defenderem a leitura intrinseca de uma obra, foi preciso que ambos

pertencessem a um contexto historico especifico. Segundo Diana Klinger, em sua tese
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intitulada “Escritas de si, escritas do outro: autoficcdo e etnografia na narrativa
latino-americana contemporanea”, apds a desconstru¢do do sujeito cartesiano iniciada por
Nietzsche (que consiste em aceitar as consequéncias da morte de Deus e do Homem, além
de questionar o conceito de verdade), o século XX deu sequéncia a critica ao sujeito, o que
culminou nas teorias dos dois e, consequentemente, na anunciagdo do fim da figura de
autoria como se conhecia. Ou seja, para que pudessem valorizar os textos em detrimento de
seus autores — que carregam influéncias de seus momentos historicos e de suas
experiéncias de vida —, Barthes e Foucault precisaram estar inseridos na modernidade e
serem influenciados por pensamentos anteriores aos deles.

Da mesma forma que a morte do autor s6 pdde surgir em um contexto especifico,
seu retorno também ¢ fruto de um tempo. Desde o final do século XX, com a criacdo e
difusdo de novas tecnologias, o modo como o autor de um texto se projeta no mundo esté
se transformando. Isso se deve ao fato de que o mundo como Barthes e Foucault conheciam
estava se modificando; com a popularizagdo da televisdo e, mais recentemente, da internet,
o privado tornou-se cada vez mais publico. Desse modo, os programas televisivos, os blogs
pessoais e, com maior relevancia atualmente, as redes sociais, além de reforcarem o
destaque a determinados sujeitos, foram fundamentais para que cada vez mais pessoas
pudessem se autopromover.

A demanda dos leitores pela exposi¢ao dos autores, aliada a vontade dos sujeitos de
difundirem sua imagem, fez com que a publica¢cdo de biografias, autobiografias e relatos de
testemunho aumentasse. Essa via de mao dupla indica que, de acordo com Diana Klinger,
“na atualidade ja ndo ¢ possivel reduzir a categoria de autor a uma fun¢do. Como produto
da logica da cultura de massas, cada vez mais o autor ¢ percebido e atua como sujeito
midiatico” (KLINGER, 2006, p. 35). Com isso, a morte do autor, que, para Foucault, havia
sido substituida pela fung¢ao autor, agora da lugar ao seu retorno. Entretanto, o autor que
reaparece ndo ¢ o mesmo que havia desaparecido — esse novo autor sofre influéncia das
midias e cria um relacionamento até entdo inédito com o seu publico.

A exemplo disso, a internet fez com que leitor e escritor estivessem em um mesmo
nivel, a hierarquia que a ideia de Autor-Deus pressupunha desaparece na medida em que se
torna concebivel se comunicar com um escritor por meio de um e-mail ou mesmo por meio
de uma mensagem nas redes sociais. Leitores e autores se encontram em feiras literarias,
tiram fotos e interagem de uma maneira que o autor morto de Barthes jamais faria. Cada
vez mais o interesse por quem escreve ¢ fortalecido pela facilidade que o autor encontra de

projetar online sua vida, suas experiéncias e suas ideias. A internet ¢ uma plataforma
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consideravelmente acessivel e eficiente para quem busca ler sobre alguém e para quem
quer falar de si mesmo. A possibilidade de produgdo de qualquer tipo de contetido, bem
como a de opinar a seu respeito, constroi um ciclo em que consumidores das obras
impulsionam seus produtores que anseiam por ganharem visibilidade, trazendo ndo s6 um
contato maior entre os dois, mas também uma tendéncia as escritas de si, como ja
mencionado, e a influéncia exercida pelo leitor em novas obras publicadas.

Deslocando essas tendéncias para o campo da literatura marginal, podemos ver de
forma muito clara no Slam das Minas-SP a inser¢ao pessoal das poetas nas performances e
o papel do leitor-espectador na recepcdo dos poemas. Por conta da oralidade e da
competitividade, ndo ¢ possivel descolar a literatura produzida nesses espagos de seus
autores e de seus ouvintes, conforme discutido no capitulo anterior. A performance dos
poemas cria uma relagdo direta entre corpo e palavra e entre producdo e recepcao. Dessa
forma, a morte do autor do século XX da lugar, como vimos, a uma midiatizacao dos
sujeitos que escrevem por conta da internet; no caso dos slams, isso ¢ ainda mais imediato,
j& que o intermédio entre a literatura e o publico ¢ facilitado pela interagao presencial.

O pesquisador de literatura brasileira contemporanea, Carlos Henrique Vieira,
discute o retorno do autor nas autofic¢des, mas o raciocinio pode ser estendido aos poetas

dos slams:

O “eu” dos textos autoficcionais implica uma nova no¢do de sujeito,
completamente diferente daquela que sustentou os biografismos e as
explicacdes das obras literarias a partir de suas relagdes com fatos exteriores
a ela. Esta nocdo de sujeito que se constréi como produto de uma
dramatiza¢do midiatica, propria do presente, provavelmente ndo existiria
sem a crise do sujeito postulada por Nietzsche, que resulta ndo apenas na
desconstrucdo das antigas nocdes de sujeito, mas também implica a
desconstrugdo da categoria de verdade. Além disso, estas desconstrugdes
acabaram sendo aprofundadas, décadas depois, nas declaracdes da “morte
do autor”. (VIEIRA, 2019, p. 59)

A midiatizacdo apontada por Vieira nao diz respeito, no nosso caso, aos jogos de
verdades e mentiras, realidades e fic¢des, proprios da autoficcdo, em que os autores nunca
revelam inteiramente que parcela de suas vidas ¢ de fato retratada em suas obras. O
interesse do publico pelos poemas dos slams nao se da pela tentativa de descobrir até que
ponto as narrativas contadas nos poemas foram de fato vividas pelo poeta. Nesses espagos,
tudo ¢ assumido como verdadeiro e autobiografico. As poetas, além de exporem suas

experiéncias nos poemas, divulgam suas imagens e seu cotidiano nas redes sociais, até
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como forma de promover seu trabalho. Entendemos que isso contribui para a construcao de
imagindrios a seu respeito para além do momento pontual da performance, o que reforga o
sentimento do publico fiel dos campeonatos de ndo estar consumindo fic¢des, mas nao
iremos nos deter a esse fato, jA que nosso principal interesse sdo os momentos das
performances em si.

Segundo o que refletimos no inicio do capitulo 1 sobre o pensamento de Alcoff
(2020) a respeito da influéncia da posi¢do social do falante para que seu discurso adquira
um valor de verdade, compreendemos essa tendéncia de se assumir que as denuncias que
um corpo marginalizado nos slams faz sao de fato sobre problematicas que ele mesmo
vivencia. Se, fora daquele ambiente, esse mesmo corpo ¢ silenciado por ocupar um lugar
social deslegitimado, nele, cria-se uma atmosfera propicia para que fale sobre si e seja
ouvido também por seus diferentes — cuja localizagdo social lhes fornece privilégios —
que, naqueles instantes, dispdem-se a ouvir sobre (e talvez apenas sobre) realidades
marginalizadas. Assim, quando Luiza Romao, Rebeca, 1zi Ferro e Kimani, mulheres cis e
periféricas, falam sobre abusos e violéncias realizadas por homens cis contra corpos
femininos, pressupde-se que isso se trata de um testemunho do que vivem/viveram. O
mesmo ocorre quando Vic Sales, mulher cis, negra, 1ésbica e periférica, performa sobre o
amor e em seguida sobre o genocidio negro, ou quando Kimani, também negra, poetiza
sobre o desencaixe e o medo de ser negra no Brasil.

Para Birman, “[...] esses discursos [da chamada literatura marginal contemporanea]
podem ser entendidos como tendo certo cunho autobiografico, apesar de nao
corresponderem ao modelo tradicional de autobiografia” (BIRMAN, 2020, p. 121). Esse
aspecto autobiografico fica evidente sobretudo nos versos de Rebeca: “fui abusada dos
nove até os treze”, “a pessoa que me apadrinhou foi a pessoa que mais me estuprou’; € nos
de Izi: “ “Minha mae me ajeitou na cama e disse: / ‘Shiu! Quieta! Nem um piu!’”. Neles,
ha a marcacdo clara de um “eu” que relata experiéncias vividas. As poetas ndo estdo
fazendo uma narrativa linear de recapitulacdo de suas vidas como um todo, ndo chegam a
anunciar que falardo de si e se utilizam de versos e ndo de prosa, por isso 0s poemas nao se
tratam de um modelo tradicional de biografia, mas fica claro que estdo inseridos no que
Birman aponta como autobiografico e Faria, Patrocinio e Penna chamam de “realismo

experiencial”:

A cena literaria brasileira foi tomada de assalto por um niimero consideravel
de autores marginais que expressam o cotidiano de territérios periféricos a
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partir de uma escrita fortemente marcada pelo testemunho e por uma estética
que podemos nomear realista, mas que pouco tem a ver com 0O que se
codificou com realismo literario: trata-se de um realismo experiencial [...]

(FARIA; PATROCINIO; PENNA, 2015, p. 19-20)

A partir dessas constatacdes, inserimos o Slam das Minas-SP nessa tendéncia de
escritos fortemente marcados pelo testemunho. Ainda que a literatura de testemunho nao seja
o centro deste estudo, ndo ¢ possivel analisar os slams e a literatura marginal contemporanea
sem perpassar por ela. Nesse contexto, consideramos importante entender suas
especificidades. Uma relevante distingdo que tem sido realizada entre os estudiosos € aquela
entre o testemunho e a confissdo, discurso que possuia hegemonia nas escritas
autobiograficas da modernidade. Nao podemos esquecer, contudo, que os limites entre
confissdo e testemunho muitas vezes sdo borrados e varias producdes apresentam tragos
hibridos.

Para Radstone (2006), o objeto do depoimento testemunhal, diferente do que ocorre
na confissdo, cujo objeto central é o self, ¢ um evento ou “o Outro”, que ¢ exterior a
testemunha e causou sofrimento a ela. Por isso, além de todas as outras interferéncias que ja
vimos que sao feitas pelo publico no slam, ¢ necessario explicitar que, ao relaciond-lo com a
literatura de testemunho, também admitimos que os discursos nele veiculados tém como
objetivo narrar traumas e dirigir essa narra¢do a outras pessoas. Mais do que construir e
explorar as subjetividades das proprias poetas, vemos no Slam das Minas-SP um interesse em
se comunicar com ‘“outras/os”’, em atingir essas/es “outras/os” com seus testemunhos de
violéncias e opressdes sofridas. E inegavel que a exterioridade as poetas-testemunhas tem um
grande peso, porém insistimos aqui que ela ndo deve se sobrepor ao objetivo do evento de dar
protagonismo a minorias, algo que, at¢ mesmo por uma afinidade literaria com o testemunho,
revela-se mais dificil na pratica do que inicialmente anunciado por D’Alva (2011) nas suas
intengdes de trazer o movimento para o Brasil.

O que chamamos de retorno do autor nos slams ¢ de fato diferente desse retorno
visto nas autoficgdes'®, pois trazer a tona a biografia das poetas ndo funciona como
ferramenta para que os leitores entrem em um jogo para tentarem descobrir o que de suas
producdes realmente aconteceu com elas e o que ¢ ficcionalizado. Nesse contexto, trata-se

de um retorno marcado por uma performance corpdrea-testemunhal que traz consigo

'® Birman (2020) aprofunda a discussdo sobre a autoficgdo ao analisar a obra “Divorcio” (2013), de
Ricardo Lisias, sob um viés testemunhal, segundo o qual o autor se mescla com o narrador e com o
personagem da histéria, criando uma teia em que ficcdo e realidade e mentira e verdade se
misturam, devido, em grande parte, a midiatizagdo, como proposto por Vieira (2019).
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marcadores sociais identitarios intrincados as obras. Ao postular a morte do autor, Barthes
dava espago para um leitor criativo, que assumia o controle da leitura ao ndo mais depender
de uma figura autoral que lhe indicava de que modo as obras deveriam ser interpretadas.
Quando o autor retorna nos slams, o leitor ndo ¢ novamente deixado de lado. Pelo
contrario, as poetas do slam estreitam seus lacos com ele numa tentativa de serem ouvidas.
O leitor adquire, assim, um novo poder: o de receber as poesias no mesmo momento em
que sdo divulgadas e poder reagir a elas, inclusive com notas, o que, por consequéncia, tem
a possibilidade de direcionar, de certo modo, a consolidacao do poema.

Convém apontar que as poetas no Slam das Minas-SP acabam por abordarem quase
as mesmas questoes e adotarem performances que se valem de estratégias parecidas para
receberem aprovagdo do publico. Questdes essas que sdo debates sociais ha bastante tempo,
principalmente a critica contra o racismo e a demanda pelo feminismo. Sendo assim, elas
estao dizendo algo novo ou apenas confirmando opressdes? Questionamos iSso para pensar
se o retorno do autor nesses espacos nao trouxe com ele um protagonismo do publico que
pode ser contraproducente na literatura marginal contemporanea.

Apesar de haver esse risco, € possivel também identificar uma dimensdo positiva no
retorno do autor nos slams, na medida em que ele marca a visibilidade e a escuta de corpos
e vozes periféricos. Para que a poesia se contraponha a violéncia de género, a transfobia, ao
racismo e suas intersec¢des, fazendo de suas literaturas uma ferramenta para lutar pelas
causas em que os poetas pessoalmente se inserem. Também devemos reconhecer que ha
ganhos em se falar em nome de um coletivo: muitos sujeitos que sofrem com as opressoes
descritas nos slams ndo podem falar por si mesmos, seja por medo, por ndo quererem
revisitar dores, por ndo terem elaborado seus traumas ou por falta de acessos a fatores
diversos, como a esses espagos de comunhdo ou a linguagem literaria. Dessa forma, os
poemas dos slams, ao se associarem a individuos que vao além daqueles que os performam,
podem sim deixar de lado formas de criacdo e subjetivacdo de pouca aceitagdo nesses
espagos, mas também o de acolher e representar quem ainda nao pode falar.

A partir dessa perspectiva que destaca e valoriza a corporeidade das poetas, nao ha
a inten¢dao de se cair em biografismos, justificando obras com a vida dos autores, nem
mesmo de usar o critério de nao ficcionalidade para atribuir mais valor aos poemas e as
denuncias dos poetas. Ao destacar novamente a figura do autor, buscamos que vozes nao
hegemonicas e excluidas da historiografia literaria brasileira adquiram reconhecimento
como produtoras de literatura e facam da poesia uma possibilidade de resisténcia em um

contexto de retrocessos e de perdas sociais como o que vivemos especialmente no governo
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anterior, mas que ainda persiste em atitudes e discursos reacionarios de muitos
representantes politicos, de religiosos e de uma parcela consideravel da populacdo. Essa
persisténcia também revela a importancia da existéncia de uma literatura que denuncie
opressdes, mesmo que essa dentincia ndo traga novidades tematicas, em especial aqueles
que ja estao habituados a sofrer com a desigualdade em suas mais variadas formas.

Ainda de acordo com Vieira sobre o retorno da autoria:

[...] o sujeito que retorna através da pratica autoficcional contemporanea
ndo ¢ mais o sujeito da autobiografia, e, paradoxalmente, ndo é produto de
uma ficcdo “pura”. O texto autoficcional, portanto, seria uma zona de
contato entre a autobiografia e a ficcdo, onde nogdes como verdade e
ilusdo, mentira e confissdo sdo confundidas. (VIEIRA, 2019, p. 62-63)

Dessa forma, essas fronteiras difusas entre o real e o ficcional sdo o que vao
delinear um novo autor do qual estamos falando, mais acessivel e identificavel, que cria
novos pactos com seus leitores. Os poemas transcritos neste trabalho exigem um olhar
atento para suas autoras, cuja literatura € atravessada por suas identidades. Pensar em quem
sd0 esses sujeitos que performam suas poesias para uma plateia, que se arriscam, falam de
seus traumas e expdem vulnerabilidades, ¢ um imperativo para compreender os
movimentos literarios contemporaneos. Sabendo disso, esbarramos em um ponto de
conflito, ja que, como falado anteriormente, ¢ preciso questionar que tipo de subjetividade
¢ encontrada e aceita pelo publico na literatura dos slams. Ao mesmo tempo em que a
questdo da autoria retorna a cena, hd o perigo da homogeneizagdo dos perfis e dos temas
dos autores marginais, numa tentativa de categoriza-los como apenas representantes de um
coletivo e ndo também de si mesmos e de suas questdes pessoais. Tendo isso em vista,
trabalharemos com o retorno do autor no atual contexto, sabendo que se trata de um retorno
de um autor agora diferente daquele que foi morto no passado e pensando de onde e para

quem as poetas dos slams falam.
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2.2. O retorno

Atualmente, ha um alargamento dos perfis dos autores, de modo que minorias sociais,
historicamente excluidas do campo literario brasileiro, ganhem voz progressivamente na
literatura. Contudo, mesmo que essa possibilidade tenha sido aberta, a literatura brasileira
contemporanea continua com algumas restrigdes. Regina Dalcastagneé aponta esse fato no

resultado do estudo que coordenou:

[Uma pesquisa] coordenada por mim na Universidade de Brasilia, mostra
que de todos os romances publicados pelas principais editoras brasileiras,
em um periodo de 15 anos (de 1990 a 2004), 120 em 165 autores eram
homens, ou seja, 72,7%. Mais gritante ainda ¢ a homogeneidade racial:
93,9% dos autores sdo brancos. Mais de 60% deles vivem no Rio de Janeiro
e em Sao Paulo. Quase todos estdo em profissdes que abarcam espagos ja
privilegiados de producdo de discurso: os meios jornalistico e académico.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 14)

Os slams, assim como os saraus, s30 meios em que sujeitos que ndo pertencem a
esse perfil hegemodnico se inserem no atual cenario literario. A oralidade ¢, em parte,
responsavel por esse movimento, ja que, como discutiremos no proximo capitulo, o acesso
aos meios de publicacdo e o dominio da norma padrdo, ainda que nao devessem ser
determinantes para definir quem produz ou ndo literatura, exclui boa parcela das pessoas
fora desse circulo social. O dominio literario brasileiro se abre, entdo, a0 mesmo tempo
para a insercao de novos perfis de autores e novas veiculagdes da literatura. A performance
dos poetas permite, portanto, a ja discutida interagdo imediata com o publico e sua
validagdo, ainda que parcial, como produtores de literatura.

A postura adotada aqui dialoga diretamente com a visdo do tedrico pos-colonial
Homi Bhabha, que propde a ideia de que os enunciados apresentam um valor maior do que
as sentencas. Isso faria com que qualquer individuo, e ndo somente aqueles legitimados nos
processos de producdo de sentencas, ocupassem lugares de enunciacdo por exceléncia e

abrissem possibilidade para a ruptura da sujei¢ao.

[...] a estrutura performatica do texto revela uma temporalidade do discurso
que acredito ser significativa. Ela inaugura uma estratégia narrativa para a
emergéncia e negociagdo daquelas agendas do marginal, da minoria, do
subalterno ou do diaspoérico, que nos incitam a pensar através — e para além
— da teoria. (BHABHA, 1998, p. 262-263)
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Contudo, o que ¢ de maior interesse em relacao a essa teoria ¢ sua transposi¢ao para
a historiografia literaria: sendo o lugar do oprimido potencialmente de discurso, mesmo
que por enunciados, ¢ preciso desarticular a ideia de uma literatura pautada pela sentenca.
Assim, a consolidacdo da literatura oral representa a consolidacdo de novas figuras de
autoria, que ndo esbarram no entrave da escrita e da publicagdo, conseguindo se comunicar
diretamente com seus leitores-ouvintes. Essa consolidacdo ndo se da sem embates e
contradigdes. Mesmo apos décadas de existéncia do movimento no Brasil, ainda ha
questionamentos por parte do meio académico em relacao ao valor da literatura que recebe
a dupla adjetivagdao de “oral” e “marginal”, além disso, vemos a reproducdo de opressdes
nos proprios movimentos, conforme apontado por Aratjo e Peixoto (2017).

No caso do Slam das Minas-SP, temos como regra a participa¢do exclusiva de
mulheres e de pessoas trans, ou seja, ¢ um espacgo de intersec¢ao de diversos marcadores
sociais subalternizados com o objetivo de diversificar os pontos de vista pelos quais as
narrativas vém sendo contadas. Em “Pode o subalterno falar?”, Spivak chama a atencao

para a dupla subalterniza¢ao do sujeito subalterno feminino:

No contexto do itinerario obliterado do sujeito subalterno, o caminho da

diferenga sexual ¢é duplamente obliterado. A questdo ndo é a da
participacdo feminina na insurgéncia ou das regras basicas da divisdo
sexual do trabalho, pois, em ambos os casos, ha “evidéncia”. E mais uma
questdo de que apesar de ambos serem objetos da historiografia colonialista
e sujeitos da insurgéncia, a construcdo ideologica de género mantém a
dominagdo masculina. Se no contexto da producdo colonial, o sujeito
subalterno nao tem histdria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino
estd ainda mais profundamente na obscuridade. (SPIVAK, 2010, p. 66-67)

As mulheres periféricas sofrem com essa dupla subalternizagdo, o que ¢
evidenciado mesmo em espacos de teorica celebracdo da diversidade, como os slams. O
proprio Slam das Minas, em suas diversas localidades, revela esse fato, uma vez que se fez
necessaria a criagdo de uma modalidade do campeonato em que apenas mulheres pudessem
participar, objetivando que elas passassem a ser ouvidas e, consequentemente, tivessem a
sua representacdo aumentada no torneio nacional. Sabendo disso, torna-se especialmente
relevante chamar a atencao para as autoras que participam do Slam das Minas-SP. Essas
mulheres lutam contra mais de um tipo de opressdo, e, se Spivak conclui em 1985 que o
subalterno nao pode falar por ndo haver quem o escute, ¢ nosso dever fazer com que a

tendéncia do retorno do autor funcione como uma possibilidade de aberturas de escutas.
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Preferencialmente de escutas que ndo acabem por se sobrepor ao protagonismo marginal e
cercear a liberdade poética das slammers.

No primeiro capitulo, postulamos que a escuta dos poemas vem acompanhada da
corporeidade das performances. Ouvir e ver as poetas que compartilham sua literatura nos
slams cria uma figura de autoria que ndo se separa de seus corpos e de suas vozes, fato que
ficou evidente sobretudo na performance de “Dia 1. Nome Completo”, de Luiza Romao.
Para Paul Zumthor, “o corpo € o peso sentido na experiéncia que fago dos textos. Meu
corpo ¢ a materializacao daquilo que me € proprio, realidade vivida e que determina minha
relagdo com o mundo” (ZUMTHOR, 2007, p. 23). Essa materializacdo impacta
diretamente nos poemas, de modo que ficcional e autobiografico se misturam, e as
tematicas tratadas se relacionam com as violéncias sofridas por aqueles corpos.

Em entrevista, Conceicao Evaristo (2017) trabalha com o termo “escrevivéncia”

para falar da contaminacao de sua escrita por suas experiéncias de vida:

[A escrevivéncia] seria escrever a escrita dessa vivéncia de mulher negra
na sociedade brasileira. Eu acho muito dificil a subjetividade de qualquer
escritor ou escritora ndo contaminar a sua escrita. De certa forma, todos
fazem uma escrevivéncia, a partir da escolha tematica, do vocabulario que
se usa, do enredo a partir de suas vivéncias e opgdes. A minha
escrevivéncia e a escrevivéncia de autoria de mulheres negras se da
contaminada pela nossa condi¢do de mulher negra na sociedade brasileira.

O termo ¢ importante para refletir sobre o papel das autoras no Slam das Minas-SP.
As autorrepresentacdes de mulheres marginalizadas proporcionam a tematizagdo € a
denuncia de preconceitos sob a perspectiva de quem os vivenciou. Dessa forma, a
“escrevivéncia” dialoga com a retomada da figura do autor, fazendo com que ela seja
fundamental para a constru¢ao do conjunto das performances e, mais do que isso, para a
valorizacdo da entrada de sujeitos subalternizados na literatura brasileira. Do depoimento
de Conceicdo Evaristo, também destacamos o que ela diz sobre ser muito dificil que a
subjetividade de qualquer escritor ou escritora ndo contamine sua escrita. A grande questao
aqui ¢ que isso ndo ¢ levado em conta quando se analisa obras literarias de perfis
hegemonicos, ou seja, aqueles perfis que ndo sdo adjetivados e sdo entendidos como
“neutros”: corpos masculinos, cisgéneros, heterossexuais, brancos e de classe média ou
alta. Desse modo, esses autores que ocupam posicdes de privilégio estdo livres para
produzir sua literatura sem que questdes sociais vividas por eles sejam o tempo todo

trazidas a tona. Na pratica, suas existéncias sao descoladas de dimensdes politicas e sociais
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e sdao enxergadas como estritamente pessoais, a esses autores cabe apenas serem
porta-vozes de si mesmo, sem que haja nenhuma criticidade acerca do fato de que todos os
discursos que emitem provém de localidades sociais e identitarias que os influenciam.
Pensaremos mais sobre a impossibilidade de uma neutralidade adiante, por ora,
destacamos que as vivéncias que atravessam os corpos das poetas que se apresentaram nos
Slam das Minas-SP perpassam por uma série de marcadores sociais marginalizados. Spivak
destacou a dupla opressdo sofrida pelo corpo feminino marginalizado, mas ¢é preciso fazer
também um recorte de raga, de sexualidade e de identidade de género para compreender as
questdes que as autoras levantam quando vao para a frente do palco. Para tanto, usaremos o
conceito de interseccionalidade caracteristico da quarta onda do movimento feminista

(HOLLANDA, 2018). Sobre ele, Kathy Davis, politica norte-americana, assinala:

Intersectionality initiates a process of discovery, alerting us to the fact that
the world around us is always more complicated and contradictory than we
ever could have anticipated. [...] It does not provide written-in-stone
guidelines for doing feminist inquiry, a kind of feminist methodology [...].
Rather, it stimulates our creativity in looking for new and often unorthodox
ways of doing feminist analysis. Intersectionality does not produce a
normative straitjacket for monitoring feminist inquiry in search of the
‘correct line’. Instead it encourages each feminist scholar to engage
critically with her own assumptions in the interests of reflexive, critical,
and accountable feminist inquiry. (DAVIS, 2008, p. 79)"

Embora este conceito ja estivesse em discussdo anteriormente, o termo foi cunhado
em 1989 por Kimberlé Crenshaw e consiste na resposta a critica de um feminismo
supostamente universal, que, em tltima andlise, apenas atendia as demandas das mulheres
brancas de classe média e alta. De acordo com Collins e Bilge, “pela l6gica neoliberal, cada
um ¢ responsavel por seus problemas: a resolu¢do dos problemas sociais se resume a
autoconfianga dos individuos” (COLLINS; BILGE, 2020, p. 37). Especialmente o
feminismo da primeira onda, cuja principal critica reside no fato de as sufragistas lutarem
pelo direito ao voto das mulheres brancas, compactuava com essa premissa neoliberal,

segundo a qual questdes de raga e classe ndo se relacionariam com as de género. No

19 “A interseccionalidade inicia um processo de descoberta, nos alertando para o fato de que o mundo
a nossa volta € sempre mais complicado e contraditério do que nds poderiamos antecipar. [...] Ela
ndo prové orientacdes estanques e fixas para fazer a investigagdo feminista [...]. Em vez disso, ela
estimula nossa criatividade para olhar para novas e frequentemente nao ortodoxas formas de fazer
analises feministas. A interseccionalidade n&o produz uma camisa de forga normativa para monitorar
a investigagéo [...] na busca de uma ‘linha correta’. Pelo contrario, ela encoraja cada académica
feminista a se envolver criticamente com suas préprias hipoteses seguindo os interesses de uma
investigacao feminista reflexiva, critica e responsavel (tradugédo nossa).”
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entanto, ressaltamos que, apesar de vivermos a quarta onda do movimento, marcada
justamente pela interseccionalidade, muito do pensamento de um feminismo branco
neoliberal ainda ¢ difundido pela imprensa nas midias e por influenciadoras digitais. Koa
Beck, jornalista ex-editora-chefe do site Jezebel e ex-diretora executiva da Vogue, coloca

isso em pauta ao analisar a veiculagao do movimento na atualidade:

O feminismo branco é um estado de espirito. E um tipo de feminismo que
engole as politicas de poder sem questiona-las — ao replicar padrdes de
supremacia branca, ganancia capitalista, ascensdo corporativa, praticas de
trabalho desumanas e exploracdo e declarar que é empoderador para
mulheres seguir estas doutrinas como homens sempre fizeram. E uma
mentalidade sedutora, pois posiciona vocé como agente de mudanga,
transformando suas necessidades individuais no ponto de referéncia para
todas as rupturas revolucionarias. Tudo que vocé precisa ¢ de uma rotina
matinal melhor, esse macete para escrever e-mails, a saia lapis daquela
mulher, essa conferéncia, aquela newsletter. (BECK, 2021, p. 21)

E importante adjetivar esse viés feminista para que ndo se caia no engano de que
esse tipo de discurso € neutro. A superacao do feminismo branco neoliberal ¢ uma recusa a
compactuar com logicas exploratorias e meritocraticas falaciosas e excludentes que estdo a
favor do mercado, desconsiderando, além de tudo, mulheres que vivem outras opressoes
além da de gé€nero. Assim, a interseccionalidade procura se desvincular de um movimento
feminista falho e fechado a multiplicidade de problematicas a qual a diversidade leva,
implicando uma articulagdo entre raca, género e classe, e fazendo do reconhecimento
dessas diferencas entre os individuos o primeiro passo para a resolugdo de desigualdades.
Ainda ¢ um campo de discussdes e discordancias, em particular por parte do feminismo
marxista, mas o propdsito de trazé-lo para este estudo € por se acreditar que ele ¢ o melhor
instrumento para chamar atengdo para as complicagdes e as contradi¢des que a associacao
de classifica¢des identitarias traz e refletir, nas palavras de Crenshaw, de modo critico e
responsavel sobre o tema.

Collins e Bilge seguem criticando o neoliberalismo e as filosofias da

social-democracia na medida em que,

[...] ao moldar politicas publicas, tém efeitos importantes sobre a
desigualdade econdmica que caracteriza a desigualdade social. [...] A
interseccionalidade, ao reconhecer que a desigualdade social raramente ¢
causada por um unico fator, adiciona camadas de complexidade aos
entendimentos a respeito da desigualdade social. Usar a interseccionalidade
como ferramenta analitica vai muito além de ver a desigualdade social
através de lentes exclusivas de raca ou classe; em vez disso, entende-se a
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desigualdade social através das interagdes entre as varias categorias de

poder. (COLLINS; BILGE, 2020, p. 45)

E importante relembrar que ¢ de interesse de um Estado neoliberal que os
individuos sejam responsabilizados pela resolu¢do dos problemas sociais que enfrentam, de
modo que o esse mesmo Estado se exima de efetuar politicas publicas que promovam a
igualdade social. No caso das mulheres, ¢ especialmente vantajoso a manutengdo do
sistema que permanegcam em posi¢des desiguais, pois isso contribui para uma logica de
exploracao do seu trabalho. Colocar na agenda do feminismo a exploragao de corpos que,
além da subalterniza¢do sofrida por serem femininos, sdo subalternizados também por
serem dissidentes em relagdo a sua cor, a sua classe, a sua etnia, a sua identidade de género,
a sua orientacdo sexual e a tantos outros marcadores que excluem individuos em uma
sociedade faz dele um movimento mais preocupado com o fim da logica neoliberal
exploratoria e mais efetivo para o combate de desigualdades sociais.

No contexto brasileiro, Sueli Carneiro, filésofa e ativista, ¢ um nome importante do
movimento social negro que vai pensar sobre a importancia da nomeagdo nao genérica do
feminismo e da demarcacdo de especificidades de cada grupo social em busca da

igualdade:

Ao politizar as desigualdades de género, o feminismo transforma as
mulheres em novos sujeitos politicos. Essa condicdo faz com que esses
sujeitos assumam, a partir do lugar em que estdo inseridos, diversos olhares
que desencadeiam processos particulares subjacentes na luta de cada grupo
particular. [...] Essas Oticas particulares vém exigindo, paulatinamente,
praticas igualmente diversas que ampliem a concepgdo e o0 protagonismo
feminista na sociedade brasileira, salvaguardando as especificidades.
(CARNEIRO, 2003, p. 119)

Esse pensamento indica que a andlise das subjetividades presentes na literatura
marginal ¢ uma tarefa complexa, pois trabalha com os limites borrados entre o individual e
o social. Ademais, ao nos determos a um espago de evidenciacao do feminismo, como o
Slam das Minas-SP, ¢ preciso tomar cuidado para que o fio condutor do género nao se
sobreponha a multiplicidade das mulheres que o compdem. A condi¢do feminina tematiza
quase toda a literatura produzida naquele local, paralelamente, lidamos também com
questdes como o classismo, o racismo e a transfobia. Todas essas temadticas ressoam em

coletivos, mas sao enunciadas a partir das vivéncias de individuos especificos. Nessa
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perspectiva, o retorno do autor pode ser a materializacdo corporal do cruzamento de
identidades e do individuo com seu contexto social e historico.

Margareth Rago, analisando as “escritas de si” sob o viés feminista, pontua:

[...] Se entendermos que os feminismos abrem outras possibilidades de
subjetivagdo e de existéncia para as mulheres, ¢ necessario que levemos em
conta a linguagem e o discurso, meios pelos quais se organizam a
dominagdo cultural e a resisténcia. Nao se trata de negar a “realidade” e a
“experiéncia”, reduzindo-as a existéncia linguistica, nem a a¢do social, ao
determinar a “morte do sujeito”, como atacam os criticos do
pos-estruturalismo, mas de desconstruir essas nog¢des consideradas
pré-discursivas, apontando para a sua historicidade [...] (RAGO, 2013, p.
31)

Para a autora, a linguagem e o discurso sdo fundamentais para compreender as
aberturas que os feminismos, no plural, possibilitam, de forma que as vivéncias e as autorias
ndo sejam deixadas de lado, mas sejam consideradas a partir de determinada historicidade.
Além disso, a posicdo de subalternidade ocupada por autores fora do perfil hegemonico
indica que, mesmo nos meios literarios marginais, sempre havera algum tipo de mediacao, ja
que o subalterno nao pode falar. Por isso, defendemos que ha um retorno do autor, mas,
nesse retorno, ha ambiguidades e limites, de modo que ha a tendéncia de sufocar a dimensao
particular do sujeito periférico e coloca-lo como porta-voz de um coletivo. Logo, a literatura
marginal contemporanea se apresenta, em alguma medida, como uma ferramenta limitada de
autorrepresentacao, tanto que, nas performances das poetas ja analisadas, constatou-se o
prejuizo sofrido nas performances de Izi Ferro, Vic Sales e Kimani por haver uma
preferéncia por parte do publico por temas de dentincia nas batalhas.

Esse ponto se liga a critica feita a literatura de testemunho. Segundo Joao Camillo
Penna, a ética dessa literatura estaria sobreposta a estética, de modo que o relato do autor

adquire valor exclusivamente pela dentncia:

A nova estética proposta pela critica testemunhal tem como corolario
essencial a promessa de sua dissolucdo na politica, entendida como
exterioridade ao sujeito, seguindo uma opg¢do ética que opde, a uma
autoindulgéncia fetichizante, estética, um compromisso eminentemente
politico. [...] No entanto, o contrario se deu: a teoria testemunhal se
multiplicou, e a pratica na qual ela supostamente se dissolveria, enquanto
seu limite externo, tem um estatuto duvidoso. Ter-se-ia portanto construido
uma estética nao muito diferente da estética tradicional, com seu devido
beneficio (des-)interessado produzido no sujeito? E esta a suspeita que se
coloca aqui. A articulagdo de todos estes dilemas fornece o contorno do
problema (teérico? pratico?) que o testemunho propde a critica. (PENNA,
2013, p. 99-100)
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Ainda de acordo com o critico: “O transcritor® (o autor) deve portanto se apagar,
chegando a uma ‘despersonalizagdo’ quase que absoluta, s6 subsistindo de forma residual,
como veiculo para o sujeito testemunhal, que em ultima andlise se confunde com a
coletividade como um todo e a prépria histéria [...]” (ibidem, p. 102). No Slam das
Minas-SP, vimos que os poemas mais bem recebidos pela audiéncia eram aqueles com
relatos de opressdo e violéncia contra minorias sociais. Desse modo, ¢ possivel compreender
o testemunho como género narrativo dos poemas narrativos dos slams e, como tal,
questionar se essas poetas nao serviriam apenas como veiculos de expressao de coletivos. A
“subjetividade coletiva do testemunho” (ibidem, p. 110) nos indica que a primeira pessoa do
singular utilizada nos poemas, que, em tese, expressaria uma nova valorizacao da figura de
autoria, na verdade, pode atuar como uma primeira pessoa do plural.

A tendéncia de criacao da subjetividade coletiva dialoga com o que foi dito sobre a
relacdo dos slams com a literatura de testemunho, uma vez que se mostra como um elemento
constitutivo dessa literatura marginal capaz de provocar apelo e denunciar realidades
comumente apagadas, como a das mulheres que lutam contra mais de um tipo de opressao.
Por conta disso, ¢ importante resgatar a proposi¢ao de um “novo realismo” feita por
Schollhammer, que indica a existéncia contemporanea de um movimento literario que busca

representar realidades, mas ndo do mesmo modo que os realistas classicos:

E claro que ninguém estd comparando-os estilisticamente aos realistas do
passado, pois ndo ha nenhuma volta as técnicas da verossimilhanca
descritiva ¢ da objetividade narrativa. O que encontramos, sim, nesses
novos autores, € a vontade ou o projeto explicito de retratar a realidade
atual da sociedade brasileira, frequentemente pelos pontos de vista
marginais ou periféricos. Nao se trata, portanto, de um realismo tradicional
e ingénuo em busca da ilusdo de realidade. Nem se trata, tampouco, de um
realismo propriamente representativo: a diferenga que mais salta aos olhos
¢ que os "novos realistas" querem provocar efeitos de realidade por outros
meios. (SCHOLLHAMMER, p. 53-54)

Um desses outros meios seria justamente o autor ser lido (ou ouvido) como
porta-voz de sua comunidade ou de seu grupo social, pois nisso residiria um efeito de

realidade ligado ao seu local de fala. Para o critico:

2 Ao mencionar a figura do transcritor, Penna se refere a testemunhos hispano-americanos que
eram, em grande parte, redigidos e compilados por um intelectual da academia norte-americana. Ele
defende o desaparecimento dessa figura mediadora, que daria lugar ao protagonismo do sujeito
testemunhal. Apesar do protagonismo, esse sujeito, por sua vez, acabaria se tornando um porta-voz
de determinada coletividade, fato que nos interessa em nossa critica relativa ao slam estudado.
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Nessa literatura, verifica-se uma ambicdo de trazer, para dentro de sua
expressao, a realidade denunciada em forma de evidéncia testemunhal
(depoimentos, fotos, materiais concretos etc.) ou de um realismo
performativo que se realiza em situagdes de producdo e recepcdo
comunitarias. (ibidem, p. 101-102)

Essa ambic¢do ¢ vista com clareza na performance de Luiza Romao, na qual a poeta,
ao denunciar violéncias diversas, fala por si, mas também pelas mulheres que a assistem e se
enxergam nela e nas marcas em seu corpo. Assim, tanto a evidéncia testemunhal quanto o
realismo performativo estdo em jogo no Slam das Minas-SP, o que traz novas camadas de
interpretagdo para essa figura de autoria repleta de adjetivos interseccionais que vem sendo
construida na literatura marginal contemporinea. Sabendo disso, no capitulo a seguir,
trabalharemos com as performances de dois poetas que participaram da edi¢cao de 2019 do
Slam das Minas-SP. A partir das reflexdes sobre seus marcadores identitarios
interseccionais, bem como sobre seus usos linguisticos e sobre a maneira como constroem
seus discursos, relacionaremos as nogoes de performatividade e de autoria trabalhadas até
agora com o contexto histdrico em que vivemos € suas consequentes aberturas, sempre

parciais, de insercao de minorias sociais no nosso dominio literario.
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CAPITULO 3: As interseccoes

Midria Pereira e Ayo Lima sdo jovens poetas frequentes na cena literaria marginal
contemporanea. Ambos participaram de algumas das edi¢cdes do Slam das Minas-SP em
2019 e alcangaram destaque, chegando a final do evento, em outubro daquele ano. As
edigdes em que seus poemas foram performados ocorreram no Itat Cultural (com a
participacao dos dois poetas), na Ocupacao 9 de Julho (com apenas a participacao de Ayo),
no Sesc Pinheiros (com apenas a participacao de Midria) e no Sesc Ipiranga (com ambos
competindo na final). Em todas as suas participa¢des, Midria performou os poemas “Nois €
clitoris” e “Bastarda”, e Ayo performou os poemas “Eu sou poeta” e “Quando eu nasci”,
que serdo transcritos e analisados adiante.

Os poetas sao moradores da periferia de Sdo Paulo. Midria ¢ uma mulher negra
cisgénera e Ayo um homem negro transgénero. Os lugares sociais que eles ocupam serdo
observados sob a perspectiva de feminismos interseccionais, mais especificamente, sob a
perspectiva do feminismo negro e do transfeminismo. Na poesia de Midria, serd tematizada
a dificuldade de se reconhecer como negra, que ja aparece no titulo de seu livro e se mostra
como questao de superagao essencial para se opor a reproducao de visdes racistas das quais
ela mesma ¢ vitima. Ela também trata do racismo ao identificar herangas da escravidao
presentes na contemporaneidade, como a soliddo da mulher negra e as tentativas de
apagamento de ancestralidades. Outro ponto a ser destacado em sua literatura ¢ como a
poeta se coloca geograficamente nos slams, negando um nacionalismo excludente e
reprodutor de esteredtipos preconceituosos e simultaneamente se atrelando a cultura
periférica paulistana. Um grande destaque ¢ a separacdo vista em seus poemas entre “nds”
e “vocés” — que abre a discussdao sobre o publico que recebe os poemas nos slams e sobre
o testemunho — e o uso expressivo de “nos” para se referir as mulheres negras — que se
liga a discussdo sobre uma autoria coletiva na qual a poeta assumiria a fun¢do de porta-voz
de uma determinada minoria social.

Na poesia de Ayo, também ha como tema a dificuldade de se entender como uma
pessoa negra ¢ os desdobramentos de se viver em um pais racista, que aparecem
especialmente quando ele performa sobre a violéncia policial ao testemunhar seu cotidiano
na periferia de Sao Paulo. Além da questdo racial, Ayo tematiza e testemunha com muita
frequéncia e énfase suas vivéncias como homem trans, desde as dificuldades de ser aceito

até as potencialidades e belezas que sua identidade carrega, discussdes que perpassarao as
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pautas do transfeminismo. Em adi¢do, as performances de Ayo serdo confrontadas as de
Midria para refletir sobre os temas e as posturas no palco que sdo mais bem recebidas pelo
publico do slam estudado. Salientamos que as participagdes de Ayo sdo exemplares para se
compreender o que foi apontado no capitulo 1 a respeito das possibilidades sempre abertas
de alteracdo de performances advindas da oralidade e sobretudo das tentativas de se
encaixar naquilo que € esperado pela audiéncia. Também sdo exemplares para refletir sobre
os usos da lingua, as implicagdes da linguagem coloquial naquele espaco, bem como dos
desvios da norma culta muito proprios da oralidade.

Assim, buscamos chamar atengdo para a relagdo intrinseca entre os marcadores
sociais e identitarios em questdo e as poesias de Midria Pereira e Ayo Lima, que tematizam
questdes proprias de sujeitos multiplamente marginalizados na capital paulista. Por conta
disso, ndo ¢ possivel descolar seus corpos de sua literatura, ja que a cor da sua pele e suas
identidades de género atuam como componentes fundamentais de suas performances e
indicam uma diversifica¢do de perfis na literatura brasileira. Com essas questdes em vista,
escolhemos suas performances no evento como objetos de comparagdo para discutir
principalmente sobre a influéncia da oralidade e da competitividade nelas e para tracar
hipoteses a respeito da figura de autoria que cada um deles constroi a partir das
intersec¢des que marcam seus corpos. Veremos que, apesar de suas origens parecidas e de
ocuparem o mesmo espaco para a divulgacdo de sua literatura, seus desempenhos nos
eventos apresentaram diferencas significativas que ndo podem passar despercebidas e
contribuem para a compreensdo dos slams como lugares de potencial incorporagdo de

diversidades, mas também de contradigdes excludentes.
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3.1. A menina que nasceu sem cor

Midria ¢é poeta, slammer, slammaster* do Slam USPerifa — slam da Universidade
de Sao Paulo, onde cursou Ciéncias Sociais — ¢ membro do Sarau do Vale, coletivo da
periferia do extremo da zona leste de Sao Paulo. Ela competiu no Slam SP em 2018 como
representante do ZAP! Slam e em 2019 representando o Slam das Minas-SP. Além disso,
participou do programa Manos & Minas, também em 2018, quando ganhou visibilidade nas
redes sociais, contando com sete milhdes de visualizagdes nos videos de suas performances
poéticas no YouTube. Em 2023, foi a poeta escolhida pela curadoria do Slam das Minas BR
para representar o estado de Sdo Paulo.

Em 2020, ela langou seu primeiro livro de poesia, intitulado “A menina que nasceu
sem cor”’, no qual retine os poemas performados nos slams em que compete desde 2018.
Nele, ela tematiza os resquicios contemporaneos da escravidao, a soliddo da mulher negra e
a necessidade de se reconhecer como tal. Ela sintetiza o livro como sendo sobre a “menina
que nasce sem cor e encontra arco-iris em cada morro de si” (PEREIRA, 2020, p. 8). Luz
Ribeiro, no prefacio, indica que “Midria escreve para colorir as pessoas ditas
‘pardasmoreninhascordejambochocolateclaroquasebrancaentreoutrasnomenclaturasracistas’
” (ibidem, p. 9). Ainda em 2020, ela langou um livro infantil, com o mesmo titulo, que, em
sua pagina no Facebook?, aponta que foi feito para “para criangas que como eu (ou nio) se
viram no mundo sem uma cor definida. Confinadas em um nao lugar que restringe nossas
possibilidades de encontro, com toda ancestralidade que ¢ nossa por direito e com as
poténcias que moram no nosso universo”. Para a poeta, a escrita foi definidora no processo
de encontrar pertencimento e compartilhar suas experiéncias com meninas ¢ mulheres que
pudessem se identificar com ela.

Entendemos a obra de Midria a partir da 6tica do feminismo negro, movimento
interseccional que surgiu com a inten¢do de combater as problematicas de um feminismo
que se pretendia universal, mas que, na realidade, atende apenas a demandas das mulheres
brancas®. Cidinha da Silva, no livro “Explosio feminista”, organizado por Heloisa

Buarque de Hollanda, comenta sobre o surgimento do movimento no Brasil:

21 Apresentador/a das competigdes de slam.

22 Disponivel em: <https://www.facebook.com/iamidria/>. Acesso em: 19 set. 2023.

2 Mulheres brancas e cisgéneras. Chamaremos atengdo a problematizagdo de uma cisgeneridade
socialmente entendida como neutra e, logo, isenta de demarcagdes no préximo capitulo.
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Nas décadas de 2000 e 2010, houve a consolidagdo do feminismo negro com
a formac¢ao da Articulagao de Organizagdes de Mulheres Negras Brasileiras,
que a meu ver demarca o amadurecimento das organizagdes de mulheres
negras. Esse parece ter sido o momento em que se fez uma opgdo explicita
pelo feminismo negro. Outro fator importante somou-se a esse: a entrada
significativa de mulheres negras politicamente posicionadas nos programas
de pos-graduacao das universidades brasileiras e como docentes. Penso que
nesse processo ganhou forca a ideia de feminismo negro, a necessidade de
assumir esse nome e também de produzir uma teoria feminista negra no
Brasil. (SILVA, 2018, p. 260)

Logo, ¢ importante notar que o feminismo negro ¢ bastante recente, o que indica que
ainda ha muito a avancar a respeito de suas demandas. A opg¢do por adjetivar o feminismo
resultou em parte da entrada de mulheres negras na academia, ainda um dos principais meios
para travar lutas politicas e produzir conhecimento sobre pautas sociais, que, reconhecendo
que suas vivéncias e problemadticas ndo eram totalmente abarcadas nem pelo feminismo
branco nem pelo movimento negro, decidiram nomear um movimento que fosse de fato
representativo de suas pautas. Como veremos na poesia de Midria, ser mulher e ser negra faz
com que sujeitos ocupem lugares sociais muito diferentes daqueles ocupados por homens
brancos, mulheres brancas e homens negros. Stephanie Ribeiro, também em “Explosdo

feminista”, afirma:

[...] género, raca e, na maioria das vezes, classe funcionam para
subalternizar, invisibilizar e marginalizar as narrativas de mulheres negras.
Estamos falando de uma sociedade na qual o ideal de ser humano ¢é o
homem branco, e o ideal de mulher é a mulher branca. Ja o ideal de negro,
até mesmo dentro do préprio movimento negro, € o homem negro. [...]
(RIBEIRO, 2018, p. 261)

A subalternizagdo, a invisibilizacdo e a marginalizacdo dessas narrativas, vindas do
fato de que a mulher negra nao figura nem o ideal social de ser humano, nem de mulher, nem
de negro, fazem com seja imprescindivel a existéncia de marcadores interseccionais que
consigam dar conta de tal complexidade identitaria. Apontar essas diferencas contribui,
inclusive, para uma progressiva diminui¢do de desigualdades entre géneros e ragas, que soO
pode ocorrer, citando novamente Collins e Bilge, com o entendimento dessas desigualdades
“através das interagdes entre as varias categorias de poder” (2020, p. 45). Por isso, quando
Midria se entende como uma mulher negra, ela faz da sua poesia uma ferramenta propicia
para denunciar a dupla opressdo que sofre e, com isso, pode alcangar transformagdes sociais
mais efetivas, que ndo apaguem sua raga numa tentativa racista de embranquecimento e

abafamento de origens.



70

Ainda segundo Ribeiro, “nos dias de hoje, nos, feministas negras, estamos
questionando narrativas impostas com a quebra coletiva do nosso siléncio, para que um dia
talvez possamos dizer que somos apenas feministas, ndo feministas negras. [...]” (ibidem, p.
267). Sendo assim, o objetivo do movimento ¢, em algum ponto, dar lugar a um feminismo
sem adjetivos diferente do feminismo neoliberal, que se vende como universal, mas ¢ mais do
que evidente que se trata de um feminismo branco. E claro que essa é uma perspectiva um
pouco utdpica, sobretudo se considerarmos que ha outros complexificadores sociais que
devem funcionar como adjetivos, por exemplo, os relacionados a deficiéncias fisicas, demais
etnias e identidade de género. Apesar disso, acreditamos que esse também pode ser um dos
objetivos das literaturas que sdo adjetivadas. Por um lado, ¢ importante marcar produgdes
marginais para que se valorize a escrita de pessoas fora do centro hegemonico de poder. Por
outro, ¢ evidente que essa marcacao pode colocar a produgdo dessas pessoas numa categoria
de subliteratura, de acordo com o apontado por Aguiar (2020) a respeito da cantoria
nordestina. Devido a esse segundo aspecto, defendemos, da mesma forma que Ribeiro ao
teorizar sobre o feminismo negro, que, em determinado momento histdrico, ndo seja mais
preciso ficar exaustivamente destacando os lugares sociais das poetas dos slams, postura
(erroneamente) naturalizada quando se estuda produgdes de homens brancos cis de classe
média ou alta.

Enquanto esse momento ndo chega, Ribeiro denuncia que “todo o imaginario que
retira a subjetividade dos nossos corpos permanece presente em pleno século XXI” (ibidem,
p. 268), escancarando a necessidade de estudar o feminismo negro na atualidade. Com essa
afirmagdo, ela se refere a exploragao do trabalho da mulher negra, herancga direta do periodo
escravocrata. Em “Bastarda”, poema performado nas edigdes de abril, junho e outubro do
Slam das Minas-SP, o corpo-experiéncia de Midria denuncia o rango colonial persistente no
Brasil que leva a essa subalternizagdo das mulheres pretas. Ela faz isso a partir do olhar de
quem sofre diretamente com as consequéncias dessa problematica, trazendo, mais uma vez, o

carater de uma literatura testemunhal aos slams:

Bastarda!

Filha preta de uma patria embranquecida
Bastardas!

Filhas pretas de uma patria embranquecida

A patria que pare, mas nao cria

A patria que chuta, cospe, aninha no colo e
E depois joga na labuta

A patria
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Que patria?

A patria que tem a ousadia de dizer que hoje mamamos na teta de um
suposto governo

Quando na verdade foram as nossas mamas as que amamentaram

E as nossas ancas as que pariram

Todos esses que sequer nos olham na cara

[.]

Eu quero outro destino
Eu quero a Luiza, a Enedina, a Viviane, a S6nia, a Simone, a Katemari,
todas aquelas que desafiam o caminho prescrito

Todas as putas de luta que ndo se submeteram a essa patria que nos embute
a ilus@o de que poderemos ser filhas modelos

Quando, na verdade, seremos sempre ovelhas negras fadadas ao desespero
de nunca corresponder as expectativas

Esse poema nega um ideal nacionalista, constitutivo da histdria da nossa literatura,
e combate a imagem de uma nag¢do unificada por meio do embranquecimento, assim como
as suas consequentes exclusdes. Longe de apresentar um local idilico, Midria fala sobre um
Brasil que procura apagar sujeitos e culturas negros € no qual ela se enxerga como uma
“ovelha negra”. Aqui, sua experiéncia individual ¢ colocada em cena para se contrapor a
séculos de escravidao, criticando o governo que marginaliza mulheres negras e a populagao
que ignora esse fato e critica politicas assistencialistas. Criticas parecidas aparecem na
poesia “Dia 1. Nome Completo”, de Luiza Romao (2017), que denuncia o uso abusivo de
poder por parte do Estado na época colonial ao afirmar que “a colonizag¢do foi um estupro”.
Ambas se desidentificam com um pais que se fundou em bases que agridem, excluem e
subalternizam mulheres, especialmente as negras. Midria ainda chama aten¢do para o
embranquecimento do Brasil, cujos governantes incentivaram a vinda de imigrantes
europeus numa tentativa de embranquecer sua populacdo e reduzir os povos originarios e
os negros africanos a condicao de subalternidade e de escraviddao. Desse modo, negar um
nacionalismo, nas obras das slammers, é negar opressoes € se contrapor a visao colonial de
exploracao de corpos marginalizados. Contraposi¢ao essa vista, em ultima analise, quando
Midria afirma querer outro destino e cita mulheres que desafiaram uma logica de
apagamento de corpos negros femininos.

Pedro Dolabela Chagas trabalha com a hipotese da decadéncia de um projeto de
producao de uma literatura nacionalista no Brasil, chamando a aten¢do para a tendéncia

contemporanea de focalizar o individuo independente de seu pano de fundo local:
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Hoje, quando as diferengas diminuem na homogeneizagao dos lugares e na
universalizacdo dos modos de vida, a literatura se encharca da experiéncia
individual: o individuo singular — muitas vezes deslocado, vivendo
momentos-limite —, se torna o seu foco mais recorrente. Nao mais o painel
ou a panordmica, mas a pequena histdria individual toma a cena — historia
que se mostra circunstancialmente local, ¢ ndo essencialmente local.
(CHAGAS, 2011, p. 57)

“Bastarda” nos recorda das inconsisténcias do projeto romantico de literatura e de
sua impossibilidade de manuten¢do na contemporaneidade. No entanto, ¢ importante ter em
vista que falar de literatura marginal ¢ falar de um recorte geografico, uma vez que esse
movimento nasceu na cidade de Sao Paulo e continua em grande medida vinculado a ela.
As narrativas de Midria e de Ayo, que veremos no proximo tdpico, sdo individuais, mas
ndo deixam de se referir a uma localidade delimitada e compartilhada por grande parte das
poetas que se apresentam nesse evento, cujos perfis majoritarios sao de mulheres negras,
periféricas e paulistanas. Essa ressalva ¢ necessaria para que essas vozes marginais em
questdo ndo sejam lidas como inteiramente representativas das periferias brasileiras, em um
movimento parecido com a tentativa de universalizacdo nacional do periodo romantico.
Sob outro ponto de vista, pontuar que muitas das poetas t€ém a identidade paulistana em
comum nao significa a auséncia de individualidade em seus poemas, ja que cada uma delas
significa Sdo Paulo a partir de suas proprias perspectivas, indo ao encontro do que foi
apontado por Chagas.

Pensando agora sobre a estrutura linguistica de “Bastarda”, a primeira pessoa do
plural funciona como uma forma de representar uma coletividade da qual Midria faz parte.
Mais adiante, ela faz a separagdo entre “nods” e “vocés”, distanciando-se da sua audiéncia e

marcando que fala de um local social diverso daquele de seus interlocutores:

Nao fago mais questdo de ser filha dessa patria

A filha bastarda, que dorme no quarto da empregada, cuida dos quatro
filhos da patroa, recebe um prato de comida como se fosse uma dadiva

E ainda esperam que “diga muito obrigada”

Depois de ser chutada, escorragada, desrespeitada, invadida

Eu t6 falando, eu t6 falando, eu quero que cés escutem sobre o que € a
nossa dor

Nossa dor ¢é divida historica, pique epigenética que ja faz mulheres pretas
propensas a tanta bosta que ndo cabe numa lista

Mas listo, que ¢é sobre aquilo que nao € visto e dito

Sobre os estupros da colonizagao
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Essa distancia pode tanto ser entendida de forma literal quanto metaférica, ja que
parte do publico dos slams ¢ branca, mas também a poeta pode estar se dirigindo a um
ouvinte genérico. E importante pensar em quem é o publico-alvo de Midria, cujos poemas
possuem uma linguagem muito proxima da norma culta estabelecida na literatura escrita.
Em “Bastarda”, vemos apenas o uso de algumas girias, palavroes e reducdes comuns (“t6”,
“cés”), diferente do que ocorre nos poemas de Ayo. Destacamos esse ponto para retornar a
questdo da centralidade que publico ocupa nas produgdes com caracteristicas testemunhais
(RADSTONE, 2006), explicita aqui pela existéncia de marcas diretas de interlocugdo, e
para levantar a hipdtese de que, além de haver uma preferéncia por temas no Slam das
Minas-SP, pode haver uma preferéncia por determinado uso da lingua.

Nas edi¢des nas quais batalhou, Midria iniciou sua participagdo com o poema “Nois
¢ Clitoris”, cujos primeiros versos sao uma referéncia a cangdo “Homem”, de Caetano

Veloso:

Ndo tenho inveja da maternidade
Nem da lacta¢do

Nao tenho inveja da adiposidade
Nem da menstruacdo

S0 tenho inveja da longevidade
Dos orgasmos multiplos

E dos orgasmos multiplos

Eu sou homem

A poeta reproduziu trechos da musica nos oito primeiros versos do poema, fazendo
deles a introducdo de uma critica que aparecerd nos versos seguintes. Nao ¢ possivel
desassociar “Nois ¢ clitoris” do atual contexto historico, que deu voz a reivindicagdes
feministas, possibilitando a elabora¢ao de uma critica dirigida a um dos maiores artistas
brasileiros. Em “Homem”, Veloso faz uma série de depreciagdes ao género feminino e diz
sO ter inveja “da longevidade e dos orgasmos multiplos”. Midria se opde a essa visdo e
busca a “desnaturalizacdo de muito conceito torto” ao negar que o prazer feminino esta
associado unicamente aos homens, dando protagonismo as mulheres e tratando da

masturbacao feminina, ainda vista como tabu.

Eu acho tdo bonito quando eu me toco

E com meu corpo eu gozo

Poesia

Mas a masturbagdo feminina por muito tempo foi e ainda é colocada como
uma grande
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HERESIA

Si-ri-ri-ca

Ah!

Palavra pro-i-bi-da

Desde a caca as bruxas

Nossos autoconhecimento

E prazer feminino sendo sempre “endemonizados”
Enquanto meu av6 ouvia desde menino

Que seu mundo era um céntrico-falocéntrico-falo
Eu falo a0 mundo que néo!

O meu prazer s6 depende de mim, irmao

O uso da primeira pessoa do singular no poema deixa evidente que ela se inclui na
narrativa, explorando uma problematica que a afeta. Observamos, entdo, o corpo feminino
associado ao texto e vice-versa, como material de sua experiéncia, dialogando com o que
foi descrito por Zumthor (2007) a respeito do corpo ser a materializacao da realidade vivida
pelo sujeito e o que determina sua relagdo com o mundo. Isso também mostra a
necessidade de marcar a localizacdo social de Midria (ALCOFF, 2020), que faz com que
ela veja opressdes pela otica do sujeito oprimido e, por consequéncia, perceba e sinta a
necessidade de denunciar as problemadticas sobre as quais versifica.

Nesse trecho, também ¢ importante ressaltar a concordancia realizada em “nossos
autoconhecimento e prazer feminino”, que estd de acordo com a norma culta da lingua, mas
dificilmente seria feita em um discurso oral. A falta de concordancia no poema aparece
apenas de forma proposital no titulo, ndo se relacionando aos desvios comuns de discursos
orais. Dessa forma, a linguagem de Midria ¢ propria do registro escrito da lingua e vai no
sentido contrario dos fenomenos linguisticos observados na literatura marginal oral, que
serdo exemplificados adiante com os poemas de Ayo. Midria ¢ um corpo subalternizado,
mas, por trabalhar com uma linguagem muito proéxima daquela que ¢ historicamente
legitimada no processo de produg¢do de sentencas, parece tornar-se mais palatavel ao
publico do Slam das Minas-SP. Publico esse que, retomando o que foi dito no primeiro
capitulo, ¢ em geral elitizado e ja predisposto a se colocar no lugar de ouvinte. Ela também
corresponde a aparente expectativa em relacdo aos temas dos poemas. As denuncias de
machismo e de racismo sdo explicitas, feitas com uma linguagem direta, € se juntam, no ato
da performance, a um corpo que carrega todos os signos da subalternizagdo que escancara
em seus Versos.

A poeta € uma defensora da literatura como ferramenta de cura e de projecao de si
mesma no mundo. Sua trajetdria poética comecou nos slams e nos saraus, a partir da fala, e

agora também foi materializada em livros. Vemos, assim, que a oralidade tem o poder de
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destacar sujeitos que ndo alcancariam um publico por outros meios, mas o registro escrito
continua sendo um objetivo desses poetas marginais. Todas as organizadoras do Slam das
Minas-SP t€m livros publicados, bem como vérias das poetas frequentes naquele espago. A
projecao no mundo, por mais que se inicie na fala, ainda busca legitimag¢do como autora na
escrita, que oferece obstaculos para muitos sujeitos, como veremos com os poemas de Ayo.

A importancia da autoria contemporanea, fruto da morte do autor do século XX
(BARTHES, 2004), ¢ representada aqui por uma poeta negra, jovem ¢ ligada as redes
sociais. A dimensao de sua literatura so € apreendida quando se considera quem ela € ou ao
menos a maneira como ela se apresenta. Também ¢ preciso considerar que ela deixa claro
que estd tematizando questdes pessoais, especialmente aquela relacionada a finalmente se
reconhecer como uma mulher negra, desvencilhando-se de tentativas racistas de
embranquecimento. O proprio titulo do livro a coloca como protagonista de suas narrativas,
“a menina” ¢ entendida primeiramente como a propria Midria, o que ¢ reforcado pela
ilustragdo de si mesma na capa. No entanto, toda a sua subjetividade ¢ facilmente
relacionada a um coletivo. Midria ¢ “a menina que nasceu sem cor’ que fala a respeito de
todas ‘“as meninas que nasceram sem cor’ para um publico que quer ouvir sobre isso. Ela
termina a introdugdo do livro com a frase: “de n6s mesmas, para o infinito” (PEREIRA,
2020, p. 8). O uso de “nds” indica evidentemente um grupo ao qual ela se vé pertencente e
representante. Sendo assim, a poeta evidencia os cruzamentos complexos entre realidade e

performance e uma possivel construcao de um sujeito coletivo.
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3.2. O principe do gueto

Ayo Lima nasceu na zona sul de Sao Paulo, é poeta marginal e divulgava sua
literatura com a venda de zines. Em seu perfil do Instagram, no qual se autointitula “prince
of the guetto”, ele se apresenta da seguinte forma: “corpo trans masculino com orgulho”.
Atualmente, Ayo ndo participa mais dos slams com frequéncia e seguiu outros caminhos
profissionais. Mesmo assim, sua producdo poética ¢ de grande relevancia para se analisar
as caracteristicas da literatura marginal contemporanea, uma vez que a afirmagdo de sua
identidade perpassa por sua literatura, ou seja, seus poemas abordam suas vivéncias na
periferia e como homem trans negro.

Primeiramente, antes de entrarmos de fato nos poemas de Ayo, € preciso entender a
questdo da cisgeneridade e da transgeneridade. Ao nascerem, ou mesmo antes, ainda
durante sua gestacdo, os individuos sao compulsoriamente designados como homens ou
mulheres a partir da existéncia de um genital. Ao longo da vida, ao se identificarem com
essa atribuicdo social compulsoria, sdo entendidos como pessoas cis, a0 nao se
identificarem, abrem-se outras possibilidades de assun¢do de identidades de género, como
a de homens ou muheres trans. E preciso demarcar a compulsoriedade para néo se perder
de vista que ndo hd nada de natural nesse processo, assim, ¢ preciso lutar contra a
concepcao de que a cisgeneridade ¢ uma caracteristica “neutra” enquanto a transgeneridade
¢ desviante. Ela ¢ perigosa, pois apaga a existéncia desses sujeitos fora dos centros de
poder hegemdnicos e ndo pensa sobre suas pautas. Bia Pagliarini Bagagli, em “Explosao

feminista”, discorre sobre iSso:

Se falarmos sobre homens, pressupomos que se trata de homens cis. Se
falarmos de mulheres, a primeira imagem que temos é da mulher cis. Se
falarmos de politica, ndo pensamos em que ponto a politica atinge a pessoa
trans e travesti. Se falarmos da historia, da satide do “homem e da mulher”,
dos direitos dos cidadaos, da situagdo de trabalho, da familia... enfim, se
falarmos sobre tudo isso e ndo mencionarmos que desejariamos pensar
especificamente sobre pessoas trans, ¢ muito provavel que a situacdo que
concerniria as pessoas trans permaneca impensada ou intencionalmente
negligenciada. (BAGAGLI, 2018, p. 345-346)

Assim como ocorreu com os feminismos das primeiras ondas, que se ocupavam
apenas das demandas de mulheres brancas cisgéneras com certo poder aquisitivo, a falta de
marcadores invisibiliza as questdes das pessoas trans e coloca a cisgeneridade num lugar de

normalidade parecido com o que a branquitude e a masculinidade (cis) ocupam. Bagagli,
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dessa vez em sua tese intitulada “Cisgenéro nos discursos feministas: uma palavra ‘tdo
defendida; tdo atacada; tdo pouco entendida” (2015), indica a discrepancia dos usos dos

termos “cisgénero” e “trangénero”, bem como “travesti” e “transexual’:

Sdo raras as mengoes ao termo “cisgénero” em textos oficiais, como leis ou
resolucdes, trabalhos e artigos académicos ¢ mesmo em dicionarios € em
publicacdes referentes aos estudos de género. “Raras” para ndo dizer
completamente inexistentes, apesar do crescente uso da palavra em espagos
da internet, em especial em blogs feministas e militantes. A baixa
utilizacdo ou visibilidade do termo fora destes espagos, como em discursos
oficiais/académicos destoa em relacdo ao uso dos termos “transgénero”,
“travesti” e “transexual”, sendo estes muito mais correntes, seja no uso
académico ou corriqueiro. (BAGAGLI, 2015, p. 14)

Essa baixa utilizagdo/visibilidade faz com que haja a sensacdo de que so ¢ preciso
marcar socialmente as pessoas trans, como se nao houvesse também um marcador
identitario daquelas pessoas que se identificam com o género compulsoriedade imposto a
elas. Levando essas discussdes para a produgdo de Ayo, ¢ possivel ter uma ideia de quantas
incompreensdes ¢ apagamentos ele sofre por ser visto por grande parte da sociedade como
alguém que escapa do padrao “natural”. Assim como nas apresentacdes de Midria, vemos na
performance de Ayo a relagdo entre corpo e palavra. Seu poema € a autorrepresentacao de
um homem transgénero, negro e morador da periferia paulistana. O efeito de suas palavras
se concretiza em grande medida por marcar a autoria de um sujeito que de fato vive aquilo
que poetiza, portanto, a0 enunciar versos que remetem diretamente ao seu corpo € ao seu

contexto social, ele se afirma como poeta periférico, negro e transgénero.

[.]

Eu tenho que deixar registrado antes que eu seja morto pela mao do Estado
E, eu sou novo, t6 na metade da vida da expectativa de vida, porque eu sou
preto, trans, favelado

E, eu sou poeta, mas antes de ser poeta eu quero estar vivo

Sentir mesmo o ar que eu respiro e respire

Respire

Porque nos roubam até¢ o ar e querem de qualquer jeito fazer que nossos
corpos pretos pirem

Nos mata, nos aprisiona, nos oprime,

Eu que fiquei calado, agora as palavras de dor meu corpo define

E, a quebrada precisa de vozes que falam da vivéncia de quem por 14
habita

Eu sou poeta porque eu preciso falar

[.]
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Nesses versos de “Eu sou poeta”, Ayo revela a necessidade de fazer poemas para ter
voz (“porque preciso falar”) e de representar a periferia a partir da perspectiva de quem mora
nela (“a quebrada precisa de vozes que falam da vivéncia de quem por 14 habita™), o que ¢
uma atitude de resisténcia tendo em vista a realidade das pessoas trans no Brasil, cuja
expectativa de vida ¢ de 35 anos, segundo o IBGE. Quando ele fala sobre morrer pela mao do
Estado, indica a falta de politicas publicas que pensem nas necessidades das pessoas trans e
também na naturalizagdo da violéncia contra essa parcela da populacdo. A existéncia de
pessoas trans € muito questionada por haver a falsa nogcdo de que elas escolheram ser
dissidentes de uma norma social e de que isso seria um problema por ir contra a natureza,
questdo que aparece em um dos poemas de Ayo em que ele diz que as pessoas o olham e
pensam que ele “td se estragando”. Toda essa problematica se complexifica ainda mais
quando ha uma associagdo erronea entre identidade de género e sexualidade®, termos que
provocam muita confusdo fora da comunidade LGBTQIAPN+. Bagagli aponta essas

incompreensdes como uma ideia de que a existéncia das pessoas trans ndo faria sentido:

Muitas das tentativas de “explicacdo” das identidades transgéneras partem
do principio de que as vidas das pessoas trans ndo possuiriam sentido. [...] O
transfeminismo busca se desvencilhar dessa problematica. Para tanto,
partimos do principio de que nossas vidas fazem sentido simplesmente
porque sdo dignas de serem vividas. E necessaria uma luta que as fagam
viaveis e sujeitos que resistam. (BAGAGLI, 2018, p. 343)

Por conta disso, consideramos o transfeminismo® essencial na analise da produgdo
poética de Ayo Lima. Homens trans se inserem nesse movimento por compartilharem de
pautas com mulheres cis e também serem vitimas de estruturas pratriarcais. Para Peganha,
Jesus e Monteiro em “Transfeminismo das transmasculinidades: Didlogos sobre direitos

sexuais e reprodutivos de homens trans brasileiros”:

Temas como gestacdo paterna, interseccionalidade, aborto transmasculino,
paternidade trans, satide obstétrica transmasculina, legalizagdo do aborto,
dentre outros, sdo algumas pautas, mas ndo as Unicas, que podemos
considerar que compdem a agenda que faz parte das discussdes sobre

2 Segundo a Unicef: “o conceito de identidade de género esta atrelado ao relacionamento da pessoa
com seu proprio corpo. Existem pessoas que nascem biologicamente mulheres, por exemplo, mas
ndo se identificam com esse género desde a infancia, o que gera um conflito interno. Ja a
sexualidade diz respeito a com quem alguém se relaciona’. Disponivel em:
<https://www.unicef.org/brazil/blog/genero-vs-sexualidade>. Acesso em: 23 out. 2023.

% Vale ressaltar que o feminismo radical exclui a possibilidade de participagdo de pessoas trans no
movimento, perspectiva da qual discordamos fortemente, mas que trazemos nesta nota de rodapé
para chamar ateng¢do para o fato de que a atuacado politica desse grupo nao é recebida de forma
pacifica nem mesmo nos discursos de outras minorias sociais.
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transfeminismo das transmasculinidades. Interessante perceber que homens
trans e pessoas transmasculinas podem estar no transfeminismo, se assim
quiserem, para ajudar na construgdo de uma agenda politica brasileira que
demande e visibilize as especificidades das transmasculinidades no Brasil.
Reconhecendo-se um lugar de masculinidade que ¢ vivido apenas pelas
transmasculinidades. (PECANHA; JESUS; MONTEIRO, 2023, p. 92-93)

A localizacdo social de Ayo, portanto, contém essas especificidades das
transmasculinidades, mas também ¢ preciso considerar seu recorte racial, que se
intersecciona com sua identidade de género e sua classe social. Os versos a seguir do poema
“Quando eu nasci” retratam sua realidade como negro ao tematizar a dificuldade de se

reconhecer como tal, tema comum a poesia de Midria:

Quando eu nasci

Eu nasci preto

Eu ndo sei

Eu s6 nasci

Cresci, por anos ndo me reconheci

Eu, que sou retinto, ja afirmei ser pardo

Isso ndo ¢ coisa pra se rir

Porque eu sei que tem uns moleque que nao enxerga a negritude dentro de
si

Conforme abordamos em “A menina que nasceu sem cor”, afirmar ser pardo ¢ uma
tentativa de embranquecimento decorrente da incorporagdo de visdes racistas que buscam
apagar ancestralidades negras. Ayo também se d4 conta de que ¢ necessario enxergar “a
negritude dentro de si” para se libertar da reproducdo desses preconceitos. A tematizagdo
do racismo e da transfobia em suas poesias mostra que, para compreender a atuagdo do
poeta no slam, ¢ imprescindivel fazer uma associacdo entre varios marcadores sociais e
identitarios. Esse fator pode limitar a identificagdo do publico com a sua literatura, o que
pode comprometer seu desempenho nas batalhas, uma vez que ¢ essa audiéncia que
determina a permanéncia dos poetas na competi¢do. Atrelado a isso, veremos que a
linguagem utilizada por Ayo ¢ bastante diferente da utilizada por Midria, algo que
defendemos que distancia ele de seu publico.

Em 2019, Ayo performou nos eventos de abril, maio e outubro, utilizando uma
linguagem que serve como ponto de partida para a nossa comparagdo com as performances
de Midria. Para Cynthia Agra de Brito Neves, ndo ¢ pacifica “a aceitagdao pelos canones
tradicionais dessa literatura marginal periférica, que cresce no Brasil no decorrer da década

de 1990, e que rompe com a linguagem culta, valorizando os termos e as girias das
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periferias” (NEVES, 2017, p. 95). Zumthor também destaca esse topico, mas pensando nas

especificidades da oralidade, que atuaria como um complicador da questao:

[...] os problemas linguisticos interferem as vezes para complicar ainda mais
[...] Numa comunidade em que convivem lingua nacional escrita ¢ linguas
locais que permaneceram ou voltaram a ser orais, ocorrem iniimeras tensoes
entre uma literatura nacional escrita, uma poesia oral de dialetos e os
esforcos ligados a movimentos regionalistas para criar-se uma variedade
literaria do idioma local. (ZUMTHOR, 1997, p. 38)

Nos poemas de Ayo, observamos com maior frequéncia a falta de concordancia
verbal e nominal e a presenca de coloquialismos, quando comparado com Midria. Optamos
por manter essas caracteristicas nas transcrigdes para defender que a adequacao linguistica
da oralidade ¢ diferente da adequagao exigida pelos moldes formais da literatura escrita e
isso ndo ¢, ou pelo menos ndo deveria ser, algo que diminui o valor da literatura produzida
nos slams. Sob nossa perspectiva, transcrever os poemas de acordo com as regras da norma
padrdo seria tentar encaixa-los em um formato diferente daquele que os slams propdem, ou
seja, seria abafar as diferencas da literatura oral num impulso de aproxima-la do padrao da
literatura escrita para tornéd-la mais palatdvel. Sabemos que aqui ha uma encruzilhada, pois
o ato de transcrever os poemas faz com que eles deixem de ser falados e se tornem escritos,
0 que possivelmente chama mais atengdo para os desvios da norma padrio do que
conscientemente ocorreria nas performances orais, nas quais os ouvintes podem sentir um
estranhamento, mas ndo o associarem de imediato aos desvios. Ainda que esse ponto
relativo a transcri¢do ndo possa ser desconsiderado, julgamos importante analisar a poesia
de Ayo por meio desse aspecto linguistico para que fique evidente como as escolhas de
Midria divergem do que inicialmente esperdvamos de uma linguagem falada.

Vemos esse uso da lingua por parte de Ayo também em “Eu sou poeta”, que, além
de, como dissemos, falar sobre sua vivéncia enquanto homem trans, narra a experiéncia de
ser negro periférico em S3o Paulo e sofrer uma vigilancia policial constante, ndo como

forma de seguranga, mas de ameagca:

Eu sou poeta

Mas, antes de ser poeta, eu sou preto

Eu moro numa comunidade aonde eu chamo de gueto
Aonde eu tenho o maximo respeito

Porque as vivéncias ali me tornaram um bom sujeito
Ser preto entre vielas e becos

Quando passa a policia, da um aperto no peito
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Eles estdo vindo apagados e devagar

Comecaram a nos encarar

Se tem alguma coisa, agora ¢ a hora de jogar
Porque eles vao nos enquadrar

Foi dito e feito

Fuzil na cara, encosta, vagabundos, € maos pro ar
Os moleque da quebrada ja ta cansado de apanhar
Eu pego a Deus pra eles ndo perrecar

As performances de Ayo sofreram muitas modificagdes ao longo de suas
participagdes no evento. Nos versos “Eu que fiquei calado, agora as palavras de dor meu
corpo define/E, a quebrada precisa de vozes que falam da vivéncia de quem por 14 habita”,
transcritos anteriormente, ele gagueja e se confunde, prejudicando a continuidade da
performance de abril. Na edi¢ao seguinte, ele suprime os dois versos, dando o indicativo de
que estava insatisfeito com eles. O marcador conversacional “€¢” no inicio de versos dos
dois poemas também ¢ suprimido em alguns trechos, conferindo maior fluidez ao texto. A
mudanga mais significativa, no entanto, ¢ a reescrita dos versos finais do segundo poema.

Na primeira versao temos:

[.]

Eu vou deixar esse papo de lado porque eles ndo merecem meu tempo
gastado

E, pros pretinhos, joga seus cabelos pro alto

Seja mais empoderado

Enxergue em vocé a realeza que eles tém tirado

Enxergue

Enxergue em vocg, preto, a beleza

Porque, como eu disse, a gente € realeza

Com essa versdo, identificamos uma das caracteristicas do que Stephanie Ribeiro, em
“Explosao feminista” (2018), chama de “geracdo tombamento”, formada por jovens negros
e negras, majoritariamente da periferia, que se valem muito das redes sociais para exercer

sua militancia;:

A geragcdo tombamento cria para si imagens de referéncia que até entdo
haviam sido negligenciadas. E ndo ¢ s6 uma questio de representatividade,
mas de experimentacdo, autonomia e reimaginacdo sobre si mesmo. O
resultado? Um contingente de jovens negros, em sua grande maioria de
origem periférica, que por meio da estética e da cultura transformam seus
corpos, até entdo marginalizados e criminalizados por um sistema
excludente, em ativismo e politica, reafirmando sua negritude. [...]
(RIBEIRO, 2018, p. 273)
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Ao falar para seus interlocutores jogarem ‘“seus cabelos pro alto”, simbolo da
negritude e grande alvo de preconceito racial, incentivar que eles enxerguem suas belezas e
afirmar que “a gente € realeza” — o que o faz ser o “principe do gueto” —, Ayo inverte a
logica racista que subalterniza corpos negros por meio da depreciagdao de seus tracos fisicos.
J& nas performances posteriores, de maio e outubro, ele ndo se vale mais dessa estratégia de

ativismo e altera os versos para:

[.]

Eu vou deixar esse papo de lado porque eles ndo merecem mais meu tempo
gastado

O aviso ja foi dado

E, se vocé pensa que eu ando s6, meu corpo esta bem guardado, meus
passos estdo sendo guiados e, se vocé, racista, transfobico, entrar no meu
caminho, toma cuidado

’

E, vocés querem guerra, terdo, mas com a guerra vai vir a revolugdo
Que os pretos ndo vao ser mais os trabalhadores
A gente vai ser € patrdo

O poeta opta por ndo mais transmitir uma mensagem positiva a0s meninos negros e
passa a finalizar ameagando a classe burguesa, as pessoas racistas e as transfobicas, o que
traz um impacto maior também pelo uso de uma nova entonagdo de voz, agressiva e
contundente. Também hé em seus poemas a separacao entre “nos” e “voces” — algo que ja
vimos na poesia de Midria —, ou seja, a mudanga de interlocugdo, o que nos da indicios de
ser provavel que ele realmente ndo esteja sendo assistido por muitos jovens negros. Mesmo
tendo em vista que as marcas de interlocu¢do nao precisam ser compreendidas de forma tao
concreta, j4 que se trata de uma performance e a audiéncia pode sim se identificar com
Ayo, ¢ relevante chamar atengdo para isso, pois abre-se margem para que, em vez de se
identificar, sabendo que a maioria dos ouvintes carrega marcadores identitarios diferentes
dos de Ayo, o publico se veja como reprodutor de opressdes sociais. Outra alteracdo ¢ a
troca de “eles” por “vocé/s”, o que corrobora com a hipdtese de que a poesia dos slams se
volta aos opressores dos poetas, assumindo o tom de denuncia direta. Com isso,
independente do pronome “vocés” estar atrelado a quem recebe o poema, vemos a
caracteristica de se centrar no “outro” da literatura de testemunho apontada por Radstone
(2006).

Além da reelaboracao do conteudo dos poemas, a postura de Ayo no palco mudou

muito, tornando-se incisiva ao performar trechos mais fortes das poesias. Na primeira
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edicdo em que participou, ele leu a maior parte dos poemas, manteve um tom de voz quase
monoétono e hesitou no inicio de alguns versos, dando exemplos de performances que nao
acrescentavam muito aos poemas e muitas vezes diminuiam sua poténcia. Um fato
importante a ser mencionado € que ndo aparece nos poemas transcritos ¢ como Ayo decidiu
modificar a maneira com a qual se refere a si mesmo antes de passar pela transicdo de
género. Em abril, ele performa uma poesia com um verso citando seu nome morto e, em
maio, o nome desaparece e da lugar a “fulana”: “Fulana ¢ tao linda, fulana ta se estragando,
fulana ta parecendo homem”. Isso pode significar a necessidade de se sobrepor a sua
identidade anterior para que a atual seja fortalecida. Assim, vemos um amadurecimento do
poeta na decisdo de ndo mencionar seu antigo nome, excluir e modificar versos, aprimorar
sua postura diante do publico e também decorar os poemas.

Isso ndo aconteceu com Midria, que manteve uma constancia nas trés edigdes nas
quais competiu. Essa constancia diz respeito tanto ao conteido dos poemas quanto a sua
performance. Ela gesticula bastante (representando aspas no ar, fazendo gestos com as
maos para simbolizar agdes, enumerando fatos ou pessoas com os dedos) e seus
movimentos sdo muito parecidos, sendo 0os mesmos, nas performances de cada um dos
poemas repetidos. Portanto, diferente dela, Ayo mostrou ndo ter um repertorio consolidado
desde o inicio do ano, fazendo da oralidade um agente fundamental para possibilitar
mudangas (GLUSBERG, 2013) ao longo de suas participacdes no Slam das Minas-SP. Nas
palavras de Zumthor, “a forma se percebe em performance, mas a cada performance ela se
transmuda”, uma vez que “a performance ¢ o unico modo vivo de comunicagao poética”
(ZUMTHOR, 2007, p. 33-34). Esse aspecto vivo da fala pode tanto se relacionar as
mudangas dos poemas quanto ao fato de que a figura do autor estd viva diante de seu
publico, ressignificando a nog¢do de autoria, que agora retorna para testemunhar seus
traumas e fazer dentincias. A oralidade proporciona, entdo, a liberdade de alteracdes e o
contato direto com as vozes que fazem a literatura compartilhada nos slams.

No caso de Ayo, a oralidade possibilitou mudancgas exigidas pela competitividade.
Decorar os poemas declamados, colocar em pauta denuncias de opressdes e incorporar uma
postura firme sao elementos valorizados pelas juradas. Trocar uma mensagem positiva por
uma ameaca, por exemplo, corrobora com a hipotese levantada com as performances de
Kimani, Izi Ferro e Vic Sales. Dessa maneira, ¢ possivel afirmar que foi um fazer poético
vivo que fez de Ayo o vencedor do segundo evento em que performou, aumentando suas
médias e o engajamento do publico em suas performances. Ja Midria, que percorreu uma

trajetoria constante ja se utilizando dos elementos mencionados, saiu vencedora de todas as
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edi¢des nas quais se apresentou, incluindo a grande final, em outubro. Em abril, o primeiro
poema performado por Ayo recebeu trés notas 10, um 9.9 e um 9,5. Em maio, todas as
cinco notas foram 10. Ja o segundo poema recebeu em abril uma nota 10, dois 9,8 (sob

'9’

protestos do publico, que gritou “credo!”) e um 9,9. Na performance de maio, esse poema
também recebeu cinco notas 10 (acompanhadas de interagdes por meio das lousas:
“obrigada por estar aqui”, “uvau”, “arrasou”). Essas diferencas de décimos sdo relevantes,
pois em todas as edi¢cdes as juradas quase nunca davam menos de 9,0 e apenas
eventualmente menos de 9,5, tornando as médias parciais das poetas parecidas.

Os poemas de Midria se mantiveram com quase a mesma média. Nas edi¢des de
abril e de junho, o poema de abertura recebeu cinco notas 10. O segundo poema, por sua
vez, recebeu quatro notas 10 ¢ um 9.9 em abril e quatro 10 e um 9.8 em junho. E possivel
que suas duas vitorias em edi¢des oficiais sejam em decorréncia da variagdo do publico de
um evento para outro. Nao necessariamente as pessoas acompanham a sequéncia das
edi¢des, o que faz com que as juradas escolhidas aleatoriamente dentre os espectadores nao
sejam as mesmas. Por conta disso, repetir poemas ¢ uma estratégia eficiente, ja que as
poetas podem prever a reacdo do publico e aperfeicoar performances anteriores, em vez de
se arriscarem a criar novas. As performances Midria se mostraram, desse modo, um
exemplo de repertdrio e postura bem aceitos e consolidados, tanto que ela foi a vencedora
da edig¢do de 2019 e anos depois chamada para representar Sdo Paulo na primeira edi¢do do
Slam das Minas BR. J& Ayo revelou um exemplo de revisao de estratégias que o levou a um
resultado crescente, fazendo com que, com o tempo, suas performances se adequassem

mais ao que era esperado e valorizado pelo publico no Slam das Minas-SP.
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3.3. O (talvez nao) pertencimento

Tanto nas performances de Midria quanto nas de Ayo foi possivel observar que a
performance ¢ capaz de interferir na recep¢dao dos poemas, bem como marcar autorias.
Como a oralidade permite a atuagdo simultdnea de autores e leitores, analisar as
performances de sujeitos e poetas tdo diferentes nos faz refletir até que ponto a vitdria de
Midria ndo se deve ao tipo de publico que frequenta os slams. As edigdes em que os
poemas foram performados ocorreram em locais de acesso privilegiado, com excecao da
edicao realizada no prédio ocupado pelo MSTC, a unica que contava com um publico mais
heterogéneo, ja que, nas demais, a maior parte dos espectadores pertencia a uma elite
branca com certo poder aquisitivo e grau de escolaridade.

A partir desse mapeamento, vemos que Midria conta com referéncias e uma
linguagem muito proximas de seu publico majoritario no Slam das Minas-SP. Além disso,
trata do feminismo, pauta que pode abranger um maior numero de pessoas da plateia do
que a transexualidade e a violéncia na periferia, que aparecem com frequéncia nos poemas
de Ayo. A linguagem de Ayo também marca sua origem periférica, distante das escolhas
linguisticas de Midria. De todo modo, ambos sdo exemplares da relagao entre voz, corpo e
poesia, fundamental para reconhecer sujeitos marginalizados como produtores de literatura.
As participagdes deles nos mostram que a performance, entdo, ¢ recontextualizada de
outros fazeres poéticos, como os dos antigos circulos de poesia trovadoresca e das cantorias
nordestinas, ¢ que hd o retorno da figura do autor abolida no século XX (BARTHES,
2004), agora modificada e perpassada pelo viés testemunhal. Sdo essas caracteristicas que
definem um movimento literario marginal que busca, ainda que com limitag¢des, alargar o
dominio literario brasileiro.

Esse alargamento traz conflitos e contradi¢des, que podem ser ilustrados com as
figuras de Midria e Ayo. Ambos narram a dificuldade de se perceberem como negros, ou
seja, por um periodo de suas vidas, ndo se viram nem como negros nem como brancos, o
que os colocava numa indefinicdo de identidade, descrita por Midria como a sensagdo de
nascer “sem cor”. Para eles, esse ndo reconhecimento implica o apagamento de
ancestralidades e potencialidades, de modo que ndo pudessem se fortalecer e se perceber
como “realeza”, utilizando a palavra de Ayo, que agora se vé como principe. Ayo passa por
outra questdo de reconhecimento de identidade por, ao nascer, ter sido compulsoriamente

designado a um género com o qual nao se identifica. Identificar-se com o género masculino
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e participar de um evento dedicado exclusivamente a apresentagdo de mulheres coloca logo
de inicio uma tensdo em suas performances no Slam das Minas-SP, uma vez que sua
corporeidade se difere da maioria das competidoras. J4 Midria coloca em cena a
contradicdo da presenga de uma linguagem e de referéncias elitizadas, como a feita a
Caetano Veloso, em um espago de celebragao da cultura marginal. Esse tltimo ponto pode
ser associado a contradicdo do Slam das Minas-SP em si, que estd inserido em um
movimento contemporaneo periférico, mas que ocorre, quase sempre, em locais
majoritariamente acessados pela elite paulistana.

Pensando nos slams brasileiros de modo geral, ha a presenca de um carater
estrangeiro, pois sua origem ¢ nos Estados Unidos, modificado pela cultura e pelo contexto
locais. Desse modo, quando os colocamos como marcos da expansdo da literatura marginal
brasileira, assumimos uma influéncia externa que faz com que eles ndo sejam nem
inteiramente nacionais nem mais inteiramente estrangeiros. Além disso, esses movimentos
geram uma contradi¢do nos estudos literarios: a poesia, no passado recente entendida como
uma forma excludente, tematiza questdes marginais, rompendo com o imaginario das
figuras de poetas que se tinha antes do surgimento dos slams no pais.

Por fim, pensando nesses espagos como objetos de pesquisa, ha evidentemente o
conflito gerado pela contradigdo de inserir algo que se propde estar a margem em um
sistema que levou a exclusdo de determinados sujeitos da literatura nacional. O meio
académico ainda ¢ hostil a revisdo da nog¢do de canone e ao surgimento de novos meios de
se fazer literatura, por conta disso, ¢ natural que haja resisténcia por parte dos autores da
literatura marginal em receber pesquisadores. No entanto, essa resisténcia acaba
contribuindo com a dificuldade de romper com a hostilidade, j4 que, mesmo quando ha
aberturas na academia, hd obstaculos para o estabelecimento de uma comunicagdo efetiva
entre os dois lados.

No caso especifico do Slam das Minas-SP, em que o perfil médio do publico ndo ¢
o mesmo que o perfil médio das poetas, ¢ especialmente contraditoria a reticéncia em
receber membros da academia. Ao longo do trabalho de campo, a questdio do nido
pertencimento foi latente, o que, por um lado, foi negativo, por prejudicar a criacdo de
pontes e lacos com as organizadoras do evento. Por outro lado, isso trouxe ganhos ao
proporcionar uma visdo do movimento a partir da perspectiva de nao pertencer plenamente
a lugar nenhum, nem aos slams acompanhados nem a uma academia que deslegitima esse
objeto de pesquisa. Assim, entendemos este trabalho como mais um dos pontos de conflito

e contradicao da literatura contemporanea.
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Os poetas analisados neste capitulo evidenciam no palco dos slams que nada ¢
inteiramente pertencente. Por isso, as fronteiras, delimitadas pelo género, pela raca e pelos
locais de enunciacdo, devem ser percebidas e valorizadas, em busca de uma academia que
abarque diferentes sujeitos. As adjetivagdes e as categorizagdes dessa literatura, desses
poetas e desta pesquisa sdo importantes para reconhecer a entrada de minorias em um meio
excludente como a literatura, mas ressaltamos a necessidade de avangar para que elas nao
sejam limitantes e propaguem exclusdes, o que seria de fato uma contradi¢do grave e
incontornavel. Estar nessas fronteiras € estar vulneravel e correr o risco de ser atacado por
todos os lados que as cercam. Apesar disso, ¢ essa vulnerabilidade que proporciona a
diversidade e o enriquecimento da literatura contemporanea. Procurar o pertencimento,
mesmo que parcial, ao compartilhar poesias em um microfone ¢ um ato de coragem que
deve ser uma inspira¢do na luta pela constru¢do de uma academia culturalmente diversa,
como a defendida por hooks (2017).

Para abarcar essa diversidade, é preciso pensar, entdo, em novas nogdes de
literatura, diferentes, inclusive, daquelas enunciadas por Barthes e Foucault ao decretarem
novas perspectivas de autoria. Josefina Ludmer chama parte da produgdo contemporanea

de “literatura pos-autbnoma”:

Em algumas escrituras do presente que atravessaram a fronteira literaria (e
que chamamos poés-autonomas) se pode ver nitidamente o processo de perda
da autonomia da literatura e as transformagdes que produzem. Terminam
formalmente as classificagdes literarias; ¢ o fim das guerras e divisdes ¢
oposigdes tradicionais entre formas nacionais ou cosmopolitas, formas do
realismo ou da vanguarda, da “literatura pura” ou “da literatura social” ou
comprometida, da literatura rural e urbana, e também termina a
diferenciagdo literaria entre realidade (historica) e ficcdo. Nao se pode ler
essas escrituras com ou nesses termos; sdo as duas coisas, oscilam entre as
duas ou as desdiferenciam. E com essas classificagcdes “formais” parecem
terminar os enfrentamentos entre escritores e correntes; ¢ o fim das lutas
pelo poder no interior da literatura. O fim do “campo” de Bourdieu, que
supde a autonomia da esfera (ou o pensamento das esferas). Porque se
borram, formalmente e “na realidade”, as identidades literarias, que também
eram identidades politicas. (LUDMER, p. 3, 2007)

O potente enfraquecimento e/ou perda da autonomia da literatura, das classificagdes
formais e dos limites definidos entre os géneros literarios, enfim, a dissolu¢do do campo
literario de Bourdieu, € o que marca as especificidades da literatura contemporanea com as
quais os slams se identificam. Desse modo, defender o cruzamento, ou a implosao, das

fronteiras que determinavam o que era ou ndo literatura ou que era ou ndo ficgdo, por
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exemplo, ¢ conceber que os poemas divulgados por meio de performances, em contextos
marginais e com teores de testemunhos de realidades sdo parte da nossa literatura. Com
isso, abrem-se possibilidades para que sujeitos como Midria e Ayo ganhem reconhecimento
enquanto produtores de literatura, algo inconcebivel em nosso passado historiografico,
marcado por limitagdes tanto de género literario quanto de forma, de conteudo e de perfis
de autoria. Florencia Garramund destaca o rompimento progressivo dessas limitagdes ao
mencionar a ideia de um campo expansivo, que vai ao encontro da ideia de fim do campo

literario autonomo, tal como formulado por Bourdieu:

[...] a ideia de um campo expansivo — com suas conotagdes de implosdes
internas e de constante reformulacdo e ampliagio — talvez seja mais
apropriada para refletir sobre uma mutagdo daquilo que define o literario na
literatura contemporanea, que em sua instabilidade e ebuli¢do atenta até
contra a propria nog¢do de campo como espago estitico e fechado.
(GARRAMUNO, 2014, p. 33-34)

Sabendo da impossibilidade de reter o adjetivo literario em um espaco estatico e
fechado, ¢ preciso entdo compreender que isso traz elementos complexificadores a analise
da literatura contemporanea. Ao abrir mdo de caracteristicas estanques de literatura,
abrimos mao também de ferramentas de leitura ja consolidadas e criamos a necessidade de
treinar novos olhares para os objetos produzidos na atualidade. Nao faz sentido ler a poesia
dos slams do mesmo jeito que se lia/l€ a poesia cldssica. Esse anacronismo traria prejuizos
por desconsiderar as especificidades do movimento e tentar compreendé-lo a partir de
interpretagdes e valores que ndo se aplicam ao seu contexto histdrico e local, ou seja, seria
considerar a literatura como algo descolado de questdes sociais, politicas e temporais. Para

Klinger,

La literatura “post-autonoma” implica no solo la incorporacion de materiales
no ficcionales en la narrativa, sino, sobre todo, la idea de que la obra ya no
se sostiene por si misma. La obra ya no puede ser leida fuera del contexto
cultural en el que el autor produce su intervencion y fabrica su figura.
(KLINGER, 2011, p. 172)*

A autora defende a leitura das obras contemporaneas associada ndo s6 a ndo

ficcionalidade, como ja vimos com as denuncias sociais presentes nos slams, mas também ao

% “A literatura ‘pds-autbnoma’ implica ndo apenas a incorporagdo de materiais ndo ficcionais na
narrativa, mas, sobretudo, a ideia de que a obra n&o se sustenta mais por si mesma. A obra ja ndo
pode ser lida fora do contexto cultural em que o autor produz a sua intervengéo e cria a sua figura
(traducéo nossa).”
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contexto cultural do autor. E evidente que essa perspectiva ¢ fundamental quando destacamos
os marcadores identitarios das poetas do Slam das Minas-SP e as novas demandas advindas
da contemporaneidade, mas acrescentamos ao pensamento de Klinger que a chamada
literatura autonoma também ndo pode ser desvinculada de seu contexto, responsavel por seu
surgimento e por seus modos de leitura. Possivelmente, o que a literatura pos-autonoma
escancara ¢ a impossibilidade de que qualquer obra de qualquer tempo se sustente por si
mesma. Klinger d4 continuidade ao seu raciocinio afirmando: “[...] la escritura de si como
performance [...] supone una revision de la nocion de valor literario: esas ficciones no pueden
ser leidas solo a partir de las cualidades estéticas del texto. Esas ficciones adquieren su
sentido leidas como evento, show, como gesto o como espectaculo [...]” (ibidem, p. 177)*.
Logo, comprovamos a necessidade de pensar em novos modelos de andlise literaria. O fato de
essas literaturas serem um evento/espetaculo ndo € o suficiente para que se possa formular a
demanda por novos critérios de analise e julgamento das obras?

Outra discussdo que deve ser levantada ao lado da necessidade de expansdo da
literatura ¢ a propria intencdo de caracterizar produgdes marginais como literarias.
Discorrendo sobre as produgdes pos-autonomas, Klingler conclui que talvez seja hora de
que a critica as leia como manifestacdes culturais (ibidem, p. 178). Talvez haja a
necessidade de que esse campo seja tdo expandido a ponto de deixar de lado a propria
no¢do do que ¢ literario, que carrega uma conotacdo universal da qual € possivel que
precisemos nos desfazer. Marcos Natali, em “A literatura em questdo”, questiona a

universalidade da literatura e nos ajuda a elaborar hipoteses sobre isso ao dizer:

[...] nenhuma literatura poderia ser universal, embora a comparagao exija a
tradugdo constante de praticas discursivas singulares ao conceito geral de
literatura. Chamar de literatura, ou ficcdo, o que € outra coisa seria,
portanto, uma forma dessa violéncia tradutora que abafa a diferenca
contida naqueles horizontes conceituais que incluem outras formas de
entender a relacdo entre a palavra, objetos verbais, a representacdo da
realidade e¢ o lugar do sujeito humano na criagdo e na recepcdo dos

discursos. (NATALI, 2020. p. 53)

A violéncia tradutora apontada por Natali poderia ser vista na propria concepgao do
termo literatura marginal. Criticos como Antonio Candido defendem a propagagdo e

apreciacao da chamada alta literatura a todas as camadas sociais, o que, inicialmente, pode

27 4[...] a escrita de si como performance [...] supde uma revisdo da nogdo de valor literario: essas
obras ficcionais ndo podem ser lidas apenas a partir das qualidades estéticas do texto. Elas adquirem
seu sentido como evento, show, como gesto ou como espetaculo [...] (tradugdo nossa)’
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ser entendido como uma tentativa de democratiza¢ao da arte. Entretanto, esse movimento
pressupoe a existéncia de padrdes estéticos universais que definiriam que determinadas
obras teriam qualidades incontestaveis. Essas qualidades demarcariam a literatura sem
adjetivos e, por consequéncia, sua auséncia, total ou parcial, acabaria criando as
“subcategorias” da literatura, como a marginal. Nesse cendrio, chamar a produgdo de artistas
periféricos de literatura marginal seria uma tradug@o violenta por tentar encaixd-la em um
molde e apenas considera-la na medida em que hd uma comparagao, mesmo que imperfeita,
entre ela e o canone. Mariana Ruggieri, no artigo “Ainda sobre o direito a literatura”,

contribui com a critica feita a perspectiva de Candido defendendo que

[...] ndo ¢ verdade, em um pais com um histérico avassalador de
epistemicidios, que todos ja tenham literatura, de modo que faz pouco
sentido, ainda que no intuito de repartir os bens culturais, realizar uma
defesa do direito apenas a literatura erudita, como se ja estivessem, entdo,
garantidos os direitos as formas orais e/ou populares [...] E neste sentido que
o direito a literatura € muitas vezes reivindicado por grupos e individuos
diversos que estiveram impedidos de contribuir com a formagao da literatura
e de um publico leitor/receptor no Brasil. (RUGGIERI, 2020, p. 74)

Essa critica dialoga diretamente com o que ¢ visto no Slam das Minas-SP, pois os
perfis das poetas foram historicamente e ainda s3o em grande parte excluidos de nossa
literatura (DALCASTAGNE, 2012). Da mesma forma como as cantorias nordestinas sio
relegadas ao status de subliteratura (AGUIAR, 2023), a oralidade presente nos slams, em
associagdo as localidades sociais das competidoras, faz com que o direito a essa literatura
ndo esteja garantido, conforme criticado por Ruggieri. Em adigcdo a esse entrave, Natali
ainda trabalha com a perspectiva da justi¢a social. Para o critico, ha uma dimensao ética em
denominar como literatura manifestagdes artisticas que se afastam do candnico. Ou seja, nao
seria justo que um livro ndo fosse considerado uma produgao literaria por ter sido escrito por
alguém cujo perfil ndo se encaixasse no perfil hegemonico de autores, por exemplo. Porém,
quando uma manifestagdo artistica ultrapassa outras balizas delimitadas pelo canone, seria

justo enquadra-la como literatura?

[...] o que aconteceria se, em um cenario hipotético qualquer, no limite
mesmo do literario, aquém ou além da literatura, concluissemos que a
literatura ndo coincide com a justi¢ca? Afinal, quando elas convergem nao
ha dilema ético e ndo ha, propriamente, decisdo a ser tomada. Mas, se
tivéssemos que escolher entre literatura e justica, onde ficaria nossa
fidelidade? (NATALI, 2020, p. 54)
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Os slams, por ocuparem limites fisicos e simbdlicos em grande medida distintos da
literatura escrita produzida pelo centro, sdo questionados pela academia, como ja
mencionado, enquanto parte do campo literario. O que esta sendo proposto aqui ndo ¢ um
questionamento elitista e purista, mas sim relacionado ao fato de haver ou nao justica em
equiparar o movimento ao que foi historica e culturalmente convencionado como literatura.
Se ele apresenta tantas fronteiras e fissuras, por que categoriza-lo como literario? Responder
a esse questionamento ¢ uma tarefa desafiadora, uma vez que o reconhecimento dos slams
como uma forma de arte tdo valida quanto os classicos ainda ndo € completo, e talvez esteja
longe de ser. Ademais, a propria no¢ao do que ¢ literatura ndo € um consenso. Levantar a
bandeira de que ndo ha justica em se entender a literatura marginal como literatura poderia
ser visto como lutar do lado contrario ao que ¢ defendido nesta pesquisa. Exemplo disso € o
fato de que Carolina Maria de Jesus, como o nome pioneiro da escrita periférica, traz
consigo muitos questionamentos sobre a maneira como escritores marginais foram recebidos
pela critica e qual espago foi (e €) destinado a eles. Em um trecho dos seus didrios, ela cita

sua relagdo com Audalio Dantas, responsavel por sua publicagdo:

Meu Deus! Serd que Audalio ndo compreende que estou cansada! Da a
impressdo que sdu sua escrava. Ele anula os meus ideaes. Todos escrevem
romanges ¢ dramas e ele quer obrigar-me a escrever diario. Um dia éle
disse-me que quer fazer o povo tomar médo de mim, porque? Isto ¢é
maldade, cheguei a conclusdo que os pretos ndo devem aspirar nada na
vida... O mundo ndo ¢ para os pretdos. O mundo € dés brancos. Nos os
pretos somos capachos €les pizam e nos esmagam. Quando o preto grita
igualdade €les pde mordaca. (JESUS, data desconhecida, p. 48-49)

O depoimento da autora revela a tentativa de fazé-la ocupar um lugar diferente
daquele ocupado por autores brancos. Carolina Maria de Jesus teve, por vezes, sua
subjetividade apagada e substituida por aquilo que seu editor julgou adequado a uma mulher
periférica expressar e representar. Em sua obra, ¢ muito visivel a constru¢do de uma estética
da violéncia, ja que sua voz so era interessante ao passo que tematizava a periferia a partir
da escrita de um diario e, inclusive, de desvios gramaticais que seriam revisados em textos
de qualquer autor que ndo fosse uma mulher preta e favelada®. Regina Dalcastagné resume
a problematica com a conclusdo de que: “no final das contas, parecem estar nos dizendo que

o interesse de Carolina ndo esta no que ela nos diz, mas em sua escolarizagdo precaria, que

28 E importante ressaltar que a literatura produzida por Carolina Maria de Jesus é escrita, sendo
assim, julgamos que sua adequagdo a norma culta seria pertinente, ja que a escrita exige esse
padrao linguistico, diferente do que ocorre na oralidade, logo, nos poemas aqui transcritos.
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se transforma em uma marca identitaria”?’. Tendo em vista esse exemplo, no caso da
literatura contemporanea, quando os poetas dos slams gritam por igualdade, a mordaca seria
exclui-los da literatura ou inclui-los nela? Assim, o paradoxo do pertencimento para o qual
estamos chamando atengdo apresenta-se, em ultima andlise, como uma impossibilidade de
encontrar uma nomenclatura que, ao mesmo tempo, considere as particularidades da

producdo do slam e ndo o coloque como inferior em comparagdo a outras formas de arte.

2 Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/novas-edicoes-reacendem-polemicas-sobre-carolina-maria-de-jesus>.
Acesso em 17 set. 2022.
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Consideracoes finais

Tragar o percurso deste trabalho demandou aceitar o meu medo de errar para assim
tentar contribuir com a constru¢ao de uma academia culturalmente diversa. Ao longo desse
caminho, esbarrei em fronteiras e limites, foi, entdo, necessario percebé-los, destaca-los e
rompé-los ou simplesmente aceitd-los. Compreender o Slam das Minas-SP como um
movimento com contradi¢cdes e conflitos colocou fim ao meu pensamento ingénuo de que
aquele seria um espago para a celebragdo plena de diferencas, o que, no final das contas, foi
0 que possibilitou que eu o estudasse a partir de uma perspectiva que abarcasse o quanto a
literatura contempordnea de fato avancou em questdes como representatividade e
rompimento de estereétipos. Esse fator foi importante para que se mapeasse as bases nas
quais a literatura marginal ainda estd se fundando, de modo que ela ndo ocupe, na critica
literaria, nem a posi¢do de grande salvadora nem de completamente descredibilizada.

De 2019 até agora, passamos por mudangas politicas e sociais que impactardo todo o
nosso futuro. Assim, também nesse sentido, ndo termino este trabalho da mesma maneira
com que comecei. Durante esses anos, ficou evidente que a cultura, sobretudo a marginal,
esta constantemente em perigo, assim como as minorias sociais, cujos direitos e existéncias
sdo ameagados pelo conservadorismo e pela opressdo que vimos recuperar forca. Por isso,
gosto de enxergar a conclusdo desta dissertagdo como um fruto do ato de resistir. Resistir a
vontade de desistir, resistir ao medo de errar, resistir ao silenciamento. Resisténcia essa da
minha parte, mas principalmente da parte das poetas que tornaram este trabalho possivel e
atravessaram comigo diversas pontes. A cada atravessamento, percebi que ndo se pode
mesmo passar pela mesma ponte duas vezes. A cada vez que retornei a este texto, tive que
incorporar mudancas de cenario e de possibilidades, fato que, atrelado a noc¢do da
importancia de nao se perder de vista localizagdes sociais de sujeitos, me fez confirmar o
que em 2019 ja& se anunciava como a inevitabilidade de estar, de certa forma, contando aqui
também minha propria historia.

Ao lado dessas constatagdes, ¢ preciso ter em vista que o objeto de estudo deste
trabalho se situa em um movimento que teve inicio entre 2000, com a incorporagdo gradual
de perfis de autoria marginais em nossa historiografia literaria, e 2005, com a entrada da
oralidade na literatura produzida pela periferia. Além disso, o contexto historico da quarta
onda do feminismo, que traz a tona a urgéncia de desvinculagdo de um feminismo branco

neoliberal para a abertura de pensamentos que consideram demandas interseccionais entre
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género, classe e raga, moldou a dindmica presente no Slam das Minas-SP. A criagdo do Slam
das Minas nos revela a necessidade de pensar sobre a dupla subalternizagao sofrida pelo
corpo feminino periférico, que, nos campeonatos de poesia, tendia a ser sobreposto a vozes ¢
existéncias masculinas. Mas essa opressdao sofrida por conta do género nao pode ser lida
descolada das demais opressoes, o que comprovamos nas analises dos poemas transcritos.

A oralidade, que comegou a entrar em cena na literatura periférica no inicio dos anos
2000, foi um objeto de andlise fundamental para discutir a performance nos slams. A
associacdao entre ambas nos revelou o carater mutavel tanto dos papéis das poetas, que ora
performam ora assistem as demais performances, quanto dos poemas em si, que se
modificam a cada vez em que sdo apresentados. Outro ponto levantado foi relativo a
interagdo do publico como definidora do andamento das competigdes bem como as possiveis
implicacdes dos espacos onde os eventos ocorrem. Tudo isso convergiu para o fato de que a
corporeidade das poetas assume uma posi¢ao de destaque na recepcao de sua literatura, pois
fica evidente que ela se mistura aos temas dos poemas, podendo, inclusive, gerar a sensagao
de que, em cada performance individual, hd a representagdo de uma coletividade. Vale
apontar, por fim, que a oralidade ndo ¢ exclusiva dos movimentos marginais
contemporaneos, ela esteve presente ja na poesia medieval e também nas cantorias
nordestinas; o que ocorre nos slams, entdo, ¢ sua recontextualizacdo e revitalizagdo.
Sabendo disso, questionamos por que ela ndo diminui o status candnico da produgdo
trovadoresca, mas contribui para que, assim como as cantorias, os slams sejam vistos por
parte da critica como uma espécie de subliteratura.

Além de ser associada a oralidade, a performance também foi discutida em conjunto
com a competitividade. A competi¢do ¢ justamente o que diferencia os slams dos saraus e,
ainda assim, foi recebida com certo estranhamento por parte da audiéncia do evento. Avaliar
poesias se mostrou uma tarefa de dificil execucao, dada a subjetividade e a sensibilidade dos
temas vistos nelas. O que foi constatado, ao final da pesquisa de campo, foi que os poemas
mais bem avaliados eram aqueles que faziam dentncias sociais explicitas, que tematizam
violéncias e opressdes vividas pelos grupos sociais representados pelas poetas. Com isso,
abriu-se o questionamento de até que ponto a margem estd autorizada a falar, o que ¢
esperado e valorizado que ela diga, e como a centralidade do publico nesses espacos pode
abafar a produgdo de poesias sobre outros temas. Nao € possivel desconsiderar que a
pesquisa levou a conclusdo de que o publico do Slam das Minas-SP era majoritariamente

formado por sujeitos que ocupam posi¢des de privilégio, algo que o diferencia das
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participantes e torna mais problematico o fato de que a aceitagdo dos poemas esta
condicionada a uma estética da violéncia.

A figura de autoria, por estar tdo diretamente relacionada a performance, também foi
fundamental para o estudo do Slam das Minas-SP. Para analisa-la, retomamos a afirmacao
da morte do autor, anunciada por Barthes (2004) e Foucault (2000), que se contrapunha a
tendéncia anterior de justificar obras com base na biografia de seus autores e passava a
incentivar um leitor criativo e protagonista na recepg¢do literaria. Na contemporaneidade,
essa concepgdo deixa de fazer sentido e abre espacgo para o que entendemos como o retorno
do autor. Retorno esse que indica novas caracteristicas e consequéncias de se voltar
novamente para quem produz literatura, cujos marcadores identitdrios estdo intrincados as
suas obras. Chamamos atengdo para as semelhangas entre os poemas performados nas
batalhas de poesia e a literatura de testemunho, ja que, nos dois casos, os leitores sao
confrontados com o valor de verdade do que os autores enunciam e com um realismo
experiencial. Essas caracteristicas acabam dificultando, em nossa visdo, que os sujeitos
marginalizados de fato assumam o protagonismo de suas obras, pois acabam diversas vezes
cruzando a linha té€nue entre expressarem suas dores e revoltas particulares e se tornarem
porta-vozes dos grupos sociais dos quais fazem parte.

Esse cruzamento traz, como estamos apontando, perdas por haver a tendéncia de
desvaloriza¢do da dimensdo individual da subjetividade e de restricdo de autores marginais a
temas de dentincia, porém, reconhecemos que ele também pode ser positivo por permitir a
representacao de sujeitos que se identificam com as opressdes retratadas nos poemas e, por
motivos variados, ndo podem falar por si mesmos. Ademais, seria injusto desvalorizar a
coragem das poetas de revisitar traumas e escancara-los para uma plateia, logo, ainda que a
possibilidade de haver perdas coloque limitagdes na entrada de novos perfis de autores no
dominio literdrio brasileiro, defendemos que essa literatura carrega uma série de
potencialidades por dar voz a problematicas e a sujeitos historicamente silenciados. O
retorno do autor, ou o surgimento de uma nova nog¢do de autoria, contribui para o aumento
da diversidade em nossa literatura e coloca em xeque ideias de que ha um perfil “neutro” de
autor. Desse modo, marcar as localizagdes sociais de autores marginais, abarcando suas
intersecgdes, ¢ importante para valorizar sua presenga no dominio literario e lutar contra a
subalternizacdo daqueles que desviam do padrio de autoria sem adjetivos, ou seja,
essencialmente uma autoria masculina, branca, cisgénera e com poder aquisitivo.

Midria Pereira e Ayo Lima foram poetas que realgaram a ligacao entre performance e

autoria, uma vez que defendemos que sua literatura deve ser lida sob a 6tica do feminismo
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negro e do transfeminismo. Questdes de raca e género, que se associam a corporeidade
colocada no palco em suas performances, atravessam todos os seus poemas e reforcam o que
discutimos a respeito das figuras de autoria na literatura contemporanea. Com eles, também
vimos os possiveis impactos advindos de usos diversos da lingua, os novos pactos com os
leitores e a problematica da representagdo de coletivos. No caso de Ayo, a oralidade ainda se
mostrou como uma possibilidade de revisdo de estratégias que o levaram a tirar maior
proveito do aspecto competitivo dos eventos e se destacar ao longo de suas participagdes.
Midria, por outro lado, se valeu do que entendemos como uma aproximagdo de sua
audiéncia para vencer todas as batalhas das quais participou. Em ultima anélise, ambos
contribuiram para a tentativa deste trabalho de apontar contradi¢des, sobretudo entre
margem e academia, que sugerem a impossibilidade de se encontrar um pertencimento pleno
nesse movimento. Sao esses conflitos que nos deixam o questionamento, ainda sem
resposta, de como a literatura pos-autdbnoma, ao alargar o campo literario incluindo novos
géneros e formas textuais, bem como perfis de autores, deve ser nomeada. Se ela ainda se
pretende literatura ou se ja estamos prontos para abrir mao da classificagdo de objetos como
literarios sem que isso signifique reduzir o valor e a importancia de producdes como as

performadas no Slam das Minas-SP.
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