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Resumo

A presente dissertacdo pretende apresentar os resultados do trabalho de pesquisa
acerca do papel e do trabalho do atelierista na escola de Educacao Infantil. O
profissional atelierista surge como proposta através da abordagem pedagdgica de
Reggio Emilia através do pensamento de Loris Malaguzzi e se instaura como
elemento da pedagogia pés moderna na educagdo. A pesquisa se desenvolve no
contato desse profissional das linguagens artisticas com o cotidiano escolar, nos
desafios que envolvem criar as conexdes entre a pedagogia e as artes com o
principio da escuta da pesquisa das criancas e tendo a pesquisa, propriamente,
como metodologia de aprendizagem. Os resultado obtidos pela pesquisa revelam a
figura do atelierista e seu papel na escola na montagem de contextos investigativos,
na elaboragdo da documentagcdo pedagogica e na articulagdo do trabalho entre o
atelié e o professor pesquisador; o dialogo entre esses profissionais promoveram

transformacgdes estéticas no trabalho e no ambiente da escola.

Palavras chave: educacéo; arte; reggio emilia; pedagogia pés-moderna.



Abstract

The present dissertation intends to present the results of the research work about the
role and work of the atelierista in the Kindergarten school. The atelierista appears as
a proposal through the pedagogical approach of Reggio Emilia through the thought
of Loris Malaguzzi and establishes itself as an element of postmodern pedagogy in
education. The research is developed in the contact between this professional of
artistic languages and the school routine, in the challenges that involve creating the
connections between pedagogy and the arts with the principle of listening to the
research of the children and having the research, properly, as a learning
methodology. The results obtained by the research reveal the figure of the atelierista
and his role in the school in the creation of investigative contexts, in the elaboration
of the pedagogical documentation and in the articulation of the work between the
atelier and the researcher teacher; the dialogue between these professionals

promoted aesthetic transformations at work and in the school environment.

Keywords: education; art; Reggio Emilia; postmodern pedagogy.
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Memorial académico

A pesquisa desenvolvida e apresentada neste trabalho trouxe uma reflexao
pungente sobre a trajetéria académica que desenvolvo desde minha primeira

formagao na area das Artes Visuais e Educacgéo.

Sou graduado pela Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, na turma
de 2016 do curso de Licenciatura em Artes Visuais com énfase em design. A
escolha por essa graduacgao veio do trabalho que eu ja executava como professor de
desenho na escola Pandora em Campinas desde o ano de 2009. Essa entrada para
a universidade marcou o desejo de aprofundar uma inquietagdo sobre o olhar

prismatico no processo de criagao de imagens pelas artes visuais.

Esse questionamento atravessou a minha graduagdo e com ele desenvolvi
uma pesquisa de iniciacao cientifica em busca do aprofundamento da questao sobre

a percepgao das imagens e as ferramentas perceptivas do processo de criagao.

Motivado por esse questionamento, encontro com a Profa. Dra. Roberta
Rocha Borges, que desenvolvia um aprofundamento de pesquisa sobre a linguagem
do desenho e da pintura na educagdo na abordagem de Reggio Emilia; esse
encontro me proporcionou conhecer a abordagem e estuda-la a partir dos grupos de

estudo oferecidos pela professora no NEPP/UNICAMP no ano de 2016.

A partir desse encontro, a indagagao sobre o processo de criagao das
imagens ganha uma complexidade prismatica. Eu vivia as construgdes imagéticas
com meus alunos na escola, mas a possibilidade de enxergar o processo como
pesquisa pessoal do individuo e construir a partir da escuta, propriamente, os
caminhos para a elaboragdo da educacdo do olhar, formaram as ferramentas
metodoldgicas ideias para o desenvolvimento daquela indagagdo que ainda me

atravessava.

Essa consciéncia prismatica ampliou as fronteiras de meu trabalho, me
apresentou a figura do atelierista, um profissional formado em uma linguagem
artistica que trabalha com as articulagdes das pesquisas individuais e coletivas e

que nao trabalha com a transmissdo do conhecimento, mas sobretudo com a escuta.
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Em 2019, ingressei no programa de pés-graduacdo da FE/UNICAMP sob
orientacdo da profa. Dra. Roberta Rocha Borges para investigar o papel deste
profissional atelierista no cotidiano da escola de Educacdo Infantil. Intentamos
investigar o uso dos materiais no ateli& e como eles articulam os pensamentos e a

construcao de obras de arte.

Em 2020, fui convidado a trabalhar como atelierista na Escola Prima na
cidade de Salto. A minha entrada na escola promoveu o encontro com o cotidiano e
com o organismo escolar; as criangas, as familias, o corpo docente, as fungdes e o
espago-ambiente da escola ampliaram a compreensao que a pesquisa de mestrado
discutiria efetivamente o papel do atelierista nos diversos aspectos que os desafios

desse trabalho nos apresentava.

A pesquisa encontrou os resultados em 2023, que culminaram na defesa da
dissertagao “O papel do atelierista e do atelié na escola de Educacdo Infantil” em
junho deste ano. Os desafios ndo se encerraram, encontraram eixos prismaticos
ainda mais profundos que puderam revelar a beleza do trabalho da escuta e do
desenvolvimento humano nos processo de aprendizagem das muitas faces e dos

muitos rizomas
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Introdugao

Este trabalho tem o objetivo de apresentar o desenvolvimento do papel do
atelierista e do atelié na escola em uma experiéncia vivida nos anos de 2021 e 2022
numa escola de educacao infantil e primeiros anos do ensino fundamental. Um
processo que intenta investigar através do dialogo e das agdes entre as artes visuais
e uma pedagogia sensivel ao trabalho com a pés-modernidade que efetive a figura

do atelierista no cotidiano escolar.

O atelierista € uma figura que nasce desde os primeiros ateliés propostos por
Loris Malaguzzi nas escolas de Infancia de Reggio Emilia. Estudar seus caminhos
nos leva a um entendimento nao linear porque se interconectam, se superpdem, se
cruzam, se torcem... A arte e o aprendizado oferecem conexdes tao profundas, que

olhar para elas é contemplar uma constelacdo de possibilidades.

Meu primeiro encontro com esse desenho dialégico na abordagem educativa
para a pos-modernidade vem sendo estruturado desde 2016, quando participei do
curso de extensdo promovido pela professora Dra.a Roberta Rocha Borges pelo
LEPED, NEPP e Unicamp, A Pesquisa na Escola: da pergunta inicial a
documentagdo pedagogica, compreendendo o inicio desse trabalho e as relagcbes
entre as areas a partir da pratica e da vivéncia com a pesquisa que revela as
estruturas da abordagem de Reggio Emilia. Um periodo muito rico de aprendizado,
pois 14, pude estudar e compreender juntamente com as turmas e os professores as

articulagbes desse trabalho e da pesquisa na pratica das escolas.

A partir desses estudos, surge uma indagagao num conflito criador: a imagem
do professor que professa o saber, presente na minha formagao académica e nas
praticas educacionais até entdo, com o papel do atelierista, essa visdo pés-moderna
do professor pesquisador. A literatura e os debates ampliaram minha visdo sobre

essas duas funcdes e 0s eixos aos quais ela se conecta numa perspectiva criadora.

O desejo de compreender esta indagagdo me leva ao problema desta
pesquisa de mestrado: de que maneira o trabalho do atelierista se conecta ao

cotidiano escolar? Qual é o papel do atelierista nesse cotidiano e como desenvolver,
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com a pedagogia pos-moderna, ag¢des artisticas que possam fundar as conexdes

estéticas e o desenvolvimento ao qual estudava na literatura?

Com essa questdo latente, fui convidado a entrar no cotidiano escolar no ano
de 2020, quando iniciei o trabalho como atelierista na escola Prima em Salto, Sdo
Paulo. Foi um desafio empolgante: a escola ja trabalhava com a abordagem
pos-moderna para a educagao com inspiragdo em Reggio Emilia, contava com o
atelié coletivo localizado na praga, o coragdo da escola. A sua estrutura ja previa o
trabalho das artes como importante processo na construcdo do saber e no
desenvolvimento humano, as agdes para essa perspectiva eram conduzidas por
professores pedagogos. Encontrei ali espago para aprofundar os temas das
questbes que haviam reverberado no encontro com a literatura e os estudos do

tema.

Iniciamos a principio os trabalhos em um unico periodo semanal que
compreendia também a participagdo na reunido projetiva junto com os professores.
Esse processo se revelou bastante potente, porque pude me integrar ao cotidiano da
escola, compreender o ritmo das criangas e o trabalho das professoras. Sabia que
construir o atelié na escola (ndo como espaco fisico, mas como trabalho relacional)
partiria da escuta do trabalho e dos caminhos de pesquisa que elas desenvolviam,

portanto, esse foi o0 primeiro objetivo que se constituiu.

Com a entrada da pratica com o atelié a partir da escuta da pesquisa das
turmas, abre-se a necessidade de fundamentar efetivamente o papel do atelierista
na escola. Os muitos estudos acerca da abordagem do atelié e a estrutura do
trabalho com a pesquisa me proporcionaram o entendimento desse papel, mas a
pratica nos revelou desafios que mesmo as leituras ndo nos prevenia: como
organizariamos pequenos grupos para o trabalho no atelié? De que maneira
podemos articular as projetagdes com as professoras e o atelierista? As duvidas
foram muitas e as descobertas e projetos de novos caminhos acompanharam o

desenvolvimento desse dialogo.

Aos poucos pudemos compreender como organizar 0s pequenos grupos para
a pratica artistica; assim, o primeiro elemento que estruturamos foi a inauguracgao de
um horario para o trabalho no ateli€ com as turmas. Compreendemos que estar com

as criangas na vivéncia era crucial para efetivar o desenvolvimento da educacao
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nesse sentido; tarefa que parece simples, mas que demandou uma organizagao da
escola como um todo, desde as professoras e auxiliares aos horarios de lanche e

parques.

Colocar-se ao lado da crianga foi a estratégia crucial para essa desconstrugao
e criagao do papel do atelierista, bem como dos aspectos que envolvem o trabalho.
A escuta das criangas, seus pensamentos e elaboracdes foram grandes norteadores
para o trabalho que desenvolvemos, pois, enquanto a estrutura dos pequenos
grupos instaurava um ritmo no organismo da escola, ela possibilitava a escuta atenta
das criangcas e o desenho de documentagcbes pedagodgicas das vivéncias de

pesquisa.

Nesse processo, descobrimos que a possibilidade do atelierista montar o
contexto investigativo com a professora para um pequeno grupo dava condi¢oes
para a replicacdo deste contexto investigativo ao longo da semana montado e
documentado pela professora de sala. Essas acdes do cotidiano, chamadas de
formacdo permanente, se mostraram grandes aliadas na qualidade dos contextos
investigativos que montavamos para o aprofundamento das pesquisas. Em
movimento concomitante a aprendizagem sobre pedagogia pds-moderna para o
atelierista, a experiéncia artistica no encontro com os materiais também expandia a
compreensao das professoras acerca do trabalho no atelié. Essa tem se mostrado
uma estratégia necessaria para a continuidade do trabalho de formacéao junto a

equipe.

Concomitante a esse movimento de organizagdo de pequenos grupos, surgiu
a necessidade e a oportunidade de trazer as professoras de sala acompanhando o
desenvolvimento das acgbes no atelié. Trabalhar a formagdo dos professores no
sentido de uma formacéo permanente nos coloca em um dialogo afetivo promissor
em que nos apoiamos mutuamente para estabelecer o caminho coletivo. A partir
desses encontros, surgem questionamentos e inquietacbes que nos impelem a
buscar aprofundamento tedrico nas areas e fundamentar a dialética do caminho
pos-moderno como um primeiro movimento para algar novos patamares, este ponto

esta mais detalhado no segundo capitulo da dissertagao.

Desenhar o papel do atelierista tem sido um trabalho empolgante. As leituras

da bibliografia nos amparam em criar conexées com o cotidiano escolar em favor
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dos principios da pesquisa e do desenvolvimento das linguagens artisticas. Com a
elaboragdo das documentagbes pedagodgicas e a organizagado sistematica desse
material em todos os grupos da educacéo infantil, que compreende o bergario ao
grupo 5 (criangas de 4 a 5 anos), percebemos a necessidade de ampliagdo do meu
periodo na escola para quatro periodos em dois dias semanais, que compreende
dois periodos para a documentagdo pedagogica e projetacbes de agdes e dois
periodos a tarde para o encontro com as criangas e 0s pequenos grupos, além da

reuniao pedagodgica com a equipe.

Com a entrada na escola e em contato com o cotidiano escolar, a pesquisa de
mestrado comega a ganhar outro escopo. Essas descobertas e desafios que aqui
citei, revelaram para a pesquisa uma dimensao ainda maior do que aquela que
levantei como hipdtese e ideias iniciais sobre o tema; compreendi que além da
discussao sobre os materiais a pratica de pesquisa, investigar o papel do atelierista
na escola seria investigar essencialmente a relagdo do atelierista com a escola. O
profissional que esta inserido no organismo vivo, em contato com a cultura da
infancia e escolar, participando das pesquisas das professoras e professores

pesquisadores e na escuta ativa das criangas.

Estudar e viver essa relagdo ampliou os objetivos da pesquisa, e esse novo
processo vivo sera discutido e ampliado nos proximos capitulos da dissertacido em
que pretendo tornar visivel através da pesquisa-acdo, como os desenhos dos
aspectos fundamentais desse profissional na escola impacta o cotidiano escolar e
trabalha com os fundamentos da educacé&o pdés moderna; um encontro dialégico
profundo que ramifica pelo cotidiano nas a¢des do atelié e trabalha na escola como

um organismo vivo, professores pesquisadores, equipe gestora e atelierista.

Fundamentagao tedrica

A fim de fundamentar as praticas vividas no cotidiano da escola nos anos de
2021 e 2022 e o desenhar do papel do atelierista e do atelié na escola, parto de
Alfredo Hoyuelos, que apresenta o pensamento estético na pedagogia de Loris

Malaguzzi, idealizador das escolas para a primeira infancia de Reggio Emilia. Seu
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pensamento revela as relagdes estéticas no cotidiano educativo e as estratégias dos

principios educativos no contexto das artes.

Para ampliar os debates sobre esse ponto, aproximo ainda a autora Vea
Vecchi, atelierista nas escolas de Reggio Emilia, que apresenta articulagbes acerca
da estética e da presenga do pensamento artistico nos ateliés, nas praticas, nas
estruturas do pensamento e nas conexdes estéticas no espago escolar e explicita

também o trabalho do atelierista em relagao as areas do saber.

Para debater e aprofundar os temas pertinentes as artes visuais, trarei leituras
dos trabalhos de Deleuze e Guattari, no que concerne a obra de arte e de John
Dewey para especificar aquilo que chamamos de experiéncia no desenvolvimento

de obras de arte e da pesquisa na escola.
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Capitulo 1 — O papel do atelierista e do atelié na escola de Educagao Infantil:

uma pesquisa no cotidiano da escola

Apresento agora os elementos que compdem a presente pesquisa. Com o
intuito de investigar o papel do atelierista e do ateli€ na escola e aprofundar os
temas do levantamento bibliografico em uma pesquisa agéo, no ambiente da escola

€ no organismo escolar, propde-se os elementos que seguem.

Justificativa

Essa pesquisa propde investigar a entrada do atelierista no cotidiano de uma
escola de Educacédo Infantil e verificar as transformagdes provenientes do dialogo
com a pedagogia e o pensamento artistico e estético no atelié construindo relagbes
com o professor pesquisador e marcando em profundidade o cotidiano da escola a

partir dessa parceria.

Amparados pela literatura na experiéncia de Loris Malaguzzi, idealizador das
escolas para primeira infancia de Reggio Emilia, revela que “a introducéo do atelié
em uma escola, podera crescer facilmente a quantidade dos materiais a serem
utilizados com as criangas e as técnicas e a qualidade formal dos produtos

acabados poderdo melhorar” (Vecchi, 2017, p. 27).

Nesse sentido, a entrada do atelierista na escola de Educacao Infantil
articula conceitos estéticos e artisticos em profundidade no contato com a pesquisa
na escola trazendo dentro das agdes do cotidiano relagbes entre arte e pedagogia,

mas ainda segundo Vecchi (2017):

Seria realmente ingénuo pensar que somente a presenga de um/uma
atelierista possa contribuir com grande mudanga para a aprendizagem se a
cultura do atelié e a da pedagogia nao se encontram em escuta reciproca e
se ambas nao sdo de qualidade. (Vecchi, 2017, p. 27)

Justifica-se a partir do exposto verificar as afirmativas da literatura, como e
de quais maneiras a relagdo entre professor pesquisador e atelierista cria

articulagbes potentes para a entrada de novas linguagens na escola e da ampliagao
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de percepcado estética com a equipe de professores pesquisadores dentro do
cotidiano da escola, como a montagem de contextos investigativos, a documentagao

pedagdgica e as vivéncias com a pesquisa.

Compreender as transformacdes provenientes dessa relacdo nutre clareza
sobre o papel do atelierista e do atelié em didlogo profundo com o professor
pesquisador na escola justificando sua presenca e suas acbdes na formacao
permanente do professor pesquisador e os ganhos para o projeto pedagogico de

uma escola que pesquisa.

O problema e a pesquisa

Partindo da entrada do atelierista e das linguagens artisticas em dialogo com
a educacgao, o problema da pesquisa se coloca: Qual a relagao do atelierista e do

atelié na formacao permanente do professor pesquisador?

Objetivos

1. Objetivo geral:

Investigar o papel do atelié e do atelierista no cotidiano da escola.

2. Objetivos especificos:
* Participar das reunides da equipe pedagdgica,;
* Escutar os professores pesquisadores;
* Escutar a crianga;
* Montar um atelié;
* Trazer novas linguagens para o cotidiano escolar;

* Vivenciar a construgao de uma documentagao pedagogica com
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professores pesquisadores;

* Montar um grupo de estudos com professores pesquisadores;
* Discutir a insercao de novos materiais da arte na escola;

* Vivenciar o caminho de uma pesquisa;

* Construir um projeto educativo no dialogo com o atelié;

Metodologia

Essa pesquisa pretende se pautar pela pesquisa agcdo a fim de investigar
temas que surgem do contato cotidiano do atelierista com os professores

pesquisadores. A pesquisa agao pode ser definida, segundo Thiollent como

um tipo de pesquisa com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associagcdo com uma acdo ou com a resolugdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e participantes representativos da
situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo. (Thiollent apud Gil, 2002, p. 55)

O trabalho se desenvolvera através:

1. Do principio da pratica democratica como definem Borges e Cantelli, no

pensamento de Moss (2019, p. 7), que fundamenta-se na constituicao de

Uma forma de governanga participativa, proveniente de pesquisas que
nascem do contexto real das escolas e da busca por promover o
envolvimento de todos os atores do cenario educativo em cada uma das
etapas da gestdo educacional, a saber, seu planejamento, execucgao,
documentacao e avaliagéo. (Borges e Cantelli, 2019, p. 7)

Ainda em seu pensamento, definem essa forma de pensar “politicas publicas
para a Educacéao Infantil como um projeto de comunidade” concebendo a educacgéao
‘como um patriménio publico e um bem comum, colocando em destaque a ideia de

experimentacdo como forma de engajamento” (Borges e Cantelli, 2019, p. 7).

2. Do design participativo que construira o caminho do curso com o grupo as
necessidades de aprofundamento acerca da area das artes e no didlogo com o

atelierista.
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3. Da documentacdo pedagdgica. E uma ferramenta demasiadamente
poderosa que nos coloca em relagdao direta a vida e a pesquisa, um modo de
analisarmos juntos a construcdo desse trabalho dialégico e complexo e a0 mesmo

tempo poético de uma dimensao irreverente.

O processo de pesquisa na escola, as vivéncias dos ateliés somente séo
possiveis através das documentagdes pedagdgicas. Sdo ferramentas de avaliacédo
do trabalho das criancas e dos professores, mas também uma praxis continua, onde
o0 pensamento da crianga e do professor se enlaga ao tema e as investigagdes da

pesquisa.

A documentagéo, portanto, & vista como a escuta visivel, como a construgéo
de tragos (por meio de notas, slides, videos, e assim por diante) que, além
de testemunhar os processos e trajetérias de aprendizado das criangas,
também os torna possiveis por serem visiveis. Para nds, isso significa tornar
visivel e, assim, possivel as relacbes que sdo a base do conhecimento.
(Rinaldi, 2020, p. 129)

No sentido apontado por Rinaldi (2020), a documentacao pedagdgica torna
visiveis os modos de aprendizado e de pesquisa na construgdo do conhecimento.
Ela acompanha todo o processo de investigacdo da pesquisa e se transforma
acompanhando os desdobramentos e aprofundamentos do processo. A autora
destaca ainda que a documentacgao possibilita “a leitura, a revisitacéo e a avaliagao,
no tempo e no espago, de forma que as agdes se tornam partes integrantes do

processo de construgdo do conhecimento” (Rinaldi, 2020, p. 130).

Partindo desta afirmacédo, tenciono buscar o referencial tedrico levantado
para esta pesquisa a partir das praticas de investigagao vividas no cotidiano da
escola através das documentagdes pedagogicas e processos desenvolvidos no

atelié na escola Prima no ano de 2021.

A documentacgado, enfim, sera trazida neste trabalho, mais uma vez nas
palavras de Rinaldi como “uma forma narrativa, uma comunicacgao tanto intrapessoal
quanto interpessoal, porque oferece aos que documentam e aos que leem essa
documentacdo uma oportunidade para aprender e refletir’ (Rinaldi, 2020, p. 134),
como um convite ao leitor para adentrar o cotidiano das escolas e investigarmos
juntos o percurso e a trajetéria desse didlogo poés-moderno para a educagédo e a

arte.
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As documentacbes serao apresentadas neste trabalho como um unico
arquivo composto por registros de imagens e textos com fala das criangas, de modo
a tornar visivel o trabalho no atelié no cotidiano da escola e o pensamento e
pesquisa das criangas. Serdo sinalizadas por “documentagédo” seguida do numero

em que aparecerao e do titulo da vivéncia.

Definida a metodologia de trabalho considera-se necessario explicitar os
procedimentos que serdo trilhados para alcangar o objetivo dessa pesquisa e

responder ao problema proposto:

1. Organizagdo da tematica de estudos junto aos sujeitos pela pratica

democratica com o design participativo como ferramenta para a definicdo dos temas;

2. Organizacgao e realizagao vivéncias participativas no atelié com os sujeitos

da pesquisa;

3. Contextos investigativos oferecidos com materiais artisticos: tornam-se
materiais de pesquisa por suas relagdes multiplas e em seu contato ampliam
questdes estéticas e poéticas pela experiéncia; sujeitos de educacdo do olhar e

relagdes estéticas.

4. Construir uma documentagao pedagodgica do percurso de formacéao
permanente e das vivéncias com os materiais artisticos tornando visivel as relagdes

e as transformacgdes verificadas na pesquisa.

5. Estruturacdo de um projeto educativo com temas relevantes para as
relagdes entre atelierista e professor pesquisador a partir dos encontros com os
materiais artisticos em construgdo a partir da documentacdo pedagdgica do

percurso.

Hipoteses

* A relacdo com o atelierista e as linguagens artisticas ajuda na construgao

de uma escola que visa a cultura da infancia;
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* A presenca do atelierista no cotidiano escolar favorece uma formacgéo na

perspectiva da arte;
* Facilita o dialogo com documentagao;
» Comecga a surgir novas linguagens no ambiente escolar;

* A entrada do atelierista no projeto educativo contribui no dialogo com

professor pesquisador — cresce nos elementos da arte no cotidiano escolar;
» O pensamento estético transforma as praticas cotidianas;

* A poética vai habitando as praticas e as documentacgoes;

Sujeito da pesquisa

A pesquisa acontecera na escola Prima, em Salto, SP. Visando o interesse
da pesquisa em fomentar a formacao dos professores no atelié, o ambiente escolar
se torna o local de fundamental importadncia para a realizacdo desta pesquisa; a
escola Prima foi escolhida por desenvolver um trabalho na perspectiva da pesquisa
em dialogo entre o atelierista e os professores que trabalham num ambiente
colaborativo com inspiragdo nas escolas de Reggio Emilia; escolas estas que
praticam a documentagdo e a estética como estratégia para o ensino como a

bibliografia desta pesquisa propde.

E uma escola particular que atende em média 70 criancas no ano de 2020
contando com um espago adequado para as reunides com os professores e
exposi¢ao da pesquisa e desenvolvimento do trabalho com o atelié. A escola conta

com um espago para o atelié e diversos materiais estao disponiveis aos professores.

Pretende-se, nos capitulos 2 e 3, mostrar os resultados da pesquisa
seguindo a metodologia proposta evidenciando o papel do atelierista na pratica e no
cotidiano escolar, bem como o desenvolvimento do saber artistico em agdes de

pesquisa junto aos pequenos grupos de criangas e educadores.
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Capitulo 2 — Arte e educagao em dialogo

Pensar e fazer arte, uma atitude de vida. Conceituar aquilo que é a arte nao
pode ser empreendido de maneira isolada, suas conexdes sao temas intrinsecos,
rizomaticos e indissociaveis que aferem aprofundamentos de complexidades
essencialmente humanas. Mais do que entrevé-la pelas obras de arte ou pela praxis
na escola, € necessario explorar os elementos que a constitui para a construgcao de
um dialogo proficuo com a educacéo. Evoca desfazer os limites entre temas como
experiéncia, afeto, cogni¢cao, praxis e poiésis, cultura, pois vivem numa relagao de
autocriagdo, um movimento que nutre o outro sem comego, sem fim aparentes e

culminam em obras no percurso e no trajeto.

Busco trazer uma reflexao sobre o que é a arte que escrevo na experiéncia
do atelié na escola partindo da percepgéo da jornada em didlogo com a pedagogia
pds-moderna. E um tema que mostra-se de esséncia poética, mais do que praxis e
técnicas (importantes e constituintes), mas do local afetivo em que mente e corpo se
entregam a estética e a curiosidade na presenca da investigacdo criadora: a

pesquisa.

Pesquisa como arte: a pesquisa existe, assim como na arte, na busca pelo
ser, pela esséncia, pelo significado. Sdo esses os sentidos que atribuimos
ao termo “pesquisa”’ (ou poderiamos também empregar “pesquisas’ no
plural, s6 fosse possivel em inglés), na tentativa de descrever a forga vital
que pode ser comum a adultos e criangas, dentro e fora da escola.
Precisamos criar uma cultura de investigagéo. (Rinaldi, 2020, p. 186)

Nesse movimento, partindo das palavras de Carla Rinaldi, a pesquisa e a
arte, a educacdo pos-moderna e a arte pds-moderna, se encontram em
consonancia. Essa parceria profunda que desenha o ateli€ na escola, pode ser
visitada de maneira prismatica. O olhar atento as obras das criangas pode revelar o
processo de construgdo do conhecimento vivido no percurso, entrevemos atraves
dos materiais, da construgdo visual dos seus trabalhos, o desenvolvimento da
jornada investigativa. Entretanto, observar a pesquisa em si requer o olhar para o

processo de investigagao.

Tratar da arte no contexto presente, olhar suas relacbes e entrever ali a

conexdo com a educagao-pés moderna, requer mergulhar no cotidiano da escola
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que trabalha nessa perspectiva. A obra de arte € um testemunho do caminho, um
posicionamento ético-estético de uma cultura, mas o processo, a experiéncia revela
para esta pesquisa os fatores primordiais da presenca do atelié na escola e da

construcao da cultura da infancia.

1.1 De que falamos quando falamos em arte no atelié da escola?

Conceituar aquilo que se possa nomear como arte no atelié na escola € um
trabalho delicado que evoca buscar os conceitos dessa area do saber entre os
afetos e a sensibilidade que buscamos construir no cotidiano das escolas de
educacao infantil. Essa tarefa que se constréi pela escuta sensivel, se desenvolve
na praxis artistica e culmina em obras de arte das criancas, se revelam possiveis

pelo conceito do processo de criago.

Para desenvolver tal conceito proponho uma leitura detalhada de uma
vivéncia no ateli€ da escola por meio da documentagdo pedagodgica “as flores da

escola: uma investigacao estética entre natureza e ambiente”.

Apresento antes da leitura de tal documentac&o, um rizoma que pode guiar
o0 pensamento entre as acgdes apresentadas e posteriormente aprofundar os
conceitos que o referencial tedrico aliado a pratica do cotidiano da escola tem

desenhado como elementos essenciais ao processo de criagéo.

Rizoma 1 - sintese do processo de criagéo

Escut — experiéncia
scuta —~e o
j T _ ~ sensibilidade
Processo de criagdo
I s ——— “cultura
|'J [ .___.-"'.d-. .'I. /r
percepcao — / o —
__ praxis - poiésis
~ afeto —

Fonte: elaborado pelo autor.
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Documentagao pedagédgica 1: As flores da escola - uma investigagao

estética entre natureza e ambiente’

Premissa: Um espaco a ser construido.
Figura 1 - Um espaco a ser construido

=

Fonte: do autor, 2022.

No ano de 2022 a Escola Prima passava por grandes transformagdes em

seu espaco fisico.

O desejo de transformar os espagos escolares pela estética e pesquisa no
trabalho das criangas nos levou a refletir sobre um projeto visual para os tapumes
que foram fixados na lateral da escada que leva ao mezanino da praga da escola.

Localizada no coragcado do nosso espago escolar, a praga € um local multiplo
e bastante social, local de encontro, de pesquisa (onde reside nosso atelié) e de
convivéncia, proxima ao refeitério e passagem para as salas dos grupos. Ali
transitam pais, criancas e professores, sendo a escada a primeira visdo de quem

entra pelo portao da praca.

' As fotografias colhidas para essa pesquisa sdo de autoria do pesquisador e compdem o repertorio
de documentagdes pedagdgicas da Escola Prima, instituicdo que é sujeito deste trabalho e detém o
direito de uso de imagens das criangas e dos professores da escola. Portanto, as fotografias sédo
cedidas pela escola para uso no contexto desta producéo cientifica e pesquisa.



27

Os pilares do projeto visual da escada seguem os fundamentos do atelié: a
escuta ativa e sensivel das criangas, a cultura da infancia e a pesquisa estética na

pratica artistica.

Para desenvolver esse projeto, em reunido com a diregdo e coordenagéo,
escolhemos o grupo 5, que por cultura e tradicao da escola desenvolve um marco no
espaco a fim de marcar a transigao do ensino infantil para o ensino fundamental que

seguira ao proximo ano.

Figura 2a - Primeiro contexto investigativo: assembleia®

Fonte: do autor, 2022.

A assembleia e o espago

Reunimos o grupo de criangas no espago a ser transformado e apos
contextualizar a importancia da praca e o trabalho que faremos ali, langamos para

assembleia a seguinte pergunta:

O que vocés gostariam de desenhar para aqueles que chegarem na praga

da escola?

2 Trabalho submetido & avaliagdo e aprovado pelo Comité de Etica da Universidade Estadual de
Campinas - UNICAMP. CAEE numero: 41388620.0.0000.8142. As fotografias apresentadas na
dissertacdo seguem as diretrizes da resolugdo de aprovacao.
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Figura 2b - Assembleia

Fonte: do autor, 2022.

Muitas ideias surgiram nas trocas de pensamentos. A professora da turma
e o atelierista escutaram atentamente as propostas e os dialogos acerca de suas
ideias:

Temas propostos pelo grupo:

. Um desenho alegre

. Jardim com flores coloridas

. Turma

. Todos da escola

. Uma arvore

. A fogueira

. A festa do pijama

Em reunido com a professora da turma e a coordenacao, esbogamos as
ideias principais dos temas levantados e escolhemos como tema de pesquisa o
jardim florido.

No rizoma a seguir, registro a profundidade do tema e as possibilidades
transdisciplinares que essa escolha nos proporciona como caminho de pesquisa,

além do foco na experiéncia estética e no oficio da arte visual como meta para a
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conclusao da pesquisa.

Rizoma 2 - Sintese da projetacéo a partir da vivéncia

Estudos de Pétalas, caules,

botanica / folhas...
/ Estudo de

Umjardim —_ _  — formas

florido Paleta, tonalidades,

ist
"\ Estudo de  mewms
cores

Esteredtipos visuais e
Aprofu ndamento representagdes autorais

nas representacées
\ Observacgio e

experiéncias

Fonte: elaborado pelo autor.

Figura 3 - O trabalho projetivo

Fonte: do autor, 2022.

Os primeiros passos foram sendo tomados. O atelierista faz as medidas dos
painéis e projeta no computador uma imagem em escala para a visualizagado do

processo da pesquisa.
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Figura 4a - O contexto do desenho

Fonte: do autor, 2022.

Em retorno ao atelié

Um pequeno grupo com quatro criangas fora formado do grande grupo e um
contexto de investigacdo de desenho foi montado com lapis de muitas cores e

folhas de papel.

A chegada no atelié fora apresentada a proposta de um desenho de memoaria a
partir do tema “um jardim florido” partindo da pergunta:

“Como desenhamos um jardim de flores coloridas?”
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Figura 4b - O contexto do desenho

Fonte: do autor, 2022.

“Eu vou fazer um girassol.” - B.

L. que faz um trabalho mais silencioso escuta a amiga e diz:
“E preta porque morreu!”

B. ndo concorda e exclama:

“E porque tem flores de todas as cores. Existem flores que sdo pretas e néo
estdo mortas!”



Figura 4c - O contexto do desenho

Fonte: do autor, 2022.

“O girassol tem pétalas marrons e ndo morreu!” B.

L. intervém: “Nao tem pétalas marrons, € amarela!!”

Figura4 d O contexto do desenho

Fonte: do autor, 2022.

“Ah & mesmo! O miolo € marrom. Eu fiz 0 meu com pétalas marrons” B.

32
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Os primeiros desenhos

Figura 5 - Os desenhos

Fonte: do autor, 2022.

Em andlise dos desenhos trazidos pelos pequenos grupos, notamos que a
grafia das linhas e a construgao da imagem das flores apresentavam estruturas
muito parecidas entre si e grande semelhanca com a ideia de desenho de flores
difundida pela cultura como a representacao para este elemento da natureza.

Surge uma pergunta investigativa:

Como investigar o desenho para além dos esteredtipos graficos?

Figura 6 - Um relancamento

Fonte: do autor, 2022.
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Um novo contexto investigativo foi montado e uma nova pergunta surge para
o aprofundamento: Como as criangas trabalhardo as diferencas de formas das
flores a partir da observacdao de imagens presentes em um livro de botanica? A

percepcao da diversidade de formas seria ampliada?

Os segundos desenhos das criangas:

Figura 7 - Os desenhos relangados

Fonte: do autor, 2022.

O segundo desenho revela maior atengéo aos aspectos estéticos das flores
em suas particularidades. Quantidade de pétalas e desenho de posicdo néao
planificados comegam a surgir.

Entretanto, o resultado ainda mostra que as alteragbes na percepg¢ao foram
construidas sobre uma estrutura consolidada de representacédo prévia, diferente

das vistas na natureza.

Uma nova pergunta de pesquisa se instaura:
Como proporcionar experiéncias ainda mais significativas para as criangas

investigarem a estrutura formal das flores refinando a sua percepc¢éao das formas?

Um terceiro contexto investigativo foi montado. A proposta agora trabalha
com a percepcgao efetiva das flores reais.

As criangas foram convidadas a se dividir em pequenos grupos e procurar e
fotografar as flores da escola.

Essa articulagdo com a fotografia, em nossa projetacao, intenta ampliar a
percepcdo e a busca de formas através da criagdo da imagem. Um recorte do
mundo escolhido pelas criangas que proporciona uma escuta ativa da escolha

estética de sua pesquisa.
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Sintese da projetacéo:

e Investigacao estética a partir da escolha e pesquisa das flores da escola.
e Linguagem da fotografia como praxis artistica para a escuta atenta e ativa da
percepcao formal das criancas

e Ampliar a percepgao através da observagao e captura de imagens ativa.

Pergunta: onde habitam as flores da escola?

Figura 8a - Contextos de registros fotograficos

Fonte: do autor, 2022.

Fotografia de J.: o registro das flores da escola.

Figura 8b - Registro de J

Fonte: do autor, 2022.
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Os registros fotograficos das criangas e a pesquisa das flores da escola:

Figura 9 - Registros das criangcas

Fonte: do autor, 2022.
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Figura 10 - A investigacao do professor pesquisador

Fonte: do autor, 2022.

Investigacao estética: qual melhor estratégia para o contexto investigativo?

Para o contexto investigativo de relangamento, as criangas foram convidadas
a reencontrar suas fotografias e, em uma diferente linguagem estética, criar a partir
da experiéncia vivida na captura de imagem, um desenho de seu olhar para o

mundo.

Para esse intento, o atelierista, como professor pesquisador, busca
compreender entre os materiais quais serdao mais relevantes para a relacdo com a
pesquisa das criangas. Esse processo parte do principio que o professor
pesquisador n&o trabalha com todas as respostas prontas, mas pesquisa junto com
as criangas, busca materiais, estratégias e resultados visuais conforme a pesquisa

se desenvolve ao invés de oferecer atividades prontas por caminhos conhecidos.

Para o préximo contexto, foi trazido para as criangas o pensamento em dois
momentos distintos, o primeiro concerne ao desenho de estrutura e linhas. Ao
segundo momento, as cores das flores surgirdo do verso do papel trazendo uma
pratica artistica que sera vivida em dois tempos para o pensamento se dedicar a
duas reflexdes:

1. forma e linhas

2. cores
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Figura 11a - Relangamento: reencontro com o desenho

Fonte: do autor, 2022.

“Elas tém muitas pétalas e sao pontudas.” D.

Figura 11b - Relangamento: reencontro com o desenho

Fonte: do autor, 2022.

“A minha é azul, mas tem o meio bem rosa.” O.

Figura 11c - Relangamento: reencontro com o desenho

wor

Fonte: do autor, 2022.

“A minha precisa ser bem vermelha!” L.
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Figura 11d - Relangamento: reencontro com o desenho

Fonte: do autor, 2022.

“Sao varias juntas.” R.

O desenho das criangas no ultimo

contexto da pesquisa

Figura 12a - O desenho das criangas Figura 12b - O desenho das criangas
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Figura 12c - O desenho das criangas Figura 12d - O desenho das criancas

Figura 12e - O desenho das criangas

Fonte: do autor, 2022.

Figura 12f - o desenho das criangas

Fonte: do autor, 2022.
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O desenho final das criangas nos mostra a experiéncia significativa de suas
pesquisas.

As flores rompem as estruturas pré-estabelecidas e apresentam diversidade
de formas, linhas e posigbes. Transforma as cinco pétalas em grandes ou
pequenas linhas agudas, redondas ou triangulares, conectando a sua percepgéo do

mundo a criagdo grafica autoral em sua praxis artistica.

O projeto final: a projecao da impressao final com os desenhos das criangas

habitando o espag¢o da escola:

Figura 13a - O projeto final da escada Figura 13b - O projeto final da escada

Fonte: do autor, 2022
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A experiéncia

Na documentagcdo pode-se compreender a experiéncia como base do
trabalho que pretende o desenvolvimento da criagao estética da crianga através do
desenho. A experiéncia é, efetivamente, o que se trabalha para a alteragdo da
criacdo de imagem das criangas; em suma, nas palavras do autor, “a experiéncia
singular tem uma unidade que lhe confere seu nome — aquela refeigdo, aquela
tempestade, aquele rompimento de amizade.” (Dewey, 2010, p. 112) A experiéncia
significativa para Dewey, portanto, € aquela que ganha a qualidade de intensidade e

marca o cCorpo como a mente.

Para Dewey, a arte € uma experiéncia. Experiéncia entendida como
qualquer dos processos conscientes de nossa vida. Porém, para que haja
verdadeira experiéncia, deve existir um sentido de que dé intensidade,
unidade a propria agdo. Nossa vida assim, deixa de ser distraida, dispersa,
incoerente e superficial. Para definir o carater estético da experiéncia,
Dewey enfrenta o ato da expressao. Toda experiéncia comega com uma
impulsao, entendida como um movimento de todo o organismo. (Hoyuelos,
2020, p. 146)

Hoyuelos ressalta no pensamento de Dewey a intensidade da experiéncia e
como, para esse pensador, a arte € uma experiéncia em si; permite-nos entender a
construcao da educagao através dos impulsos da estética, do afeto, da motivacao do
prazer em pesquisar e da curiosidade irreverente que as criangas exploram ao
conhecer 0 mundo, ndo como um resumo daquilo que foi vivido, mas como a vida
em si, conectada e sentida no ato de criagdo concomitante aquilo que foi

plasticamente vivido.

Longe, portanto, do ensino da representagdo grafica, mas tendo a
experiéncia como alvo do trabalho para o amadurecimento da expressao e da
criacdo da crianga, os contextos investigativos da documentacéo 1 foram projetados

a objetiva-la e evocar a criagao singular no fazer artistico.

Portanto, a pesquisa foi vivida em cinco contextos investigativos que
partiram da primeira escuta das criangas em uma assembleia. Esse primeiro
movimento deriva das acbes do atelié em etapas, as quais exploro com mais

detalhes a seguir.
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Figura 14 - Primeiro contexto investigativo

Fonte: do autor, 2022.

O primeiro contexto investigativo foi projetado a partir das hipoteses
tematicas e da discussdo da documentagao das falas e dos interesses do grupo em

articulagdo com a pesquisa e o projeto a serem desenvolvidos.

Temas propostos pelo grupo

e Um desenho alegre

e Jardim com flores coloridas
e Turma

e Todos da escola

e Uma arvore

e Afogueira

e A festa do pijama

A experiéncia trabalhada aqui objetivou o fazer criativo da memoria. Expor o
tema como consigna e trazer materiais que promovam o encontro com as imagens
que nos habitam, criam nas linhas, nas cores, revelam a relagdo do saber que as

criangas ja construiram por sua observagado, ou por outras percepg¢des em sua



44

histéria de vida, que formaram a imagem que carregavam do tema “um jardim

florido” até aquele momento da pesquisa.

Figura 15 - Segundo contexto investigativo

Fonte: do autor, 2022.

Através do livro de catalogo das flores presente na biblioteca da escola, o
segundo contexto propde um confronto pelo olhar e registro de outros
pesquisadores. A intencdo dessa acdo €& ampliar a reflexdo pela diferenca
proporcionando uma tensdo cognitiva, um olhar focado e um tempo singular na
apreciagao das formas das flores. Através das fotografias, a relagédo de contraste
entre o subjetivo interno e as formas externas desafiam a criagdo grafica a partir da
observagdo que busca mais do que a imaginagdo, rompe com a imagem

internalizada pela subjetividade em um olhar imaginativo para as formas do mundo.

O proprio Kant e outros autores falam do pensamento como um limite
mével, um jogo continuo de desafio e de reinvencado, reformulador da
estruturacdo das faculdades e dos seus dominios, e como essa tensao &,
muito frequentemente, a origem da renovacédo de paradigmas e, portanto,
produtora de criatividade. [...] se a estética favorece a sensibilidade e a
capacidade de conectar as coisas até muito distantes entre si e a
aprendizagem acontece por meio de uma nova conexdo entre elementos
diversos, entdo, a estética pode ser considerada como importante ativadora
da aprendizagem”. (Vecchi, 2017, p. 32)

Vecchi ressalta a tensdo como produtora de criagdo, um confronto cognitivo
entre a imagem interna e externa que s6 pode acontecer pelas conexdes estéticas,
num tempo favoravel a ela, que é diferente do tempo banal, da corrida para cumprir
as metas e os horarios estipulados. Essa tensdo s6 pode existir no tempo da

percepcao e da presenca. A estética, por sua vez, conecta as formas ao confronto, o
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olhar dedicado se esmera pelas linhas e o corpo organiza o trago. Novas hipoteses

podem ser escutadas e indagacgdes podem ser aprofundadas.

Figura 16 - Terceiro contexto investigativo

Fonte: do autor, 2022.

O terceiro contexto procura problematizar a experiéncia in loco. Um
movimento de profunda reflexdo estética, uma vez que a proposta é perceber o
ambiente por uma nova forma de olhar. Uma busca pelo extraordinario no espaco
cotidiano, ordinario; um olhar que leve o corpo e a presenca de quem investiga a
romper a percepcao banal. O olhar que desloca o ambiente de passagem trivial para
um campo de pesquisa e coloca o objeto tantas vezes olhado e pouco percebido,
como centro de atenta investigacao estética, de complexidades surpreendentes num

olhar investigativo que registra o mundo pela fotografia.

Como tornar um momento duravel ao fazé-lo existir por si? Virginia Woolf da
uma resposta que vale para a pintura ou musica tanto quanto para a escrita:
“saturar cada atomo”, “eliminar tudo o que é resto, morte e superficialidade”,
tudo o que gruda em nossas percepgdes correntes e vividas, tudo o que
alimenta o romancista mediocre, s6 guardar a saturacdo que nos da um
percepto, “incluir no momento o absurdo, os fatos, o sérdido, mas tratados
com transparéncia”, “colocar ai tudo e contudo saturar”. (Deleuze e Guattari,

2010, p. 223)

Saturar a imagem no mundo, olhar com atengcao € mais do que ver ou
perceber, mas a conexao estética parte da experiéncia de estar diante da flor, corpo
e mente escolhendo na tela da imagem o enquadre que investiga as linhas, a forma,
um tempo de olhar diferente do tempo de perceber, simplesmente. Ainda nas

palavras do autor, saturar cada atomo e olhar aquilo que & sérdido com dignidade
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gigante, assim, a pesquisa se abre aos questionamentos porque o investigador esta

conectado com o investigado pela estética.

Ao retornar para o atelié, o ultimo movimento da pesquisa intenta, apds
tantas experiéncias vividas, levar-nos de volta ao desenho num reencontro criativo.
Quais novos desenhos poderemos desenvolver apos tamanho percurso? Como as

experiéncias transformaram o desenho das criangas?

Figura 17 - Novos desenhos

Fonte: do autor, 2022

Em contraponto com os primeiros desenhos, pode-se notar maior qualidade
de expressao grafica das obras. De certo, observamos a permanéncia de algumas
estruturas correntes ao signo “flores” como base no desenho de algumas obras. Em
minha compreensao, essa € uma marca da cultura, o fio que conecta a obra da arte
com expoente estético vivo da cultura das sociedades, um emblema, ou chancela
estética que habita o fazer artistico que se perpetua nos produtos da industria
cultural que se langa a visualidade; desenhos simplificados de dispositivos que sao
oferecidos desde muito cedo as criangas em televisores ou quaisquer outras midias
digitais.

Para além da industria do entreterimento, também nao é raro encontrar
essas estruturas simbodlicas em espagos e produtos que reservam as criangas.
Embalagens, espacos kids em restaurantes ou locais de convivéncia. A perpetuagao
da imagem é um fazer adulto que resolve aquilo que sera a infancia no lugar das

criangas.
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Essa reflexdo ndo encontra maior espagco de discussdo no presente
trabalho, mas com maiores aprofundamentos pode-se questionar o produto das
industrias culturais com uma pergunta: qual ideia de infancia queremos para nossas

criangas?

Portanto, trabalhar no atelié em favor de uma cultura visual que implica a
reflexdo, o labor com os meios e materiais, a experiéncia e o desenvolvimento
pretende promover um contraponto, dando espacgo para a criacdo e suporte de uma
infancia que pode ser ouvida e apreciada, de garatujas a estruturas complexas,
pensamentos e questionamentos constituintes como sujeito ativo na cultura da
infancia. Pertence a um grupo social e trabalha as ideias na construgcao de beleza

edificante.

Os materiais e a obra final

Todo o processo de investigacdo estética do trabalho no atelié visa a
experiéncia. O desenvolvimento das expressbes da pintura, do desenho, da
escultura, vem das muitas linguagens que as artes e as outras areas do saber
podem oferecer. A escolha dos materiais que constituem o contexto investigativo s&o
voltadas a promover as relagées que rompam os limites estéticos que ja habitam as

criangas e promovam confrontos e novos encontros.

Através dos materiais, entrevemos a possibilidade de dialogo e escuta, de
percepcao num panorama para além das sensacoes fisicas, mas que através delas
se conectam imaginativamente com o saber. Um olhar criativo € desperto pelo
confronto do saber empirico do simbolo da flor colorida quando encontra no registro
fotografico complexidades formais n&o aprendidas, ou ainda, quando in loco, busca
as formas significantes de “flores” e encontra um objeto tridimensional com cheiro,

textura, linhas, profundidades, formas.

A experiéncia estética é imaginativa. Esse fato, ligado a uma falsa ideia da
natureza da imaginagdo, tem obscurecido um fato maior de que toda a
experiéncia consciente possui, necessariamente, um grau de qualidade
imaginativa. (Dewey, 2010, p. 470)
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As propostas estruturam um convite a imaginagdo. Contraponto com
atividades que tém um objetivo estético, que guiam um caminho e um processo, mas
o deslocamento da praxis artistica que trabalha com a experiéncia, torna o local de

producao um ponto de reflexdo.

Estamos abertos ao novo neste local, ao desconhecido. A poética irredutivel

da expressao do pensamento.

A escolha dos materiais, portanto, é estratégia estética. A investigagao
ocorre da inovagao das relagdes com o ato de criar imaginativamente e buscar
meios de formar uma ideia. Quando a escolha do ultimo contexto fora projetada, ela

buscou em dois tempos:
Figura 18 - Desenho em linha e em cor

Figura 5a - Desenho em linha Figura 5b - Desenho em cores

Fonte: do autor, 2022.

5a. O desenho em linha, que reforca a sintese estética das experiéncias
vividas no percurso e convida a crianga a expressar aquilo que viveu em relacao a

forma, explicitamente.

5b. O desenho em cores, posteriormente, convida a crianca a refletir sobre a
escala cromatica daquilo que viveu, em um processo distinto da sintese, mas mais
proximo das sensagdes, da imagem dos cheiros, da vibragcédo alegre ou triste das

cores que pesquisam nas pétalas e folhas.

Desenvolveram entdo, a obra de arte. Ndo uma execucéao sintética pratica,
mas a construgdo de um pensamento e labor estético no dialogo profundo com a

pesquisa através da experiéncia.
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A obra de arte

A medida que nos atravessa o afeto, a experiéncia é significativa e caminha
na construgdo do conhecimento porque nos compromete com um ato motivador, um
interesse genuino e criador; portanto, a criagdo, por exemplo, na ciéncia sdo as
teses, as inovagdes tecnoldgicas como as vacinas, por exemplo. Em artes, a criagéo
da experiéncia é a obra de arte. O autor afirma que “a arte € uma qualidade que

permeia a experiéncia” (Dewey, 2010, p. 551) e, portanto, material humano.

Partindo da experiéncia, temos a obra de arte. As flores das criancas sao as
obras que habitam o espaco da escola, que reivindicam no espaco coletivo a cultura

da infancia e esta presente para que todos que acessam o espago possam vé-la.

A obra de arte, para Deleuze, apds realizada, é independente de seu
contexto criador ou do artista que a criou. Em seu trabalho “o que é filosofia”, define
a obra de arte como “um bloco de sensagdes, isto €, um composto de perceptos e
afectos”. (Deleuze e Guattari, 2010, p. 213).

Os perceptos podem ser telescopicos ou microscopicos, ddo aos
personagens e as paisagens dimensdes gigantes, como se estivessem
repletos de uma vida a qual nenhuma percepgao pode atingir (...). (Deleuze
e Guattari, 2010, p. 223)

A obra por si, carrega um conjunto de perceptos e afectos independente até
mesmo do sujeito que observa, mas, quando em contato com ele, a relagdo pode

existir segundo seu arcabougo simbdlico e as possibilidades disponiveis.

Os perceptos da obra criam através dos sentidos, a fruicdo artistica. Mas
nao se tratam de sentidos e consumo de imagem, simplesmente, se trata, nessa
perspectiva, de estar na presenca da obra, que existe por si propria e que se
relaciona intrinsecamente ao observador de maneira singular em suas proporgdes
gigantes. Se constitui da obra multiplas relacbes, ainda que seja composta de um

conjunto especifico.

Nessa instancia, Deleuze define o afecto. Outro movimento que se relaciona

aos afetos da obra, pds relagdes perceptivas. Esses afetos atingem as emocgdes e
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criam, também pelo arcabougo simbdlico do sujeito, complexas relagbes de

lembrangas e sensagdes diante de sua percepgao.

Aqui observo que a obra de arte € composta da complexidade das relagdes.
De conectar através da experiéncia estética a pluralidade de sua existéncia. Os
conjuntos que a compdem, estudados inclusive em seus dispositivos, como
significantes carregados por cores, matéria, formas, ou na musica por acordes,

cadéncias, vivem em estado independente e de constante relagao.

A presencga de obras de arte na escola promove essa intima relagao com a
sociedade escolar, um movimento reflexivo que nos leva a uma dimensao poética
irredutivel (Vecchi, 2010). A escolha critica dessas obras, ou seja, a curadoria dos
trabalhos € manejada em favor da cultura da infancia. O trabalho do atelierista e da
pedagogia pés-moderna, nessa perspectiva, € o desenvolvimento de obras artisticas
que constituam essa cultura, que construam obras de arte pela experiéncia, reflexao
e conhecimento, no movimento de descolonizagdo do que comumente se entende
por infancia, ditados muitas vezes, pela midia e pelos dispositivos da industria

cultural.

A reivindicacdo dos espacgos escolares para a cultura da infancia tem a
participacdo dos adultos em favor dessa construcdo. Uma co-construcdo, se assim

113

desejam. Porque, segundo Rinaldi, “a infancia nao existe, nés a criamos na
sociedade, como tema publico. Trata-se de uma construgido social, politica e
histérica”. (Rinaldi, 2020, pag. 39) O compromisso da escola e do atelié na escola é
o trabalho para a criagcao dessa infancia nos pilares por Rinaldi colocados. A arte
pode ser o dispositivo cultural que torna visivel, entdo, a imagem de crianga que
acreditamos para essa infancia, produtora de cultura, investigadora, potente em seu

pensamento e agao, critica e inovadora.

Uma arte e uma educagao para tempos pos-modernos. Que cultura

intentamos construir?

O termo pds-modernidade vem sendo discutido por tedricos de diversas

areas do conhecimento, entre fildsofos, socidlogos e historiadores, artistas e tedricos
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das artes. Buscam nomear aquilo que vem sendo desenvolvido como o ceticismo
em relagdo ao projeto da modernidade na perspectiva cientifica, historica e de ideal

humano.

A imagem e conceito do saber no modernismo se apresenta, como define
Peter Moss (2003, p. 34) como um saber externo pré-existente que deve ser
compreendido pela transmissdo da verdade universal. Segundo Moss, o

modernismo & assim definido:

Assim como ha um mundo “real” a ser revelado, ha também uma natureza
humana inerente e pré-ordenada, a qual existe independentemente do
contexto e dos relacionamentos, podendo ser totalmente compreendida por
meio da transmissdo de um corpo de conhecimento pré-constituido
supostamente desprovido de valores, universal, oferecendo um relato
verdadeiro do mundo e de nés mesmos. (Moss et al. 2003, p. 34)

A pratica educacional que entrevemos partindo da definicdo proposta por
Moss s&o aquelas que posicionam a imagem de crianga como a que adquire uma
verdade pré-existente do mundo professada pelos adultos que a estudaram

anteriormente.

Essas atividades s&o encontradas também no ensino de artes visuais,
quando encontramos algumas praticas nas salas de aula trazendo temas proprios de
sua formacdo com intuito de encontrar a mecanizacao da repeticdo de um trabalho
feito pelas criangcas em favor de um resultado ja conhecido e esperado. Um
resultado que sera comprovado aos olhos do professor sendo qualificado como

adequado ou nao para aquela imagem de verdade pré-estabelecida.

Assim, no ensino das artes na perspectiva moderna, podemos encontrar
inumeras variagdes de releituras de obras famosas como as de Tarsila do Amaral ou
ainda Van Gogh. Essa pratica pode ser justificada pelo profissional que intenta
ampliar o repertério imagético das criangas na escola, mas o posicionamento,
portanto revela a intencdo de praticar mecanicamente uma técnica de uma

visualidade importada externamente.

O projeto da poés-modernidade desenha o contraponto a essas verdades
absolutas. Segundo Moss (2003, p. 37), a partir dos anos 1960, 0 movimento tem se
fortalecido, partindo do ceticismo acerca da ambivaléncia rigida que a modernidade

oferece. O projeto da pés-modernidade pode, entdo, trabalhar com a pluralidade do
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mundo, a diversidade e a nao-linearidade da subjetividade. E um movimento que

busca do conhecimento que é socialmente construido.

Sob uma perspectiva pés-moderna, ndo ha conhecimento absoluto, ndo ha
uma realidade absoluta esperando “la fora” para ser descoberta. Ndo ha
posicao externa de certeza, ndo ha entendimento universal que exista fora
da histdéria ou da sociedade que possa proporcionar bases para a verdade,
para o conhecimento e para a ética. (Moss et al. 2003, p. 37)

O desafio do trabalho pés-moderno €, entdo, nao reproduzir uma ideia de
verdade, mas construi-la a partir da ciéncia e dos mecanismos de investigagao que
levem em conta o sujeito e o seu saber. A pdés-modernidade nao rejeita ciéncia, mas
a posiciona como co-constructo do conhecimento com possibilidades de incertezas e
questionamentos, ndo uma recusa completa da producao cientifica na modernidade,
mas o reposicionamento de “métodos de trabalho adotados no projeto da
pos-modernidade podem ser tdo comprometidos com o rigor, com a abertura e

justica quando aqueles adotados na modernidade.” (Moss et al. 2003, p. 44).

A arte, em sua perspectiva pdés-moderna, carrega também o pensamento de
reposicionar a ideia de verdade externa para a experiéncia e investigagdo como a
contestacdo da ideia moderna sobre a verdade. O movimento do artista num olhar
pos-moderno para a educagao em artes € constituido e construido na co-relagao
com o professor pesquisador, nesse caso o atelierista. O posicionamento inovador
dos contextos investigativos se opdéem a transmissao do saber, mas da construgao

em conjunto do saber levando em consideragdo primordial a escuta ativa da crianga.

Giulio Carlo Argan descreve em seu livro a Arte Moderna (1992, p. 507) o
que ele chama de crise da arte como ciéncia europeia. E um panorama que revela o
deslocamento do centro artistico no pds Segunda Guerra Mundial dos eixos

europeus para o novo centro americano, Nova York, especificamente.

Argan afirma que esse deslocamento cultural artistico se deve pelo
ceticismo na ciéncia europeia, onde “na Europa traz o signo de uma dedugéo final e
constitui o documento desesperador de uma civilizacdo em crise, os Estados Unidos
€ a descoberta, invengao, impeto criativo.” (Argan, 2003, p. 507). Um deslocamento

que desenha a crise da arte como ciéncia europeia.

Uma arte livre no pais da liberdade, assim o desenho da pés-modernidade

nas artes foi se instaurando, até a década de 1960 em que as pesquisas visuais dos
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artistas e literatos ganham corpo frente aos conceitos modernos. N&o cabia mais o
homem das certezas reproduzidas mecanicamente, porque este também reproduziu

a guerra. As incertezas sao vivas e fonte de constante pesquisa estética.

A intertextualidade da October, incentivando o neomarxismo das revoltas de
1960, a analise psicanalitica da subjetividade e da identidade do feminismo,
e a tradicao fenomenoldgica explorada pelo Minimalismo (de maneira bem
sucedida e aparente nos escritos do filésofo francés Jacques Derrida, cuja
influéncia, em meados dos anos 70, havia transformado o discurso da
critica), representavam o emaranhado de uma realidade social abrangente
da qual era impossivel escapar. O artista era tao prisioneiro dessa realidade
- ou, pelo menos, das descri¢gdes tedricas dessa realidade - quanto qualquer
outra pessoa, e a percepgao desse fato significa que a nogéo da arte como
reflexao sobre as condigbes do mundo feita a partir de uma distancia critica
segura era agora insustentavel. (Archer, 2012, p. 152)

O artista era prisioneiro das descricbes tedricas da realidade, como afirma
Archer, leva consigo a critica ao modernismo com as expressodes estéticas, o que
possibilitou o surgimento de obras variadas baseadas na experiéncia e na
singularidade do artista. Ainda segundo Archer, os artistas criaram obras tao plurais,
que nao era possivel organiza-las num movimento. Ainda que o desejo existisse “0
pluralismo do pds-modernismo, de qualquer forma, proibia algo coerente como um
movimento” (2012, p. 158).

O conceito, portanto, de pdés-modernidade para a educacéo e para a arte se
encontram em consonancia quando afirmam que o projeto da modernidade né&o
pdde ser efetivo e ndo cabe como verdade externa a ser reproduzida ou encontrada.
Mas que o mesmo rigor cientifico que busca encontrar a verdade pode estar
presente nos processos estéticos e educativos, de maneira a investigar, criar

hipéteses e comprovar pelo estudo literario e pratico as questdes do mundo.

A imagem de criancga pelo trabalho das artes

Pretendo tornar visivel com mais atengdo o papel do atelierista e a relagao
com a educagao pos-moderna ao longo da dissertagao, por ora ressalto a imagem
de crianga que se pretende dentro do trabalho do atelié. A perspectiva pdés moderna
e o trabalho com a transdisciplinaridade evocam uma crianga co-construtora de

cultura, como define Moss:
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A crianga pequena emerge como co-construtor, desde o inicio da vida, do
conhecimento, da cultura, da sua prépria identidade. Em vez de um objeto
que pode ser reduzido a categorias separadas e mensuraveis(por exemplo,
desenvolvimento social, cognitivo, motor etc.) por meio do isolamento de
processos, 0s quais sdo complexos e interrelacionados, a crianga pequena
é entendida como um sujeito Unico, complexo e individual. (Moss et al.
2003, p. 71)

A fundamentacado do atelié na escola e do papel do atelierista tem como
objetivo posicionar a imagem de crianga que esse trabalho pretende, essa que é
co-construtora do conhecimento. Que vai trabalhar o aprofundamento estético e a
pesquisa pela experiéncia singular, questionamentos e hipdteses, sendo escutada

por educadores e colegas.

O contraponto desse movimento pode revelar o panorama que, infelizmente,
no ensino de artes, € comum entre as escolas de educacéao infantil e dos primeiros
anos do ensino fundamental no Brasil: praticas artisticas esvaziadas de experiéncia

e construcao estética.

Nao poucas vezes na trajetoria como pesquisador, pude adentrar ambientes
escolares que exibem trabalhos das criangcas semelhantes a producdo em massa.
Folhas impressas com desenhos de motivos diversos, comemorativos aos dia do
folclore ou dia das maes, que estampam repetidamente uma estrutura visual
desenhada por um adulto, que imagina a infancia de modo diverso ao trabalho do

atelié, com inser¢des graficas das criangas.

Essas insercdes podem ser lapis de cor, canetas hidrograficas, cascas de
lapis apontados e colados sobre a imagem prévia, papeéis variados. A alegagao
dessas atividades € sempre a mesma: a escolha da crianca se enquadra ao

pensamento do adulto em sua base.

O resultado dessas atividades, quando ndo sédo descartadas apds o visto do
professor, € quase sempre ocupar os corredores imensos com uma quantidade

exorbitante de trabalhos repetidos com variagdes minimas colados a parede.

Questionar o trabalho artistico passa pela qualidade dos materiais, sem
duvida. Mas essa questao é amplamente flexivel, porque ndo é empecilho para a
escola um trabalho com as linguagens artisticas a questdo financeira de aquisi¢ao

de materiais artisticos. Ou ainda espagos e suporte. O atelié, como poderei
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aprofundar nos préximos capitulos da dissertacdo, € um articulador no ambiente
escolar; o mesmo material, Iapis de cor, folhas, pode criar uma pesquisa exuberante,

singular.

Atividades esvaziadas de experiéncia conectam uma pratica artistica que
revela a imagem de crianga que a sociedade pretende. Em certa ocasido, ndo me
esqueco jamais, fui levado a um painel de uma pesquisa feita por um grupo de
criangas, ali me deparei com trinta e seis pinturas de uma fruta, manchas de dedos
coloriam um circulo, a folha e o cabo eram colados em papel laminado de cor verde.
Sob essas imagens, impresso em letras de computador, arrisco dizer, arial em
negrito, o nome das criangas. Qual infancia queremos construir para nossa

sociedade?

Trata-se ndo somente de uma nova cultura visual, mas de uma mescla e
mesticagem de diferentes sentidos (...) Esse universo contemporaneo
provoca uma complexa rede de relagdes, de uma versatilidade
surpreendente que sugere novas atmosferas e sensagodes. (Hoyuelos, 2020,
p. 136)

O processo de criagdo, como venho aprofundando a partir do atelié da
escola, pode revelar a chave para o trabalho no atelié em conexao com a cultura da
infancia. Como enfatiza Hoyuelos, um universo contemporaneo que provoca essa
complexa rede de relagdes, desenvolvendo os aspectos da percepcgao estética, a
praxis e a poiésis na experiéncia com os materiais e contextos investigativos no

caminho da pesquisa.

O trabalho se projeta a cultura na produgdo da obra de arte e as relagbes
com a sociedade gerando atmosferas e sensag¢des novas na escola. O didlogo entre
arte e educacao pos-modernas, portanto, constitui-se no encontro dessas grandes
areas do saber essencialmente humanas e se da no processo de criacdo, onde a
reflexdo e o desenvolvimento do pensamento materializam obras no ambiente da

escola.
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Capitulo 3 — O papel do atelierista na escola

Hoyuelos (2020, p. 178) afirma que o atelié nasce para escutar. Como
explorado na documentacdo pedagogica 1, a articulagdo dos pensamentos e a
escuta sensivel das criangas se tornam primordiais para o desenvolvimento da
pesquisa estética e das agdes de pesquisa nas projetagdes durante o processo da
construcdo do conhecimento. As propostas que partem da investigacéo,
curiosidades e interesses das criangas pertencem ao processo como um organismo
sensivel. Gestos, fala, desenhos, de quantas maneiras podemos escutar as

criangas, os bebés e os adultos?

O atelié permite descobrir nuances, fugir das disjuntivas dicotdmicas.
Descobre, como se narrasse, o sentido interpretativo e compreensivo de
cada sorriso que esta atras de uma chupeta, de cada choro, de cada olhar,
de cada gesto metaférico que desenha linhas, tragos, manchas, pontos,
recobrando esse sentido artistico do qual fala Leonardo (1989). (Hoyuelos,
2020, p. 179)

Essa escuta ativa e dedicada que participa do caminho da pesquisa da
educagao pdés-moderna, desenha um papel de professor que o posiciona na
tangente da agédo e na elaboracdo de ag¢des de aprofundamento que partem das
assembleias e rumam aos confrontos de ideias e hipdteses. Mas que também
observam atentamente os gestos e as interpretagdes simbdlicas do ser humano.
Como afirma ainda Hoyuelos, dotar “as manifestagées sensoriomotoras de toda
riqueza légica e concreta, sem a necessidade de esperar nenhum estado posterior

que torne o homem inteligente ou completo”. (Hoyuelos, 2020, p. 179).

O trabalho com a escuta sensivel, portanto, € a base do caminho da
pesquisa e das agdes projetivas do atelierista e do professor de sala. Desloca,
entdo, o papel do professor para a figura do professor pesquisador, aquele que esta
atento as acdes, falas e desenhos das criangas com interesse genuino de saber
aquilo que esta desenvolvido ali. Que vai projetar agdes a partir dessa escuta e
buscar, constantemente, o conhecimento para alargar os seus proprios caminhos

investigativos.

Ensinar implica um professor que, como o aluno, sente-se afetado pelo que
ensina, que atua sem hierarquia de inteligéncias, ou melhor, que ndo se
considera como alguém que sabe mais, sempre. Ele considera o saber de
quem ele ensina, reconhece que ensinar acontece em um encontro



57

essencial, que reune duas pessoas interessadas uma na outra e no
conhecimento que, naquele momento, permeia essa relagdo. Ensinar com
paixao ao propiciar um acervo de conhecimentos ao aluno, mas de forma
livre, auténtica, sem previsdbes de quando e como o aluno vai aprender.
Ensinar sem previsdes, sem controle e mensuragdo faz do ensinar a
conhecer uma outra experiéncia, que queremos introduzir na escola,
reconstruindo o que é proprio do saber que nela acontece com prevaléncia.
(Mantoan, 2017, p. 27)

Como destacado por Mantoan (2017), o professor pesquisador & afetado
pelo que ensina e compreende um encontro essencial na relagdo com as areas do
saber. O professor que, pelo afeto, impele a investigagao, é curioso ao criar novas
relacdes acerca dos temas que pesquisa. E uma pedagogia sensivel, porque
compreende a via dos afetos e a poética no siléncio do cotidiano e nas agdes

simples de pensamentos complexos.

O papel do atelierista, portanto, se aproxima do conceito do professor
pesquisador, diferindo entdo da agdo da imagem de um professor que professa o
conhecimento. Em esséncia, o atelierista é a figura que trabalhara na perspectiva da
pesquisa na escola e pautado em muitos dialogos com as diversas linguagens e
com a cultura da infancia, social e escolar. Como a figura do professor pesquisador,
ele também trabalha com a escuta como principio e com as incertezas dos
caminhos, mas, sobretudo, com a curiosidade e afetos nas articulagbes com o saber
da crianca. Mais intimamente, o atelierista desempenha o papel de desenvolver o
didlogo entre artes e pedagogia, as intera¢gdes com as articulagbes de arte e cultura
da infancia evocam uma vivéncia intima com suas questdes formativas e dialogos

culturais.

O papel do profissional que professa o conhecimento, em contraponto, é
aquele que atua sem a escuta ativa da pedagogia pdés moderna com atividades
direcionados visando o desenvolvimento estético por uma praxis desconectada da
experiéncia e da pesquisa culminando em trabalhos esvaziados da cultura da

infancia com resultados artistico-estéticos empobrecidos nos pilares culturais.

Nesse didlogo entre os papéis do atelierista e professor pesquisador, a
presenca do atelierista e do ateli€ na escola, como Vecchi ressalta, acaba se
transformando “(...) em uma filosofia educativa, na qual a dimensao estética assume

uma nova importancia e um grande valor pedagdgico cultural”. (Vecchi, 2017 p. 24).
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Para seguir tornando visiveis os papéis do atelierista e do professor pesquisador na
construcdo desse dialogo, fago uma reflexdo acerca do papel do atelierista em

relagao as linguagens artisticas.

Aquele que com formagdo em danca traz as capacidades e
desenvolvimentos da linguagem corporal relativas a sua formagéo, outros com
formacdo em artes visuais, ou ainda musica ou artes cénicas, tém um repertério
estético distinto a ser explorado. Nesse sentido, a escolha de materiais e técnicas
utilizadas podem ser potencializadas pelo o ato de criagdo das areas e desses
profissionais, que em dialogo com a comunidade de aprendizagem, garantam
principios estéticos e criativos com repertério de linguagens e elementos poéticos

das quais se relacionem com os afetos, expressao, razao e cognigao.

Portanto, a figura do atelierista se coloca, com sua formacdo, em uma
linguagem artistica e seu percurso com a cultura numa escuta sensivel e dialogo

constante entre as muitas areas do saber. Vecchi (2017) explicita que:

O trabalho do atelierista é similar ao de um artesdo-artista, para o qual uma
aprofundada e consciente experiéncia cotidiana e manual pode conter,
também, uma alta consciéncia tedrica e isso vale, provavelmente para todas
as profissdes, mas, no campo da educagao, a escuta das estratégias da
crianga e a capacidade de coloca-la em relagdo com as teorias
pedagdgicas, com as artisticas, com a concretude e os processos que 0s
materiais induzem ¢é tao determinante para a formacao de educadores que
o trabalho com as criangas deve tornar-se central. Como dizia o préprio
pintor De Chirico “a arte é a fusdo da méo e da mente”. (Vecchi, 2017 p.
178)

E esse aspecto que confere a multi e a transdisciplinaridade da arte, que em
didlogo sensivel com a pedagogia, caminha pelas vias estéticas encontrando o
desenvolvimento do conhecimento em muitas linguagens, como a matematica,
fisica, ciéncia; € assim, também, que o artista entende os processos da educacgao e
que podem desenvolver aspectos relativos a construcido do saber em sua area na
concretude dos processos e dos materiais. Esse movimento torna visiveis as
declaragbes éticas da cultura nos aspectos formativos das criangas, dos professores

e da comunidade.

Ela destaca ainda que o atelierista participa das formagbes com o grupo
escolar. Nessa perspectiva, a atuacao desse profissional se relaciona com o intuito

de frutificar na equipe pedagodgica as relagdes com as artes e com a estética a fim
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de nutrir os didlogos e os trabalhos com as criangas. Essa formacao precisa ser
pensada constantemente nas escolas. O didlogo com os professores de sala, os
pedagogos, a diregao e o contato com os professores especialistas em cada area do
saber nutrem o movimento formativo de todos. Enquanto os atelieristas caminham
pelo entendimento da pedagogia, as outras areas sdo colocadas em contato com a

estética e as articulagdes da arte.

Ressaltando que, pela vivéncia que observamos nas formagdes na escola
Prima ao longo do ano de 2021, a arte e as linguagens estéticas se déo pela
experiéncia. E no contato intimo com os materiais, na criagdo, na percepgdo e nos
afetos que a estética pode fluir e essa formacéo caminha a garantir que a escola
seja um ambiente estético, que a cultura da infancia habite ndo s6 o cotidiano, mas

nutrindo-se dele para a constru¢ao do bem comum da educacéao para a sociedade.

Partindo de nossa experiéncia cotidiana no grupo de pesquisa e na escola,
aliado a literatura que ampara os conceitos aqui levantados, apresento abaixo um

rizoma que pretende desenhar o papel do atelierista na escola:

Rizoma 2 - O atelierista

Visuais - "
Atelié

Danca _ Trabalhoem d|é|og0 Meontagem de contextos investigativos

Atelierista Cénicas - Com pedagagia Participacdo na formagdo permanente de professores
e — i . Documentacdo pedagogica
Formagéio em artes e — Com diversas linguagens o
Musica L I Mostras e exposigiies
. ) (matemdatica, ciéncia...)
Literatura Com diversas linguagens artisticas

Didlogo com a cultura social
e a cultura da inféncia

Fonte: elaborado pelo autor.

Trago a seguir a documentagdo pedagodgica “cianotipia e imagem” como
forma de articular os conceitos levantados neste capitulo sobre o papel do atelierista
na escola e problematizar a transdisciplinaridade nos contextos investigativos no
atelié. Uma vivéncia que p6de aprofundar o tema imagem das artes visuais a partir
da pratica no ateli€ e como essa relagao acontece concomitante com a pesquisa

vivida pela turma.
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Documentagdao pedagogica 2: A cianotipia, a imagem e o corpo no

ambiente

Figura 19 - Pesquisa na Praca da luz

Fonte: do autor, 2022.

Premissa: em uma investigagdo em andamento, as criangas visitaram a
Praca da luz como parte da pesquisa com o tema Cidade. Essa primeira visita pauta
a agao do corpo e a investigagcdo de como se relacionar com 0 espago e seus

elementos, suas curiosidades e intencionalidades.

O atelié € proposto em sala. O contexto investigativo leva papel e lapis como
estratégia de escuta dos interesses das criangas sobre a consigna “o que te marcou
na visita a Praga da luz?”. O desenho de memaria € um convite a reflexado, corpo e

espaco em dialogo com as producédo estética

Esse movimento reflexivo e projetivo, revela o importante aspecto da escuta
da pesquisa da crianca. A escolha pela criagao visual ndo se da ao acaso, mas traz
a tona aquilo que a afeta como experiéncia que carrega uma qualificacdo, como
enfatiza Dewey (2010, p. 112). Aquele espaco, aquele aparelho de ginastica, aquele

brinquedo.
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Figura 20 - Revisitar a documentagcado pedagdgica da visita na Praca da Luz

Figura 20 a Figura 20 b

M.E. vai até a documentacao da L. segue sua amiga e juntas

visita que fizeram a praca e relembram o dia da visita.
dedica-se a ler.

Fonte: do autor, 2022.

Figura 21 - Desenho de memodria - a Praga da Luz

Figura 21 a Figura21 b Figura 21 c

Fonte: do autor 2022.

O desenho de memodria revelou o espacgo afetivo das criangas em relagao a
sua pesquisa. Esse aspecto foi vivido pela criatividade e por ela, as criangas
puderam criar os desenhos no espago, interpretando a sua imaginagao na praga, em

uma nova visita de pesquisa.
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Aprofundamento, o relangamento: Retorno a praga da Luz, a fotografia

como linguagem.

Partindo de seus desenhos de memoria, as criangcas foram convidadas a
voltar a Praga da Luz a fim de compor imagens fotograficas a partir de seus
desenhos. Esse contexto visa problematizar a projetacdo do desenho de memaria
no espacgo. A imagem internalizada da experiéncia que teve o corpo como agente
investigador, criou uma imagem e sintetizou-a em desenho, retorna ao espacgo para

0 reencontro com o ambiente, dessa vez pelo registro fotografico.

Esse aspecto foi vivido pela criatividade e por ela, as criancas puderam criar
os desenhos no espacgo, interpretando a sua imaginagao na praga, em uma nova

visita de pesquisa.

Figura 22 - Desenho de memodria - a Praga da Luz

Figura 22 a Figura 22 b

L. organiza a cena baseada em seu desenho, convida M. para compor a sua cena.

Pede para a professora F. ser a fotégrafa da composigao.
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Figura22 c Figura 22 d

Se posicionam para o enquadramento. A. auxilia J. na composi¢ao: “Se vocé vier

para tras cabe a bandeira! Tem que caber a bandeira!”

Figura22 e Figura 22 f

Para organizar a sua composig¢ao, M. convida L. a, juntas, comporem a cena que

M.E. registrou em fotografia.
Elas se orgulham do resultado.

“Ficou muito parecido, F.” contempla M. ao ver a foto

Fonte: do autor 2022.
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Essa acado estética tenciona o subjetivo no objetivo. O pensamento e a
imagem sao sentidos, percebidos e desenhados, no enquadramento ativo da lente
da camera. O corpo que registra também se movimenta com os elementos da praca,
desenham a cena com suas formas e gestos. Aos poucos a critica a composi¢céao
espacial surge no enquadre. A imagem subjetiva quer-se objetiva, e esse € o labor

da investigagao fotografica.

A curadoria: uma reflexao

A curadoria dos trabalhos artisticos € um processo delicado dentro das
instituicdes artisticas. A escolha de temas, materiais e obras de arte envolvem

grandes estudos e trabalhos histéricos que constituem o trabalho do curador de arte.

Nessa perspectiva, a reflexdo sobre o trabalho artistico se faz basilar para a
consolidacao da obra de arte na cultura e na sociedade. Quero dizer que, o proprio
artista, a priori, deve refletir sobre seu trabalho de maneira consciente, clara, de
modo a compreender a sua relacdo estética e a produgdo que emerge de seu

amago e pesquisa.

Essa reflexdo que se aproxima do fazer artistico no processo da pesquisa,
chamo de curadoria no atelié. Uma reflexao critica que pretende cultivar na crianga o
habito de analisar seu processo artistico como algo significativo, construtivo, que
representa para a cultura o seu labor estético. Mais ainda, que possa discorrer
claramente sobre sua obra em seus aspectos estéticos e que amplie seu repertério
visual a fim de poder incluir em sua critica o olhar para o trabalho e as obras dos

colegas e de demais obras, buscando e visando uma relagao critica com a imagem.
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Figura 23 - A curadoria das fotografias

g

Fonte: do autor 2022.

Em retorno ao atelié, numa nova semana, o atelierista e a turma
organizaram a curadoria das fotografias da vivéncia anterior. Os critérios deste
processo incluem um olhar critico sobre suas imagens a fim de escolherem aquelas

em que a imagem correspondia com mais equidade a seus desenhos.

Cada crianga escolheu dentre tantas imagens fotografadas aquelas que
atendiam aos critérios estéticos e relacionais ja citados; selecionamos oito imagens,

uma para cada crianga do grupo.

Uma das caracteristicas da arte pés-moderna € a possibilidade de uso de
tecnologias ndo convencionais para a praxis artistica. O uso do projetor digital para
esse contexto foi escolhido a fim de mais uma vez presentificar a imagem subjetiva

no mundo objetivo.
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O relangamento: a bidimensionalidade

Como terceiro movimento de pesquisa estética, as criangas reencontram o
seu trabalho em uma possibilidade de criagdo inédita na pesquisa. Recriar as
fotografias pelo desenho evoca um pensamento sobre a percepcdo e um
guestionamento das formas em linhas, que as sintetiza, obrigatoriamente em espaco
bidimensional, aquilo que a fotografia se esmerou em iludir-nos com volumes

aparentemente tridimensionais.

Figura 23 - A bidimensionalidade e a imagem

Figura 23 a

“Tem que fazer os minimos detalhes” diz D. ao tragar o lapis pelo cabelo do amigo

no desenho.
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Figura23 b

“Nossa, D., esta ficando muito bom! Eu gostei muito desse detalhe”

D. agradece e continua seu desenho com muita paciéncia.

Figura23 c

“Eu gostei!” - D.

Fonte: do autor.

Os desenhos foram tragcados. A vivéncia coloca, entdo, a bidimensionalidade

em pauta diante da experiéncia corporal-fotografia-imagem.
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Figura 24 - O desenho bidimensional pds-projecao

Figura 12 a - o brinquedo, o Figura 12 b - o aparelho, a
COrpo e 0 espago praca e o corpo

Fonte: do autor, 2022.

Logo surgem questbes de aprofundamentos. Como trabalhar o retrato? O
corpo humano e suas propor¢gdes? Sao perguntas projetivas que indagam durante e
apoés a vivéncia mostrando a complexidade do processo criativo em andamento. A
investigacao estética abre possibilidades de relagdes enquanto a curiosidade motiva

o fazer e o pensar.

A cianotipia

Como ultimo movimento de pesquisa, o contexto para a criagédo da imagem
em cianotipia foi projetado. A cianotipia € um processo de fotografia de imagem a
partir de uma mistura composta por dois agentes quimicos, o citrato de amodnio
férrico e ferrocianeto de potassio. Essa mistura é aplicada em uma superficie, que
neste caso, como suporte, foi escolhido um papel resistente a agua, e quando
exposta a luz ultravioleta, reage pigmentando em tons de azul. Quanto maior a

intensidade e o tempo de exposi¢cdo, mais intensa a cor azul se torna.
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Figura 25 - A preparagéo para a fotografia em cianotipia: os negativos das fotografias

YOEMONG % PAFPER CUTIER

Fonte: do autor, 2022.

O reencontro com a imagem em linguagem da fotografia e o retorno ao
desenho, a revelagdo das imagens em cianotipia se coloca como objeto artistico de

critica reflexao e criagao.

Figura 26 - A preparagédo da mistura quimica e a sensibilizagdo do papel

Fonte: do autor 2022
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O atelierista explica as criancas como sera aplicada a mistura e a condigao
para que as substancias funcionem na revelagado € a preparagdo no escuro, sem

contato algum de luz ultravioleta, que confere ao papel o tom azul da cianotipia.

Figura 27 - A aplicagdo da mistura no papel

Figura 27 a Figura 27 b

Fonte: do autor, 2022.



Figura 28 - A exposicao a luz ultravioleta

Figura 28 a Figura 28 b

Fonte: do autor, 2022.

Figura 29 - A neutralizagéo e a observagéo das fotografias

Fonte: do autor, 2022.

“Esta ultima esta mais escura, deve ter ficado mais tempo no sol", conclui L.

71
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Expostos no mundo digital, esquecemo-nos, muitas vezes, que a fotografia é
a escrita pela luz. De modo mais preciso, segundo o dicionario Aurélio sua
etimologia revela sua esséncia, talvez, ignorada: “derivado do vocabulo comparativo
do gregro phds, photés+gr graphd+ia, como em francés photographie” literalmente

luz escrita (ou gravada), ou a escrita (ou gravagao) da luz.

Em entrevista a Marco Antonini, os artistas suigcos Taiyo Onorato e Nico

Krebs, fotografos contemporaneos falam sobre seu trabalho definindo a natureza do
proposito da fotografia em constante modificagao:

Photography is a very exciting tool. A magic door, an interpreter, storyteller,

poet, encryptor. The nature and purpose of the photography are constantly

changing; they always have. Technical developments have opened wider

access to photography and more people are using it than ever, also more

thoughtlessly and aimlessly than ever, but that's just another step in the
ever-changing shapeshift of the medium. (Onorato e Krebs, 2020 p. 74)

Um mundo que produz imagens sem pensar e sem rumo, nas palavras dos
artistas, a fotografia traz, portanto, um questionamento importante para a imagem no
mundo contemporaneo. Assim como na documentacéo 1, o uso da fotografia como
reflexdo, um modo de criar a imagem que remete ao pensamento critico na escolha
de composi¢cdo, enquadre e equilibrio, revela o manuseio dessa importante
ferramenta como a criagao efetiva de aspectos da estética grafica desgastados pelo
uso banal, mergulhados num mundo de imagens excessivamente criadas e

expostas.

As acbes de reflexdo como a curadoria das fotografias, o trabalho intrinseco
com a imagem pela experiéncia que eclode em trabalhos artisticos no encontro com
técnicas e linguagens diversas, propde um ato questionador e transgressor dessa
cultura visual desenfreada. A critica da imagem constroi uma educacgao do olhar, um
processo possivel de desenvolver posicionamentos estéticos e expressivos pelo
percurso criativo, a fim de consolidar experiéncias transformadoras para a cultura

em geral.

O reencontro com a imagem, tanto trabalhada e modificada ao longo dessa
pesquisa, se materializa como fotografia, criando por uma técnica pouco conhecida
nos ambientes escolares uma nova relagdo imagética. Uma imagem que se constroi

pelo trabalho quimico, ndo mais pelo gesto. Que se desenha pelo tempo cronémetro
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e pelo tempo climatico, o sol, nossa principal fonte natural de luz ultravioleta precisa
estar presente no céu, sem nuvens, em boa intensidade para a exposi¢gao do
suporte com os negativos; uma imagem que se constitui de uma pesquisa, mas que

necessita de um manejo delicado para concretizagao.

Esses aspectos da vivéncia com a cianotipia revelam um ponto crucial do
trabalho com a abordagem da pesquisa: os contextos investigativos, como convites,
sao inter e transdisciplinares. A pluralidade de linguagens ligadas as areas do
conhecimento diversas numa acao de pesquisa, caminha para a abertura de
questionamentos e ndo para a resposta da pergunta inicial. A pesquisa nos leva a
comprovacao cientifica, mas esse caminho de construcdo do conhecimento se da
sobretudo por hipdteses nao prontamente respondidas, incbmodos e anseios

revelados por processos atravessados de possibilidades.

Marilia Freitas de Campos Pires, pesquisadora da Universidade de Sao

Paulo, define o termo interdisciplinaridade surge para “promover a superagao da

especializacdo e da desarticulagcdo teoria e pratica, como alternativa a

disciplinaridade” (Pires, 1998). Segundo a autora, um modo de criticar a

disciplinaridade que favorece a setorizagdo do conhecimento, um posicionamento,
portanto, que busca a formagéao integral do ser humano.

Trazendo essas reflexdes para a compreensao de nosso tema - o ensino - a

interdisciplinaridade pode ser tomada como uma possibilidade de quebrar a

rigidez dos compartimentos em que se encontram isoladas as disciplinas

dos curriculos escolares. No entanto, ela ndo deve ser vista como uma

superagao das disciplinas, mas, como propde Follari (1995b), uma etapa

superior das disciplinas, disciplinas essas que se constituem como um

recorte mais amplo do conhecimento em uma determinada area. (Pires,
1998)

A interdisciplinaridade, entdo, no contexto apresentado e no trabalho do
atelié, propde o transpassar, o atravessar de multiplas areas do conhecimento em
uma agao pratica (constituida pelo referencial tedérico dos professores) e abre

recortes para aprofundamentos em novos contextos investigativos.

A transdisciplinaridade, nas palavras do pesquisador Celso José Martinazzo
da Universidade Regional Noroeste do Rio Grande do Sul, € uma abordagem que

visa colocar o sujeito como parte da produgdo do conhecimento no processo de
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observacgéo cientifica. Um agente ativo que observa a realidade e constréi processos

conectados de educacao.
A transdisciplinaridade tem a pretensao de buscar a superagao do universo
fechado produzido pela ciéncia ao trazer a tona a multiplicidade dos modos
de produgdo do conhecimento e ao reconhecer a importdncia da
reintegracdo do sujeito no processo de observagao cientifica, uma vez que
existe uma forte interdependéncia entre observador, processo de
observacdo e objeto observado. Logo, pensar a transdisciplinaridade
pressupde que se reafirme o valor de cada sujeito como portador e produtor
de um pensamento contextual e complexo, organizado a partir de uma
reforma do pensamento que viabiliza o uso adequado da inteligéncia para
um pensar transdisciplinar, uma vez que, “[...] a transdisciplinaridade sé
representa uma solu¢do quando se liga a uma reforma do pensamento.
Faz-se necessario substituir um pensamento que esta separado por outro
que esta ligado” (MORIN, 2004a, p. 20). A transdisciplinaridade é produto
de uma percepgao do real, cujos principios sdo extraidos de diferentes

Ciéncias contemporaneas, sobretudo da Biologia, da Cibernética e da
Fisica. (Martinazzo, 2020)

Os contextos investigativos, portanto, que buscam a inter e a
transdisciplinaridade, intentam afastar-se da ideia de atividade, como as disciplinas
modernas oferecem. Os caminhos estabelecidos e conhecidos com resultados
esperados e ja comprovados. E uma abordagem desafiadora que coloca o atelierista
e as professoras de sala em diadlogos muito préximos e requer a figura do professor
pesquisador, aquele que busca o conhecimento e o estudo co-construindo as

conexdes com a pesquisa das criangas.

A fotografia desperta a curiosidade das misturas na quimica, da dética na
fisica, do tempo e do clima das ciéncias, do corpo no espaco do conhecimento
matematico, da grafia e do questionamento da imagem viva na area das artes
visuais. Um contexto de pesquisa, portanto, que caminha pela escuta e traga

possibilidades multiplas de um conhecimento pos-moderno.

Os temas de outras areas do conhecimento que sio transpassados na
vivéncia, tém proje¢des de novos contextos investigativos em suas areas de trabalho
da sala das turmas. Essa escuta € levada pela documentagdo pedagogica e
trabalhada pelo professor que, em contato com especialistas, aprofunda o
conhecimento em novas investigagdes, ampliando as fronteiras do saber pela agéo

cientifica.
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Figura 30 - Sintese da documentacgéo 2

A pesqguisa da

cidade o
Composicao no
A praca da Luz — Desen'ho de _  espacoia Curadoria das
memoria fotografiae a fotografias
imagem [

A cianotipia
' O desenho
contemporaneo

) ' e a projecio
A régua tonal prolee

f

A fotografia

Fonte: elaborado pelo autor.

A sintese da documentagao 2 pretende tornar visivel o longo caminho de
pesquisa no atelié. Sao inumeros processos que derivam o tema e o trabalho com a

imagem, essa que reside na experiéncia.
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Figura 31 - as fotografias das criangas: a pesquisa e a cinanotipia

Figura 31 a Figura31b

Fonte: do autor, 2022.

Observar as fotografias das criangas evoca mais uma vez pensar sobre a

obra de arte. Um caminho rico de questionamentos e reflexdes, afetos e percepcoes,
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oferecem o labor e a construcdo das obras de arte na jornada de muitas

experiéncias estéticas e artisticas.

As fotografias, entao, repletas de perceptos e afectos, se comunica conosco,
sujeitos singulares que a observamos. Sdo obras que podem ser expostas porque
foram construidas e pensadas, nascidas do @mago de uma cultura num processo
nao ocasional, mas bastante intencional de escuta sensivel autorreflexiva e
constituinte de uma imagem-obra, de um processo estético co-participativo e

fundamentalmente criativo.

O organismo vivo da escola

Longe, portanto, de uma atividade pré-concebida, a pesquisa busca
desenvolver agdes efetivas com as criangas e co-construidas com os adultos. Um
processo dialégico que impacta toda a comunidade escolar. A organizagédo dos
contextos requer, entdo, professores pesquisadores, aqueles que buscam novas
técnicas, conhecimentos e estudos, mas além do processo conceitual, a estrutura da

escola sente o desenvolvimento do ateli€ como um organismo vivo.

Para além do sentido organizacional, as saidas em visita a praga, o espago
para a luz e exposi¢cao ao sol para se concretizar a fotografia, ou ainda as tintas, a
argila, os materiais e 0 espaco... Mais do que a organizagdo que a escola precisa
abragar para o desenvolvimento do trabalho no atelié, o impacto da instauragdo da
figura do atelierista e desse espago poético nas relagbes e no ambiente tem
revelado a estrutura rizomatica que a estética conecta quando se constréi uma

dimensao estética na escola.

Pensar e repensar o papel do atelierista dentro da perspectiva explorada
pelas documentagdes pedagdgicas aqui detalhadas, requer compreender as agoes
desse profissional na escola. A seguir, trago as principais caracteristicas do trabalho
do atelierista e seus impactos no organismo da escola e nas relagdes com a equipe
escolar, um movimento que viemos pensando e redesenhando constantemente

desde minha entrada na escola e que observamos enquanto meios de consolidar e
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aprofundar no caminho da pesquisa nessa abordagem pds-moderna para a

educacao.

1. Montagem de contextos investigativos e projetagao de agoes de

pesquisa

Para garantir contextos educativos em que o aprendizado nas artes se
efetive visando sua formacao transdisciplinar, o atelierista precisa se conectar com
outros profissionais especialistas de diversas areas do saber, inclusive em outras
linguagens da area de artes. Lembrando que as competéncias artisticas da musica,
da teatralidade, da danca e das visuais sdo muito especificas em cada linguagem,
nao sendo assim possivel um unico profissional garantir um contato de boa
qualidade educativa com essas linguagens muito particulares. Ele precisa estar em
constante contato com artistas e professores de outras areas para que possa trazer
seu conhecimento para o atelié e garantir a pesquisa da crianga em todos os

aspectos formativos que ela requer.

Os materiais que habitam os contextos investigativos séo refletidos pelo
atelierista com seu repertério de materiais potentes das areas das artes e
selecionados junto com o pedagogo, para que se relacionem com a estética e
oferecam juntos a montagem dessa investigagao para que a crianga viva a pesquisa.
O atelierista, como dito no primeiro capitulo, assim como o professor pesquisador,
precisa atualizar-se em sua area, pesquisando técnicas, participando de debates
sobre a producdo cultural e artistica, tendo a sua pesquisa pessoal e alargando,
também, sua experiéncia singular para abarcar os caminhos da pesquisa das

criangas.

O trabalho em parceria com o educador da sala e com os especialistas de
diversas areas é fundamental para a efetivagao do contexto investigativo. Através da
selecao dos materiais e a montagem do contexto, o pedagogo se sensibiliza com a

poética da estética; o atelierista, por sua vez, compreende o desenvolvimento do
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conhecimento e ambos criam estratégias para a consolidagdo do trabalho em

dialogo.

A projetacdo das agdes de pesquisa e montagem de contextos se da no
cotidiano da escola com o educador de sala. Desenhamos estratégias que garantam
o tempo de projetagdo, como por exemplo, em algum horario de atelié, ndo fazemos
uma acgao especifica, mas usamos o tempo para analisar os desenhos, pinturas e
producdes das criancas, refletirmos juntos e desenhamos os préximos passos da

pesquisa.

Figura 32 - A projetagao

Fonte: do autor, 2023.

Esses momentos de debate e projetagao garantem que o trabalho se institua
na transdisciplinaridade e no caminho da pesquisa como forma de ampliar e trazer

questionamentos, nao fechando e criando, por fim, uma atividade direcionada.

1.1 Participacao em reunidoes pedagogicas

A participagdo em reunides pedagodgicas € fundamental para o trabalho do
atelierista. Nas reunides, s&do discutidos os projetos e as pesquisas desenvolvidas
pelos grupos da escola, sendo assim momentos importantes de discussao sobre o

desenvolvimento da crianga e do conhecimento que ela constréi com o processo.
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Consequentemente, o atelierista pode se relacionar com a area da pedagogia de

maneira mais aberta.

Além disso, nas reunides, as questdes estéticas se entrelagam com a
pratica, porque ao planejar os proximos passos da pesquisa, o atelierista faz

relagdes com a beleza e a arte dentro de proposi¢des desse desenvolvimento.

1.2 Participagao na formagao permanente de professores

a. Formacgao permanente no didlogo pedagogia — estética

Se afirmo através do referencial tedrico e da pratica no cotidiano da escola
que a experiéncia € o vetor de transformacao das criagcdes estéticas no caminho de
pesquisa do atelié, ndo seria diferente enquanto contexto de formagao permanente.
A montagem dos contextos investigativos e as projetagcdes de pesquisa sao
elementos fundamentais para essa formacdo mutua, como indicado anteriormente.

Mas para além delas, a experiéncia dos profissionais precisa ser expandida.

O didlogo com o atelié e as questdes estéticas também enraizam conexdes
com o fazer artistico dos educadores em agdes praticas no atelié. Seja em um
periodo de formacao, em um contexto preparado para a vivéncia, ou ainda durante a
projetacdo em que o atelierista junto ao educador criam estratégias para os

contextos investigativos partindo dos materiais artisticos.

Figura 33 - A formagao permanente

Fonte: do autor, 2022.
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b. Vivéncias praticas no atelié com os materiais e com pesquisa

A vivéncia da arte se torna fundante para experiéncias significativas com
essa linguagem. Trabalhar os muitos pontos que a estética reiine nos coloca em um
espaco potente para a articulagdo de pensamentos que, pelas experiéncias que
temos vivido em nosso cotidiano, se fazem fundantes partindo do olhar do professor
pesquisador. Oferecer-lhe a vivéncia com as artes amplia ndo s6 o seu repertorio
para a montagem dos contextos nos ambientes de pesquisa (no sentido estético e
materiais inteligentes), mas amplia a sua percepgédo a sensibilidade da beleza do

cotidiano, dos entremeios estéticos e da beleza do pensamento da crianga.

E uma formacgdo que objetiva um trabalho de desenvolvimento por meio de
estratégias praticas da area do sensivel humano, da poética nas ag¢des do cotidiano,
da poténcia e da beleza da pesquisa. Uma pratica que se ampara no conhecimento
e nas experiéncias também vividas em dialogo, pautadas com os mesmos valores
das pesquisas com as criangas e desenhada por um grupo que vivera experiéncias

significativas em sua totalidade.

Assim como a pratica democratica na escola nos propde um pensamento
nao verticalizado, mas em constructo com o bem comum, as formacbdes na
perspectiva das artes e da sensibilidade estética se propdem a caminhar pelas

trilhas da pesquisa em desenvolvimento com o pensamento do grupo.

1.3 A documentacgao pedagdgica:

A documentagédo pedagodgica como desenvolvimento da pesquisa pretende
revelar e construir o pensamento em conjunto com as criangas e 0S grupos
escolares. Como conceituado no primeiro capitulo deste trabalho, a documentagéao é
o caminho de construcdo e debate das acbes oferecidas pelos professores e
atelieristas. Torna-se uma importante ferramenta de dialogo com o grupo de

criangas, equipe gestora, pais e grupo escolar.
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1.4 Mostras e exposicoes

As mostras e as exposi¢cdes ainda sao elementos pouco trabalhados nos
ambientes escolares. Mostras que pretendem, assim como a documentagao
pedagdgica, tornar visivel o caminho do conhecimento construido pelos grupos de
criancas e professores. E um ato que pode ser desenvolvido como declaragdo da
cultura da infancia, uma vez que a mostra celebra o pensamento, o raciocinio, a
l6gica, o caminho de vida percorrido nas discussdes a nas constru¢des éticas e

culturais de um grupo.

O atelierista, que antes é um artista em permanente contato com a cultura,
se coloca nesse item como articulador entre a cultura da infancia e o cotidiano das
escolas, valendo-se de dispositivos culturais para esses eventos que acontecem

também no interior do cotidiano.

A organizagao do espago, a apresentacdo do pensamento, a organizagao
das falas das criancas e suas hipoteses sdo movimentos de curadoria dos trabalhos
de pesquisa que pretendem, portanto, manifestar a cultura da infancia. Formam um
trabalho artesanal de construgédo dialética, a ser vivida com os objetivos éticos de
tornar visivel a cultura da infancia e participar também dos processos formativos,
oferecendo reconhecimento ao grupo de criangas e notoriedade de sua fala e

pensamento.

Uma vivéncia pratica: o dialogo entre professor pesquisador e

atelierista, uma vivéncia no cotidiano da escola

Aproximando-me mais da pratica projetiva do atelierista na escola em
didlogo com o professor de sala, trago abaixo uma vivéncia experienciada na Escola
Prima no ano de 2021, que conta com a montagem do contexto em parceria e
dialogo com a pedagogia, vivéncia pratica e documentagcdo pedagodgica. Pretendo

com a documentagao, sintetizar e tornar visivel o dialogo e as articulagdes estéticas
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propostas pela dissertacdo no ambiente escolar e no papel do atelierista em seu

cotidiano.

Documentagdo 3: o dialogo entre o professor pesquisador e o

atelierista

No ano de 2021 a escola viveu uma pesquisa com o tema “natureza”. Essa
proposta se relacionou com todos os grupos, do bercario ao grupo 5, de formas
diferentes dentro do tema, segundo os interesses expressados pelas observagdes

das professoras pesquisadoras.

E notavel cada grupo etario se relacionar com afetos que lhes geram maior
curiosidade, dialogando com o desenvolvimento do conhecimento na infancia. O
grupo de cinco a seis anos, por exemplo, € um grupo que cria o desejo de dialogar
através das formas da natureza com a linguagem escrita e os numeros. A partir de
seus interesses sao desenvolvidos contextos investigativos que trabalham as

questdes que lhes afetam a favor do desenvolvimento das muitas linguagens.

O grupo que compde a documentagéo € formado por criangas de dois a trés
anos que se afetaram profundamente com a possibilidade de manipular a luz com
lanternas em um ambiente escuro. Essa premissa é trazida pela professora para que
juntos pensemos em contextos investigativos que aprofundem o desenvolvimento

dessa pesquisa em inicio.

A projetacao do contexto

No primeiro momento, em reunido com a professora da turma, construimos
uma projetagdo da vivéncia que se seguiria. Projetar o contexto envolve uma
profunda reflexdo sobre o tema de investigagdo, no caso, a luz. Como criar um

contexto investigativo que trabalhe a criagdo com a luz?

Figura 34 - A projetacao de um contexto investigativo
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Fonte: do autor, 2021.

Na tabela abaixo, transcrevo aquilo que sintetizamos da discussao projetiva.
Além das primeiras ideias sobre os materiais e objetivos do contexto investigativo,

levantamos também as perguntas norteadoras para vivermos a pesquisa.

Parte da projetacdo de contextos mais complexos é ter clareza sobre o que
€ preciso observar na agao, uma vez que o olhar pesquisador pode observar de
maneira prismatica, as vezes fugindo da pergunta inicial. Elas sdo norteadoras
porque as agdes que ndo se relacionam com a pergunta também s&o vistas e
anotadas, mas aquelas que estdo intimamente ligadas com a pesquisa ajudam a

compreender o caminho para o aprofundamento posterior.

Tabela 1 - A projetagdo de um contexto investigativo

Aqui oferecemos objetos opacos para a interagdo com a luz, tencionamos
observar como as criangas relacionam os efeitos da luz nos objetos e de que
maneira elas percebem a luz incidindo neles. Aqui oferecemos objetos de
diferentes composi¢des formais e com cores que absorvem ou refletem a luz,

oferecendo possibilidades de exploragao visual.

Dispor os objetos em diferentes alturas a fim de criar a possibilidade de
exploragdo com o corpo e com o0 movimento. Bem como objetos mais afastados

podem gerar sombras menores em relagao a fonte de luz.
Materiais:

e Brancos e sélidos para o trabalho estético da sombra, luz e
volumetria;

e Vazados - para o atravessar das luzes;
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menos Opacos;

e Transparentes - para o transpassar da luz e efeitos de sombra

e Lanternas para a manipulagao ativa da luz;
e Fonte de luz principal: retroprojetor de luz quente;

e Tecido para trabalhar a transparéncia e as sombras menos opacas;

Curiosidade

Atencgao e visao

Sabemos que eles se interessam por
manipular a luz, o que mais desperta
curiosidade neles em tais

manipulacdes?

Quais hipoteses surgem desses

contrastes entre os objetos?

A sombra sera um elemento que lhes

interessa, como narrativa da luz?

Como se relacionam com as sombras?
Diferencas de tamanhos das sombras

(relagdo com a luz);

Sera que as diferentes alturas vao

despertar curiosidade?

Ha relacdo do movimento do corpo com

as sombras?

Quais elementos serdo criados com a

luz em movimento?

Ha relagdo do movimento do corpo com

aluz?

Quais narrativas surgem no

movimento?

A pré-figuragao do contexto

Com esse pensamento projetivo construido, fomos a campo montar o

contexto investigativo. Considero essa questdo significativa, pois torna visivel a
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formacdo permanente do didlogo triadico que empenhamos no trabalho. E uma
percepcgao criadora da professora que, em contato com a sensibilidade estética, faz
proposi¢cdes, cria elementos, dialoga com o atelierista, que pode expandir os
conceitos artisticos e, no contato com esse pensamento criativo, aprende sobre

pedagogia e elementos do desenvolvimento do aprendizado.

Figura 35 - a prefiguragao do contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.

Tencionamos, portanto, colocar objetos de cor branca pendurados em
diversas alturas para possibilitar as questdes levantadas na projetagdo. O material
deveria ter diversas formas e tamanhos em sua composi¢ao e configurar a sombra
de maneira que componha uma narrativa visual no tecido que oferecemos para a

percepcao das formas projetadas.
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Figura 36 - O contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.

A escolha da fonte de luz: uma luz visualmente quente que cria efeitos no
tecido através da lente do projetor. Testamos com uma luz fria, mas o contexto nao
teve a poética e a complexidade visual das cores e dos tons azulados pela distor¢cao

da lente, como pode-se ver na imagem ao lado na sombra projetada.

Figura 37 - a fonte de luz e os efeitos luminosos

Fonte: do autor, 2021.
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Figura 38 - Luz e sombra no contexto investigativo: detalhe.

Fonte: do autor, 2021.

Com o contexto montado partimos a vivéncia. Para fazermos os registros
que organizaremos na documentagao, dividimos a tarefa; fiquei responsavel pelos
registros fotograficos e a professora pelas falas das criangas, anotagbes e
percepgdes. A documentacdo que segue relaciona as observagdes da professora as
falas das criangas e as fotografias que registrei dos momentos. Foi organizada logo

apods a vivéncia.
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Documentagao 3: Luz em sombras

Figura 39 a - Luz e sombra no contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.

Figura 39 b - Luz e sombra no contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.

A pergunta da projetagdo se revela norteadora para os processos de
vivéncia no contexto investigativo. N&do apenas em sua montagem com o0s
materiais, mas também como guia para a investigacao e escuta dos professores

que registram.
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Figura 39 ¢ - Luz e sombra no contexto investigativo

Ty

Fonte: do autor, 2021.

“O sol!”” - Exclama G. ao aproximar a lanterna da parede amarela. Essa agao

revela a luz escapando pelas laterais e formando raios de luz.

Figura 39 d - Luz e sombra no contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.

Logo M. ao observar a colocagao da colega, testa também sua lanterna a
parede. |., por sua vez, observa atento ao movimento da luz em seu corpo e chao,

enquanto cria um péndulo com seu instrumento.

|. desenha com a luz, balanga seu corpo e cria linhas e rastros em intensos

movimentos.
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Figura 39 e - Luz e sombra no contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.

Figura 39 f - Luz e sombra no contexto investigativo

g

Fonte: do autor, 2021.

O rastro, o traco da luz, € a meméria do movimento. E a histéria do corpo

no espaco e do desenho que gira e se transforma no ar.

Figura 39 g - Luz e sombra no contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.
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Figura 39 h - Luz e sombra no contexto investigativo

Fonte: do autor, 2021.

Atentas as muitas agdes da luz, as criangas brincam com seus corpos que
projetam formas no tecido. As maos e os bragos se movimentam criando

narrativas, constru¢des e imaginagoes.

Documentacgao e analise

Apods a vivéncia, fizemos uma reunido para a elaboragao da documentagcao
pedagogica. A professora registra as falas das criangas durante a vivéncia e suas
observagbes segundo as perguntas que levantamos antes de vivenciar o

contexto. Fago aqui uma transcrigdo de suas observagoes.
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Figura 40 - A constru¢do da documentacao pedagdgica

Fonte: do autor, 2021.

Anotacdes de registro feitas pela professora da turma:

. Curiosidade: Ao entrar na sala e ver o tecido, eles despertaram um

olhar curioso e a G. se expressou dizendo: “Uau!”.

. Atencao e visao: A atencido do grupo, no primeiro momento, foi aos
objetos que estavam no alto, tentando alcanga-los e movimentando-os de
um lado para o outro. A sombra, refletida no tecido, foi percebida pela M.G.,

mas logo o M. citou: “olha eu ali”.

Em seguida, A.C. e N. observam os objetos na mesa, M. se atrai e ficam
brincando com os cilindros, sentindo a textura e concentrados com a sombra

atras.

. Diferengas de tamanhos das sombras (relagdo com a luz): Ao
manusear a lanterna, a luz chamou muito atengdo das criangas. N. e M.G.
chamaram de sol a imagem que refletia a parede. N. também observou que,
ao ir para tras, o “sol” ficava grande e, ao se aproximar da parede, ele ficava
pequeno. Isso despertou nos colegas a mesma curiosidade e movimento de

ir para frente e para tras.
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. Sera que as diferentes alturas vao despertar curiosidade? O que
despertou foi 0 movimento de balango dos objetos. Acerca da altura, a A.C.

tentou pegar o objeto mais alto, porém nao conseguiu e logo desistiu.

. Como se relacionam com as sombras? Houve a curiosidade, mas
nao tanto quanto a luz. Reconheceram-se, fizemos animais com as maos,

mas, em seguida, se dispersaram.

. Ha relagao do movimento do corpo com as sombras? Sim, porém o
movimento que mais chamou a atencdo das criangas foi com a luz da
lanterna. Pularam, rodaram, deitaram no chio, observaram a lingua um do
outro, o cabelo do atelierista Murilo e o brago da professora Bianca.
Relacionaram-se uns com os outros de forma prazerosa e com os adultos
que estavam na sala também. Principalmente o G. que a todo momento
ficou entretido com o cilindro colocando e tirando a lanterna e pedindo ajuda

e atencao do Murilo.

ApOs a vivéncia, os registros foram cruzados e organizados, unindo as
impressdes descritas e as falas das criangcas com as fotografias como apresentado
acima. Com a documentacéao elaborada e impressa, partimos a discussio do vivido.
Observamos as imagens para tornar visivel o que foi dito e vivido no contexto para
pensar no relangcamento da pesquisa: que caminhos seguir? Quais aspectos

formativos pudemos observar diante das perguntas que levantamos?

A partir de nossas observagdes, a investigagdo da vivéncia nos revela que
as sombras projetadas ndo afetaram tanto a curiosidade e o prazer de criagdo das
criangas. Suas hipoteses e relacbes se ligaram diretamente a fonte de luz;
entendemos que o interesse das criancas se relacionava diretamente a
manipulagdo, ao movimento, ao gesto, as hipoteses e as relagdes com as estruturas
ja conhecidas. O afeto habitava a transformacéo que a luz, como sujeito, causava no

ambiente.

Relancar um novo contexto para caminhar com a pesquisa prevé, portanto,
uma projetacdo que relacione a luz como sujeito construtor da investigagdo. Para os

proximos passos, a arte contemporanea oferece ferramentas para a construcao
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desse saber, valendo-nos de projetores, de registro com o desenho da luz, e
projetos de habitagdo do espago escolar com instalagdes que permitam o caminhar

e o desenvolver essa intima relagéo trazida pelas criangas.

A documentagao e o ambiente na escola

Figura 41 - A documentagéo pedagdgica no ambiente da escola

Fonte: do autor, 2021.

A documentacgao “luz em sombras” é fixada na entrada da sala da turma do
grupo dois. A primeira sala num corredor de bastante movimento. Ela habita a
escola como uma maneira de declarar o pensamento e a construgdo do
conhecimento que as criancas estdo desenvolvendo no espaco. E uma reivindicagdo
da cultura da infancia em favor da construgdo de seu saber. As criangas que
vivenciaram a pesquisa podem revisitar reencontrando-se com o vivido, trazendo o
pensamento como um fio que conecta suas proximas acdes, mantendo assim a

pesquisa viva e com sequéncia e aprofundamentos.
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Figura 42 - A documentagéo pedagogica no ambiente da escola

Fonte: Escola Prima, 2021.

A beleza de habitar o espago escolar com as documentagdes reside também
em ampliar as conexdes entre a comunidade escolar, entre as criangas de outros
grupos, com outras faixas etarias e com outras pesquisas, como mostra a imagem
acima, podendo entrar em contato com o pensamento, habitando a escola,

expandindo as hipodteses, trazendo ideias inovadoras para suas proprias redes.

Como um organismo vivo e conectado, a documentagdo pedagdgica
reivindica pelos fios invisiveis da estética a conexdo dos pensamentos e a vivéncia
cultural, a identidade de grupo e o dialogo ético entre as criangas, professores,
funcionarios e familias, reivindicando, como maneira visivel e natural do ser humano,

as conexdes possiveis entre os saberes e os afetos.
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Capitulo 4 — Conclusao e consideragdes finais.

O presente trabalho é resultado de um percurso de pesquisa vivo. As ideias
iniciais sobre a investigacdo do papel do atelierista na escola surgiram como
hipoétese de aprofundar a relagdo dos materiais com o fazer artistico no atelié da
escola. Essa ideia buscava, anteriormente, articular os saberes das artes em contato
com a pedagogia sensivel, a montagem de contextos investigativos e o
desenvolvimento das pesquisas individuais das criangas. Tais aspectos foram
contemplados pela atual investigagdo. Entretanto, o cotidiano da escola revelou a
necessidade de ampliar a pesquisa e aprofundar a prépria relacao do atelierista no

contexto escolar.

A mudanca de escopo que aqui cito se trata da compreensdo que
contemplar os objetivos iniciais necessitava um olhar sensivel para o processo e
para as relacbes desta pratica. Intento dizer que se tornou uma tarefa mais
complexa porque falar de relagdes é falar do invisivel no visivel. E trabalhar com a
documentagcao pedagdgica como estratégia de revelar a multiplicidade e a pesquisa
rizomatica que se da no contato e no dialogo com a equipe fazendo parte dos

desafios e das solu¢des do organismo escolar.

A ampliacdo da pesquisa alterou os objetivos iniciais porque, viva no
percurso, expandiu o aprofundamento e revelou o caminho de constru¢do da figura
do atelierista na escola e a importancia do atelié para o trabalho das artes visuais e
um espacgo de multiplas relacbes com o cotidiano escolar. Esse estudo revela que a
entrada do atelierista e o trabalho com o ateli€ modificam o organismo escolar de

maneira prismatica em multiplas faces.

Destaco a seguir, em itens numerados, os pontos definidos como objetivos
da pesquisa a fim de desenhar o papel do atelierista na escola e o trabalho no atelié,
a construgao das relagdes e suas atribuicdes construidas a partir da metodologia e

do referencial tedrico da pesquisa:
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1. Na constituicdo do atelié na escola

A pesquisa revelou que uma das atribuicbes do atelierista é a constru¢ao do
atelié na escola. Esse espaco dedicado as artes, antes de se tornar uma
constituicdo fisica espacial €, nas palavras de Hoyuelos (2020, p. 41), tragcar um
panorama de estratégias de abordagem do principio estético nas instituicbes

escolares.

Assim, no atelié, como diria Lopez Quintas (1987, pag. 239 — 244), o espago
transita ao ambito artistico e permite estabelecer significados multiplos com
0s elementos expressivos.

Malaguzzi, dessa forma, toma da cultura artistica algumas fontes das quais
extrai, em parte, as ideias para construir, de forma original, o projeto do
atelié e coloca-lo em relagdo ao conjunto de seu projeto pedagdgico.
(Hoyuelos, 2020, p. 131)

E um espaco que reivindica a contestacao irreverente da arte e as inovacdes
que as linguagens artisticas propdem em seu contato intimo com a cultura. E um
ambito, segundo Hoyuelos (2020), que “rompe e interrompe com esteredtipos e
preconceitos de uma educagao atrasada em termos de conceitos exclusivamente
psicoldgicos e pedagdgicos” (Hoyuelos, 2020, p. 130).

Vecchi (2017), em consonéncia com este pensamento, destaca que a cultura
do atelié e da pedagogia precisam estar em escuta reciproca e, em dialogo

continuo, sensiveis as linguagens poéticas.

(...) com a consciéncia que ambos s&o caracterizados com frequéncia, por
um olhar diferente, profundo e que antecipa os tempos, para construirem
juntos, espacos inovadores de grande interesse para a educagdo e a
aprendizagem. (Vecchi, 2017, p. 33)

Compreendemos na pratica que o atelié nao figura como um espaco isolado
na escola que, por si, traz a sensibilidade e poética, mas, ao contrario, como um
grande rizoma, o atelié se insere no ambiente escolar pela instituicdo dos valores da
educacao poés-moderna e do saber artistico, no encontro de uma pedagogia sensivel
que co-constroi a possibilidade do desenvolvimento do saber artistico como
integrante da construgdo do saber humano. Portanto, o espago fisico do atelié e
seus materiais sdo apenas o resultado do trabalho intencional de escuta reciproca
trazido pela escola com a intencdo de uma cultura sensivel e poética a ser vivida e

experienciada nao somente por uma pratica artistica, mas que além, coloca o
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humano em sintonia empatica com a vivéncia diaria da poesia e convivéncia com a
sociedade.
Mais uma vez, topamos com o tema - reiterativo no pedagogo de Coreggio
— de uma necessaria formagao cultural das pessoas para construir o projeto
educativo. O espaco-ambiente €&, portanto, uma instituicdo cultural que

reflete os valores dominantes da sociedade que quer transmitir. (Hoyuelos,
2020, p. 78)

Neste ponto, pensar no atelié por si, como um local onde se utiliza de
materiais artisticos ou linguagens das mais variadas nao coloca a cultura escolar em
dialogo de modo espontédneo. Deve ser uma escolha e um trabalho construido
conscientemente a partir da escuta como meio de garantir a ética nas relagdes com

toda a comunidade.

Construir o espacgo do atelié, portanto, se baseia no trabalho em didlogo com
a pedagogia sensivel, o atelierista como figura inovadora nas escolas que articula os
pensamentos e contextos investigativos para as praticas significativas de pesquisa a

partir da escuta ativa do grupo de criangas e de professores pesquisadores.

Portanto, a pesquisa revela um contraponto. O atelié, entdo, ndo é a simples
oferta de mobiliarios pré-fabricados ou concebidos pelo senso comum generalizado,
nem o simples oferecimento de materiais artisticos, porque estes ndo garantem o
trabalho dialégico proposto. Oferecer um espago com bons materiais que né&o
trabalhe com a formagdo permanente, desenvolvimento de documentacdes
pedagogicas e de professores pesquisadores nao garante um trabalho em

comunicagao com a cultura escolar e com a estética entre o ambiente e o trabalho.

Ainda segundo a analise da pesquisa-agao, a constituicédo fisica de um atelié
se dara através do trabalho e da caracteristica e necessidade de cada ambiente
escolar. Percebemos nesta pesquisa que o espago vivo, multiplo, se transforma a
cada processo de investigacdo das criancas. E um elemento importante para o
espaco e para a articulacdo do pensamento a possibilidade de revisitar o ambiente e

recriar espago de convivéncia e praticas artisticas de maneira dinamica.
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2. Escutar as criangas

Observou-se neste percurso que a escuta ativa das criangcas no atelié é o
principio e a continuidade do trabalho, na montagem de contextos investigativos e

na elaboragao de hipéteses e confrontos de pesquisa.

Notamos que os métodos de escuta ativa da crianga podem ser vivenciados
na construgdo de uma assembleia, para aqueles grupos que ja se expressam pelas
palavras e na escuta de hipoteses e narrativas durante a vivéncia em contextos

investigativos.

Essa importante estratégia de pesquisa possibilita ao professor pesquisador
observar os conceitos e os saberes que 0 grupo ja construiu, assim como os desejos
e a curiosidade do grupo sobre assuntos diversos. Ela possibilita o enfoque e o foco
de uma pesquisa, o confronto de ideias entre os pares e a articulacdo do

pensamento com a agéo.

Trata-se de uma pratica constante no atelié, pois o trabalho com a imagem,
como nota-se nas documentagdes apresentadas nesta dissertagdo, é uma
construgéo subjetiva afetiva e cognitiva antes de uma pratica objetiva. Aqui, a fala
pode contribuir para a elaboragcdo dessas experiéncias, de maneira que o trabalho
comecga com a reflexdo ganhando forma e entdo se expressa em novas experiéncias

dialégicas com os materiais artisticos.

Entretanto, a pesquisa também revelou que essa escuta ativa se amplia a
outros elementos mais sensiveis como os gestos, o corpo e a propria intengao da
crianga no encontro com os materiais e consignas de trabalho. Para todos os
grupos, ainda aqueles que nao se expressam pela fala, a observacao do ato de
criacdo se tornou elemento de grande contribuicdo para a escuta ativa; um gesto
desconectado de prazer pode revelar que o caminho de pesquisa esta se afastando

do interesse genuino do grupo ou de algumas criangas.

A partir dessas reflexdes que surgem na obra de arte e no desenvolvimento
da vivéncia no contexto investigativo, podemos discutir em grupo sobre as

possibilidades de novos caminhos para seguir o tema.
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Compreendemos entdo que além do dispositivo oral nas assembleias e na
elucubracdo de hipdteses, o encontro com os materiais artisticos se torna
investigacao de escuta ativa de cada crianga do pequeno grupo e do grupo como um
todo. Como elas se relacionam com as texturas diversas, como tintas ou carvao, se
o prazer esta motivando o pesquisar ou se a falta dele nos demonstra uma

reconfiguragdo de pesquisa;

3. Escutar os professores pesquisadores

A formacdo permanente construida pela alianca entre o atelierista e os
professores pesquisadores revelou a beleza do dialogo entre a pedagogia sensivel e
as artes; um processo que é construido em favor do trabalho das criangas e da
defesa da cultura da infancia constroi a possibilidade de trocas de saberes entre as
areas nao somente em reunides formativas (nas quais o atelierista esta presente),
mas no amago do cotidiano. O trabalho em conjunto acontece na presenga cotidiana

e se revela em dois momentos:
a. Na montagem do contextos investigativos

Esse importante elemento na investigacdo das criangas possibilitou um
didlogo proficuo em favor da escolha de bons materiais que possibilitem bons
encontros com a pesquisa e levantes de questionamentos, bem como o
entendimento do atelierista sobre processos pedagogicos importantes para a
construcdo de saberes de areas para além da formacdo em artes, mas de

letramentos, escrita, elementos matematicos, por exemplo.

Essa troca de saberes entre o professor pesquisador e o atelierista durante
a montagem de contextos investigativos ndo se restringiu ao atelié, mas se expande
para as areas do conhecimento como ciéncias ou linguagem oral e escrita, o que
revelou para essa pesquisa a parceria entre as areas do conhecimento e a

compreensao do desenvolvimento humano como um todo na construgao do saber.
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b. Na construgcdo de documentagdes pedagogicas

A este importante elemento na escola, adentro mais detalhadamente no item
7 deste capitulo. Ao momento vale salientar que, além de observamos importantes
melhorias na construcdo das documentacdes em seus aspectos estéticos e
narrativos, a parceria entre as areas revelou um aspecto reflexivo sobre as praticas
cotidianas em que discutir sobre as vivéncias pdde ampliar as possibilidades de

aprofundamentos em diversas areas do saber.

A documentacdo pedagogica se mostrou nesta pesquisa como uma
ferramenta de grande importancia para a comunicagéo e desenvolvimento entre as
areas do saber, processos acompanhados e discutidos entre os pares de maneira
ativa e aberta, construindo a projetagao pedagdgica pela escuta das criangas num

plano aberto de educagéo.

4. Discutir a inser¢gao de materiais artisticos nas praticas escolares

O trabalho com as obras de arte implica em pensar sobre os materiais
artisticos. Esse aspecto da arte possibilita a investigagdo imagética, no tocante as
artes visuais, a exploragao de recursos experimentais em um contexto aberto de
criacdo. Esses elementos aqui levantados encontram os materiais na escola, um
processo de discussdo que ampliou a qualidade e a diversidade de linguagens

artisticas e repertorio nos ateliés e mini ateliés na escola.

Verificamos que a proposta de inser¢cao de materiais artisticos diferentes
daqueles que sao rotulados como “escolar” ou “kids” impacta na experiéncia e na
obra da crianga, uma vez que esses anteriores, muito difundido nas escolas por
alegacdo de custos menores ou viabilidade para a crianga pela simplificacdo da
experiéncia ndo produziam efeitos visuais compativeis com aqueles que a crianga
poderia explorar. Lapis de cores e giz de cera que nao pigmentam o0s papéis,
guaches que, por sua textura, apresentavam transparéncias plasticas e textura
brilhante ap6s a secagem, contribuem muito pouco para uma obra final bem como

torna a experiéncia artistica frustrante em relacédo a seus resultados.
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a. Papéis e suportes para pintura e desenho

Os suportes para a pintura e o desenho séo diversos nas praticas artisticas,
eles determinam como a obra sera apresentada e, dependendo de sua composi¢cao
e estrutura, contribuem ou dificultam os resultados finais e o processo de produgao.
Observamos que as escolas, de maneira geral, muito se apoiam nos papéis como
suportes, mas ainda assim, comumente com gramaturas baixas ou formatos

padronizados.

Trazer um repertorio de papéis para a escola implica em discutir a utilizagao
adequada de cada tipo de suporte para cada producdo. No caso de pinturas, se
optarmos por papéis, estes precisam ser adequados para suportar com o minimo de
deformacdo a tinta, agua ou solventes possiveis na producdo; esse elemento
contribuiu para grande qualidade no trabalho final das criangas, o registro de seu
traco, a memoria do gesto, constroem no papel as manchas que secam e se

estabelecem sem deformagdes ou rasgos.

Os papéis para desenho, por sua vez, oferecem texturas e tonalidades
diversas e possibilitam investigagdes multiplas em sua visualidade, suportando
gama maior de materiais, oferecendo também gramaturas mais leves para trabalhos

mais delicados ou mais grossas, em que o gesto sera mais intenso.

Além das finalidades descritas, os papéis translucidos como os vegetais de
diferentes opacidades, texturas e cores diversas de suportes entram no cotidiano da

escola ressignificando a producgao artistica.
b. Materiais de desenho e pintura

Os lapis de desenho também se diversificaram, saindo daqueles
amplamente difundidos como os N°2 e encontrando nuances expressivas com as
gradagdes de composi¢des grafites da série B, por exemplo, que acompanha uma

numeracgao indicando tonalidades mais claras ou escuras no tragado.

Esse processo leva o encontro com o material uma reflexdo por parte das
criangas acerca da utilizagao consciente da ferramenta para a adequada visualidade

que pretende no momento.
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Os pincéis para pintura também deixaram de contar apenas com uma
variagdo e ampliaram a possibilidade expressiva em formas e espessuras. Desde os
pincéis retos aos pincéis redondos, introduzimos nos ateliés diferentes espessuras

para diferentes pinceladas.

Observo que essa construcédo consciente do uso dos materiais € lenta, mas
bastante proficua. Exige estratégia de pesquisa para o proprio material, levando uma
experiéncia aberta e escuta de como essa vivéncia esta fazendo sentido na pratica.
Quero explicitar que os materiais ndo sdo apresentados as criangas de forma
explicativa, mas que o proprio material na experiéncia revela as impressdes, como

as diferentes tonalidades e manchas diversas.
c.  Outros elementos de pintura e desenho

Essa mesma estratégia é trazida para outros elementos como os godés de
pintura e as aquarelas em bisnaga. Esse conjunto que compde a pintura em
aquarela trouxe complexidade para a acdo, uma vez que a crianga precisa dosar a
pressao de sua mao em apertar, com movimento de pinga, a bisnaga para que a

tinta se deposite no godé e, entido, possa utiliza-la.

Esse aspecto do uso de materiais revelou uma pesquisa rica para as
criangas, em que o préprio momento no atelié é diverso e repleto de elementos de

investigacao.

As borrachas de diferentes abrasividades tém sido importante aliadas na
construcado da visualidade e pesquisa das criangcas. Desde as mais abrasivas com
poder maior de friccdo no papel, até as mais suaves, entram no cotidiano das

criangas e impactam os trabalhos e os processos artisticos.

5. Trazer novas linguagens para o cotidiano escolar

A entrada dos materiais artisticos trouxe impacto nas obras e no cotidiano

escolar, como descrito no item anterior. Observou-se ainda nesta relacdo que a
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medida que as experiéncias nos contextos investigativos se aprofundavam com os
materiais, as terminologias das artes visuais circulavam em maior parte pelas
criancas e professores. Termos como gradacao tonal, paleta de cores, tonalidades,
peso visual, equilibrio e composicdo foram notados como pertencentes aos

processos de investigacdo e documentagao pedagogica.

Terminologias como gramaturas (para papéis), godé e estecas também
surgem nos contextos investigativos e transitam pelo repertorio oral das criangas

demonstrando impacto no cotidiano e no trabalho real.

6. Vivenciar o caminho da pesquisa

Verificamos a transformagdo nos projetos de pesquisa trabalhados pelas
turmas diante das articulacbes explanadas nos itens anteriores. O processo de
investigacdo com os contextos, documentacdo e materiais ampliou o repertério
imagético e oral das turmas, bem como trouxe melhorias nas obras e nos projetos

finais de pesquisa.

Nesse sentido, assim como as documentagcdes pedagogicas nesta
dissertacdo pretendem mostrar, os trabalhos finais das criancas sédo elaborados em
processos de pesquisa e materiais diversos em relagées profundas com muitas
linguagens de areas de conhecimentos, culminando em obras da infancia habitando

0 ambiente escolar.

7. Vivenciar a construgcdo da documentagao pedagogica

Assim como o referencial tedrico nos propde na perspectiva pds-moderna
para a educagao, a documentagado pedagogica como ferramenta de construgdo do

conhecimento envolve processos e registros sensiveis da escuta ativa das criangas.
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A organizagdo dos elementos estruturais da documentagcdo pedagdgica
envolve sistematizar os registros numa narrativa pessoal do professor pesquisador
que articula os saberes da investigacdo e propde relangcamentos partindo de sua
analise. A construgdo dessa ferramenta pedagogica exige escolhas estéticas

relevantes para a sintese dos percursos.

Enfocando mais especificamente no fazer artistico do atelierista, a atribuigdo
e contribuicdo do trabalho desse profissional vem na organizagao sensivel dos
elementos narrativos presentes na documentagao, de maneira que a estrutura final
do documento leve em conta as muitas formas narrativas, como a visualidade de

fotografias em relagao:

a. A qualidade do arquivo de imagem - imagens com resolucdes suficientes
para a impressao e organizagao fotografica.

b. Ao armazenamento e organizagao das imagens.

c. A escolha técnica de uma boa imagem: enquadramento, posicéo e contetdo

visual.

Partindo das fotografias, a sincronizacdo com os registros de falas das
criangas no encontro com os materiais artisticos, seus interesses e hipdteses. E,
finalmente, a organizagdo de uma narrativa poética que estruture o documento de

maneira a tornar visivel o trabalho da crianga e sua investigagéo.

Esses elementos desenhados em conjunto com o atelierista, como parte de

suas atribuicdes, € um catalisador estético que reverbera entre o organismo escolar.

Verificamos que o compartilhamento das documentagdes do atelié com os
professores pesquisadores através de plataformas digitais, mas sobretudo, na
instauracdo de uma cultura de fixa-las nas paredes da escola em ambientes
comuns, proporcionou uma transformag¢ao na narrativa do grupo como um todo, na
observagéao e vivéncia dos professores com novas formas e possibilidades de narrar

a pesquisa e o cotidiano das criangas.

Estabelecemos uma plataforma digital para a construgdo desses
documentos pedagdgicos em que pudemos ter acesso a construgcdo de todas as

documentacgdes dos grupos, assim possibilitando o dialogo e a troca de experiéncias
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entre os pares, bem como favorecendo a critica e o aperfeicoamento nesse aspecto

do trabalho.

Esse desenvolvimento nos levou, no ano de 2022, a construir pequenos
livros para cada grupo da escola em que reunimos as documentagdes vividas
naquele ano objetivando tornar visivel o conhecimento das criangas e suas

pesquisas em pequenos grupos.

A pesquisa, portanto, revelou que a atribuicdo de organizagdo da
documentacdo pedagodgica pelo atelierista junto ao corpo de professores
pesquisadores desenvolve melhorias nesse processo e resulta em grandes impactos

no ambiente escolar e no trabalho de pesquisa das criancas.

8. A contribuicdo do atelierista no ambiente escolar

Através da pesquisa pudemos entrever aquilo que Vea Vecchi (2017)
destaca como dimenséo estética, que € o estudo do sensivel e da beleza que se
revela um conjunto de ag¢des e de espacgos, mas sobretudo, como pilar constituinte,
de agdes relativas a ética de um trabalho e aos desdobramentos de um pensamento

fundado na pratica democratica.

A dimenséo estética, termo proposto por Vea Vecchi (2017), nos revela um
panorama estético presente na vivéncia cotidiana da escola, que se enraiza além
das estruturas fisicas do atelié e do trabalho com a linguagem artistica. A dimensao
estética é aquela que nos coloca em relacdo com as coisas e as coisas entre si

ampliando os debates entre as varias areas de conhecimento.

A estética funda a possibilidade de estabelecer conexdes através dela, por
onde surgem questdes proliferas para os debates da educagédo pdés-moderna, como
ressalta Hoyuellos (2006). No pensamento de Malaguzzi, a ideia de conexdo se
apresenta como meio de se entender as relagdes estruturais que ligam os
problemas da educacdo com a politica e a cultura. Nesse sentido, a dimensé&o
estética, proposta por Vecchi (2017), trata o habitar dessas conexdes profundas em

relagdo ao ambiente e a cultura vivida na escola.
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Podemos afirmar diante do trabalho exposto neste material que a dimenséao
estética ndo se separa da ideia do atelié. Como um grande rizoma, o atelié nao se
afigura como um espago na escola, isolado e que, por si, traz a sensibilidade
poética, nem sua configuragdo espacial, nem somente os atelieristas com suas
formagdes. O contexto inteiro se ramifica e se instaura a partir do dialogo
fundamental destacado por Vecchi (2017). As paredes do atelié e seus materiais sao
apenas o resultado fisico do trabalho de escuta reciproca trazido pela escola com a
intencdo de uma cultura sensivel e poética a ser vivida e experienciada, nao
somente por uma pratica artistica, mas que além, coloca o humano em sintonia

empatica com a vivéncia diaria da poesia e convivéncia com a sociedade.

Pensar na dimensdo estética tenciona rever e repensar o modo como
encaramos as artes e o fundamento com a ética, posto que nao se torna dificil
encontrar praticas artisticas em ambientes escolares que pretendem apartar as
linguagens poéticas das ciéncias e das demais areas do saber. E comum a
compreensao que a arte, como praxis, possa apenas se relacionar com um fazer,
muitas vezes pouco fundamentado, por apagar as linhas que conectam as
expressodes artisticas do cotidiano e da vivéncia ética, sendo reduzidas a praticas
esvaziadas de conteudo tornando a educacdo em artes apartada ndo so da
sociedade e das outras areas do saber, como também da propria area do

conhecimento de artes deixando de desenvolver seus aspectos fundamentais.

Fundamenta-se entdo, a partir da pesquisa agao no ambiente da escola, o
papel do atelierista na construgdo do dialogo com a pedagogia pés-moderna. Tais
atribuicdes investigadas revelam as agdes e o trabalho dialogado que € construido

por essa parceria proficua que se constroi em escuta constante e reciproca.

Em ultima analise, as hipoteses levantadas pela pesquisa foram reveladas a
partir das constatagdes do cotidiano e da construgdo das documentacdes

pedagdgicas. Podemos afirmar, portanto, que:

e A relacdo com o atelierista e as linguagens artisticas ajuda na

construcao de uma escola que visa a cultura da infancia.

Observamos que o trabalho assegura a escuta ativa e a ética de um
encontro, partindo do interesse genuino da crianga e, com ele, trabalhando as

investigacdes entre as muitas areas do saber. Contribui ainda para a construgao de
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trabalhos visuais que ndo tém a marca do adulto, mas que se constituem

visualmente pelo trabalho cognitivo e artistico das criangas.

e A presenca do atelierista no cotidiano escolar favorece uma formacgao

na perspectiva da arte;

Observa-se o impacto da formagdao permanente na melhoria das
documentagbes pedagdgicas em seus aspectos narrativos, poéticos e visuais;
melhoria e desenvolvimento do saber artistico pelos professores pesquisadores e
nas turmas de criancas; melhoria e desenvolvimento no saber dos materiais

artisticos e suas praticas.

e Facilita o dialogo com documentacgao;

e Comeca a surgir novas linguagens no ambiente escolar;

Linguagens artisticas como a fotografia e a revelagcdo da fotografia, bem
como o aprofundamento nas linguagens da pintura e do desenho favorecendo o
conhecimento sobre as terminologias que abrem o repertorio do corpo escolar para

novas formas de relagdo com os materiais e com a arte.

e A entrada do atelierista no projeto educativo contribui no dialogo com
professor pesquisador — observamos desenvolvimento nos elementos
da arte no cotidiano escolar;

e O pensamento estético transforma as praticas cotidianas;

Observa-se a transformacao do pensamento estético sobretudo no encontro
com os materiais durante a vivéncia com as criangas, uma vez que eles trazem
possibilidades diversas para aprofundamentos e estranhezas criativas; observa-se a
transformacao das praticas de montagem de contextos investigativos que sejam
relevantes para a pesquisa, mas também, que sejam harmoniosos em sua

montagem.

e A poética vai habitando as praticas e as documentacoes;
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Consideragoes finais

Consideramos o problema da pesquisa ao longo do estudo como chave para
o desenvolvimento das agdes desta pesquisa-acao. Fez-se pertinente um olhar para
as acoes escolares a fim de trazer elementos do rico cotidiano que a escola oferece
as criangas como chave para desvelar os processos educativos e o papel dos

professores pesquisadores e do atelierista, como proposto nesta pesquisa.

Esse caminho possibilitou o desenho do papel do atelierista na escola,
fundamentando as acdes que partiram do referencial tedérico e das hipbteses

projetivas a escuta e desenvolvimento pratico no organismo da escola.

Apods esse desenho investigativo, podemos afirmar que fundamentar o papel
do atelierista e do atelié na escola € uma proposta que desnuda a realidade de uma
cultura porque torna visivel o que é praticado e a imagem do trabalho realizado. A
imagem de crianga, a concepgao de escola e nossos meios éticos de relacionarmos.
E um trabalho que expde as fissuras entre o que se afirma e o que se trabalha e
como as estruturas séo erguidas.

Esse profissional, como observado, portanto, se difere do professor que
professa o conhecimento, aquele que cumpre um curriculo pré-estabelecido sem a
escuta das criangcas e que, muitas vezes, contribui para a massificacdo da cultura
artistica em praticas esvaziadas de reflexdo e repetitivas. Um trabalho que
desconecta o todo, ndo conecta pelas linhas da estética.

O atelierista, enfim, como destacado portanto, € aquele que trabalha em
intensa articulagdo com os professores, com um plano aberto, na pratica
democratica e na pesquisa. Se langa ao desconhecido e passa ele também por
pesquisa de materiais, de linguagens, de experiéncias artisticas e questionamentos.
Esse profissional trabalha, portanto, para que a pesquisa das criancas, a pesquisa
estética e as artes, a escuta e a pratica democratica se erijam como pilares do

trabalho no atelié.
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