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Palavras-chave
Pintura de Castas. Luis de Mena. Virgem de Guadalupe.

Resumo

A Virgem de Guadalupe pode ser assimilada, além da
sua importancia religiosa, como um simbolo nacional
que possui diferentes significados, para diversos grupos
que compdem a sociedade mexicana. E pensando nessa
ambiguidade que o artigo busca compreender a inser-
cao da figura sacra no quadro “Castas” (1750), de Luis de
Mena, presente Museu da América em Madri. O proposi-
to abarca o questionamento dessa inclusao, qual o obje-
tivo e o discurso que a respalda e de que forma os sim-
bolos presentes se relacionam com as pinturas de castas,
género pictdrico oitocentista da Nova Espanha.
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A Sacralidade nas Pinturas de Castas

Como um género pictdrico unico, as Pinturas de Castas bus-
caram refletir o discurso de estratificacdo e hierarquizacao
da sociedade, diante da classificacdo sdcio-racial da denomi-
nada Sociedade de Castas, um sistema que qualificava base-
ando-se nas teorias de limpieza de sangre e calidad, ou seja,
com base nos fatores sociais, econdmicos, culturais e raciais
dos individuos e grupos. Dessa forma, as pinturas foram
uma maneira de diferenciar os cruzamentos raciais “a partir
do momento que as misturas entre as populacdes de origem
europeia, indigena e africana atingiram tamanho grau de
diversidade™.’

A partir disso, elas possuem como intencdo expor a pro-
gressdo de racas e seus atributos morais; em um ambiente de
ordem desejavel, em que cada casta ocupa seu nicho social,
mas com a possibilidade de mudanca para as futuras gera-
¢Oes, mediante casamento com o tipo adequado de mestica-
gem - 0 branco, o espanhol. Para isso, criam um hemisfério
estigmatizado das racas, este baseado nas leis de distin¢ao
colonial, sem necessariamente refletir a realidade da Nova
Espanha?

As obras incluidas neste género, a partir das inten¢des
propostas por elas, compartilham um eixo comum: a maio-
ria compOe séries de 16 a 20 castas, organizadas por familia,
inseridas em seu cotidiano e com aderecos simbdlicos deter-
minados pela sua posicao socio-racial. O filho da primeira
familia descrita gera a proxima cena, formando uma progres-
sdo racial, fruto da mesticagem entre espanhais, indigenas
e negros. Assim, quanto maior o cruzamento inter-racial,
menor o status socioeconémico da familia. Podem exibir,
como complemento, objetos ou elementos da fauna e flora

que auxiliam na composi¢ao do discurso do quadro.

1 GRUZINSKI, Serge. O Pensa- Este género € tido como totalmente secular,
mento Mestico. Sao Paulo, SP: entretanto, possui pequenas mencoes a religiosida-
Companhiadas Letras, 2001, p.50.  de na Nova Espanha, como, por exemplo, referén-

2 KATZEW, llona. La pintura de cias a Basilica da Cidade do México. Diante disso, o

castas: representaciones raciales quadro Castas é unico por trazer a figura da Virgem
enelMexicodelsiglo XVl Madrid:— de Guadalupe ao centro da composicdo, tornando

Turner, 2004, p.8

esse componente o mais importante de andlise do

3 OLIVEIRA, Juliana. Colonialis- quadro. A partir desse objeto, novos questionamen-

mos e discursos raciais: as castas
de Luis de Mena e o Criollismo no
México do Século XVIIl. icone -

tos surgem: Por que e qual a intencdo em inserir
uma figura sacra em um género secular?

Revista brasileira de Histéria da

Arte, v. 3, n. 3, 2018, p10.



Figura 01: MENA, Luis. Castas, 1750, dleo sobre tela.
119 x 103 cm. Collection of the Museo de America,
Madrid (inventory number 00026).

A Virgem de Guadalupe no Quadro Castas

O quadro de Mena pode ser dividido analiticamente em trés:
Na parte superior, hd retratos da vida cotidiana e a imagem da
Virgem de Guadalupe; ao meio, encontram-se as cenas de cas-
tas e, na parte inferior, a flora preenche a composicao. A pri-
meira parte exibe trés grandes elementos que possuem clara
referéncia a questio religiosa na Nova Espanha [Figura 1].

Na cena da direita, Dansa de Matachines que asen a N. Sra d.
Guadalupe, as referéncias religiosas se dao tanto pelo destaque
para a Basilica da Virgem de Guadalupe, quanto pela danca
apresentada em primeiro plano. E possivel localizar a Basilica
pela luminosidade da sua representacao, que atrai o olhar; por
sua posicdo na obra, ao centro direito da composicao, e pela
diferenca arquitetonica da sua construcdo. Jd em primeiro pla-
no, oito pessoas coreografam a danca mattachine, uma danca
de origem arabe que atuou como um elemento de aculturacao
para as celebracdes cristds e para a Conquista.’
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Ja na cena superior esquerda, Paseo de Jamayca, as refe-
réncias religiosas se ddo pela localizacdo do rio, proximo a
Basilica de Guadalupe” e pela prépria designacio da palavra
Jamayca, que faz referéncia a um evento de arrecadacgao de
dinheiro para uma boa causa,’ significando, no quadro, as
arrecadacoes para os trabalhos da igreja. O local representado
na cena era um espaco de sociabilizacdo entre as diferentes
castas, sendo que podemos observar essa heterogeneidade
pela indumentdria que cada grupo utiliza na pintura, uma
vez que as roupas eram um elemento visual importante
para a diferenciacdo das pessoas na Sociedade de Castas por
demonstrar a posicado socio-racial de cada um. Nesse sentido,
podemos observar na cena que hd pessoas da elite passeando
e trabalhadores na pesca ou na venda ambulante de produtos.

Dedicando-se ao foco do quadro, a Virgem de Guadalupe
aparece entre as duas representacoes descritas, em uma redo-
ma de névoa branca que cobre parte da visdo das mesmas. Ela
segue o padrio de representacdo religiosa,’ ou seja, envolta
por uma mandorla oval de raios dourados e vermelhos, que
ficam intensos nas bordas do seu caracteristico manto azul
ornamentado em amarelo. Apoiada em uma lua crescente
preta, um pequeno anjo alado segura a barra da sua vestimen-
ta, que, além da sua manta, conta com um longo vestido claro,
favorecendo o seu aspecto recatado. Sua pele € descrita como

‘an anshen olive, a complexion referred to as light brown or

wheat-colored”,” que remete, na Nova Espanha, a coloracio
dos indigenas. Acredita-se que foi o ultimo elemento do
quadro a ser pintado por possuir uma técnica mais elevada e

4 OLIVEIRA, op.cit, p11..

5 CLINE, Sarah. Guadalupe and
the Castas: The Power of a Singular
Colonial Mexican Painting. Mexi-
can Studies, Santa Barbara, v. 31,
n. 2, 2015, p.239.

6 “as pinturas da santa eram
realizadas conforme uma logica
deicone, ou seja, tratava-se de
reproducoes figis da impressao
original e sagrada do pano exibido
por Juan Diego” (KATZEW, op. cit.,
apud OLIVEIRA, op. cit. p. 12).7
PETERSON, Jeannette Favrot.
Visualizing Guadalupe: from black
madonna to queen of the americas.
Texas: University of Texas Press,
2014, p105.

8 CLINE, op. cit, p. 237.

encobrir outros elementos,” entretanto, a sua inser-
cdo foi pensada, uma vez que 0s outros elementos
do quadro dialogam com a figura.

Tal didlogo se da por outros componentes do
quadro que sdo lidos na chave de Guadalupe, prin-
cipalmente a escolha das castas representadas, a
forma como foram pintadas e os itens da flora
escolhidos. Pelas castas, pode-se perceber que a
maioria dialoga com a mesticagem entre brancos
e indigenas, os dois principais grupos de devocao
a Guadalupe. Ainda, as familias que representam
algum desarranjo, dentro da l6gica da Sociedade
de Castas, demonstram uma dedicacio especial em
relacdo a Guadalupe. As maes das cenas dois, trés e
seis olham em direc¢do a Virgem como uma espécie
de suplicio para proteger seus filhos, ja que todos
estdo em uma posicao diferente da de seus pais. A
cena seis, como exemplo, intitulada de morisca y
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espariol nace albino torna atrds, traz uma familia manchada
pelo sangue negro, segundo a classificacdo hierarquica dessa
sociedade. O termo ndo era oficial, mas utilizado como um
insulto para os filhos de pais brancos que traziam alguma
caracteristica de outra etnia, demonstrando a ancestralidade
de toda familia.’ Nessa cena, os pais sdo representados em
um branco quase translucido, enquanto o filho € pintado de
uma cor mais escura. Entretanto, € interessante perceber que,
pela composicao e organizacdo dos corpos, a familia ¢ unida e
aceita as diferencas, ja que estido perto uns dos outros e o filho

veste um traje parecido com o do seu pai.”

Para concluir, é possivel associar Guadalupe com os ele-
mentos da flora que sdo representados, uma vez que ela pode
ser interpretada simbolicamente como abundancia e fertilida-
de, visdo esta que habitava a mente da religiosidade popular
ligada a Virgem de Guadalupe, como veremos adiante.

A Devocao Guadalupana

O sucesso da devocdo de Guadalupe se da por diversos motivos,
sendo que os principais sdo a grande popularidade que Maria
tem no cristianismo e a construcdo de um discurso em volta da
figura sacra. Esse discurso, a propdsito, se ampliou para fora
do ambito religioso, alcancando outras parcelas da sociedade,
contribuindo para a formacdo de uma unicidade em torno do
povo mexicano.

Maria, e consequentemente Guadalupe, por ela ser uma
vertente da mie de Deus, foi construida de uma maneira uni-
versal e possui uma infinidade de simbologias que foram cons-
truidas ao longo do tempo, incorporando fungdes e se adap-

9 CLINE, op. cit. p. 232-233.
10 Ibidem, p.233.

11 ALBERRO, Solange. El aguila
yla cruz: origenes religiosos de la
conciencia criolla. México, siglos
XVI-XVII. México, DF: El Colegio del
Meéxico - Fondo de Cultura Econo-
mica, 1999, p121-123.

12 TAYLOR, William B. The Virgin of
Guadalupe in New Spain: An Inquiry
into the Social History of Marian
Devotion. American Ethnologist,
vi4,n1,1987, p11.

13 TAYLOR, op.cit, p. 21
14 PETERSON, op. cit, passim.

tando para diferentes regides e povos." Entretanto,
genericamente, € vista como intercessora entre a
Terra e o Céu, aquela que é mais compreensiva, que
possui um julgamento mais ameno do que as outras
entidades e que intervém em prol de seus filhos.”” Ela
representa muitas concepc¢oes do feminino: rainha,
virgem, noiva, esposa, nova Eva e mae de Deus, ou
seja, mensagens tanto libertadoras quanto de aco-
modacio.” Esse aspecto multiplo ndo é inédito na
religido, uma vez que as figuras sagradas possuem
uma multiplicidade de significados, principalmen-
te as femininas. Além disso, como imagem, possui
uma abertura de significados que a faz ser utilizada
por diferentes projetos, tornando-se um simbolo
multiplo.”
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Portanto, na visdo indigena, assim como na visao mais
popular do catolicismo, a Virgem € lida por um aspecto mais
comunitario e familiar, em que é vista como um simbolo de
fecundidade’ e como uma méie protetora;'® que resolve ques-
toes ligadas ao cotidiano. Ainda, ela atua como um fator de
esperanca contra a dominacdo, sendo um icone de liberdade
e redencdo'” devido a sua protecdo para com esse grupo. Seu
sucesso se da também por possuir elementos que remetem as
antigas divindades indigenas, como a colora¢do azul do manto
caracteristico de Guadalupe, seu culto estar na regido do com-
plexo Tenochtitlan-Texcoco e estar associada a lua.”®

Os criollos, por sua vez, entendem a devocdo a Guadalupe
como um sinal de esperanca e renovacao, sendo que a utilizam
como um simbolo de liberdade do sistema colonial e justificati-
va para se colocarem em uma posicéo de poder na sociedade.”

Tal discurso ganha forca a partir da publicacdo de Imagen de
la Virgen Maria (1648), escrito por Miguel Sanchez, que colo-
ca a devoc¢io de Guadalupe como algo para todos os filhos da
Nova Espanha e pensa a Virgem como uma santa criolla que
funda uma igreja préopria, a mexicana. Além de enfatizar um

15 TAYLOR, op.cit. p. 19
16 Ibidem.p. 9.

17 WOLF, Eric R. The Virgin of Gua-
dalupe: A Mexican National Symbol.
The Journal of American Folklore,
V. 71,n.279,1958, p.38.

18 Ibidem, p.35.
19 Ibidem, passim.

20 POOLE, Stafford. Our Lady of
Guadalupe: the origins and sour-
ces of a mexican national symbol,
1531-1797. Arizona: University Of
Arizona Press,

21 FLORESCANO, Enrique.
Memoria mexicana. Coautoria de
Raul Velazquez. 2 ed. México, DF:
Fondo de Cult. Econdmica, c1994,
p.398.22 POOLE, op.cit. p, 4-5.

23 |bidem, p. 189-190.
24 TAYLOR, op.cit, p12.

25 VALTIERRA ZAMUDIO, Jorge.
La religiosidad popular y el sim-
bolo religioso: el guadalupanismo
mexicano. Muuch’ Xiimbal. Cami-
nemos Juntos, Ciudad de México, v.
5,n.5,2017,p.181.

sentimento religioso, Sdnchez apela por uma uniao
patridtica, uma vez que entende que o México e o0 seu
povo foram escolhidos pela Virgem. Nesse sentido,
dd escopo para os criollos se apropriarem da devogao
e idealizarem uma unidade sem distin¢ao de castas,
um povo unico, protegido por Guadalupe®’. O campo
religioso € utilizado com essa intenc¢do pois ele € o
Unico elemento capaz de comportar todas as diferen-
cas sociais e raciais”.

Portanto, com a contribuicdo do livro de Sanchez
e dos clérigos, especialmente jesuitas e franciscanos,
a Virgem se torna um simbolo nacional e do criollis-
mo, se popularizando em diferentes lugares da Nova
Espanha®’. Um fator decisivo para essa popularizacio
¢ a epidemia de matlazahuatl, entre 1736 e 1737, que
acometeu muitas vidas. Os religiosos buscaram apoio
em diversas figuras religiosas, encontrando somente
acalento em Guadalupe, depois de a tornarem patro-
na da Cidade do México®. Passados alguns anos, a
Virgem se torna a patrona de toda a Nova Espanha,
evento confirmado em 1751, e patrona de todo o reino
da Espanha, apos dois anos®.

A vista disso, conclui-se que Guadalupe, além de
ser um simbolo sacro € também um “movimiento
sociorreligioso, un fendmeno cultural y una tras-
cendencia de sistemas antiguos religiosos a otro en



el que se entreteje”°. Ela é o elemento que une os criollos, as
castas e os indigenas, seja pela sua coloragdo que remete a mes-
ticagem, seja pela sua capacidade de reunir diferencas pela fé°°.

A insercao em “Castas’

O que o artigo procurou apontar era como a Virgem de
Guadalupe era interpretada na metade do século XVIII e para
qual grupo ela fazia mais sentido naquele momento, coloca-
¢Oes necessdrias para compreender a sua inser¢ao no quadro.

Percebeu-se que o quadro foi realizado em um momento de
grande importancia para o culto de Guadalupe, na década de
1750. Nesse periodo houve, além das patronagens, uma inten-
sificacdo da devog¢ao guadalupana pelos inumeros materiais
publicados e pela expansao do culto de forma fisica, simbdlica
e financeira”’. Fisicamente falando, o culto era mais proemi-
nente na drea urbana do Vale do México, representando mais
fortemente a regido da Cidade do México do que o resto da
Nova Espanha“®, mesmo que ela ja fosse padroeira de toda a
Nova Espanha. E é essa a cidade representada nas cenas supe-
riores do quadro analisado.

Além disso, nesse tempo, o0 uso Guadalupe como um sim-
bolo criollo ja estava se consolidando e era uma representacao
forte de distincdo entre os espanhdis e os viventes da Nova
Espanha®’, sendo que o seu lema Non fecit taliter omni natione
evidencia ainda mais tal sentimento. Portanto, o criollismo é
um fator a ser considerado na andlise do quadro, por ser uma
forma de unido entre as trés esferas de composi¢ao e uma

“ilustracdo do ideal de sociedade criolla”°. Nessa logica, o
quadro aponta para preocupacoes desse movimento: eviden-

26 VALTIERRA ZAMUDIO, op. cit,
p.202-203

27 TAYLOR, op. cit., p15.
28 Ibidem, p14

29 OLSON, Christa. Casta Painting
and the Rhetorical Body. Rhetoric
Society Quarterly, vol. 39, n. 4,
2009, p.308.

30 OLIVEIRA, op.cit, p. 21
31 CLINE, op.cit, p. 239.
32 Ibidem, p. 245

33 ESTRADA DE GERLERO, op.
cit, p.90.

ciar os elementos da coldnia, como, por exemplo, a
escolha das frutas escolhidas e descritas na lingua
nativa, o nahuatl®'. Além disso, as cenas do cotidiano
reforcam a unido de racas pelo entorno da figura da
Virgem de Guadalupe, sendo o0 negro quase ausente
pela propria concep¢do do movimento criollo.

Logo, percebe-se que o criollismo estava presen-
te no discurso da Virgem e que ele, como parte das
chaves de compreensio da sociedade, é um fator
a ser considerado na andlise do quadro, seja pela
insercdo do seu maior simbolo identitdrio, seja por
como o México é representado na figura. Ha também
a representacdo de varios componentes de orgulho
para esse grupo, como aqueles que evidenciam a
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abundancia, a fecundidade, a diversidade e a heterogeneidade
familiar®. Guadalupe, entéo, pode ser compreendida como a
conclusiao desse discurso e também como um escudo e uma
arma para os mexicanos se colocarem e lutarem pelos seus
direitos™.
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