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RESUMO

O presente trabalho analisa a relacdo entre censura e politica na comédia As Tesmoforiantes,
de Aristofanes, sob o viés da parrhésia, ou livre expressdo. Essa peca em questdo € menos
abordada nos estudos de comédia do que as outras, e foi por muito tempo considerada apolitica.
Assim, o intuito deste trabalho € fornecer uma chave interpretativa da peca com base na nogdo
de parrhésia, a partir da qual considera a dimensdo politica de As Tesmoforiantes tdo presente
e relevante quanto a critica literaria e de género.

Portanto, considerando que As Tesmoforiantes € uma peca politica, busco demonstrar como as
referéncias e criticas politicas sdo abordadas implicitamente na peca, levando em conta o
contexto conturbado da politica de Atenas, que travava um embate contra Esparta na Guerra
do Peloponeso, e no ambito interno sofria com a ameaga de um golpe oligarca. Nesse sentido,
considero a parrhésia um elemento essencial para o entendimento da dimensé&o politica da peca,
pois se considerarmos que o texto reflete o contexto em que o comedidgrafo vivenciou,
Aristéfanes se utilizou de autocensura para tratar de temas sensiveis de forma velada.

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos, que tratam dos seguintes topicos: 1) a evolugéo
da nocéo de livre falar até o surgimento do termo parrhésia, e uma breve selecdo de passagens
de diferentes géneros e autores em que evidencia-se o entendimento ambiguo dos atenienses
em relacdo a essa concep¢do; 2) o tema politico na comédia de Aristéfanes e como ele vem
sendo abordado nos estudos mais recentes e relevantes para o objeto de estudo; 3) a anélise da
parrhésia cdmica na peca, apos o delineamento geral do contexto historico em que a peca se
situa e é intrinseco ao seu entendimento, a apresentacdo do argumento da peca e uma breve
discussédo da questdo de datacdo da mesma.

A partir da discusséo supracitada, buscou-se evidenciar o carater politico de As Tesmoforiantes,
um texto que refletiu o contexto socio-politico como outros da fase inicial da carreira de
Aristofanes, porém, ao contrario deles, de maneira implicita.

Palavras-chave: Aristofanes; censura; politica; comédia antiga



ABSTRACT

The present work analyzes the relationship between censorship and politics in the comedy
Thesmophoriazusae, by Aristophanes, from the perspective of parrhésia, or free speech. This
play in question is less addressed in comedy studies than others, and for a long time it was
considered apolitical. Thus, the aim of this work is to provide an interpretative key to the play
based on the concept of parrhésia, from which it addresses Thesmophoriazusae’s political
dimension as extant and relevant as the literary and genre criticism.

Therefore, based on the assumption that Thesmophoriazusae is a political play, | seek to
demonstrate how the references and political criticisms are implicitly addressed in the play,
considering the troubled context of Athens' politics, which at that time fought against Sparta in
the Peloponnesian War, and domestically, it suffered from the threat of an oligarchic coup. In
this sense, | consider parrhésia an essential element for understanding the political dimension
of the play, because if we consider that the text reflects the context in which the comic writer
lived, Aristophanes used self-censorship to deal with sensitive themes in a veiled way.

This thesis is divided into three chapters, which deal with the following topics: 1) the evolution
of the notion of free speech until the emergence of the term parrhésia, and a brief selection of
passages of different genres and authors in which I highlight the ambiguous understanding of
the Athenians regarding this concept; 2) the political theme in Aristophanes' comedy and how
it has been approached in the most recent and relevant studies for the object of study; 3) the
analysis of the comic parrhésia in the play, after the general outline of the historical context in
which the play is situated and which is intrinsic to its understanding, the presentation of the
play's argument and a brief discussion of the question of its dating.

From the above discussion, 1 intended to highlight the political character of
Thesmophoriazusae, a text that reflected the socio-political context like others from the initial
phase of Aristophanes' career, but differently from those texts, in an implicit fashion.

Keywords: Aristophanes; censorship; politics; old comedy
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INTRODUCAO

O presente estudo propde uma leitura de As Tesmoforiantes que evidencia sua
dimensao politica através da parrhésia [rappnoio] comica. Esse conceito remete ao livre falar,
e no momento em que essa peca foi elaborada e encenada, ele se encontrava ameacado. Desse
modo, busco demonstrar que no periodo de crise da democracia durante a Guerra do
Peloponeso, o rétulo de “apolitica” ndo pode ser atribuido a esse texto sem considerar outras

camadas de entendimento subjacentes a trama.

Dado que Aristofanes € conhecido por suas satiras politicas mordazes que lhe
renderam atritos em tempos politicamente mais brandos, dentre as leituras possiveis de As
Tesmoforiantes analiso como o conturbado ano de 411 a.C, tanto pela tensdo da Guerra do
Peloponeso na politica externa e pela ameaca de golpe oligarquico na interna, representou um
risco para Aristofanes. Assim, demonstro como ele respondeu exercendo a autocensura, isto €,
o discurso velado. Com isso, 0 objetivo geral é evidenciar a intengéo politica do comediografo
que teceu criticas implicitas ao propor uma leitura de As Tesmoforiantes observando o emprego
da parrhésia no texto e a do proprio poeta comico como parrhesiasta [rappnoiactig], ou seja,

aquele que usa a parrhésia.

No primeiro capitulo do trabalho, apresento um breve historico da parrhésia,
iniciando com um debate sobre essa concepcdo na antiguidade e sua relagdo com a liberdade
de expressdo. Em seguida, a parrhésia sera discutida em sua dimenséo filosofica, politica e
retérica, além de suas ocorréncias na tragédia e na comédia, que nesse caso se resume ao século
V a.C. O intuito é tracar um panorama desses usos em um periodo de tempo delimitado, ilustrar
como conceitos arcaicos relativos ao livre falar se desdobraram até o surgimento da parrhésia

e como 0 pensamento grego antigo entendia e lidava com a questao da livre expresséo.

O termo “parrhésia” foi amplamente usado da antiguidade até o inicio da idade
média. Dada a extensdo do periodo em que se tem documentadas! as ocorréncias do termo em
textos gregos, que € do século V a. C. até o século VI d.C., essa discussdo nao pretende ser
exaustiva, pois o material de analise € extenso e propor um histérico abrangente dos usos da
parrhésia na antiguidade ndo € o foco deste trabalho. O critério usado para selecionar os textos

foi a ocorréncia do termo “parrhésia”, além da situacdo de Aristéfanes como parrhesiasta, que

1 Com base no levantamento feito no banco de dados Perseus Digital Library



11

diz respeito a situacao de discurso velado experimentada pelo autor, que essa pesquisa se propde

a investigar.

Com diferentes concepgdes, a parrhésia significou tanto a livre expressao da fala e
chegou até os textos patristicos com um significado relativo a ideia de peniténcia, de manter o
siléncio como forma de virtude. Para fins de esclarecimento, um levantamento foi feito das
ocorréncias da palavra parrhésia em textos gregos, e os dados encontrados apontam o uso do
termo desde o século V a.C., em Euripides, até o século VI d.C., na obra Historia Arcana de
Procopio de Cesareia.

O escopo dessas ocorréncias € vasto?, e por questdes de viabilidade ndo foi
analisado todo o periodo mencionado, restringindo-se apenas aos séculos V e IV a.C. Essa
delimitacdo foi feita por ser o periodo em gque temos as mais antigas ocorréncias da parrhésia,
nas tragédias, sua Unica ocorréncia na comédia, e quantidade consideravel de ocorréncias em
textos filosoficos e retdricos, para assim constituir um leque compreensivo da concepgdo de

parrhésia no periodo.

O segundo capitulo trata da relacdo entre a comédia e a politica, fundamental para
compreender, mais adiante, a relacdo que sera estabelecida com a parrhésia na anélise do
capitulo Ill. Serd mostrado como o tema tem sido abordado na comédia, apresentando as
principais formulac@es tedricas nos ultimos anos e seus pontos de convergéncia e divergéncia,
pois nem todos os especialistas concordam com uma abordagem politica da comédia de
Aristofanes. Busquei incluir as pesquisas mais relevantes e recentes, na medida do possivel, ao
tema aqui proposto. Ao final, serdo expostos 0s argumentos iniciais que sustentam a visao da
peca As Tesmoforiantes como uma peca politica, que serdo complementados com a analise no

terceiro capitulo.

O terceiro capitulo adentra na parrhésia comica em As Tesmoforiantes, e esta
subdividido, de modo geral, em trés partes: uma discussao sobre a politica ateniense no periodo
que trata dos desdobramentos que levaram ao golpe oligarca, com o intuito de evidenciar como
os conflitos politicos da cidade tanto externos quanto internos interferiram no fazer comico da
época, ou seja, se provocaram algum tipo de restricdo que moldou a maneira como assuntos de
natureza politica foram tratados. Em seguida, passo ao detalhamento do argumento da peca e a
subsequente questdo da datacdo da mesma. Essa discussdo € relevante para a leitura proposta

2 A sistematizacao dessas ocorréncias estd no sumario apresentado em anexo.
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neste trabalho na medida em que apresento as teses conflitantes acerca da datacdo e a cronologia
mais aproximada dos fatos que corroboram com a ideia de encenacdo de Lisistrata e As
Tesmoforiantes em fevereiro e abril do ano de 411 a.C. Enfim, apresento a analise da parrhésia,
tanto em sua ocorréncia no texto da peca quanto nas evidéncias do texto e aquelas externas a
ele a partir de uma selecéo de passagens de modo a ilustrar de que maneira convergente tudo o
que foi introduzido nos capitulos anteriores, agora de maneira mais detida e com o aporte
tedrico necessario para embasar 0s argumentos acerca da dimensdo politica de As
Tesmoforiantes. Em outras palavras, como foi possivel viabilizar essa leitura da peca ao abarcar
diferentes abordagens sobre o emprego de parrhésia, ou seja, sua dimensdo politica e social,
alinhando esse trabalho com aqueles que entendem As Tesmoforiantes como uma peca politica
de Aristofanes ndo pelo uso de referéncias politicas diretas como em outras fases de sua carreira,
mas de maneira velada, refletindo o periodo conturbado em que o comediografo viveu, e

entendendo As Tesmoforiantes como uma de suas pecas mais politicas.
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CAPITULO I - O conceito de parrhésia na antiguidade

Nesta secdo, apresento um breve esbogo do conceito de parrhésia desde as
concepcOes iniciais que constituiram o livre falar, para em seguida percorrer algumas
ocorréncias do termo em alguns autores da Antiguidade greco-romana, seguido de uma analise

das ocorréncias em textos filosoficos, discursivos, politicos e tragicos.
1.1. Eleuther6s legein e parrhésia, um breve historico dos conceitos

A abordagem para descrever e analisar as ocorréncias do termo parrhésia no
primeiro capitulo parte do pressuposto de que o modo como o termo era empregado em
determinada fonte reflete o entendimento de seu autor e o contexto mais amplo em que ele
estava inserido. Este capitulo desenvolve um panorama breve do historico de parrhésia. No
segundo e terceiro capitulo, sera considerado o uso da parrhésia além da ocorréncia da palavra,
a pratica do discurso velado de Aristofanes. O intuito de apresentar o uso do termo parrhésia
em autores greco-romanos € oferecer um apanhado geral de como essa nocao foi percebida em
diferentes campos do conhecimento, como a filosofia, a retdrica e a politica, para entdo analisar
seus usos na tragédia e comédia grega do periodo classico. Essa analise tomard como base
diferentes pontos de vista acerca das dimensdes da parrhésia a partir de comentadores
contemporaneos, a partir dos quais irei expor uma concepcao de parrhésia que servira de base
para o estudo dessa no¢do em As Tesmoforiantes.

A etimologia da palavra parrhésia, vem de pan, “tudo”, mais rhema, “aquilo que é
dito”. Esse termo se refere a relacdo entre o falante e o que ele tem a dizer, e nesse tipo de
relacéo o falante se expressa claramente. Nisso reside seu carater ambiguo, positivo ou negativo
permeado pelo potencial de ofensa com a préatica da parrhésia que pode ser explicado pelo
significado da propria palavra: se o termo significa “falar tudo”, implica falar aquilo que ¢ bom
e ruim. Tanto a forma verbal parrhésiazomai [roppnoidlouai] quanto o substantivo
parrhésiastés [mappnoilactic], ou seja, quem usa a parrhésia, sdo encontrados em textos
posteriores do periodo greco-romano, apenas parrhésia ocorre nos textos do século V a.C.

Exemplos de usos desses termos serdo apresentados ao longo do texto.

Na Grécia do periodo arcaico, liberdade de expressdo ndo existia como um conceito
definido como é modernamente ou como a parrhésia surgiu por volta do século V a.C. Das
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fontes escritas, na poesia épica o tema é encontrado na lliada na figura do personagem Tersites

no que diz respeito ao uso que ele fazia da linguagem (vv. 211-215%):

Todos entéo sentaram quietos na assembleia,
excetuando um, Tersites, palrador
incontinente. Um vasto renque de vocabulos
alojava no peito, ao acaso, inepto

e desconexo, para horror dos reis*.

Por esses versos, € possivel perceber que Tersites ndo se envergonha diante dos
nobres, pelo contrario, fala 0 que tem em mente, ainda que ndo domine o uso da linguagem. E
valido mencionar que 0s outros personagens reunidos tinham algum tipo de prerrogativa para

emitir a propria opinido, sendo todos nobres a excecédo de Tersites, um homem do povo.

Raaflaub (2004, p.44) detalha esse episodio envolvendo Tersites, que a cada falta
cometida acabava ou silenciado ou levando uma surra pelas palavras rudes dirigidas aos nobres.
Quando se reuniam em conselhos, esses tltimos contavam cada um com uma “vantagem” em
relacdo a Tersites, que na verdade sdo privilégios decorrentes dos costumes e tradigdes, como
Nestor e sua experiéncia longeva e Diomedes por sua linhagem distinta e eximia habilidade de
luta. Além disso, Arlene Saxonhouse (2006) discute o tema afirmando que, apesar de Tersites
dizer coisas semelhantes a Aquiles, a disposicao aristocratica daqueles homens fazia com que
excluissem Tersites das deliberacfes, ndo permitindo que falasse livremente e o castigando
porque ele ndo demonstrou aidds [aiddc], a vergonha e respeito por aqueles que estavam em
posicao superior a dele.

Com esse exemplo, nota-se a dimenséo social que havia em torno da pratica de
dizer o que se pensa, pois na sociedade dos tempos homéricos, 0 conceito de aidds®, ou

vergonha, era muito presente®. Apesar de a sociedade nos tempos homéricos ndo utilizar

3 &ANoI pév P’ £CovTo, £pNATUBEY B¢ KaB' £8pag: /Oepaitng &' €Tl HOTUVOC AUETPOETTAC ékOAWa,/ BC ETTeq
PPECIV NOIV BKOCUG T TTOAG TE FidN / pdy, &Tap oU Katd Kéopov, épiféueval BaciAedolv Cf. Homeri
Opera in five volumes. Oxford, Oxford University Press. 1920. Todas as passagens gregas de Homero provém
desta edicdo.

4 Iliada. Canto I1. Tradugdo: VIEIRA, 2020, p.63

5 O termo aidds é muito mais amplo do que a simplificagdo”vergonha” permite expressar. Ele também engloba
as nocdes de modéstia e respeito, e ainda assim seu uso na épica e na tragédia é extenso. Um estudo compreensivo
por Douglas L. Cairns (1993) examina o aiddés desde Homero, Hesiodo até o século V a.C. em diferentes
contextos.

6 Sobre 0 conceito de aidds ao longo dos séculos e sua relacdo com a parrhésia, vide Saxonhouse (2006).
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conceitos como livre expressdo, nessa situacao fica explicita a diferenciacao de cunho social

sobre quem podia ou n&o falar em determinados contextos (vv.220-2247):

Por Odisseu e Aquiles era odiadissimo,

com ambos se indispunha. Contra o Atrida agora
estridulava injdrias. Grande era o rancor

dos danaos contra o rei, mas ndo o explicitavam:

Tersites, a0 contrario, o acusava aos brados®:

Do ponto de vista dos nobres, é uma referéncia ao mau uso da livre expressao de
Tersites, atribuindo um sentido negativo a atitude de Tersites de falar o que tinha em mente -

que envolvia abusos verbais contra 0s outros.

Na Odisseia, 0 tema é mencionado em uma troca entre Telémaco e Penélope no
canto I, quando o jovem diz a mée que ndo ela ndo poderia impedir o aedo, Fémio, de cantar

sobre a chegada dos agueus mesmo que 0 assunto a entristeca (vv.346-49°):
“Por que vetar que o aedo nos deleite, mae,
se a mente dita o canto? Poetas ndo tém culpa,

mas Zeus é responsavel: doa ao comedor

de p&o, ao ser humano, o que lhe apraz doar.

Com o exemplo dessas duas passagens, reforca-se o uso, ainda que de forma difusa
e ndo debatida, da liberdade de expressdo no periodo arcaico. Apenas no contexto da

democracia que esse conceito tomara forma.

Héa duas dimensdes segundo as quais é possivel considerar a liberdade de expressédo
no século V a.C., que tem a ver com a acepgao de “cidaddo livre” e “povo” por diferentes

grupos da sociedade grega. Ha diferentes concepcdes de démos por democratas e oligarcas, em

T ExBioToC 8’ AXIAAT paGANIoT  Av A’ 'OBUCHI:/TR Yap VEIKeieoKe: TOT  alT’ Ayapéuvovi Siw/ O&éa
KEKANYWV A&y’ oveidea: T & Gp’ Axalol/ EKTTAYAWC KOTEOVTO VeéaonBév T' évi BUU®.

8 |lfada. Canto I1. Traducdo: VIEIRA, 2020, p.63

91Av &’ al TnAépaxog TrETTVUpEVOC AvTiov nUda:/ ‘uiTep éun, Ti T° dpa @BoVEEIC £pinpov GoIdov/ TEPTTEIV
011N 0i VOO GpVuTal; ol VU T doidoi/ aiTiol, GAAG TTo01 ZeUg aiTiog, 8¢ Te Sidwaiv/ avdpdalv aAenoTholv,
OTTwg €6éAnolv, ékaoTw. Cf. The Odyssey with an English Translation by A.T. Murray, PH.D. in two volumes.
Cambridge, MA., Harvard University Press; London, William Heinemann, Ltd. 1919.

10 Odisseia. Tradugdo: VIEIRA, 2014, p.33
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que o primeiro grupo considera como parte do povo toda a pélis, enquanto os oligarcas, de
inclinacdo excludente, consideram todos como parte do démos, menos a elite. Essa distin¢ao
também se faz presente na concep¢ao de “cidadao livre” de cada um desses dois grupos. Para
os democratas, quem ndo era escravo era um cidaddo livre. Ja os oligarcas tinham uma
concepcao social diversa, para eles, os cidaddos livres eram aqueles que nao trabalhavam e
podiam se dedicar a uma educacdo e ocupacgOes liberais, tais como a politica e 0 servico
comunitario. De um modo geral, essa concepgdo oligarquica reflete valores da elite que
asseguram a esses membros da elite superioridade social e politica, o que evidencia o aspecto
contrastante da identidade de um cidaddo democrata, que é politica, e de um oligarca,
predominantemente social (RAAFLAUB, 2004, p.43).

O conceito de liberdade de expressdo surgiu da esfera social, na distincdo entre
pessoas livres e escravos, e com o0 tempo passou a ser debatido em um contexto politico. De
um modo geral, apenas em momentos em que houve governos de orientacéo totalitaria, seja ele

uma tirania ou monarquia, a liberdade de expresséo foi suprimida pelo medo das puni¢oes.

Como veremos mais adiante, essa diferenciacdo permanece ao se analisar a
dimensdo social e politica da pratica de parrhésia, que leva a diversas abordagens de
interpretacdo a respeito de seu uso nos autores da antiguidade. Essas abordagens ndo sao
necessariamente excludentes, mas se complementam na medida em que oferecem mais

possibilidades de analise a depender da fonte em questao.

Sobre o0s conceitos de isonomia e iségoria, € possivel considerar que tenham
surgido de valores aristocraticos. Retomando o que foi dito sobre os privilégios dos nobres que
asseguravam seu direito de fala em assembleias e conselhos, no contexto de uma tirania é
natural que o individuo em posse do poder restrinja as opinides, principalmente as opostas.
Assim, quando a prerrogativa derivada de valores que permitia aos nobres a livre fala passou a

sofrer restricOes, esses conceitos entdo surgiram.

Segundo Raaflaub (2004, p. 46), a formulagdo mais antiga entre 0s gregos para
designar a liberdade de expressdo era eleutherds legein, ou falar livremente. A expressdo
remete ao contraste entre a pessoa livre e 0 escravo, que tinha a possibilidade de falar restrita
e precisava de permissao para tal. O sentido do livre falar passou a significar a “falar a verdade”
a partir da relacdo de oposicdo com a escravidao, porque enquanto era possivel esperar a

verdade de um cidaddo livre, a divida permeava o discurso de um escravo.



17

Essa formulacdo antiga no contexto da sociedade nos tempos homéricos diz
respeito ao aspecto social da liberdade de expresséo, ligado as tradi¢cdes e costumes. Porém, ao
avancar para o inicio do século V a.C, nota-se o uso politico dessa acep¢do em Esquilo. Os
Persas traz uma reflex&o do coro sobre a possibilidade da queda de Xerxes soltar a lingua dos
suditos, ja que nao haveria mais a figura de autoridade que os mantinham calados, portanto eles

falariam livremente (vv. 591-59411):

N&o mais a lingua dos mortais
tera guarda, pois esta solto
0 povo para livre falar,

quando solto o jugo da forga2.

A peca Agamémnon traz no prélogo uma breve reflexdo sobre a livre expressao no

contexto da monarquia, pelo mondlogo do vigia do palacio (vv. 34-39%):

Que possa na vinda tomar nesta méo
a mdo amiga do senhor do palacio!
O mais calo. Grande boi na lingua
pisou. A casa mesma, se tivesse voz,
falaria bem claro como eu adrede

a quem sabe falo e aos outros oculto®*,

Essa passagem remete ao fato de o vigia saber o que se passava no palacio na
auséncia de Agamémnon, isto é, Clitemnestra ter permitido a presenca de Egisto ao seu lado,
e ndo poder falar abertamente sobre a trai¢do, por isso o uso da expressao “grande boi na lingua
pisou”, que denota o estado de desconforto da personagem ao saber que ndo possui livre

expressdo para debater os fatos ocorridos.

11 Xopbg 00d’ €11 yAGOGa BpoToioiv/év QUAAKAIC: AéAuTal yap/Aadg éAelBepa Balelv,/mg AUBN Juydv
aAkdg. Cf. Aeschylus. Aeschylus, with an English translation by Herbert Weir Smyth, Ph. D. in two volumes.
1.Persians. Cambridge. Cambridge, Mass., Harvard University Press; London, William Heinemann, Ltd. 1926
12 Os Persas. Tradugdo: TORRANO, 2009, p. 85;87

13 yévorto &' oUv HOAGVTOC eUQIAR XéPa/BvaKTOC Oikwv TAdE BacTacal xepi./Ta &' GAAa aIy®: Bolg émi
YAWoon Péyag/BERNKEV: OIKOG &' aUTAC, £f PBOYYAV AdBol,/oapéaTar’ &v AEEEIEV: WG KV EyQ/padolorv
aUd® kol pabolal ABopail. Cf. Aeschylus, with an English translation by Herbert Weir Smyth, Ph. D. in two
volumes. 2.Agamemnon. Cambridge. Cambridge, Mass., Harvard University Press; London, William Heinemann,
Ltd. 1926

14 Agamémnon. Tradugdo: TORRANO, 2004, p. 107
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Ainda no contexto de monarquia, consta também no livro | das Historias, de
Herddoto, uma troca entre o rei lidio Creso e o persa Ciro, que expde a necessidade de pedir a
alguém de posic¢do hierarquicamente superior a permissdo para falar com franqueza. Apesar de
se tratar de dois reis, na narrativa contada por Herddoto o rei Creso, na condicéo de escravo de
Ciro, estava assistindo a cidade dos Lidios ser saqueada pelos persas quando diz a Ciro: “O rei,
preciso te dizer o que me vem a mente, ou calar-me nas circunstancias presentes?”. E Ciro,

encorajando-o, ordenou que ele falasse o que quisesse®®.

O dialogo entre os reis ndo apresenta uma ocorréncia da palavra parrhésia, pelo
fato j& exposto de que ela apenas veio a ser utilizada no periodo da democracia. Contudo, vale
ressaltar a amplitude das situacfes que envolvem essa dindmica de tenséo hierarquica que ja
existiam antes da parrhésia se tornar um conceito corrente na lingua grega. Independente da
busca por ocorréncias do termo, é possivel encontrar no corpus de textos gregos a situacéo de
tensdo hierarquica presente nas trocas em que o livre falar esta em jogo, o que demonstra o

alcance dessa dindmica de poder entre individuos em diferentes contextos e periodos.

O ultimo termo a ser abordado, igualmente relevante na constituicdo do livre falar
entre 0s gregos antigos é iségoria, que é a garantia de igualdade no direito a fala. Apesar de ter
um significado muito préximo da parrhésia, os dois conceitos ndo surgiram ao mesmo tempo,
como vimos, e possuem diferentes nuances a respeito do contexto em que sdo aplicados.
Iségoria surgiu da necessidade da elite aristocratica, que se opunha a tirania, de manter o poder
politico. O ideal de liberdade do cidad&o ateniense era um aspecto de extrema importancia para
essa sociedade, por isso valorizavam a igualdade, ainda que dentro de um circulo restrito. Na
esfera publica, a igualdade de fala se consolidava na assembleia, em que todos os cidaddos ali
presentes podiam se manifestar livremente, sendo que a igual participagdo de todos no exercicio
do poder constitui o principio da isonomia, que junto com a iségoria e a parrhésia funcionavam
na antiguidade como o mais proximo que entendemos por “direitos”. Desta maneira, iségoria
€ um conceito anterior a parrhésia, e estava mais ligado a nogdo de igualdade no contexto

politico do que a liberdade®.

1.2. O surgimento da parrhésia: direito ou caracteristica?

Foi apenas no século IV que a democracia ateniense tomou uma forma consolidada

a partir da revisdo das leis entre os anos de 410 e 399, que mais se aproximariam de uma

15 Histérias. Traducdo: SILVA, 2015, p. 92
16 Cf. RAAFLAUB (2004); CARTER (2004, p. 199)
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constituicdo (RAAFLAUB, 2007, p.3). Na Constituicdo Ateniense, Aristoteles descreve uma
parte desse sistema, como o regime de encontros da ekklesia [éxkAncia], a selegdo por sorteio
dos presidentes do conselho e assembleia, as diferencas entre a boulé [BovAr|], o conselho do
AreOpago e a constituicdo de seus membros, bem como o tempo de servico dispensado a cada
um.

Foi no periodo grego classico (séc. V a.C.) que floresceu o regime democratico, em
Atenas. Nessa época, os cidaddos gozavam de alguns principios, como a isegoria [ionyopia],
ou o direito igual de fala para todos, a isonomia [icovouia], ou a igual participa¢do de todos os
cidaddos no exercicio do poder, e por fim a parrhésia, ou a liberdade de dizer o que se pensa.
Esses conceitos estavam ligados a nocao de liberdade democratica, que extrapolavam a esfera
politica, e que se opunha ao sistema social e politicamente mais rigido adotado por Esparta, a
oligarquia. Podemos resumir esse processo nas palavras de Raaflaub (1983, p. 524):

O conceito de liberdade democratica, portanto, emergiu como o
produto de uma constelacéo politica especifica na qual a liberdade foi
aplicada ndo apenas a constituicdo politica, mas muito mais
amplamente a todo um sistema social, um modo de vida, e uma
interpretacdo da funcéo e proposito da polis e seus cidaddos?’ (tradugdo

minha).

Mesmo com esse sistema articulado de justica no século V, ndo foi estabelecida
uma lei a respeito da parrhésia, e nem houve um conceito muito rigido sobre ela (ROSEN,
2013, p.17). Esse conceito ndo encontrou entre 0s gregos uma relacdo direta com a moderna
acepcao de liberdade de expressdo, pois a democracia ateniense abarca uma nocao de cidadao
diferente, como ja foi brevemente explicado, pautada por outros requisitos e leis. Na sociedade
ateniense, nem todos os cidaddos possuiam os mesmaos privilégios. As mulheres, por exemplo,
eram excluidas de boa parte da vida civil, participando apenas de algumas ceriménias de cunho

religioso, sendo a celebracdo das Tesmofdrias uma delas.

Neste trabalho, concordamos com Raaflaub (2004) ao afirmar que a liberdade da
sociedade ateniense advinha do igual exercicio de poder e participacdo entre os cidadaos, e
assim como ele, David Carter (2004, p. 202) assume gue enquanto a iségoria diz respeito a

igualdade na oportunidade de fala,

17 «“The concept of democratic freedom, therefore, emerged as the product of a specific political constellation in
which freedom was applied not only to a political constitution, but much more generally to a whole social system,
an order of life, and a specific interpretation of the function and purpose of the polis and its citizens”.
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Parrhésia significava uma tendéncia a falar tudo, desinibido por
qualquer medo—n3o mais presente na democracia—da autoridade

tirnica [...]; poderia ser o medo das regras comuns do discurso que
impedem a vergonha para quem fala e ofensa para quem ouve®

(traducdo minha).

Discordamos do posicionamento do autor quanto a afirmacéo da falta de medo por
parte do cidaddo ao fazer uso de parrhésia, uma vez que, segundo ele, sob o regime
democratico ndo havia as mesmas restricdes que uma tirania, nem mesmo, a nivel pessoal, 0
receio da vergonha ao ofender um ouvinte. Ele reforca esse posicionamento afirmando que nao
haveria nem medo de censura ou outra forma ativa de coer¢do sob o regime democratico
(p.206).

Tomando por exemplo exclusivamente a pratica da parrhésia na esfera publica, em
sua dimensdo politica, se pensarmos nos festivais, quando Aristéfanes competiu com sua peca
Babildnios, fragmentaria, e criticou varios homens que possuiam cargos publicos em Atenas,
dentre eles o demagogo Cléon, isso Ihe rendeu problemas com o politico, a época um de seus
alvos preferidos de criticas mordazes. Pode-se argumentar no caso dos comedidgrafos que os
riscos que eles corriam ndo eram validos, como Aristéfanes comenta que sofreu um processo,
porém ha evidéncias de decretos e leis que impuseram restri¢cdes aos comediografos, como a

proibicdo de comentar fatos ofensivos, os aporrhéta’®.

De modo geral, essas restricGes existiram porque a liberdade de expressdo dos
comedidgrafos de alguma forma feriu ou ameacou os interesses da pdlis, portanto observamos
dois fatos: houve censura ativa contra formas de satira que cometiam certas faltas, faltas essas
passiveis desde multa - o que parece ter sido o caso de Aristofanes - até ostracismo; dentro
desse contexto, é valido considerar que mesmo sob o regime democréatico havia o medo de falar
livremente. Em outras palavras, havia livre expressao para proferir algo até ofensivo, mas nao

se tratava de uma liberdade ampla e irrestrita.

18 “Parrhésia meant a tendency to say everything, uninhibited by any fear. This might be the fear—no longer

present under democracy—of tyrannical authority [...]; it might be the fear of the usual rules of discourse that
prevent shame for the speaker or offense for the listener”.
19 Esse topico é desenvolvido no estudo de Stephen Halliwell (1991).
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1.3. As diferentes facetas da pratica da parrhésia

Estabelecido o processo mais provavel que originou a parrhésia, apresento nesta
secdo ocorréncias do termo, contando com eventuais flex6es da palavra, de modo a oferecer
uma leitura que cada autor aqui referido fez desse conceito, seja ela favoravel, desfavoravel ou
as duas coisas. A discussdo apresentada neste capitulo ndo tem pretensdo de ser exaustiva, 0
intuito € ampliar a discussdao sobre a parrhésia introduzindo abordagens mais recentes em
relacdo a esse conceito, de modo a contribuir para uma sistematizacao, apesar de breve, sobre
0 uso da parrhésia nos textos gregos nos séculos V e IV a.C, que é o periodo em que o termo
se originou e passou a ser debatido e desenvolvido.

Dentro das possibilidades em que a parrhésia pode ser analisada e compreendida,
0 comprometimento envolvido nessa pratica é ligado a uma determinada situacao social, uma
diferenca de status entre quem fala e quem ouve, ao fato de o falante dizer algo potencialmente
ofensivo ou perigoso e que constitui um risco. Como vimos, as passagens mostradas
anteriormente apresentam duas acepc¢des de parrhésia: a primeira remete ao livre falar
associado a liberdade de expressdao do cidaddo sob o regime democratico, que é uma

caracteristica essencial de diferenciacdo de formas de governo tiranicas.

Por sua vez, a nocao pejorativa de parrhésia diz respeito a fala sem filtro, ou seja,
dizer o que se tem em mente sem restricdes, podendo causar ofensa. No que tange essas
acepcdes, Foucault (1983, p. 3) considera que nos textos classicos a parrhésia aparecia sob
uma luz mais favoravel, com excecdo de Platdo, que a criticava por ser uma caracteristica ruim
do regime democratico que dava direito a todos dizerem o que pensassem, independentemente

de ser algo prejudicial aos interesses da cidade.

A esse respeito, Carter (2004) resume em Euripides a Unica fonte restante que
comemora a existéncia de tal atributo, e ainda assim com ressalvas, e Halliwell (2020, p. 116)
reforca esse entendimento e ressalta que afirmacdo de Foucault deve ser observada com
“cuidado historico”, pois nos textos classicos hé evidéncias de percep¢des ambivalentes quanto
a parrhésia. Nos excertos apresentados a seguir busco demonstrar essa variedade de sentidos

nas diferentes dimensdes da parrhésia, seja a social ou politica.
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1.3.1. A parrhésia em textos filosoficos, retéricos e politicos: Platéo,

Avristoteles, Isocrates, Demdstenes e Esquines

Uma caracteristica pertinente da parrhésia apresentada por Michel Foucault (1983,
p.5) € sua relacdo com o dever. O parrhesiasta fala ndo porque é obrigado, mas porque sente

que é o seu dever. O autor resume todas essas caracteristicas ao afirmar que a

parrhésia é um tipo de atividade verbal na qual o falante tem relagdo
especifica com a verdade através da franqueza, uma certa relagdo com
a prépria vida por meio do perigo, um tipo de relacdo com ele mesmo
0u outras pessoas atraves da critica (autocritica ou a critica de outras

pessoas), e uma relagdo especifica com a lei moral da liberdade e o

dever? (tradugdo minha).

A respeito da concepcdo de dever, Arlene Saxonhouse (2006) direciona a
discussao sobre parrhésia de modo que a dindmica gira em torno do que € escondido e o que é
revelado, e as consequéncias negativas da revelacdo ao se usar parrhésia. Essa analise é
pertinente no tocante as Tesmoforiantes, peca sobre a qual a autora se debruca, e que serd
discutida mais adiante no capitulo 1. A esse respeito, a autora chama a atencdo para a conduta
do tragedidgrafo que revelou atitudes das mulheres e com isso prejudicou a vida familiar delas.
Acontece que em suas pecas, Euripides vinha retratando suas personagens femininas sob uma
luz pouco favoravel, entdo a trama da peca gira em torno desse grupo de mulheres, que
insatisfeitas, exigem reparacdo por essas faltas. Deste modo, Saxonhouse discute o papel do
tragedidgrafo como aquele com o poder de revelar ou esconder aquilo que pode ser prejudicial
a cidade. E essa discussao € estendida a Arist6fanes, na medida em que na prdpria peca o
comediografo também expde no palco situagcdes que poderiam levar a conflitos posteriormente,
fora do teatro. Portanto, podemos entender que concepcao de dever nesses casos esté atrelada
a consciéncia de que aquilo que esta para ser revelado poderéa trazer algum prejuizo para a vida

dos cidadaos.

Como foi mencionado anteriormente, hd dois outros termos, parrhésiazomai
[rappnoialopat] e parrhésiastés [rappnoiactrg] ou parrhesiasta, derivados de parrhésia, e

que se ajuntam aos textos gregos a partir do século IV a.C. O primeiro é um verbo, e 0 segundo

20 [...] parrhesia is a kind of verbal activity where the speaker has a specific relation to truth through frankness a
certain relationship to his own life through danger, a certain type of relation to himself or to other people through
criticism (self-criticism or criticism of other people), and a specific relation to moral law through freedom and
duty.
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caracteriza aquele que utiliza parrhésia. Na passagem 487d?! do Gorgias temos uma ocorréncia

dele:

Uma vez, entdo, que ougo de ti os mesmos conselhos que deste aos teus
melhores companheiros, isso me é indicio suficiente de que és
benevolente comigo de verdade. Com efeito, que és franco e ndo tens
vergonha, tu mesmo o disseste e entdo, que procedamos da mesma

forma??: [...] (grifo meu)

Na Etica a Nicdmaco, observamos uma (inica mencgao ao termo parrhésiastés, na
seco 1124b?3:

Elas também devem ser ostensivas em seu 6dio e seu amor (dissimular
0s sentimentos, ou seja, preocupar-se menos com a verdade que com a
opinido publica, é sinal de temor), devem falar e agir ostensivamente
(por desdenharem as outras, as pessoas magnanimas tém [1125 a] de
ser francas), e devem falar a verdade, salvo quando falam ironicamente

(com as pessoas comuns, as pessoas magnanimas devem ser irénicas)?*

Quanto a esse termo, faz-se necessario tecer algumas consideracdes, e 0 objetivo
dessa discussao € apontar a construcdo de sentidos que formam a dindmica. Para Foucault
(1983), o parrhesiasta diz o que é verdadeiro porgue € o que ele acredita ser verdadeiro. Assim,
0 autor estabelece que ha convergéncia entre crenca e verdade. Ele entdo compara a acepcao
grega da parrhésia com a moderna nocao de evidéncia. Na concepgdo moderna, cartesiana,
essa coincidéncia entre crenca e verdade € obtida a partir de uma experiéncia de evidéncia, que
se da no plano mental. J& para 0s gregos essa coincidéncia ocorre na atividade verbal da
parrhésia. Foucault afirma que nunca encontrou nos textos gregos um parrhesiasta que
duvidasse da veracidade de seu discurso. Ha entdo a diferenca entre a concepgéo cartesiana e

a atitude do parrhesiasta, pois Descartes, a menos que obtenha evidéncia irrefutavel, ndo tem

21 ¢1reidn oUv oou AkoUw TaUTd €uoi GUUPBOUAEUOVTOC GTTEp TOIC oeaUTOU ETAIPOTATOIC, IKAVOV WOl
TEKUAPIOV 0TIV BTI WS BANBKS ol lvoug €. kai prv 8TI ye olog TTappnoidleaBai Kai Ui aioxuveadal,
alTéG TE NG Kai O Adyog Ov OAiyov TTpdTEPOV EAeyeg OUOAOYET Gol. Exel O oUTwai dfAov OTI TOUTWY
TEPI VUVI.

22 Gorgias. Tradugdo: LOPES, 2016, p.315

23 gvaykaiov ¢ Kai PavepopIoH sival kai avepd@IAov (10 yap AavBavelv poBoupévou, Kai AeAETV TAg
aAnBeiag paAov N TG 06ENG) , kai Aéyelv kai TpdrTelv @aveps  (TTappnolactig yap did 10
KOTOQPOVNTIKOG €ival, Kai GANBeUTIKOS, TTARV doa pr) &I’ eipwveiav eipwveia 8¢ TTpOg ToUg TToAAoUG) Cf.
ed. J. Bywater, Aristotle's Ethica Nicomachea. Oxford, Clarendon Press. 1894.

24 Etica a Nicomacos. Traducdo: KURY, 1985, p. 120
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certeza de que o que ele fala é verdade. Contudo, a acepc¢do grega de parrhésia, garante a
verdade do discurso pela presenca de certas qualidades morais em quem fala. Nesse caso, a
prova da sinceridade do parrhesiasta é a coragem. Com essa reflexdo, Foucault levanta um
questionamento que se desdobra em outros dois: o primeiro € como saber se alguém fala a
verdade, e 0 segundo é como o parrhesiasta tem certeza de que esta falando a verdade seguindo
aquilo que acredita. O primeiro questionamento, o reconhecimento do parrhesiasta, foi um
aspecto essencial na sociedade greco-romana. J& 0 segundo é uma questdo moderna

desconhecida para os gregos.

Novamente, ressalto que as considera¢fes acima devem ser observadas com cautela
no que diz respeito ao parrhesiasta ndo discordar da veracidade do proprio discurso, pois como
veremos nas proximas passagens, os oradores do século IV possuiam uma opinido dividida

sobre esse atributo de se falar a verdade.

Retomando a categorizacdo apresentada por Foucault (1983), vemos que na
dindmica parrhesiastica o falante deve correr algum tipo de risco para obter 0 mérito como
parrhesiasta. E por essa razdo que um rei ou tirano ndo pode usar parrhésia, pois ele ndo arrisca
nada. O perigo sempre vem quando a verdade dita pode ferir ou irritar o interlocutor, ou quando
alguém (o falante) aconselha alguém que exerce poder sobre si, e esse outro tem a possibilidade
de censurar ou punir o falante. Nesse sentido, a funcdo da parrhésia ndo é mostrar a verdade
para alguém, mas oferecer uma critica, seja do interlocutor ou sobre o préprio falante. E
importante ressaltar que a parrhésia faz um movimento de baixo para cima, pois o parrhesiasta
é sempre alguém menos poderoso que o interlocutor. Porém, ndo € qualquer pessoa que pode
usar parrhésia. Para tanto, é necessario cumprir com algumas condic¢des, como conhecer o
préprio status: ser um cidaddo homem, pois quem € destituido de cidadania tem um status
proximo ou igual ao de um escravo, logo essa pessoa nao pode tomar parte na vida civica nem
fazer parte da dindmica da parrhésia. Como consequéncia de o parrhesiasta arriscar seu
privilégio falando livremente uma verdade que ameaca a maioria, ele poderia sofrer punicées
como exilio, a exemplo de casos da esfera juridica em que um lider é exilado por propor algo
ao qual a maioria se opunha. O termo liberdade aqui significa por livre e espontanea vontade,
porque um crime confessado pelo uso de tortura ndo € parrhésia, portanto se ha algum tipo de
coercéo a fala, ndo pode ser considerado como uso de parrhésia. E diferente da parrhésia na

monarquia, na qual um conselheiro da ao monarca conselhos honestos e Uteis.



25

A tensdo entre a parrhésia e a retorica é explorada no Gorgias de Platdo, dialogo
onde hé inclusive uma ocorréncia da palavra parrhésia, e no Fedro, em que se discute o
discurso verdadeiro, a fala franca, ainda que incentivada pela bebida, e o discurso falso na
sobriedade. Nessa passagem a mencdo a parrhésia é posta como negativa porque nesse
contexto o homem quando esta sébrio derrama-se em elogios, mas quando bébado e falando
sem restricdes incorre em palavras ofensivas. Essa troca ndo ocorre no ambito politico, e sim
no social, mostrando que também no @mbito privado a dindmica do parrhesiasta falar o que

Ihe é verdadeiro acontece, apesar dos riscos corridos advindos de uma tensdo hierarquica.

Encontramos nos escritos de Platdo a figura do parrhesiasta em Socrates, apesar
do termo ndo aparecer, fazendo parte do vocabulério apenas tempos depois. Sdcrates qualifica-
se como parrhesiasta por sua atitude de interpelar as pessoas na rua, mostrar a verdade a elas
e instiga-las a buscar a perfeicdo da alma, como nota-se na Apologia. No primeiro Alcibiades,
Socrates assume esse papel no dialogo na medida em que arrisca irritar Alcibiades para que
este perceba que para governar Atenas e tornar-se mais poderoso que o rei da Pérsia, ele deveria
primeiro cuidar de si mesmo. Desse modo, a parrhésia filosofica estd associada ao cuidado de

si - epimeleia heatou®.

Em Isdcrates, podemos observar o uso pejorativo de parrhésia em algumas

passagens dos discursos Busiris e Arquidamo:

Portanto, se formos sensatos, ndo imitaremos as histdrias deles. E nem
quando passamos leis sobre difamar um ao outro, ndo deixaremos
passar a fala irrestrita contra os deuses. Ficaremos alerta e
consideraremos que quem diz tais coisas e quem acredita nelas séo

igualmente culpados de impiedade?.

Na passagem da secdo 40%7 de Busiris, 0 autor critica a impiedade contra os deuses,

tdo reprovada quanto o ato de acreditar nessa fala irrestrita, que deprecia os deuses, € a julga

25 No tempo dos epicuristas, a nocéo de cuidado de si se desenvolveu de modo que a parrhésia passou a ser
considerada como uma arte para guiar espiritualmente na educacdo da alma. Um dos escritores epicuristas mais
importantes do século I, Filodemo, escreveu um livro chamado Sobre a parrhésia, em que descreve diversas
préticas sobre como ajudar o proximo. Esses termos ndo séo encontrados nos textos do periodo cléssico, tendo
Seu uso restrito aos textos do século IV em diante.

26 \/ersao minha a partir da traducdo em inglés. Todas as versdes a partir do inglés daqui em diante sio de minha
autoria: “[40] Therefore, if we are sensible, we will not imitate their stories. And when we make laws about
defaming one another we will not make light of loose talk against the gods either. We will stay on guard and hold
that those who say such things and those who believe them commit impiety equally”. Cf. Isocrates I. Tradugdo:
MIRHADY, 2000, p.58

27 [40] o0 pipunodpeda ToUg AGyoug ToUG ékeivwy, oUdE Trepi pév TAS TTPOS GAMAAOUG Kaknyopiag
vouoBetAoopey, Tig & €ig ToUg Beoug TTappnaiag dAlywpricopev, dAAG QuAagoueda kai vouloluev
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uma mentira, condenando inclusive quem nelas acredita. Aqui, a parrhésia esta longe de ser
celebrada como motivo de orgulho ateniense. A titulo de explicacao, Isocrates nessa passagem
esta condenando a representacdo dada aos deuses pelos poetas, que ele considera uma blasfémia

por retratd-los cometendo imoralidades.

Na passagem 9728 do Arquidamo, lamenta-se a tolerancia reinante, pois os escravos
estariam falando livremente, quando em outros tempos eles ndo toleravam parrhésia nem por

parte de homens livres.

Temos que considerar isso e ndo esperar até depois e nos frustrarmos
guando ndo houver mais nada, mas pensar em como prevenir que isso
aconteca conosco. E particularmente vergonhoso que no passado
costumavamos negar o livre falar até para pessoas livres, mas agora

precisamos suportar abertamente a fala livre dos escravos?.

O discurso € escrito como se 0 principe Arquidamo se dirigisse a assembleia
espartana para tratar de decisoes relativas ao embate que travavam contra Corinto. A escolha
deste exemplo da ocorréncia € meramente para demonstrar o contraste entre o posicionamento
dos espartanos perante o livre falar, pois a intencdo de Arquidamo é fazer com que 0s
espartanos nao ajam com covardia e enumera uma série uma serie de feitos pelos quais eles sdo
reconhecidos, até que comenta a suposta decadéncia que é a permissividade quanto ao livre

falar dos escravos.

Nesses dois casos o livre falar ndo é celebrado, pelo contrario, ressalta-se ma
conducdo da parrhésia que resulta em impiedade contra os deuses, no exemplo de Busiris. Em
Arquidamo, reprova-se a atitude tolerante para com escravos usando parrhésia, “E vergonhoso
que nds, uma vez que em outros tempos nao permitiamos igual direito de fala a homens livres,
agora toleramos abertamente a parrhésia por parte dos escravos”. Na passagem de Busiris, 0

uso ofensivo da parrhésia cabe na categoria de uma falta prejudicial a polis, pois assim era

Opoiwg aoeBeiv ToUg Te AéyovTag Ta TolalTa Kai ToUg maTelovTag auToig. Cf. ISOCRATES. Isocrates with
an English Translation in three volumes, by George Norlin, Ph.D., LL.D. Cambridge, MA, Harvard University
Press; London, William Heinemann Ltd. 1980

28[97] UTrEp WV PR BoUAeUEaBal, Kai YA TOT' AyavaKTelv 8T 0UdEv ATV EoTal TTAéov, AAAG VOV OKOTTEIV
OTTw¢ Pndev oupBroeTal TololTov. wg ECTIV €V TAV QioXpWV TTPOTEPOV PEV UNOE TAG TWV EAEUBEPWV
ionyopiag avéxeaBal, viv d¢ kai TNV TOV doUAwv TTappnaiav UtropévovTag @aiveaBal. Cf. ISOCRATES.
Isocrates with an English Translation in three volumes, by George Norlin, Ph.D., LL.D. Cambridge, MA, Harvard
University Press; London, William Heinemann Ltd. 1980

29 «[97] We must consider this and must not wait until the future and get frustrated when you have nothing left,
but think now how to prevent this from happening to us. It is particularly shameful that in the past we used to
deny even free people an equal right to speech, but now we must openly endure the free talk of slaves”. Cf.
Isocrates 1. Tradugdo: PAPILLON, 2004, p.130
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considerada a impiedade contra os deuses. J& em Arquidamo, a atitude de reprovagdo quanto a
parrhésia dos escravos toma a dimensdo social dessa discussédo, em que apenas 0s cidadaos

tinham essa possibilidade.

No dialogo Clitofon de Platdo, ha uma ocorréncia do termo parrhésia na passagem
406a-407a*° que ndo mostra uma carga negativa em sua troca entre Clitofon e Socrates.
Clitofon inicia sua fala informando Sdcrates de um mal-entendido e pede para usar parrhésia

de modo a contar a Sdcrates 0 que se passou:

Clit. [...] Pelo visto, podes néo ter ouvido toda a verdade, pois pareceis
mais irritado comigo do que merego. Se me permitis falar livremente,
adoraria aproveitar a oportunidade — estou pronto para falar tudo.

Socr. De fato seria vergonhoso se eu ndo tolerasse isso quando € vés
que ofereceis ajuda para o meu aperfeicoamento. Obviamente, assim
que perceber quais sdos meus pontos fortes e fracos, usarei toda minha

energia aos primeiros, e evitarei os Gltimos como praga®..

Este ultimo, por sua vez, responde positivamente ao pedido, enaltecendo o fato de
Clitofon falar livremente de modo a ajuda-lo citando seus defeitos e qualidades. Essa passagem
exemplifica uma acep¢do positiva da parrhésia em Platdo, mas também o contexto da
passagem é de uma conversa privada, em gque nao estd em jogo algum tipo de risco ou perigo
a polis.

Em Avristoteles, retiramos de Etica a Nicdmacos a Unica mencéo a parrhésia nessa

obra, na passagem 1165a3:

Devemos também reverenciar as pessoas mais idosas de maneira

apropriada a sua idade, levantando-nos para recebé-las e oferecendo-

30[...] vOv yaip iowg oUk dpBRIC AKAKOACS, (WOTE QPaivn TTPOC EUE EXEIV TPAXUTEPWCS TOU BEOVTOC: &i € ol
didwg TTappnaiav, AdIoTa Av degaiunv Kai £€0EAW Aéyelv. ZWKPATNG AN aioxpov Wfyv 0ol ye weeAEv
ME TTpoBupoupévou Jn Uttopévelv: SfAoV yap wg yvoug 01T xeipwv eipi kai BeATiwy, Ta uév AOKAOW Kai
diwopal, T 8¢ peugopal katd kpdaTog. Cf. Platonis Opera, ed. John Burnet. Oxford University Press. 1903
31 «Clit. [...] As it is, you may not have heard the whole truth, so it looks as if you’re more irritated with me than
| deserve. If you allow me to speak freely, I’d be delighted to take the opportunity — I’'m ready to tell you all. Socr.
Why, it would indeed be disgraceful of me not to put up with it when it’s you who offer to help improve me.
Obviously, once | realise what my bad and good points are, I’ll devote all my energy to the one, and I’ll avoid the
other like the plague”. Cf. Clitophon. Traducdo: SLINGS, 1999, p.241;243

82[..] [1165a] kai TravTi 8¢ T TTPEoPUTEPW TIPAV KAB' AAIKiav, UTTavacTACE! Kai KATAKAIGE! Kai TOIC
T0I100TO0IC: TIPOG £TaipOUC &' al Kai adeAPOUC TTappnaiav Kai aTraviwy koivéTnTta. Cf. Aristotle's Ethica
Nicomachea, ed. J. Bywater,. Oxford, Clarendon Press. 1894.
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lhes lugares, e assim por diante; quanto aos companheiros e irmaos,

devemos compartilhar com eles o uso da palavra e tudo mais.*

Aqui a parrhésia surge no ambito das trocas privadas, em sua dimensdo social. A
dindmica da hierarquia aparece na forma de respeito aos mais velhos e uma postura mais solta

aos amigos e irmaos, a quem seria reservada a fala sem restri¢oes.

Novamente em contexto de trocas privadas, temos na passagem 6498 das Leis
uma critica ao carater negativo do livre falar, contribuindo para o entendimento que essa

caracteristica ndo era glorificada, mas sim aceita com reservas.

[...] [a pessoa que bebe] ndo se torna inchado de boas esperancas e
opinido do préprio poder? E entdo acaba se enchendo de total
permissdo para falar e acredita que é sabio; ele ndo esta cheio de
liberdade e total falta de medo, que ndo hesita em dizer nem mesmo

fazer nada? Todos concordariam com essa descrigao®.

Na passagem 671b* das Leis, o Ateniense, que conversa com seu interlocutor
Clinias, sobre a formacéo do coro de Dionisio e ambos discutem uma reunido hipotética desse

coro em que eventualmente ocorre uma bebedeira:

Aten. Todos ficam mais leves do que sdo, alegram-se, se enchem de

licenga para falar, e deixam de ouvir seus vizinhos; cada um se

considera capaz de governar os outros tdo bem quanto a si mesmo®’.

O ateniense afirma que a medida que se exaltam, falam demais e falam sem
restricdes, tendendo a ndo ouvir o préximo, julgando-se aptos para governar a Si mesmos e aos

demais. Este € mais um exemplo dos varios momentos em que a bebida € associada a pratica

33 Etica a Nicdmacos, Traducdo: KURY, 1985, p. 259

34 [649B] paAAov A TTPATEPOYV, Kai OTToW v TTAéov alTol yelnTal, TOGOUTW TIAEIOVWY EATTIBWY dyaBiv
TANPoTUcBal kai duvdpewg €ig 66Eav; kai TeEAeuT@Y O TTAong 6 ToloUTOG TTOPPNGCIAE WG TOPOS WV
peoTolTal Kai éAeuBepiag, TTaong O¢ agoRiag, WaTe eiTTelv T€ AOKVWG OTIOTV, WoaUTwg d¢ Kai TTPdEal;
T8¢ ATV, oipal, TalT’ &v ouyxwpol. Cf. Platonis Opera, ed. John Burnet. Oxford University Press. 1903

35 «[...] doesn't he become more puffed up with good hopes and an opinion of his own power? Then, finally,
doesn't he wind up being filled with complete license of speech, believing himself wise; isn't he filled with freedom
and total fearlessness, so that he doesn't hesitate to say or even to do anything? Everyone would agree with us on
this description”. Cf. The Laws of Plato. Traducdo: PANGLES,1980, p.30

36 [671p] [...] KAewviag: avaykn. ABnvaiog: T 8¢ ye alTOC auTol KoupoTEPOS aipeTal Kai yéynBév Te
Kal TTappnaoiag EuTrigTrAaTal Kai avnkouoTiag v T() ToloUTw TWV TTEAAG, Gpxwyv O’ ikavog agiol éautod Te
Kal TV GAwv yeyovéval. KAeiviag: 1i prjv; ABnvaiog: oukolv épapev, 6tav yiyvnTtal TadTta, KabAaTTep
TIv gidnpov TaG Wuxag TV TTIVOVTWV SIaTTUPOUGS YIyvouévag HOABakwTEPAG yiyveaBal kai vewTépag,
woTe evaywyoug [...] Cf. Platonis Opera, ed. John Burnet. Oxford University Press. 1903

S7Ath. Everyone becomes lighter than he really is, rejoices, becomes filled with license of speech, and fails to
listen to his neighbors; each considers himself capable of ruling the others as well as himself. Cf. The Laws of
Plato. Traducdo: PANGLES,1980 p. 53)
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da parrhésia negativamente, pois quando ébrio, quem fala diz coisas que ndo deveriam ser
reveladas e/ou sdo de alguma forma ofensivas ou prejudiciais seja a polis ou a nivel mais

pessoal.

No discurso de Esquines Contra Timarco, temos na passagem 14% o assunto de

um pai que perde seus direitos ao oferecer o filho, Timarco, para prostituicao.

Observem como ¢ justo, homens de Atenas. Em vida, a lei o priva das
vantagens da paternidade, assim como ele privou o filho do direito de
livre falar, enquanto apds a morte, quando o beneficiario ndo podera
receber o beneficio conferido a ele, mas é a lei e a religido que recebem
a honra, finalmente instrui o filho a enterrar seu pai e realizar os ritos

de costume® [...].

De acordo com a legislacdo, esse pai perde os beneficios da parentalidade e devido
a essa condicdo, Timarco acaba perdendo sua parrhésia. Isso acontece porque apesar de filho
de um cidaddo, no momento em que passa a se prostituir, por lei ele ndo pode mais falar na
assembleia, conforme € explicitado na se¢do 3 do discurso. Na passagem 1724 desse discurso,
Esquines narra a punicdo violenta de um homem que por falar livremente, acabou morrendo de

forma cruel.

[...] e Nicodemo de Aphidna foi violentamente assassinado por

Aristarco, tendo ambos os olhos arrancados, pobre diabo, e a lingua

%8 okéwaoBe B, WS KAAGS, O Bvdpeg ABnvaiol. @MVTo¢ Wiv auTtol agaipeital TAV dvnov TG

TaidoTroliag, WOoTep ékeEIvog ékeivou TRV Tappnoiav, TeAeuthoavia O¢ alTtdv, nvika O pév
£0EPYETOUNEVOC OUK aioBAaveTal Qv €0 TTAOXEl, TipdTal 8¢ O VOpog kai 1O Belov, BATTEIV BN KeAeUE! Kai
TAAAQ TTOIETV T8 VOIOMEVQ. Kai Tiva ETEpov VOOV £Bnke GUAAKA TAOV UPETEpwY TTaidwy; Cf. Aeschines
with an English translation by Charles Darwin Adams, Ph.D. Cambridge, MA, Harvard University Press; London,
William Heinemann Ltd. 1919

39 «[14] Observe how fair this is, men of Athens. In life the law deprives him of the advantages of parenthood,
as he deprived his son of the right of free speech, while after death, when the recipient cannot perceive the benefit
conferred on him but it is the law and religion that receive the honor, finally it instructs the son to bury his father
and to perform the other customary rites [...]”. Cf. Aeschines. Traducdo: CAREY, 2000, p.28

40 katahoyov amoaivwy, ToIoUTWY gionynTAS alT® Kai JIBEoKAANOS Epywy EYEVETO, €€ OV EKEIVOG UiV
@evyel TV TaTpida, outog &' autold Ta TAC QUYAC £@ddia TTpoAaBwv Tpia TAAavTa ATTECTEPNKE,
Nikodnuog &' 6 A@idvaiog UTr’ ApioTdpxou TETEAEUTNKE Blaiw BavaTw, EKKOTTEIG O deiAalog AU@OTEPOUG
TOUC O@BOAPOUC Kai TAV YADTTav EKTUNOEIC, R émappnoiddeto TOTEUwY TOIC VOUOIC Kai Upiv. Cf.
Aeschines with an English translation by Charles Darwin Adams, Ph.D. Cambridge, MA, Harvard University
Press; London, William Heinemann Ltd. 1919
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cortada com a qual ele exerceu o livre falar com confianca nas leis e

em sua autoridade*!.

Esse trecho corrobora as consequéncias negativas desse atributo, e pelas notas de
Adams (1919) em sua traducdo, sabemos que o0 homem morto, Nicodemo, possuia lagcos com
inimigos politicos de Demdstenes, o que colocava este Ultimo em uma posicao delicada. Por
esse contexto, podemos inferir uma motivacao politica nesse silenciamento da livre expresséo,
levada as Ultimas consequéncias. Chris Carey (2000, p. 80) explica que se sabe pouco sobre o
caso, mas a época foi considerado um escandalo, pois € citado novamente por Esquines e pelo
orador Dinarco.

De modo geral, Saxonhouse (2006, p. 91) aponta que os oradores do século IV a.C.
consideravam que a pratica da parrhésia de falar a verdade havia se desvirtuado, pois 0s antigos
oradores como Péricles, Temistocles e Aristides falavam com a méo dentro da capa, e se
envergonhavam de exibi-la, enquanto 0s seus contemporaneos agitavam as maos como forma
de distracdo da verdade, um processo que mostravam a decadéncia da fala parrhesiastica em
adulac&o verbal. Se o discurso retdrico se caracteriza por usar uma linguagem elaborada com
0 intuito de convencer o interlocutor, a expressdo da parrhésia se opde a ele na medida em que
ndo usa nenhum artificio para manipular o interlocutor, ou seja, € uma fala direta, sem
ornamentos. Contudo, ressalto que de modo geral a relacdo entre o discurso retérico e sua
relacdo com o convencimento dependera em larga medida do uso que determinado autor faz

em certos contextos.

Nesse sentido, podemos observar que a oposicao entre a parrhésia e a retorica é
até comum entre os oradores do século 1V a.C. exemplificados pela autora, pois para eles, 0s
recursos retoricos “impedem a pratica da “parrhésia” e enfraquecem o papel do discurso livre
como uma atividade de busca da verdade dentro do regime democratico.” (SAXONHOUSE,
2006, p. 92)

Na passagem 806d*2, no livro VII das Leis, Megilo se dirige a Clinias, ofendido

pelas palavras do estrangeiro em relagdo a Esparta.

41 «1172][...] and Nicodemus of Aphidna has been violently murdered by Aristarchus, with both his eyes gouged
out, poor wretch, and the tongue cut out with which he exercised free speech in confidence in the laws and in your
authority”. Cf. Aeschines. Traducdo: CAREY, 2000, p.80

42 MéyiANog Ti Spdoopev, G KAewvia; 1oV Eévov édoopev TAV STEPTNV AV olTw KaTadpayeiv; [8063]
KAe&iviag vai: dedopévng yap auTt® Trappnaiog €éatéov, Ewg av dIEEEABwHEY TTAVTN iIKavidg TOUG VOUOUG.
Cf. Platonis Opera, ed. John Burnet. Oxford University Press. 1903
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Meg. O que faremos, Clinias? Deixaremos o estranho atacar Esparta
deste modo na nossa frente?

KI. Sim. A ele foi dada liberdade de expressdo, e devemos deixa-lo
continuar até que tenhamos passado pelas leis de modo que seja de todo

suficiente®,
Clinias responde que se eles haviam dado ao estrangeiro parrhésia, deveriam
prosseguir com a discussao das leis, uma opinido mais alinhada com a defesa do livre falar.
Nessa ocorréncia, a parrhésia nao ¢é colocada sob um prisma negativo, e sim defendida na fala

de Clinias.

Ha uma pertinente mencao a parrhésia na passagem 835c*, no livro V111 das Leis,

que a situa como a franqueza de um homem audacioso, em oposi¢ao “as almas corrompidas™:

[...] Neste ponto, o que requer-se, de todo modo, é um ser humano
audacioso, que ao honrar de modo incomum a franqueza ira dizer em
sua opinido o que é melhor para a cidade e os cidaddos. Ao falar perante
uma audiéncia de almas corrompidas, ele ira ordenar o que é adequado
e correto para o regime politico como um todo; opondo os grandes
desejos, e tendo nenhum ser humano aliado, sozinho ele seguird a

razao®.

Na passagem 908c*® discute-se dois grupos de pessoas que nio creem nos deuses,
enquanto o primeiro deles teria disposicdo justa e ndo cometeria atos ruins por ojeriza a

injustica, o segundo é descrito como:

43 «“Meg. What are we going to do, Kleinias? Are we going to let the stranger run down Sparta in front of us this
way? KIl. Yes. Freedom of speech has been granted him, and we have to let him go on until we've gone through
the laws in a way that is entirely sufficient”. The Laws of Plato. Traducdo: PANGLES, 1980, p.196

44 [835¢] & 8¢ uA olepév dlapépel, TIEiBEIV Te XOAETTOV, Beol pév uGAIoTa Epyov, € TTWG OIOV TE ﬁv
gmTageis altag map’ ékeivou ylyvaoeou viv 6¢ cxvepumou To)\pnpou KivOuveUel deiobai TIvog, O¢
Tappnaoiav  dlIaQePOVTWG mev ¢pel T& dokolvta BpIoT  eival TTOAEl Kai TTOAITaIG, év Wuxaig
Ole@Bapuévalg TO TTPETTOV Kai €TTOPEVOV TTAON TA TTOAITEIQ TATTWY, évavtia Aéywv Tdig PeyioTaiov
EmMOUNiaIG Kai oUK Exwv BonBov dvBpwTTov 0UdEva, AOyw ETToPEVog Hévw povog. Cf. Platonis Opera, ed.
John Burnet. Oxford University Press. 1903

45 «[835¢] [...] as things stand now, what is required, in all probability, is some daring human being, who by giving
unusual honor to outspokenness will say what in his opinion is best for the city and the citizens. Speaking before
an audience of corrupt souls, he will order what is fitting and becoming to the whole political regime; opposing
the greatest desires, and having no human ally, all alone he will follow reason alone”. Cf. The Laws of Plato.
Traducdo: PANGLES, 1980, p.226

46 [908£] TV AVBPWTTWY PeUYOUOT Kai TOUG BIKAIOUS GTEPYOUTIV: 0I¢ &’ &v TIPS T 86EN TH Bctv Epnua
gival TTavTa AaKpATeiai Te HBOVOV Kai AUTIOV TTPOCTTECWOI, UVAWai Te ioxupai Kai JaBroelg OEeTal TTapdal,
TO MEV U VOuilelv BeoUg Gu@oiv v EVUTTAPYXOI KOIVOV TTA00G, T O& TV GAAWV AvOpwTTwy AwRN TO PV
ENATTW, TO O TTAEIW Kakd EpydadoiT’ Av. 6 pEv yap AOyw Te Qv TTepi BeolC TTappnaiag €in HEGTOG Kai TTEPI
Buaiag Te Kai 6pkoug, Kai wg TV GAAwvV katayeA@v Tdy’ av [9080] £Tépoug ToloUuToug Atrepydadlolto,
OiknG WN Tuyxavwyv: 6 6¢ dn 6ofalwv PEv kKaBdTtep ATEPOG, EUQPURG OE ETIKaAoUPEVOG, dOAou Of Kai
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[...] aqueles que, além da opinido que todas as coisas estdo desprovidas
de deuses, podem estar afetados pela falta de restricdo nos prazeres e
dores, e podem também possuir fortes memorias e capacidades afiadas
para aprender. A descrenca nos deuses seria uma doenca inerente a
ambos, mas quanto a ruina de outros seres humanos, uma faria menos
mal, a outra, mais. Pois o primeiro estaria cheio de franqueza em sua
fala sobre os deuses, bem como sobre sacrificios e juramentos, e pela
ridicularizagdo do resto talvez fizesse outros como esse, caso ndo
sofresse punicdo; por outro lado, este Gltimo, mesmo tendo a mesma
opinido do primeiro, tem 0 que se entende por “boa natureza”, e é cheio
de culpa e enganacdo. Deste tipo vém muitos adivinhadores e homens
equipados para todo tipo de mégica, e as vezes tiranos, demagogos e
generais, e aqueles que tramam através de ritos de mistério privados, e

os artificios daqueles que se chamam “sofistas™’.

Platdo faz uma distincdo entre eles, classificando-os de acordo com o0 uso da
franqueza e da astlicia para enganar os outros. E nesse contexto que ha uma pertinente mencéo
a parrhésia, cuja representacdo de franqueza aqui € vista de maneira positiva sobre 0 homem
audacioso, em comparacao com a caracterizacdo que Platdo faz do segundo grupo de pessoas,
0s astuciosos, enganadores, e também os sofistas, e nesse ponto cabe ressaltar a oposicao entre

o discurso retorico, de carater manipulador, e o falar claro e direto de quem prética a parrhésia.

No dmbito da politica, a parrhésia é um aspecto intrinseco a democracia ateniense.
Nesse contexto, além de ser empregada na interacdo entre dois cidaddos, estava também

presente na assembleia“®.

¢vEdpac TTAAPNG, £€ OV PAVTEIC T kaTaokeuddovTal TTOAOI Kai TTepl TIECAV THV Jayyaveiav KEKIVIUEVOL,
yiyvovtal 8¢ €€ aUt®v £oTiv 6Te kai TUpavvol Kai dnunyopol Kai oTpaTnyoi, Kai TeAETalc B¢ idiaig
EmPReBoUAeUKOTEG, cOPIOTOV Te £mKaAoupévwy unyavai. Cf. Platonis Opera, ed. John Burnet. Oxford
University Press. 1903

47 «[908c] But there are those who, in addition to the opinion that all things are bereft of gods, may be afflicted
by lack of restraint as regards pleasures and pains, and may also possess strong memaories and sharp capacities to
learn. The disbelief in gods would be a disease that inheres in both, but as regards the ruin of other human beings,
the one would do less, the other more, harm. For the former would be full of frankness in his speech about gods,
as well as about sacrifices and oaths, and by his ridicule of the rest would perhaps make others like himself, if he
didn't get a judicial penalty; the latter, on the other hand, while having the same opinion as the other, has what is
called a "good nature,” and is full of guile and trickery. From this type come many diviners and men equipped in
all of magic, and sometimes tyrants, demagogues, and generals, and those who plot by means of private mystery-
rites, and the contrivances of those called ‘sophists’”. Cf. The Laws of Plato. Traducdo: PANGLES, 1980, p. 308)
48 De modo geral, foi verificado que o termo aparece de maneira recorrente em Demdstenes na abertura do
discurso, indicando a audiéncia que o orador falara com toda franqueza, pois diz respeito a uma férmula comum
de abertura dos discursos. Ele também pede em alguns casos que a audiéncia nio se ofenda “se falo a verdade
com franqueza”.
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Diz Avristdteles na Politica (1317a 40- b 2% apud GUINSBURG, 2016, p. 321):

O fundamento ent#o da constituigio politica ¢ a liberdade. E isto o que
costumam dizer: que somente nesta constituicdo politica se
compartilha da liberdade, pois afirmam que toda democracia visa a
liberdade.

Contudo, isso muda no periodo helenistico, durante as monarquias. A parrhésia
passa entdo a ter seu sentido politico ligado a relacdo do soberano com seus conselheiros e
outros homens da corte, assim como 0 povo que, apesar de ndo estar presente, € em nome de
quem os conselheiros falam ao aconselhar o monarca, exercendo a funcdo de parrhesiastas

para ajuda-lo a tomar as decisoes.

Um exemplo de parrhésia que nos escritos de Platdo esta relacionada & figura do

rei e possui uma conotagao positiva, esta na passagem 694a* das Leis, livro III:

Ath. Escutemos: os persas sob Ciro, possuindo a medida certa de
escravos e liberdade, comecaram por tornar-se livres e entdo se
tornaram déspotas de muitos outros. Pois 0s governantes
compartilhavam sua liberdade com os suditos e miravam a igualdade;
como resultado, os soldados ficaram mais amigaveis com o0s generais
e enfrentavam perigos com entusiasmo. Além disso, se alguém dentre
eles fosse prudente e capaz de dar conselho, o rei ndo se enciumava e
permitia liberdade de fala e honrava aqueles capazes de aconselhar;
portanto, um homem estava propenso a compartilhar sua habilidade,
entre eles, como algo comum. Tudo prosperava para eles naqueles
tempos por causa da liberdade e amizade e a troca comum de

informagGes®.

49 y1160e0Ig PV olV TR dnuokpaTiKAg TToAITeiag éAeuBepia ( ToUTO yap Aéyelv giwBaatv, wg év pévn TA
ToNITEIQ TAUTN pETEXOVTAG éAeuBepiag. Cf. Aristotle's Politica ed. W. D. Ross,. Oxford, Clarendon Press. 1957
50 ABnvaiog: akoUwuev 8n. Mépoal yap, 6T pév 10 uétpiov paAAov douleiag Te Kai éAeuBepiag Ayov £mi
Kupou, TrpidTov pev éAelBepol EyévovTo, Emreira O¢ GAAwWY TTOAGV deoTroTal. €Aeubepiag yap GpxovTeg
HETABIBOVTEC APXOUEVOIC Kai &TTi TO foov dyovteg, udAAov @ilol Te Aoav oTpam®Tal oTpaTnyoic [694p]
kai TTPOBUPOUG AUTOUC v TOIG KIVOUVOIG TIapeixovTo: Kai & Ti al @pdvIpog AV &v alToig Kai BOUAEUEIV
duvaTog, oU @Bovepol Tol BaaiAéwg 6vTog, BiIdAvTog ¢ TTappnaiav Kai TIHWVTOS ToUG €i¢ TI SUVAUEVOUG
OUPPBOUAeUEIV, KOIVI)V TRV ToU QPOoVEIV €i¢ TO péoov TTapeixeTo dUVAMIV, Kai TTAvTa BN TOTE ETMESWKEV
auToig dI’ éAeuBepiav T Kai QIAiav kai voU koivwviav. Cf. Platonis Opera, ed. John Burnet. Oxford University
Press. 1903

51 «Ath. Let's listen then: the Persians under Cyrus, possessing the proper amount of slavery and freedom, began
by becoming free and then became despots over many others. For the rulers shared their freedom with the ruled
and drew toward equality; as a result the soldiers felt more friendly toward their generals and faced danger with
eager spirits. Moreover, if someone among them was prudent and capable of giving counsel, the king wasn't
jealous but allowed freedom of speech and honored those capable of giving counsel; hence, a man was willing to
share his capacity, in their midst, as something common. Everything prospered for them in those days because of
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Esse trecho d’As Leis ilustra uma situacdo em que a parrhésia ndo se restringiu
apenas aos conselheiros do rei, mas foi estendida a soldados que foram colocados em posicao
de igualdade, que puderam também aconselhar o rei e consequentemente demonstram mais

devocao.

Platéo, no trecho 567b°? da Republica, traz uma discusséo sobre a restri¢do do livre
falar por parte do tirano. Essa passagem mostra que 0 autor espera a restricdo de fala por parte
do tirano, no contexto em que ele promoveria muitas guerras, cobraria altos impostos dos

cidadaos, que passariam a vé-lo com maus olhos:

-Mas assim procedendo, torna-se cada vez mais odioso aos cidadéos.
-Como néo se tornaria?

-E ndo sucede que, entre 0s que contribuiram para sua elevacao e
gozam de influéncia, muitos falem livremente em sua presenca, ou
entre si, e critiquem 0 que se esta passando, pelo menos 0s mais

COrajosos?*

Essa situacdo remete o que Aristoteles narra na Constituicdo de Atenas, capitulo
16, como Pisistrato ouviu criticas francas de um homem que trabalhava no solo e, por ter ficado
satisfeito com a honestidade da fala do homem, liberou-o dos impostos.

Portanto, a ideia de risco associada a parrhésia diz respeito a uma verdade dita que
pode ferir ou irritar o interlocutor, ou quando alguém (o falante) aconselha outra pessoa que
exerce poder sobre si e esse outro tem a possibilidade de censurar ou punir o falante. Nesse
sentido, a funcdo da parrhésia ndo é mostrar a verdade para alguém, mas oferecer uma critica,
seja do interlocutor ou sobre o préprio falante. Portanto, o uso da parrhésia faz um movimento

de baixo para cima, pois quem a usa € em geral alguém menos poderoso que o interlocutor.

De modo geral, as preocupagdes acerca da democracia se resumem ao fato de o
regime democratico permitir a igualdade de modo que cidadaos de estratos sociais mais baixos,

sem educacdo formal e incapazes, governassem em interesse proprio, enquanto os nobres, ricos

freedom and friendship and a common sharing in intelligence”. Cf. The Laws of Plato. Tradug¢do: PANGLES,
1980, p. 79

52 ra@Ta & TrolobvTa £Toigov pdAAov amrex0aveaBal Toi¢ [567B] TToAiTag;

TQG yap oU; oukodv Kai TIvag TWYV GUYKATAOTNOAVTWY Kai £€v duvauel dvTwy TTappnolddeadal Kai Tpog
aUTov Kai TPoOg dAANAoUG, ETITTAATTOVTOG TOIG YIyVouévolg, of Av Tuyxdavwalv avdpikwTaTol 6vTeg; Cf.
Platonis Opera, ed. John Burnet. Oxford University Press. 1903

53 A Republica. Tradugdo: GUINSBURG, 2016, p. 335.
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e capazes perderiam a exclusividade em governar a cidade (RAAFLAUB, 1983, p. 519). Nesse
sentido, a critica de Platdo e outros autores, como Isocrates, a liberdade concedida com a
parrhésia gravita em torno da possibilidade de um cidadao “incapaz” tenha maior participacao
politica e acabe abusando desse atributo de modo a prejudicar a cidade.

1.3.2. A parrhésia na poesia tragica

No ambito das tragedias, em Orestes, de Euripides, encontramos o termo parrhésia
sob um prisma ndo muito positivo, pois o termo aparece como livre expressao ignorante (vv.
904-905°%):

argivo - sé que nao -, impertinente, na

retiniténcia e estlpida lingua-solta confiado®,

A descricdo do homem feita em Orestes, € sem dlvidas negativa e até semelhante
a descricdo atribuida a Tersites em relacdo ao uso que esse faz da linguagem. Nesse contexto,
a palavra aparece com uma conotacao pejorativa que ressalta o lado negativo de ser livre para

falar o que bem entender sem restricdes.

Nas Fenicias®® de Euripides, Polinices lamenta que se for viver como estrangeiro,
a pior coisa que poderia acontecer é ndo ter parrhésia, pois deveria aturar a ignorancia, ou

amathia [duabia], do poderoso (vv. 390-393):

JOCASTA®’

Que mal é esse? E tdo penoso assim o exilio?
POLINICES

Ele é de todas as desgracas a pior,

pois tira-nos a liberdade de falar.

JOCASTA

Ver-nos privados de dizer o que pensamos

é ndo ter liberdade, € condicao de escravo.

54 BopuPw Te THIoUVOG KAPaBET TTappnaoia/Apyeiog oUk Apyeiog, Avaykaouévog Cf. Gilbert Murray (ed.)
Euripidis Fabulae, vol. 3. Oxford. Clarendon Press, Oxford. 1913. Todas as passagens em grego provém desta
edicéo.

55 Orestes. Diregéo de trad: BARBOSA, 2017, p.133

%6 ‘lokdoTn: Tic O TPOTIOC AUTOT; Ti PUYACIV TO BUOoXePEC;/MOAUVEIKNG: Ev pEv péyioTOv, OUK EXEl
Trappnaoiav./lokaoTn: SoUAou TOd' €iTag, WA Aéyelv & TIG @Povel./MoAuVEikNG: TAC TGOV KPATOUVTWY
Auabiag PEPEIV XPEWV.

57 Fenicias. Traducdo: KURY, 1993, p.20
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%29maqei%3D&la=greek&can=ka%29maqei%3D0&prior=pi/sunos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=parrhsi%2Fa%7C&la=greek&can=parrhsi%2Fa%7C0&prior=ka)maqei=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29argei%3Dos&la=greek&can=*%29argei%3Dos0&prior=qra/sei
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POLINICES

Os servos sofrem com a presuncdo dos donos.

Essa situacdo ocorre porque para um individuo ter parrhésia, ele precisa ser um
cidaddo que conhece seu préprio status, ser livre. Esse status ndo é valido se ele ndo for
reconhecido como tal vivendo em uma cidade estrangeira. Essa angustia € compartilhada por
Fedra em Hipdlito, de Euripides, ao desejar que os filhos sejam cidaddos plenos e desfrutem

de parrhésia em Atenas (vv. 419-423%), onde também ocorre o mais antigo registro do termo:

A mim, amigas, eis 0 que me mata:
jamais ser surpreendida denegrindo
marido e filhos, livres, sem que tolham
a fala, vicejantes na ilustrissima

Atenas, fama que provém da mae®

Em Os Persas, vv. 591-4, o coro celebra o fim da tirania e a subsequente
possibilidade de falar livremente, j& que ndo ha mais restricbes. Embora tanto esses versos
quanto os de Agamémnon sugiram restricdes a fala, ainda mais abertamente no caso de Os
Persas, eles ndo implicam uma restricdo ativa ao livre falar por parte do tirano. Ndo ha como
inferir que havia algum tipo de censura em forma lei limitando a liberdade de fala desses
cidaddos porque ela ndo era um direito assegurado por lei. E diferente da eleutheria
[élevBepia], que possuia situagdes bem definidas quanto ao seu exercicio e restricdo. A
situacdo de parrhésia nesses casos era, portanto, ligada ao medo associado a figura do tirano
como resposta a uma tens&o de hierarquia. E possivel entdo inferir a partir dessa relacio que o
tirano ndo restringia o livre falar por meio de leis, pois ndo havia um direito estabelecido em
lei para assegurar tal atividade em primeiro lugar. Quando uma tirania cai, esse medo deixa de
existir no momento em que a democracia € instaurada e entra em jogo a confianca para falar

livremente.

Contudo, ndo é porque uma democracia permite que um cidaddo tenha essa

confianca para usar a parrhésia que isso ocorrera de forma irrestrita. Embora haja evidéncias

58 Auéic yaip auTtd ToOT  dTrokTeivel, QiAal,/wg uATTOT  Bvdpa TOV £udV aioxivac’ GAG,/uR TTaidag olg
ETIKTOV: AAN" éAelBepol/Trappnaia BGAAoVTEG oikoiev TTOAIV/KAEIVOV ABNVQYV, uNTPOg oUveK’ €UKAEETG.
59 Hipélito. Tradugdo: VIEIRA, 2011, p. 51
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na tragédia que celebram essa caracteristica atribuida a um cidaddo na democracia, ela também

aparece carregando seu lado negativo, como em Orestes.

Em termos gerais, a parrhésia se refere a relacdo entre o falante e o que ele tem a
dizer, e nesse tipo de relacdo o falante se expressa claramente, sem recursos retdricos
encobrindo sua fala. Além disso, 0 comprometimento envolvido na parrhésia é ligado a uma
determinada situacdo social, uma diferenca de status entre o falante e a audiéncia, ao fato de o
falante dizer algo perigoso que representa risco para si. Nesse sentido, um rei ou tirano nédo

pode usar parrhésia porque ele ndo arrisca nada.

Foi possivel constatar nesse breve delineamento de textos, que o status da parrhésia
causou preocupacao quanto seu potencial prejudicial, mas ainda assim encontramos autores
que, como afirmou Halliwell (2020, p. 116-7), atribuiam valor democratico positivo a
parrhésia, tanto quanto autores que demonstravam preocupacgdes com possiveis abusos de seu
uso. Se a tradi¢do discursiva do século IV puder oferecer pistas das praticas discursivas do
século V, junto com o que € possivel extrair de Euripides, podemos concluir que em geral havia

uma preocupacdo em preservar as leis e o0s interesses da polis.

Como vimos, o termo parrhésia foi amplamente usado na antiguidade até o inicio
da idade média. Para fins de esclarecimento, um levantamento foi feito das ocorréncias da
palavra parrhésia em textos gregos. Como se pode notar na tabela em anexo, a janela temporal
em que a parrhésia foi usada é imenso, por volta de mil anos, e ao longo desse periodo o termo
possui conotacdes das mais diversas, desde os significados ambiguos dos textos poéticos do
século V a.C, seu desdobramento nos textos filosoficos que lhe conferem a dimensdo do

cuidado de si, até os textos patristicos do século a partir do século 111 d.C.%°.

Os dados encontrados apontam o uso do termo desde o seculo V a.C., em Euripides,
até o século VI d.C., na obra Historia Arcana de Procépio de Cesareia. O escopo dessas
ocorréncias € vasto e por questdes de viabilidade ndo foi analisado todo o periodo mencionado,
restringindo-se apenas aos séculos V e 1V a.C. Essa delimitacéo foi feita por ser o espaco de
tempo que abarca as mais antigas ocorréncias da parrhésia nas tragédias, além de ser o periodo

em que Aristofanes escreveu suas pegas. Ademais, € quando temos também parte consideravel

80 Segundo Foucault (1982), a nogdo de parrhésia na espiritualidade cristd do século 1V-V diz respeito a duas
formas de dizer a verdade em si mesma, que seriam tanto a obrigagcdo de manifestar essa verdade, e a obrigacdo
de dizé-la. Nesse texto o autor traga um panorama de como essa concepgdo no cristianismo primitivo se
desenvolveu até seu florescimento nos séculos XVI1 e XVII. Ademais, nas conferéncias de 1983 o autor aponta o
sentido pejorativo de parrhésia nesse contexto abarca a oposicdo a disciplina do siléncio, ou como um obstéaculo
ao requisito de siléncio para a contemplacéo de Deus.
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de ocorréncias em textos filoséficos e retoricos. No caso desses Ultimos, ndo chegou até os dias
de hoje os textos retoricos do século V, o que temos sdo os discursos de Demdstenes, Esquines
e Isocrates com diversas ocorréncias do termo parrhésia, exemplificando seu uso no contexto

juridico no século IV.

Das ocorréncias do termo relativas ao século V, temos apenas 0s registros
encontrados em Euripides e Aristofanes. No caso do tragediografo, sdo sete ocorréncias contra
uma unica na comédia antiga. As tragédias sao As Bacantes, Orestes, Hipolito, Electra, As

Fenicias e lon. Na comédia, apenas nas Tesmoforiantes foi empregado o termo parrhésia.

Para além do drama grego, no século IV ja abunda o uso da palavra. Em Platdo
foram encontradas dezesseis ocorréncias, sendo que seis estdo presentes s6 nas Leis. Os outros
dialogos contemplados sdo a Republica, Fedro, Banquete, Gorgias, Clitofon, Laques, e a carta
8. No ambito do discurso retérico, € em Demdstenes que encontramos o0 maior nimero de
ocorréncias. Em Plutarco, apenas na obra Quomodo adulator ab amico internoscatur, temos
64, fora dezenas de ocorréncias no restante de sua obra. No autor mais tardio que menciona

parrhésia, Procdpio de Cesareia, temos as obras de Bellis e Historia Arcana.
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CAPITULO Il - O teatro comico e a politica

Neste capitulo, apresento um quadro geral sobre o lugar da comédia em Atenas no
periodo classico, depois demonstro como a relacdo da comédia grega com a politica é entendida
nos debates pertinentes cujos pontos de vista concordam mais ou menos com o enfoque politico
da comédia. Também explico a subsequente discussdo acerca da seriedade das inten¢des do
poeta comico por trés das pecas. Apds expor os argumentos, estabeleco a linha de pensamento
adotada neste trabalho, necessaria para esclarecer o contexto no qual a parrhésia se desdobrou.
Partindo do conceito de parrhésia, pretendo articular a pratica do discurso velado para
argumentar sobre a dimensdo politica da peca As Tesmoforiantes, abrindo o caminho da

discusséo no capitulo 111.

2.1 A comédia na Atenas Cléssica

O teatro grego teve sua origem em festivais religiosos em homenagem ao deus
Dioniso. Foi a partir dos ditirambos e cantos falicos, respectivamente, que a tragedia e a
comédia se consolidaram. Dentre os varios festivais dramaticos de Atenas, era nas Leneias e
nas Grandes Dionisias que ocorriam competicdes dramaticas em que tragédias e comédias eram
produzidas e competiam pelo primeiro lugar. Seguindo os termos de Aristételes, em sua
Poética, a poesia tragica e comica recebem diferentes atribui¢fes de acordo com o respectivo
objeto de imitacdo. A comédia é considerada um género inferior por sua imitacdo da acdo de
homens de méa indole, em comparacdo com a tragédia e a épica, géneros superiores, que em

geral imitam homens iguais ou melhores®® (1449a).

As Leneias ocorriam no més que corresponde aproximadamente a janeiro, e esse
era um festival restrito ao publico ateniense em decorréncia das dificuldades de acesso
apresentadas pelas condic6es climéticas da época do ano somadas aos obstaculos topogréficos

que juntos constituiam uma complicacdo natural para a mobilidade entre as cidades gregas.

Ja as Grandes Dionisias, que ocorriam por volta do més de abril, eram abertas ao
publico onde estavam tambem presentes aliados de Atenas. Essa diferenciacdo levanta alguns
questionamentos acerca do tipo de peca cOmica que era produzida em cada festival,

considerando seu publico. O primeiro deles esta relacionado ao tipo de contetddo abordado nas

61 poética. Trad. SOUZA, 1994, p. 109.
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pecas. Em um festival como as Grandes Dionisias, aberto ao grande publico, nota-se em geral

que nas comédias sobreviventes ha escassez de referéncias politicas explicitas®?.

2.2 O tema politico nas comédias

A politica na comédia é um debate antigo nos estudos classicos, que ao longo dos
anos vem ressignificando suas visdes com a mudanca das perspectivas a respeito da comédia
satirica e suas relacdes com a cidade, a politica e a sociedade. Muitos estudos pertinentes foram
publicados nos Gltimos vinte anos, seja retrabalhando questfes propostas por estudiosos na
primeira metade do século XX, seja propondo novas abordagens. Contudo, faz-se necessario

diferenciar a moderna acepg¢ao de “politico” daquilo que os gregos entendiam como tal.

Christian Meier (1990, p. 13) aponta que o sentido de “politico” para os gregos
dizia respeito a tudo o que era relativo a polis, ou cidade, portanto, ao que se referia a
comunidade civica, em oposi¢do ao que é privado, pois a nogdo de politico remete aquilo que
é comum a todos. O conceito remetia tdo fortemente ao sentido de cidade que significava o
oposto de “despoético”, e nesse sentido se opunha a qualquer forma de governo que aluda a
poucos governando a maioria.

Ao longo dos séculos, com as diferentes relagdes que se estabeleceram entre 0 povo
e o Estado, a nogdo de “politico” se ressignificou. Com isS0, essa concepgao tomou outras
formas, que ndo mais abarca apenas 0s assuntos relativos a cidade, entdo resumidamente, sobre

os diferentes entendimentos do “politico” atualmente, podemos considerar que

Nos agora alcangamos circunstancias em que o mundo politico, uma
vez tdo bem estruturado, com divisdes precisas entre estados e entre
assuntos internos e externos, é entrecortado por uma gama de forcas
politicas intencionais e efetivas que ndo sdo, elas proprias, estados, e
cujas atividades ndo estdo, de maneira Gbvia, confinadas dentro de
estados individuais®® (MEIER, 1990, p. 18, tradugdo minha).

Portanto, uma vez existindo forgcas que mesmo ndo se autodenominando politicas,

exercem algum tipo de influéncia de modo a dividir contrariamente posi¢6es sobre determinada

62 Em Acarnenses, Aristofanes se gaba por Cléon ndo poder processa-lo novamente porque caluniava a cidade na
presenca de estrangeiros. E possivel inferir que na peca anterior, Babildnios, perdida em sua integra, foi
apresentada no festival das Grandes Dionisias pela referéncia aos estrangeiros.

63 “We have now reached a state of affairs in which the political world, once so neatly structured, with clear-cut
divisions between states and between internal and external affairs, is crisscrossed by a plethora of purposeful and
effective political forces that are not themselves states and whose activities are not obviously confined within
individual states”.
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questdo, elas agem politicamente. Nesse sentido, € clara a diferenciacéo entre a nocao grega de
“politico” do que ocorre na modernidade. Para eles, questdes de outras esferas ndo diziam
respeito ao politico, apenas os assuntos relativos a pélis.

Em linhas gerais, o tema da politica na comédia antiga pode ser compreendido de
duas maneiras. A primeira busca compreender a politica do poeta, ou seja, seu alinhamento
dentro do sistema politico da época, que se dividia entre os democratas e os oligarcas. Nesses
estudos sobre posicionamento politico, os autores fazem um paralelo com as polaridades
politicas contemporaneas que pode incorrer em anacronismo ao tentar estabelecer uma ligacéo
entre as oposicdes de conservadorismo e liberalismo com os posicionamentos politicos
divergentes da Atenas classica, mas ser de pouca relevancia para esta dissertacao, esse topico
n&o sera abordado em profundidade®. A segunda abordagem gira em torno de anélises de temas
trabalhados nas pecas que possuam referéncias politicas, a voz do poeta, inten¢Ges politicas,
em suma, abordam a politica na comédia. Aqui entram, por exemplo, os estudos que debatem

a natureza politica de As Tesmoforiantes, uma linha com a qual o presente trabalho se identifica.

Apesar das diferencas em perspectiva de estudo, & consenso que a satira na comédia
é um aspecto complexo de se analisar, pois é quase impossivel determinar qual a real viséo
politica desses poetas comicos, se devemos ou ndo as levar a sério e, em caso positivo, quando
fazer isso. Além do mais, o entendimento de uma peca esta ligado ao seu contexto de producao,
portanto é contraproducente isolar elementos para entdo buscar significados. Um dos motivos
sd0 0s personagens que fazem a mediacdo da satira cdmica, podem ou ndo estar se passando
pela voz do poeta comico. (ROSEN, 2020, p.11)

Apesar de alguns autores aceitarem a premissa de que ha algum tipo de intencéo
séria inserida no texto cOmico, ainda assim, tanto a distancia desse texto quanto a
impossibilidade de acesso a performance original significam, para o pesquisador moderno, uma
eventual perda das nuances do que tornava algo engracado, e essa analise da comédia parte
entdo da percepcdo moderna do que é comico. Malcolm Heath (2007, p.2) propGe uma maneira
de tentar contornar esse obstaculo ao usar evidéncias externas aos textos cOmicos como uma
espécie de controle ao contrapd-las com determinadas passagens. Certamente ndo é possivel
efetuar essa verificagdo em todas as ocasides, pois acontece de algum fato ou personagem ser

mencionado apenas em um texto cémico, e, portanto, a referéncia se torna obscura e dificil de

64 Keith Sidwell (2009) explora o tema da agenda politica de Aristofanes, argumentando que o autor se alinha
com as ideias democraticas, e ndo com as de cunho conservador, oligarquico.
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ser analisada. Na teoria, a proposta inicial de Heath satisfaz algumas demandas de quem
pesquisa comédia e politica. Na pratica, contudo, a dificuldade de propor uma leitura politica
dos textos cOmicos é justamente a escassez das tais evidéncias externas com as quais 0s textos

cdmicos seriam contrapostos.

Em As Tesmoforiantes ha referéncias politicas obscuras, algumas que s6 aparecem
nesse texto. Porém, ainda é possivel encontrar algumas evidéncias externas que serviriam de
controle, como fatos mencionados por Tucidides na Histdria da Guerra do Peloponeso e outras

evidéncias externas que podem ser esclarecidas em outros contextos.

A respeito do contetdo politico presente nas pecas, hd que se considerar primeiro
como funcionava o ato de criticar ou zombar alguém. Como foi explicitado no capitulo anterior,
ndo havia nenhum tipo de legislacdo especifica que protegesse o livre falar de quem quer que
fosse. Contudo, isso ndo significa que um cidaddo poderia falar o que bem entendesse sem
consequéncia alguma. Existiam algumas leis que regulavam os cidaddos para coibi-los de
cometer aporrhéta [anoppnra], ou acusagBes impronunciaveis. Os poetas comicos deveriam
evitar zombarias com acusacdes absolutamente proibidas nas pecas, que sdo: chamar alguém
de covarde®®, evitar o servico militar, ser matricida ou parricida, ter divida publica, ser uma
prostituta, dentre outros. Era grave fazer uma falsa acusacdo, mas ndo porque a lei se
preocupava em proteger o individuo, e sim porque prejudicava os interesses da cidade. E é
possivel afirmar que a autocensura dos poetas comicos possui um papel ativo na reproducao
de “regras sociais ndo escritas” tendo em vista que ndo existem acusacdes de assassinatos,
impiedade, aspiracdes a tirania e maus-tratos dos pais nos textos e fragmentos das pecas que
sobreviveram (HENDERSON, 2020, p. 47-8).

A satira politica ndo era um elemento tradicional da comedia antiga. Era um género
em esséncia popular e carnavalesco, que embora trouxesse a zombaria como um elemento
comum, passou a deixar a faceta do carnavalesco um pouco de lado, uma vez que passou a se
alinhar com questBes politicas contemporaneas. Isso se deu no mesmo periodo em que as
comedias passaram a ser produzidas apenas para audiéncia de atenienses nos festivais das
Leneias por volta de 440 a.C., momento em que foi passado o primeiro decreto anti-comico do

qual se tem noticia. Esse periodo coincidiu com a invasdo de Péricles a ilha de Samos, fato que

65 Parafraseando o termo “piyaomic”, chegariamos a “aquele que joga o escudo”, pois tal feito era repudiado e
pesadamente punido, quando um ateniense abandonava a batalha e “jogava o escudo”.
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piorou as relacdes de Atenas e mais tarde levou a Guerra do Peloponeso (HENDERSON, 2020,
p. 52-3).

Desde o florescimento da democracia na metade do século V a.C., a sétira de cunho
politico levou um tempo ate se tornar explicita. Henderson elabora uma divisdo das satiras
politicas segundo a qual as comédias obedeciam a uma ordem cronoldgica desde seu primdrdio,
que inicia com as pecas da categoria de énfase mitica. Essa época, que vai de 431 a 429,
compreende trés pecas de Cratino - Némesis, Plutoi, Dionisalexandre e uma de Hermipo -
Moirai, cuja caracteristica principal é o uso de referéncias miticas para representar figuras
politicas. Esses comedidgrafos teriam se apropriado de um tipo de comédia famoso no periodo,

a comédia-mito, que possuia predilecdo por temas da Guerra de Troia.

Na primeira fase, a satira ocorria de maneira indireta através de simbolismo e
alegorias miticas. Apds a Guerra Samia, apenas muitos anos depois Cratino e Hermipo
introduziram a satira politica de modo a criticar Péricles tanto por sua vida privada como sua
conduta politica na vida publica. No caso da peca Dionisalexandre de Cratino, a alegoria
ocorreu através de mitologia relacionada a Guerra de Troia. Na peca, Dioniso se disfargou de
Paris no Julgamento, em que Péricles foi “transformado em piada de maneira bastante
convincente por deducio (énfase®) por levar os atenienses a guerra” (T1 de Cratino apud
Henderson, 2020, p.53). Apos esse periodo das alegorias miticas, as comédias passaram por
um periodo de transicdo que coincidiu com a morte de Péricles em 429 e o surgimento de

lideres como Cléon.

A proxima categoria de satiras ¢ denominada “transicional”, e nela constam, em
sua maioria, pecas de Aristofanes. Vai desde 426 até 421, quando foram encenadas as pecas de
Avristofanes Babil6nios, Acarnenses, Cavaleiros e Fazendeiros, As Vespas e A Paz; de Eupolis,
Cidades e Marikas. Com excecdo de As Vespas e A Paz, as outras traziam referéncias diretas
ao demagogo Cléon, enquanto Marikas, a Hipérbolo. Aristéfanes teria entdo liderado esse
grupo de poetas da nova geracao, e as pecas Babilonios e Acarnenses ainda possuiriam algo da
alegoria mitica e énfase — Dioniso visitando Atenas no caso da primeira, e a estrutura

semelhante a peca Télefo, de Euripides, no caso da ultima. Apos esse periodo, é apenas em

66 Ao citar o fragmento de Cratino, Henderson chama atencgdo para o fato de que se tratava de um recurso de
énfase o que no texto é colocado como dedugdo. A énfase, como colocada por Henderson em sua categorizagéo
de comédias com teor de satira politica, diz respeito ao carater alegérico de suas referéncias, alcangado por énfase
mitica. No exemplo da peca em questdo, a referéncia indireta a Péricles havia sido feita por meio da personificagdo
de Péris feita por Dioniso, tracando um paralelo entre o advento da Guerra de Troia pelo ato de Péris e a
culpabilizacdo de Péricles por também ter trazido guerra para os atenienses.
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Cavaleiros que Aristofanes produz sua primeira peca politica sem alegoria mitica. O

personagem Cléon-Paflagbnio é um escravo, mas também néo € explicito.

A ultima categoria ¢ a “explicita”, que vai de 420 até 402 e compreende a maior
quantidade de pecas das trés categorias. Ela se caracteriza pelo emprego de séatira politica direta,
Sem recursos que suavizassem seu propdésito. As pecas de Aristofanes presentes nessa categoria
sdo Lisistrata e As Ras, além de outros comediografos, como Platdo, com as pecas Pisandro,
Hipérbolo e Cleofonte; Hermipo com As Vendedoras de P&o, Eupolis com Demos; Arquipo e
Theopompo com Rhinon e Teisamenus, respectivamente, e ha forte indicacdo de que essas

ultimas satirizavam os politicos de mesmo nome.

E valido mencionar que, quando houve o golpe oligarquico, as comédias-mito
ressurgiram, permanecendo nos palcos até o préximo periodo de ameaca a Democracia
representado pela Macedonia, até a proxima oligarquia de 322. Nesse sentido, as comédias-
mito nao foram populares ao mesmo tempo que as comédias de satira politica (HENDERSON,
2020, p.55)

Algumas das pecas citadas acima s&o indicadas pelo autor como referéncias
“categoricas”, - As Vespas, Cidades, A Paz, e Lisistrata, ou seja, ndo nomeiam um alvo em
especifico, mas fazem satira politica de maneira mais generalizada. Henderson afirma que as
pecas com engajamento politico tanto do século V quanto do IV surgiram em momentos de
reacdo populista - em especifico, momentos em que a elite estava eclipsada e politicos

populares ascenderam.

Em linhas gerais, para Henderson, a comédia satirica possui teor politico
consistente “de direita” e que se as evidéncias dependessem exclusivamente da comédia, ndo
saberiamos, por exemplo, do contexto turbulento de 411 a respeito do golpe oligarquico. O
autor levanta a hipétese de censura ser a causa da falta de satira criticando a “direita”, mas logo
a descarta como sendo ‘“bastante improvavel” baseado no argumento de que se houvesse
existido algo como comédias nesse teor, os estudiosos de Alexandria teriam registrado de

algum modo essas pecas.

Apesar de 0 termo “direita” ndo ser amplamente usado por outros autores por recair
em anacronismos, Henderson levanta um ponto a respeito das referéncias politicas que deve
ser comentado. Ele afirma que as comédias envolvidas em assuntos politicos possuiam um

carater “direitista” e por isso, em épocas de ascensao dos politicos populistas, existiam tantas
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satiras politicas a essas figuras. Como esclarecimento, Henderson cita 0 ano de 423, em que
ndo havia uma figura politica populista como Cléon, e 0 mesmo ja se encontrava em

esquecimento, os alvos dos ataques na comédia eram Sdcrates e Euripides.

Nesse sentido, o trabalho de Henderson é determinante ao oferecer uma nova
perspectiva ao entendimento das comédias a partir da classificacdo proposta, apesar de designar
espectros politicos contemporaneos na comedia antiga. Ele julga a auséncia de referéncias a
expedicao da Sicilia e ao golpe oligarquico ou a oligarquia de modo geral como conivéncia a
esse tipo de regime. No entanto, devemos considerar a possibilidade de referéncias implicitas,
que serdo analisadas em As Tesmoforiantes no Capitulo 111, como forte indicacdo de criticas as

movimentac@es politicas de cunho oligarquico, e a subsequente censura.

2.3 A politica de Aristofanes e a politica em Aristofanes

Dentro da discussdo sobre intencdo politica, 0s posicionamentos dos autores
variam. Ha os que consideram a existéncia de criticas com a intencéo de influenciar a politica
ateniense, ou seja, com fungdo de formar opinido da audiéncia ao chamar a atencdo para
aspectos da politica da cidade e figuras publicas que eram alvo de piada nas pecas. J& outros
consideram que o teatro cdmico ndo tinha a intencdo de causar impressdes na audiéncia para

além do que acontecia no anfiteatro, ou seja, sem reais intencdes de influenciar politicamente.

Para melhor compreensdo desse topico, abordarei as principais analises sobre o
tema politico na comédia de Arist6fanes de modo a compor um panorama de como o teatro e
a politica se relacionavam, seja pela possibilidade de o teatro influenciar na decisdo politica do
espectador ao exercer uma funcdo de formacdo civica do cidadao, seja a politica influenciando
a producado teatral e impondo algum tipo de censura. De modo geral, os autores diferenciam os
topicos da “politica de Aristofanes” e da “politica em Aristofanes”. O primeiro sentido evoca
uma reflexdo a respeito das intenc¢des politicas do poeta, especificamente uma possivel agenda
politica executada através das pecas. A esse respeito, ha estudos que discorrem sobre o tema
da ideologia em Aristofanes, como os de David Konstan (1995) e Keith Sidwell (2009), ambos
argumentando que o poeta comico promovia uma agenda politica como apoiador das ideias
democréticas, ndo dos oligarcas conservadores. Ja a “politica em Aristofanes” abarca os
estudos que deixam de lado o foco em interpretar possiveis intengdes do comedidgrafo a
respeito de agenda politica prépria, e debatem como a obra dele reflete os acontecimentos

contemporéneos ao autor.
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Konstan (1995, p.5-6) faz uma leitura ideoldgica de Aristéfanes, evidenciando que
aborda o autor a partir da teoria critica, em que se pde em destaque as tensdes de cunho social
(como classe, género e status) e as contradi¢cbes que ocorrem em um texto literario. Na visao
do autor, a unidade estética ndo é o elemento ideal de um texto, a unidade é fruto de um esforgco
ideologico, isto é, na andlise feita por Konstan nos textos de Aristofanes - e Menandro,
contradi¢Bes ocorrem no processo de construcao do texto comico, mas a intengédo do autor ndo
é apontar falhas nos comedidgrafos, e sim mostrar a coesdo que existe no texto fruto de um
“trabalho ideoldgico” - 0 texto engloba diferentes valores, mas que juntos formam a unidade
do texto. Segundo o autor, essa € a premissa de acordo com a qual as comédias se estruturam,
e ndo a provocacdo pura e simples do riso. O processo de unificacdo se da uma vez que o texto
literario traz sinais que indicam as tensdes supracitadas, cuja tarefa de decodificacdo do
material ficaria a cargo do critico que iria organizar as contradi¢cGes aparentes para entéo

alcancar a unidade.

E ndo é como se 0s poetas ndo tivessem a inten¢do de provocar o comico em
detrimento de uma agenda politica ideoldgica, mas era por meio da comicidade que eles
exploravam as tens@es sociais, as contradi¢cfes que surgiram a medida que o absurdo era
exposto e o riso era provocado as custas de convencdes e personagens ridicularizados. O autor
considera que enquanto as pecas sdo politicas no sentido de “interferir em processos de
producdo ideoldgica, elas ndo tinham necessariamente uma mensagem ou conselho a
audiéncia” (KONSTAN, 1995, p.6).

Definir a politica de Aristofanes faz parte de um impasse metodolégico resultante
na impossibilidade de se afirmar o que quer que seja sobre as intencdes de um poeta comico.
Em linhas gerais, nas palavras de Konstan, as inconsisténcias dos textos sinalizam a camada

de tensdo ideologica neles presente, que também se manifesta de forma imprevisivel.

Apesar de o autor direcionar seu estudo da politica em Aristéfanes sob o angulo da
utopia de igualdade nas pegas As Vespas, As Aves, Lisistrata, As Ras e Pluto, sua leitura do
codmico como expositor das tensdes sociais ressoa com a leitura da comédia adotada neste

trabalho, a partir da analise da parrhésia do poeta em sua dimens&o politica.

O estudo de Konstan expande o leque de possibilidades segundo as quais podemos
interpretar as comédias antigas, assim como Keith Sidwell (2009) analisa o que ele considera

as pecas principais de Aristdfanes, com o intuito de demonstrar a tese de que Aristéfanes e seus
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rivais faziam parte de facges politicas opostas e as satiras presentes nas pecas eram usadas
pelos respectivos poetas para se atacarem mutuamente e cada um deles promover sua propria

agenda politica.

Em um primeiro momento de seu estudo, ele analisa em profundidade a parabase
de As Nuvens junto com evidéncias externas - outros textos para aléem das comedias que
fornecem informacdes possiveis de cruzar com o que € dito no texto comico - e oferece a
apresentacdo de quatro categorias a partir das quais seria possivel estudar o comprometimento
politico de Aristofanes nas comédias. A primeira envolve a “orientagdo intelectual”, retomando
as criticas contra Sdcrates e os sofistas; depois a “rivalidade poética”, que em esséncia teria um
cunho politico; o “posicionamento politico”, trazendo em lados opostos Hipérbolo e o
demagogo Cléon contra o conservadorismo do grupo representado pelos Cavaleiros; por
ultimo, o “uso de caricatura disfar¢ada” (SIDWELL, 2009, p.27).

Analisando as pecas cronologicamente, 0 autor busca mostrar uma agdo consistente
do poeta em adotar um ponto de vista politico e a forte rivalidade principalmente com Eupolis,
que culminou na peca As Ras como “radicalmente democratica” (p.30) S&o as pecas de
Aristéfanes produzidas durante a Guerra do Peloponeso que o autor analisa, e As
Tesmoforiantes recebe uma breve analise no capitulo em que Sidwell analisa essas pecas para
relaciona-las com as contradicdes presentes na pardbase de As Nuvens, sempre levando em

consideracdo um delineamento politico dessa Ultima, que nortearia a analise das demais.

Sidwell propde uma reinterpretacdo da parabase de as Nuvens, em sua versao
revisada, para questionar a visao estabelecida de que, em termos politicos contemporaneos,
Aristofanes estava no espectro da “extrema direita” da politica ateniense. Em seu estudo, o
autor argumenta que o contexto somado a evidéncias parcas e negligenciadas apontam para o
contréario, para 0 espectro democratico. Ele ainda considera a rivalidade politica entre
Avristofanes e Eupolis, mas por razdes diferentes, baseada nos ataques de um ao outro. Sidwell
considera, como ja foi mencionado, a metacomédia como método satirico para subverter a
dindmica de hostilidade. Em um primeiro momento, Aristofanes soa paradoxal ao criticar seus
rivais por usar determinados artificios em suas comedias uma vez que ele mesmo os usa. Nesse
sentido, Sidwell entdo reexamina essa passagem e sugere que 0 mecanismo da subversao
encontra eco na obra do comedidgrafo. Por se tratar de uma versdo revisada, contém evidéncias
de artificios cOmicos usados por Aristofanes que teriam tornado a pega mais popular (criticados

por ele e amplamente usados por seus rivais, os “homens vulgares”). Sidwell sugere que isso
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ndo recairia necessariamente em contradi¢do ao criticar mecanismos que ele mesmo usa se o
intuito também for de autopromocao, e a causa disso seria a parodia de Eupolis, permitindo
assim compreendermos melhor as acusacdes de plagio, que aparecem no fragmento de Cratino
213, de colaborago, em Eupolis fr. 89 e réplica, em As Nuvens, v. 554. Segundo o autor, a
justificativa maior para a parodia se da na medida em que € necessario conservar as

similaridades com o veiculo da parddia, até mesmo sua voz (SIDWELL, 2009, p. 19).

O ponto de partida da sua investigacéo é a metacomédia que permeia as referéncias
entre as pecas, isto €, Sidwell chama de metacomédia a reutilizacdo de forma intencional de
material comico de comediografos rivais como um modo de “identificar o que agora deve ser

entendido como uma batalha politica entre Aristofanes e Eupolis” (p.30).

Em As Tesmoforiantes, por exemplo, Sidwell concorda que ha intencéao politica na
peca, mostrando como alguns elementos podem ser considerados referéncia metacomica que
resgatam uma linha de raciocinio que vem de outras pecas. Um desses casos € um personagem
se travestindo. Sidwell diverge da constatacdo de Austin & Olson (2004, p. xxxii), na qual os
autores afirmam que esse fato apenas representa um debate acerca das diferencas entre 0s
géneros. Para Sidwell, a discussdo vai mais além na medida em que as mulheres destinadas a
maior papel na satira representariam “as forgas antidemocraticas que no momento acometiam
a cidade” (p.271). Além do mais, o autor estabelece uma ligacdo metacOmica entre AS
Tesmoforiantes e certos pontos estruturais em Acarnenses, esta Gltima uma peca que traz

notaveis referéncias politicas e criticas a figuras publicas.

Essa visdo € contraposta por outros autores, que discordam das tentativas de atribuir
a Aristofanes uma agenda politica ou até mesmo que suas criticas tinham a intencdo de serem
levadas a sério. O segundo topico é mais amplo e compreende diversas discussées sob mais de

um aspecto, incluindo o tema da parrhésia e estudos sobre censura na comédia.

Neste trabalho, adotaremos a premissa de que ha nos textos das comédias criticas
assertivas a politica da época, que variam em grau a depender da década em que foram escritas,
dialogando com diferentes periodos da Guerra do Peloponeso. N&o sera discutida a questéo de
agenda politica nem interpretacGes a respeito das tendéncias ideologicas de Aristdfanes, pois

foge do escopo deste trabalho®’. O que concerne a esta dissertacdo é evidenciar a intengdo

67 Ha estudos recentes explorando a relacéo entre Aristéfanes e a politica em Mhire e Frost (2014). A temética é
uma teoria politica de Aristéfanes, ressaltando o papel do poeta como educador civico. Os capitulos presentes
nesse estudo abrangem a maior parte das pecgas de Aristofanes, e tém por objetivo explorar a faceta de Aristéfanes
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politica de Aristofanes nas Tesmoforiantes ao analisar o texto pelo viés do uso de parrhésia,
assim como o préprio poeta como parrhesiasta ao produzir tal peca no delicado contexto
politico em que se encontrava, tanto pela ameaca de golpe oligarquico quanto 0 momento de
tensdo bélica entre Atenas e Esparta.

De modo geral, Aristéfanes pode ser considerado um poeta politico tanto pelos
temas que perpassam sua obra, a exemplo da discussao de questdes contemporaneas ao poeta,
quanto pela relacdo com a Atenas do século V a.C. em seu processo de organizagdo como
sociedade. Esse processo inclui a interagdo com outras cidades e sociedades, as ideologias por
tras dos valores civicos. E esses elementos, por sua vez, podem ser encontrados em diferentes

niveis nas pecas de Aristdfanes.

Em contrapartida, a tese principal de Heath (2007) é que a comédia de Aristofanes
ndo tinha por objetivo influenciar a politica fora do escopo do teatro e, portanto, ndo era
politica. O autor critica a interpretacdo de outros especialistas, os quais atribuem a Aristofanes
uma intencdo séria por tras de suas comedias. A analise de Heath sobre a relacéo de Aristofanes
com o papel do poeta como conselheiro, os ataques pessoais, 0 tratamento de temas como

rigueza e pobreza e o poder do povo embasam esse ponto de vista.

Em sua proposta de entendimento das comédias, Heath critica as abordagens mais
recentes que tratariam os temas politicos das pecas tdo somente como parte da estrutura literaria
do texto. O autor afirma que a funcdo comunicativa do texto deve ser considerada uma vez que
é necessario conhecimento da audiéncia a qual os textos se dirigiam, ja que eles provocariam
alguma resposta dessa audiéncia. Essas questdes levariam, entdo, a uma discussdo sobre a

intencdo politica de Aristofanes.

Esse topico apresentaria dificuldade ao especialista moderno por néo ser possivel
deduzir, tal como o texto se mostra, 0 tom ou o sentido de alguma alusdo, quando elas sdo
identificadas. Esses significados provenientes da fantasia e da distor¢ao seriam compreensiveis
apenas aos que conheciam as convencgdes de determinado género comico, e que constituem

uma "barreira interpretativa” para quem néo estava naquele meio. (HEATH, 2007, p. 2)

como um pensador politico. Essa abordagem claramente se alinha a daquele grupo de trabalhos que enfatizam a
existéncia de agenda politica. E Henderson (2002) comenta sobre o dom persuasivo dos poetas cOmicos antigos,
defendendo que havia também a intencdo de Arist6fanes de promover uma agenda politica, ja que a comédia em
si seria uma arma do governo do demos. Esse trabalho é criticado por Rosen (2020, p. 11) como um exemplo de
estudo recente em que os autores ainda insistiam em falar na “politica de Aristofanes”.
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Heath entdo sugere que seria necessario um aparato de controle para medir essas
particularidades de tom e ironia, provenientes de evidéncias externas a peca. Essas indicacdes
seriam indicativas do contexto em que a peca foi escrita e produzida, restricbes tanto ao poeta
quanto a audiéncia, a fim de apontar as intencdes do poeta e a recepcdo da audiéncia.

As Nuvens € a primeira peca que Heath analisa. Contradizendo outros autores, ele
afirma que a peca ndo possui intencdo de influenciar questdes politicas fora do teatro, no que
concerne as ideias sofistas ou ataques a SAcrates, e apresenta evidéncias que corroboram com

Seu argumento.

Em primeiro lugar, Heath mobiliza A Apologia de SOcrates para mostrar que o
filosofo trata Aristofanes em bons termos. Nas passagens 18-19, em que Sdcrates aponta seus
acusadores em dois grupos, sendo que no segundo, o dos acusadores mais remotos, um poeta

comico seria responsavel por macular a reputacio de Socrates®®.

Mais adiante, Aristéfanes € nomeado como tal poeta. Segundo Heath, Platdo esta
fazendo uma distingdo implicita entre Aristofanes e os acusadores distantes de Sécrates. O
autor sugere que Platdo se refere a comédia naquele ponto porque a maneira como Sdcrates
havia sido retratado por Aristéfanes tivera o efeito descrito, portanto, Heath conclui que se
pecas como as Nuvens foram escritas com essa intencao, as palavras na Apologia, por sua vez,

ndo representariam uma atitude hostil de Platdo em relacdo a Aristofanes.

Outra possibilidade levantada por Heath é que Platdo procurou desacreditar as
acusacdes insinuando que muito do que Sécrates foi acusado era baseado em invencdes do
texto comico. Heath ajunta que para essa ter sido a intencao de Platdo, seria necessario aceitar
que o que é dito na comedia seria levado a sério fora do contexto teatral, e a Apologia, por
conseguinte, se mostra um texto inconclusivo. No Banquete, Aristéfanes é apresentado em
relacbes amigaveis com Sdcrates. Heath reforgca que a verossimilhanga ndo sairia prejudicada
pelo esforco de Platdo em manté-la. Apesar desse episddio narrado muito provavelmente ser
ficticio, existem fatos que corroboram com a presenca de Aristofanes nos circulos socréaticos.

Apresentados 0s argumentos acima, Heath conclui que os ataques pessoais a Socrates na peca

68 18c-d: “Além do mais, constituem legido os detratores que, anos a fio, langaram contra mim sua invectivas,
sem contar que vos falavam quando vos encontraveis em idade de acreditar em tudo, por ainda serdes criangas —
alguns ja seriam adolescentes — desfechando seus ataques na auséncia do acusado, que nunca teve defensor. O
mais absurdo é que ninguém os conhecia nem podia nomea-los, salvo a hipétese de entre eles haver certo fazedor
de comédias.” 19b: Como num processo regular, precisarei apresentar-vos 0 teor da acusagéo: Sdcrates erra por
investigar indevidamente o que se passa em baixo da terra e do céu, por deixar bons os argumentos ruins e também
por induzir outros a fazerem a mesma coisa. Cifra-se mais ou menos nisso a acusacao. Proposicoes desse jaez vos
mesmos vistes na comédia de Aristéfanes [...]”. Apologia de Sécrates. Traducdo: NUNES, 1980, p.44-5.
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ndo apontam necessariamente para uma hostilidade fora do teatro, e ndo ha uma evidéncia

externa contraria a isso.

Quanto a peca Cavaleiros, no que concerne a influéncia das criticas de Aristofanes
a Cléon para além do teatro, Heath sugere que a audiéncia havia sido capaz de néo as levar téo
a sério a ponto de mudar de opinido, ja que pouco tempo depois de Aristéfanes ter ganho o
primeiro lugar com Cavaleiros, Cléon foi eleito general. De acordo com o autor, seria 0 mesmo
tratamento em relacdo a As Nuvens e 0s ataques a Socrates, que também nédo possuiriam a forca

necessaria para influenciar a opinido da audiéncia.

Em Acarnenses, a discussao das intencOes sérias gira em torno da associagdo feita
entre 0 personagem Diceopolis e Aristéfanes. Essa ligacdo através da quebra da ilusdo
dramaética, em que o poeta "fala" através do personagem é uma técnica comica bem difundida,
usada para efeito comico, porém Heath sugere uma possivel inten¢do além da cémica ao
interligar essa associacdo com as preparacdes do discurso de defesa de Dicedpolis, mas logo
descarta as referéncias como alusdes burlescas a Euripides. Em seguida, a identificacdo com o
poeta reaparece quando Cléon é diretamente mencionado, na passagem em que Diceopolis
desdenha que Cléon ndo poderia mais acusa-lo de maldizer a cidade na presenca de

estrangeiros.

Apesar de Heath fazer parte do grupo de pesquisadores que tendem a nao
considerar totalmente as intengGes politicas na Comédia Antiga, seu estudo fornece
contribui¢fes em termos metodoldgicos para a analise das comédias, além das interpretacGes
que o autor da a certas questdes, como a tensdo entre Aristofanes e Socrates, a partir desse
método proposto. Feito um delineamento do estudo do autor, procuramos demonstrar uma
questdo metodoldgica pertinente que sera utilizada na analise desse trabalho, o uso das
evidéncias externas as pegas como controle de aspectos como a ironia, a recep¢do da audiéncia

e a questdo da censura.

Ha também que se considerar a possibilidade de o tema da politica em Aristofanes
aparecer como uma oposicao entre valores antigos a respeito da “boa” democracia, contra as
ideias dos mais jovens que flertam com ideias a favor da oligarquia, como aponta Sommerstein.
Nas pecas analisadas pelo autor ha uma divisdo daquelas que apresentam um “programa
politico” de Aristofanes que ora mostra uma democracia alternativa, ora uma alternativa a
democracia. Nesse Ultimo caso, um mundo fantasioso que tem seus problemas solucionados

apos a implementacdo de uma “monarquia absoluta” (2009, p.212). O autor sugere que
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apresentar as solucbes em uma configuracdo fantasiosa é utopia por parte de Aristofanes. E
interessante notar a auséncia de mencéo por parte do autor ao longo dessa discussao a peca As
Tesmoforiantes quando ele discute as pecas com tema politico ou até mesmo a tensdo politica
em Atenas e seu conflito com Esparta em 411 a.C. Apesar de ter sido um de seus artigos que
anos atrds levantou a discussdo sobre a datacdo de As Tesmoforiantes e as diferencas de
tratamento de questdes politicas entre as duas pecas encenadas naquele ano, Sommerstein tende

a considerar essa peca como apolitica.

Tratando em especifico da censura na comédia, a parrhésia € comentada por
Stephen Halliwell (1991), que discute evidéncias do status especial da parrhésia comica e de
algumas restricdes politicas a liberdade de expressdo na comédia, especificamente para a
pratica de ridicularizar uma pessoa fazendo referéncia direta a ela, a onomasti komoidéin
[ovopooti kopomideiv]. O autor fornece um panorama para compreender a Comédia Antiga
por um viés histérico em que ele frisa a importancia do contexto politico da época, justificando

0 escopo e existéncia dessas restricoes.

Também tomando como exemplo As Tesmoforiantes, Arlene Saxonhouse (2006)
discorre sobre a no¢do de parrhésia na comédia. Mas antes de adentrar na discussdo referente
a comédia, é importante ressaltar que a autora considera a parrhésia como a pratica
democratica da “falta de vergonha”. Ao indicar uma separagdo com a tradi¢do homérica da
“yergonha”, ou aidds, na transicdo para o contexto da democracia ateniense, a parrhésia
abrange a igualdade ao rejeitar as hierarquias como nos tempos homéricos® e a expectativa de
que o discurso falado revela a verdade, assim como a esconde. Em As Tesmoforiantes, as
mulheres se renem em uma assembleia para chegar a um acordo sobre como acusar Euripides

por escrever pecas que denigrem a imagem das mulheres’.

Como essa representacao as afetava na vida privada, elas decidem contra a vida de
Euripides. Ao mostrar o que as mulheres faziam quando estavam sozinhas a parrhésia de
Euripides iria trazer beneficios a cidade ou contribuir para a opressdo das mulheres que
buscariam afirmar sua autoridade nas Tesmoforias? A partir dessa reflexdo, a autora da um
exemplo da natureza ambivalente da parrhésia, salientando o poder imputado ao dramaturgo,

que tem a capacidade de manipular o que é ou néo visto.

69 Aqui, a autora se refere & historia de Tersites, na lliada, que se intromete em uma reunido enquanto os reis
deliberam sobre a guerra, e é agredido por um ofendido Odisseu por dizer o que pensa. Cf. Saxonhouse (2006).
70 \/er na pagina 86 a passagem em que as acusacdes sdo proferidas.
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Com uma perspectiva centrada no contexto social, a autora questiona o papel do
discurso desvelado dos poetas, que teria consequéncias praticas na vida dos cidadaos e suas
mulheres (SAXONHOUSE, 2006, p.138). O trabalho de Saxonhouse é um dos poucos que
exploram As Tesmoforiantes sob o prisma da parrhésia e como o poeta, a partir da posi¢édo de
controle do proprio discurso, tem a possibilidade de afetar a vida publica e privada a depender
do que ele escolher revelar. Apesar de ndo trazer a questdo das inten¢des politicas do poeta
como centro do debate, a autora explora como a manipulagdo de acontecimentos afetou a
dindmica da vida familiar do cidaddo a partir do que é retratado em As Tesmoforiantes. No
contexto desta dissertacdo, o trabalho de Saxonhouse oferece o aporte tedrico necessario para
compreender a dimensdo social da parrhésia e a dindmica da revelacdo e encobrimento de fatos
que afetam um grupo especifico, as mulheres, excluidas de participacdo na vida civil, mas que
ganham voz nessa pega por meio da transformagdo do espago ritual em uma assembleia,

tipicamente masculina.

Explorando as relagdes entre as concepgdes de livre expressdo, David Konstan
(2012) discute sobre o anacronismo ao se considerar a parrhésia como um direito do cidaddo
nos moldes das democracias contemporaneas. O autor explica que um cidaddo tinha a liberdade
de falar na assembleia do mesmo modo que tinha a liberdade de ir e vir, pois isso era 0 que
significava ser um cidadao ateniense. Escravos e estrangeiros, por sua vez, ndo possuiam essa
mesma liberdade, eles ndo tinham parrhésia. Ele aborda esse sentido politico em Hipdlito, mas
esse trecho sera comentado mais a frente. Logo em seguida o autor cita a Unica mencao que
Aristofanes faz do termo parrhésia, em As Tesmoforiantes, em que o parente de Euripides
disfarcado de mulher pergunta se ele dispunha de liberdade para falar livremente entre as
mulheres. Nesse caso ndo se depreende um sentido politico, como em Hipolito, mas sim a

franqueza para conversar entre amigos. Esse ponto também sera abordado no capitulo I11.

Andrew Hartwig (2015) oferece uma analise da parrhésia sob a perspectiva da
autocensura na Comédia Antiga, em que analisa dois casos em que poetas coOmicos foram
acusados de ferir os interesses do estado. O primeiro é a disputa entre Aristéfanes e o politico

Cléon, e o segundo, um embate similar entre Filipides e o politico Estratocles.

Sua perspectiva esté alinhada com a de Han Baltussen e Peter Davis, para quem a
nocdo de parrhésia na Grécia antiga era tanto politica quanto social, e estava presente no
contexto da assembleia e em escritos historicos e filosoficos. Nesses casos, seria muito mais

uma questdo de ndo ter impedimentos para falar livremente do que um direito do cidad&o. Para
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esses autores, a questdo da censura e da liberdade de expresséo € algo que ndo pertence s6 a
esfera politica, mas é também fruto de convencdes culturais e sociais, que impdem limites ao
que pode ser dito, seja nas interagdes a nivel privado, seja na esfera pablica (BALTUSSEN;
DAVIS, 2015, p. 6).

Pressupondo que o poeta precisaria correr algum risco para exercer a autocensura,
Hartwig analisa a disputa entre Aristdfanes e Cléon, um politico e demagogo que era alvo
constante das criticas do comediografo, a partir da peca Acarnenses e fragmentos de
Babilénios. O autor sugere que risco que o0s poetas corriam de sofrer repercussdes ao ir além
da chacota, adentrando o territdrio da satira politica, teve como uma grande consequéncia a
disparidade entre o contetudo politico das pecas apresentadas nas Leneias e nas Grandes

Dionisias, um fendmeno pouco explorado sob o viés da autocensura (HARTWIG, 2015, p. 19).

N&o existe consenso sobre a legalidade dos ataques pessoais nas comédias,
representadas nos festivais, que foram cometidos pelos poetas em relagdo aos cidaddos comuns,
ou se o contexto dos festivais por si s6 era mais permissivo. Contudo, se por um lado afirmar
a incerteza da seriedade de um poeta c6mico ao retratar determinado contetdo politico conduz
ao enfoque da poética de uma comédia politica, por outro lado devemos considerar que essa
visdo pode excluir outras possiveis influéncias, como fatores historicos, juridicos e politicos. E
necessario salientar também que a comédia politica ndo esta isenta de controveérsia. No final
do século V a.C., com Atenas em guerra, o festival das Grandes Dionisias passava por um
periodo politicamente carregado, um contexto que teria influenciado o comportamento poético
e atitudes publicas. Assim, como a Guerra do Peloponeso foi um periodo de muita turbuléncia
politica, esse contexto moldava as regras nao-ditas do que podia ou ndo na comédia,
evidenciando, assim, um conflito com os objetivos politicos de Atenas. Um exemplo € a
evidéncia de uma censura temporaria, de 440/39 a. C. até 437/6, que restringiu algumas formas

de humor, como piadas sobre a Guerra Samia (p.20).

Apesar de alguns estudos considerarem detalhes sobre a disputa entre Aristofanes
e Cléon um exagero, Hartwig argumenta que sdo esses mesmos detalhes que provam a
autenticidade da disputa. Aristofanes reitera que a audiéncia foi testemunha do embate, apesar
da indiferenca da mesma. De acordo com Pelling (apud Hartwig, 2015, p.21), esses detalhes
ndo poderiam ser inventados porque a audiéncia ndo entenderia a piada e Aristofanes ainda

seria alvo das piadas de seus rivais.
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A suposta ofensa de Aristofanes pode ser depreendida de Acarnenses, nos vv. 502-
3, em que o comedidgrafo diz: “[p]ois Cléon agora ndo me caluniara porque / maldigo a cidade
enquanto estrangeiros estio presentes’’” pouco antes de anunciar nos versos imediatamente
anteriores que falara coisas terriveis e justas. Outras reclamacdes sdo a cobranga exagerada de
impostos aos comerciantes e chantagem politica com os aliados de modo a suborna-los para
conseguir se livrar de processos. A represalia por parte de Cléon foi iniciar um procedimento
chamado eisangelia, ou impedimento, para Aristofanes, pela acusacdo de falar mal da cidade.
Esse procedimento era usado para casos sérios de trai¢cdo ou, como no caso de Aristofanes, para

“quem realiza um encargo publico e abusa de sua posicao” (HARTWIG, 2015, p. 22).

O autor aponta a possibilidade de que Aristofanes teria sido irbnico ao mostrar
alivio por ter se livrado por pouco da condenacdo. Contudo, indica que isso ndo explica a
atitude defensiva do comediografo em Acarnenses com relacdo a audiéncia, e sugere que

deveria ser interpretada como irénica também.

A respeito dos festivais, Hartwig afirma que havia uma divisao deliberada sobre o
conteudo das pecas. As comédias preservadas de Aristéfanes que foram produzidas nas
Grandes Dionisias evitam a predominancia de temas politicos, a exemplo de A Paz, que apesar
de aludir ao tratado de paz que Atenas faria com Esparta pouco depois do festival, ndo contém
mais do que alus@es a alguns politicos. Em 411 a.C., nota-se essa discrepancia entre Lisistrata
e As Tesmoforiantes. Para o autor, se os dados dos festivais a que foram atribuidas estiverem
corretos — assim como a provavel datacdo de As Tesmoforiantes, temos o caso de uma peca
cujo tema é um tratado de paz com Esparta (Lisistrata) para as Leneias e outra apolitica (As

Tesmoforiantes) produzida nas Grandes Dionisias.

Por fim, Hartwig argumenta que a discriminacdo de um comediografo entre os
festivais era um comportamento que so poderia ser fruto da autocensura. N&o seria por cortesia
aos estrangeiros, pois nas Grandes Dionisias houve comédias com temas e tépicos muito
centrados em Atenas que poderiam ser confusos a pessoas de fora, assim como os aliados de
Atenas presentes nesse festival estariam, por certo, interessados na politica da polis, a que eram

sujeitos.

Nesse sentido, Hartwig justifica atitudes contraditdrias de Aristéfanes observando

a parrhésia como um fendmeno sociocultural, o que o leva a argumentar que uma analise

1 No original: od yap pe viv ye StaParei Khéov Stv/éévav mapdvtov v moly kakdg Aéym. Tradugdo minha.
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centrada unicamente no aspecto historico e politico ndo forneceria uma resposta totalmente
satisfatoria para a assimetria entre o contetdo politico nas comédias produzidas nas Dionisias

e nas Leneias. O autor defende que essa disparidade foi consequéncia da autocensura.

Hartwig foi o Unico autor no levantamento bibliografico feito que da énfase a
andlise da nocdo de dimenséo social da parrhésia, mas seu o argumento generalizado para a
pratica de autocensura de que a parrhésia é um fendmeno sociocultural ndo se aplica ao caso
de As Tesmoforiantes. E ressalte-se que 0 autor em questdo nao considera essa peca politica,
apesar de propor nova chave de entendimento a respeito das comédias politicas, de modo geral,
baseada na dindmica entre parrhésia e autocensura. A provavel justificativa para tal conduta
seria a delimitagdo que o pesquisador faz de analisar os textos de Aristdfanes sob o viés da
parrhésia, em sua dimenséo social, exercida atraves da autocensura. Hartwig propde que ela é
o motivo pelo qual ha divergéncia de conteldo na forma de séatira politica nas comédias
apresentadas nos diferentes festivais. A razdo para haver disparidade € claro: nas Grandes
Dionisias, com estrangeiros presentes, nao seria possivel fazer satira politica escrachada por
causa das consequéncias judiciais, que ja foram previamente explanadas neste trabalho. O autor
apenas considera pontualmente As Tesmoforiantes; ele menciona a fala do Parente evocando a
parrhésia para falar livremente naquele grupo em que “todas” eram mulheres. Nesse contexto
especifico do texto ndo ha implicacdes politicas, e ele é tomado por totalmente apolitico, sem

maiores explicacdes nem nenhuma retomada a ele no decorrer do capitulo.

Ora, se estivermos falando somente do enredo, As Tesmoforiantes tem uma trama
longe de ser politica, muito diferente de Lisistrata, encenada pouco tempo antes. De fato, no
dialogo do Parente’? vemos a faceta social da parrhésia que o autor menciona no inicio de seu
texto, porém Hartwig deixou de considerar As Tesmoforiantes, mesmo que brevemente, sob o
aspecto do discurso velado que exerce a parrhésia devido a censura politica, que no texto em
questdo se da pelos disfarces ambiguos e referéncias veladas ao momento conturbado da

producéo da peca.

Analisando por esse lado, retomo a problematica da delimitagdo do corpus que
justificaria o rétulo de “apolitica”: Hartwig busca alinha-lo com sua tese de dimensao social da

parrhésia em um trabalho de dimensdes limitadas, ao passo que As Tesmoforiantes requer uma

72 \Jer pagina 82
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discussdo mais ampla, multifacetada, cujas chaves de interpretacdo extrapolam a anéalise ligada

unicamente a trama.

Em contrapartida, no tocante a atmosfera de risco e perseguicGes exposta pelos
poetas comicos, Ralf Rosen (2013) pde em xeque a seriedade das reclamacdes de Aristdfanes,
ao argumentar que elas seriam apenas uma estratégia para ter uma comédia bem-sucedida. Ele
afirma que as restricBes impostas aos comedidgrafos, que tanto reclamavam de represalias,
eram, em parte, bem-vindas, pois era necessario mostrar a audiéncia certa afronta. O objetivo
era que os espectadores simpatizassem com 0s poetas, que corriam riscos e eram perseguidos
por denunciar a ma conduta dos politicos. No ambito da comédia em si, o efeito humoristico
era potencializado ja que a audiéncia sabia que certos tipos de ridicularizacdo eram, de certa

forma, proibidos.

O autor questiona: se 0 sucesso de um satirista esta atrelado a sua capacidade de
abalar a ordem, até que ponto o risco de repressao € totalmente indesejado? Ao mesmo tempo
em que houve momentos de restricdes externas a liberdade de expressdo, em outras ocasifes 0
comediografo praticou a autocensura. Nesse sentido, 0 género cdmico em si, em seu periodo
aureo que coincidiu com a democracia ateniense, gozou de livre expressao ao mesmo tempo
em que houve restricBes a parrhésia. Foi por causa da existéncia de restricbes que o género

usufruiu dos riscos de represalias para o seu desenvolvimento

Tanto em Halliwell (1991) quanto em Rosen (2013) temos uma gama de
questionamentos e consideracdes pertinentes para se pensar a liberdade de expressdo na

democracia ateniense, e mais especificamente na Comédia Antiga.

Rosen pretende mostrar que ao mesmo tempo em que os comedidgrafos
repudiavam a repressao, eles a abragavam. Sem tensdo entre o comediante e o alvo, Rosen
afirma que o comediante falha em seu objetivo e o0 alvo perde notoriedade. Rosen analisa as
evidéncias de acusacdo contra Aristofanes e embora concorde com a existéncia dessas
acusacdes, ele afirma que elas ndo dizem nada sobre a motivagdo do material que causou a
acusacdo. Nesse ponto, o posicionamento adotado nesta dissertacéo difere do de Rosen porque
apesar de concordamos que a tensdo é necessaria para 0 bom efeito da comédia, seguimos o
ponto de vista de Andrew Hartwig (2015), pois néo faria sentido as reclamacdes de perseguicao
serem apenas fruto de estratégia, aléem do mais, caso ndo existisse uma real animosidade entre

Aristéfanes e Cléon, o efeito comico perderia sua forga.



58

Outra perspectiva adotada sobre politica e Aristofanes por Foley e Rosen (2020)
sugere que o poeta pode ser considerado “politico” tanto pelos temas quanto pela relagdo com
Atenas em seu processo de organizagdo como cidade. Esse processo inclui a interacdo com
outras cidades e sociedades, as ideologias por tras dos valores civis, contudo, esses temas
ligados as questdes contempordneas da época sdo encontrados em todas as pecas de
Aristofanes. Rosen questiona 0 motivo pelo qual Aristofanes trata da politica contemporanea
como ele faz, o papel da comédia e do drama cémico como um tipo de performance social. No
caso de Aristofanes, a complexidade da comeédia se reflete em seus personagens, que podem
estar ou ndo refletindo a voz do poeta. Essa linha de raciocinio mais recente proposta por Rosen
agrega a discussdo préevia sobre a politica em Aristéfanes na medida em que o autor reforca a
manifestacdo do politico nas pegas em sua relagdo com o desenvolvimento da cidade. Nesse
sentido, é possivel tragar um paralelo entre o desenvolvimento do género cdmico em Atenas e

o desenrolar do proprio processo democratico.

2.4 As Tesmoforiantes como peca politica

Uma vez tendo mostrado as teorias acerca do tratamento da politica na comédia
antiga, apresentaremos um delineamento seguindo duas linhas de raciocinio: um apanhado
geral dos estudos criticos de As Tesmoforiantes e estudos que de algum modo abrangem essa
peca sob um viés politico, de modo a abrir caminho para a analise principal sobre essa peca no
capitulo 1.

Desde meados do século XX e até a década de 1980, As Tesmoforiantes foi
menosprezada pelos estudiosos da comedia como uma pega menos importante de Aristofanes.
As razdes foram vérias, tais como a falta de heroina forte, a peca se resumir a um aglomerado
de parddias de Euripides, ou a evidéncia de diferencas entre o masculino e o feminino. (FARIA,
2010)

Até Alan Sommerstein (1977) produzir um estudo relacionando a datagdo de As
Tesmoforiantes com 0 momento critico de Atenas em 411, os criticos até entdo consideravam-
na despreocupada e apolitica. Acontece que a questdo de datacdo dessa peca ndo tem consenso
entre os estudiosos. Ha os que afirmam que As Tesmoforiantes foi encenada nas Grandes
Dionisias de 411 e Lisistrata nas Leneias do mesmo ano, enquanto outros dizem o contrério.

A questdo da datacdo da peca serd abordada com mais profundidade posteriormente, mas ha
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que se considerar aqui como esse artigo de Sommerstein foi importante na medida em que ele
evidencia certos pontos como a referéncia a Era do Terror mencionada por Tucidides e a
diferenca de tratamento a questBes politicas nas duas pecas encenadas no mesmo ano, sob o

mesmo periodo de tensdes que acometia Atenas no momento.

Uns anos depois do estudo de Sommerstein, Froma Zeitlin (1981) vai além das
andlises feitas até o momento e relaciona as questbes de género j& estudadas em As
Tesmoforiantes com o género literario, mostrando como o foco na sexualidade e psique
feminina esta conectado com a natureza ambigua das mulheres e da arte literaria. Nesse
sentido, ela buscou refletir sobre a problematica da representacao a partir da “interrelagao do
cruzamento de géneros literarios e géneros sexuais” que formam um exemplo de
“intertextualidade ¢ intersexualidade” (ZEITLIN, p.303). Esse estudo, apesar de ndo entrar na
questdo politica das As Tesmoforiantes, pde a peca em maior destaque dentro dos estudos
classicos do que ela ja tinha, além de propor uma nova forma de se pensar a relacdo das parodias
de Euripides com uma estrutura mais profunda de critica ao género literario do que a mera

imitacdo sem propdsito.

Em linhas gerais, os estudos que antecederam o de Zeitlin se concentraram em
comentar a relagdo entre Aristofanes e Euripides a partir das parddias, ou em como Lisistrata
é uma peca politica, mas ndo As Tesmoforiantes, cujo espaco nos estudos se resume a analise
da estrutura da peca. Henderson (1975) até chegou a comentar questdes de género, mas afirmou

que n&o havia nenhum tipo de mencéo politica em As Tesmoforiantes, explicita ou implicita’.

Os estudos que se seguiram desenvolveram analises baseadas nesse eixo tematico
da peca como critica literaria e sua relacdo com a representacdo feminina. Sao trabalhos ainda
muito voltados a questdo dos géneros (literario e sexual) e em geral ndo abordam a nuance
politica da peca. E apenas na edicio critica das As Tesmoforiantes de Austin e Olson (2004)
que os autores fornecem em uma vasta introducdo a obra uma discussdo sobre referéncias
politicas em As Tesmoforiantes, e que serviria de ponto de partida para outros trabalhos que

buscam debater esse tema’*.

3 E interessante observar como em seus trabalhos iniciais Henderson ndo considerava Tesmoforiantes uma peca
politica, porém em seu trabalho mais recente sobre o tema, ele afirma que Aristéfanes fez mencdo a ameaca
oligarquica de maneira clara, mas implicita. Cf. Henderson (2020, p.56)

4 O trabalho de Milena Faria (2010) traz um panorama extenso desses estudos que se debrugaram na critica de
As Tesmoforiantes.
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A pesquisa de Sidwell (2009) traz uma contribuicdo assertiva para o estudo da
comedia antiga ao apresentar outro angulo de interpretacao da parabase das Nuvens e 0s pontos
de partida oriundos dessa andlise, através da qual ele se vale da metacomédia entre as pecas
para investigar a intencdo politica de Arist6fanes que se alinhava, segundo o autor, as ideias
democraticas em oposicao ao forte movimento de tendéncia oligarquica naquele periodo. No
que diz respeito as Tesmoforiantes, esse estudo contribui, ainda que ndo seja seu foco, para
reforcar o carater politico da peca, seja através da conexdo com estruturas encontradas em
Acarnenses, ou as demais reflexdes que situam As Tesmoforiantes como uma peca cuja camada
mais profunda revela a intencdo do poeta de comentar sobre os acontecimentos relativos a

situacdo politica da cidade no periodo.

Apesar de centralizar sua analise do humor como intervencdo politica na peca
Cavaleiros, Robin Osborne (2020) comenta sobre a posi¢do politica de Aristfanes em termos
gerais pelo fato de o poeta chamar a atencédo para os tipos de argumentos usados no conselho
ou assembleia, que sdo considerados persuasivos, como uma maneira de ressaltar que um
elemento importante na tomada de decisGes estaria sendo usado indevidamente, ideia essa
compativel com as de um democrata. Osborne investiga como o humor efetua uma intervencéo
politica e, no caso do que é risivel em Cavaleiros, é o que Aristofanes faz com Cléon, através

de sua referéncia indireta como o personagem Paflagonio.

Um questionamento pertinente levantado por Osborne € a respeito do papel do
povo no processo de tomada de decisdo. A autora convida o leitor a pensar Cavaleiros como
uma peca cujo tema indaga se o que é dito pelos conselheiros politicos é apenas para ganhar os

favores de conselho ou assembleia.

Apesar de Aristofanes colocar as mulheres no poder por causa da incompeténcia
masculina ao tomar decisbes como em Lisistrata e Assembleia de Mulheres, néo significa que
ele apoiava a troca dos homens pelas mulheres na assembleia ou a instituicdo dos direitos
femininos. Podemos retirar de relevante desses apontamentos que Aristofanes julgou
importante questionar a sustentacdo de uma decisdo da assembleia que representa apenas uma
parte da populacéo, e ressaltar que o tema politico, em vez de estar apenas nas piadas diretas
ou no enredo, jaz nas entrelinhas nos temas trabalhados. Eles ndo deixam de estar interligados
as piadas e ao enredo, mas pelo efeito causado na audiéncia, de fazé-la refletir sobre o que
acabaram de rir e entdo poder reconhecer essas questdes trabalhadas como um problema
(OSBORNE, 2020, p. 42).
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Dentre os trabalhos publicados no Brasil nos ultimos anos, ndo foram encontradas
pesquisas que trouxessem uma andlise especifica da parrhésia em As Tesmoforiantes ou em
outras comédias politicas de Aristofanes. Contudo, algumas tangenciam o tema desta
dissertacdo pela abordagem de questdes politicas nas comédias. Milena Faria (2010) analisa As
Tesmoforiantes e a partir da discussao de seus problemas de datagéo, seu objetivo é oferecer
uma leitura do drama sob um prisma politico, ao apresentar evidéncias de que a As
Tesmoforiantes demonstram uma complexidade maior ao levar em consideragéo essa outra

chave interpretativa.

O trabalho nédo aborda a questéo da liberdade de expresséo diretamente, mas toca
no tema da censura ao defender que As Tesmoforiantes foram apresentadas nas Grandes
Dionisias em 411 a.C., pois esse festival demandaria um “modo de protesto mais velado”. Ela
acrescenta que se Lisistrata, uma peca politicamente agressiva e apresentada no mesmo ano,
tivesse sido apresentada nas Dionisias, Aristofanes “teria sofrido censura” por fazer criticas
diretas a um politico (FARIA, 2010, p. 129). Um dos pontos altos desse trabalho é apresentar
um panorama detalhado dos estudos criticos de As Tesmoforiantes até o momento de sua
publicacdo, algo que até entdo ndo havia sido feito, além da discussdo promovida sobre
referéncias politicas obscuras presentes na peca como outra chave de leitura para pensar As

Tesmoforiantes.

Ainda na temaética de pecas politicas de Aristdfanes, Faria (2016) analisa a maneira
como poesia e politica se entrelacam em As Rés de Aristofanes. Seu trabalho parte da
associacdo de politicos zombados na peca com 0s poetas tragicos Esquilo e Euripides, que
disputam o trono no Hades. A proposta de Faria € mostrar como esse entrelagamento de poesia
e politica permeia As Ras, mas ndo lida especificamente com questdes de censura e liberdade

de expressao.

Luiz Cordeiro (2015) apresenta um breve debate sobre como a conjuntura politica
da democracia influenciou a pratica literaria dos gregos no século V a.C. O autor entende que
a comédia tinha a funcdo de tecer criticas ao sistema democrético, pois o cidaddo ateniense
tinha ciéncia de sua contribuicdo para o regime politico. Esse autor associa o estudo do
desenvolvimento da comédia com a da prépria polis, mas sua analise ndo se aprofunda no tema

da liberdade de expressao.
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Fernanda Rivetti (2009) apresenta um estudo comparativo de Os Cavaleiros e Os
Acarnenses analisando a construcdo da critica de Aristéfanes a democracia ateniense. Ela
examina como ambas as obras apresentam uma critica semelhante a préatica politica ateniense
em tempos de guerra, com um enfoque na dicotomia publico/privado no caso de Acarnenses e
a relacdo do povo e seus governantes em Cavaleiros. A analise da autora menciona as criticas
de Aristofanes a Cléon, mas a discussao ndo é centrada no prolongamento desse embate nem

em questdes ligadas a repressdo da livre expressao.

O grupo de trabalhos expostos acima apresenta uma discussdo sobre a parrhésia
pertinente para o estudo das comédias de Aristofanes. Sdo estudos que se complementam,
porém ainda nao abarcam toda a obra do poeta cémico, além do mais, posteriormente a esses
trabalhos, nos ultimos anos surgiram novos estudos acerca da liberdade de expressao, censura
e politica na Comédia Antiga. A questdo inicial que motivou a presente pesquisa foi justamente
apresentar um angulo de visdo diferente a partir da relacdo entre parrhésia e censura na
comédia em As Tesmoforiantes, uma peca que ndo recebe tanta atencdo quanto Lisistrata,
encenada no mesmo ano. Para atingir esse objetivo, esta pesquisa trouxe 0s debates mais
recentes encontrados sobre Aristdfanes e a politica, e sobre liberdade de expressdo na comédia

antiga.

Um trabalho que contribuiu para o direcionamento desta dissertacdo foi a analise
de Emiliano Buis (2011) sobre As Tesmoforiantes. Ele parte da transformacéo do espaco da
Assembleia pelas mulheres para fornecer uma chave de leitura sobre o direito na antiguidade,
relacionando essa dindmica com uma questdo politica. A estrutura do discurso de Mica e das
outras mulheres oradoras é analisada a partir do emprego da sintaxe e linguagem préprias de

uma sessdo de Assembleia.

Ao usar recursos como a imitacdo de uma sessdo formal da Assembleia, Buis
aponta que Aristofanes, partindo da reprodugdo das acusacdes de Euripides, lancando mao
tanto das particularidades do exercicio politico quanto as regras de do género cdmico - que o
autor reforca serem de conhecimento dos atenienses - para desenrolar “uma manobra textual
na qual recorre a apresentacao de dois marcos sobrepostos capazes de abarcar os discursos das

duas mulheres que denunciam Euripides” (BUIS, 2011, p.218).

Como se trata de uma peca de protagonismo feminino, Buis afirma que Aristéfanes

logrou em “realgar a importancia do logos feminino a partir de uma multiplicidade de
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vertentes” (p. 218). Buis generaliza para o género comico a estratégia de criticar ao extremo o
“absolutismo juridico” com o intuito de mostrar uma imagem imperfeita subordinada a

condutas impostas pelos deuses.

Com os usos retdricos nos discursos das mulheres ocorre uma substituicdo gradual
do ambito religioso para um espaco politico, em que se consolida uma oposicao entre o castigo
divino, proprio do universo tragico, e as leis atenienses que sdo manipuladas pelas mulheres na

comédia.

Nesse sentido, é possivel considerar que as Tesmoforias sdo um ritual complexo
que, a0 mesmo tempo em que exclui as mulheres impedindo a participacdo masculina, as
incorpora na vida civil por fazerem a manutencdo de seu estado civico engquanto cidadas e
esposas. Em As Tesmoforiantes, esse ritual coloca as mulheres, através de suas vozes, em uma

posicdo de questionamento pela subversao de papéis e espacos.

No capitulo seguinte, percorrerei 0s principais acontecimentos do periodo historico
no qual a peca esta situada, a Guerra do Peloponeso, relacionando-o0s as circunstancias de
producdo da peca em Atenas e as tensdes politicas internas daquele ano, sem deixar de lado a
discusséo sobre a datacdo da mesma.
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CAPITULO III - Censura e politica em As Tesmoforiantes

3.1. Consideracdes iniciais

No capitulo anterior, foi apresentado em linhas gerais como a comédia antiga
funcionava no periodo classico, de modo a abrir a discussdo sobre o contexto em que As
Tesmoforiantes se insere. Em seguida, passou-se a exposic¢ao dos debates mais relevantes sobre
a relacdo entre a comeédia antiga e a politica, o que possibilitou adentrar com mais precisdo no
tema desta dissertacdo, que é a articulagdo entre a autocensura e a politica na comédia. Por
fim, tratando especificamente da peca que é o objeto de estudo deste trabalho, mobilizei
argumentos para inseri-la no escopo das pecas politicas e instrumento de discurso velado,
topico a ser explorado no presente capitulo.

De modo geral, vimos que As Tesmoforiantes ndo foi objeto de estudo como as
demais pecas, mas isso mudou do meio para o final do século XX, principalmente com a
eclosdo dos estudos de género, quando os estudiosos passaram a considerar a peca para além
da Otica de parodias das tragedias de Euripides. E € a partir do estudo de Sommerstein (1977)
sobre a datacdo de As Tesmoforiantes e a comparagdo dessa peca com Lisistrata que outro viés
interpretativo surge: a relagdo da primeira com 0s eventos historicos contemporaneos a elas,
principalmente pela forte indicacdo da maioria dos autores de que ambas as pecas foram
encenadas em 411.

Neste capitulo, discuto em maiores detalhes a questdo da datacdo dessas pecas,
assim como 0s pontos principais acerca da autocensura de Aristofanes ao tratar do contexto
politico de seu tempo, isto é, os artificios usados para fazer referéncias e criticas politicas de
forma velada. A vista disso, exponho passagens de As Tesmoforiantes em que as analiso como
um meio de disfarce, um instrumento para tecer criticas de modo velado devido aos altos riscos
gue o contexto impunha. Em vista dos estudos que relacionam As Tesmoforiantes e a politica
ndo demonstrarem de maneira taxativa que Aristofanes representou em cena questdes sensiveis
referentes as ideias oligarquicas, expus no capitulo anterior outras formas possiveis de
interpretacdo para essa relacdo. Nesse sentido, busco investigar como a sutileza e o disfarce
nesse texto constituiram a conduta de Aristofanes para apresentar referéncias e criticas
implicitas a conduta politica caracteristica daquele momento.

N&o pretendo apresentar As Tesmoforiantes como uma peca de intengdes
puramente politicas, até porque a riqueza de temas trabalhados por Aristofanes em suas

comedias é bastante clara e extensivamente analisada em outros estudos. A proposta desta
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dissertacdo é aprofundar a visdo acerca dessa peca, menos estudada do que as outras, a partir
da tematica da censura na comédia antiga, e assim contribuir para fomentar mais interpretacdes

nesse Vieés.

3.2. A datacdo das pecas, a guerra e os festivais dramaticos
3.2.1. A Guerra do Peloponeso e os eventos de 411 a.C.

Em linhas gerais, a Guerra do Peloponeso foi um conflito entre Atenas e Esparta
que durou entre 431 a.C. e 404 a.C. O conflito € resultado de desentendimentos prévios entre
as duas maiores poténcias da regido que buscavam a hegemonia da Hélade. Contudo, o periodo
que nos interessa é por volta do ano de 411 a.C., portanto, faz-se necessario esclarecer 0s
desdobramentos do conflito nesse periodo para entendermos de que maneira isso impactou as
pecas de Aristofanes apresentadas nesse ano, especialmente As Tesmoforiantes.

Quando souberam do desastre que foi a expedicdo a Sicilia, com a qual Atenas
esperava obter os recursos da regido para somar aos seus, 0s atenienses ficaram bastante
temerosos por causa da situacdo precaria em que se encontravam: perda significativa de
soldados, naus e falta de dinheiro, e com medo de sofrerem ataques por terra e pelo mar. Em
413 a.C, Esparta e seus aliados estavam animados com a perspectiva de vencerem a guerra
devido a falha ateniense na expedicao, por outro lado, os atenienses contavam com isso e com
revolta dos seus aliados. Assim, se organizaram para reduzir gastos e conter a situacdo da
melhor maneira possivel, construindo novas naus e angariando mais recursos, além de instituir
um grupo de homens mais velhos para lidar com a supervisao de questdes relativas a financas
e preparativos de guerra’. (TUCIDIDES, VIII, 1).

Enquanto isso, 0s espartanos comegaram a construir navios, e aliados de Atenas
procuraram o rei espartano buscando apoio em caso de revolta. Nesse meio tempo, dois
satrapas’® persas, Farnabazos e Tissafernes, mandaram arautos a Esparta oferecendo apoio no
campo naval, ambos com o objetivo de reverter o tributo pago a Atenas para eles mesmos, além
de cairem nas gracas do rei persa Dario 1l ao cooptar aliados para ele (TUCIDIDES, VIII, 3-
5).

S Se considerarmos passagens de As Tesmoforiantes (v.809) e Lisistrata (v.423) como evidéncias de alguns
poderes dos prébulos, ele eram capazes de levar suas questdes diretamente a Assembleia, dispensando o Conselho,
além de poder retirar fundos emergenciais diretamente do Tesouro. Cf. Henderson (2002, p. 15)

76 Governadores de provincias persas.
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Alcibiades, que estava exilado junto aos espartanos por causa de um escandalo de
profanacdo de estatuas do deus Hermes’’, aconselhou os espartanos a fechar acordo com os
quianos e Tissafernes, e apds vérias revoltas dos aliados de Atenas e confrontos menores pela
Hélade, o general espartano Calcideu e Tissafernes formalizaram a alianga entre seus povos.
(TUCIDIDES, VIII, 6; 17)

A consequéncia disso, depois que os espartanos além de financiados pelos persas
passaram a saquear e tomar cidades ainda leais a Atenas, foi a necessidade de os atenienses
arcarem sozinhos com os gastos da guerra, o que escalonou as dificuldades financeiras e se
mostrou a principal causa da queda da democracia (AUSTIN E OLSON, 2004, p. Xxxvii).

Nesse ponto, apesar de ndo haver uma cronologia exata dos eventos até o golpe
oligarca, sabe-se que Alcibiades foi para a corte de Tissafernes, pois 0s espartanos passaram a
desconfiar dele, e junto aos persas maquinou o desgaste entre as duas poténcias da Hélade com
o intuito de fazer dos atenienses futuros aliados devido a compatibilidade com os interesses do
rei (TUCIDIDES, VIII, 45-46).

Resumidamente, 0s acontecimentos que dizem respeito as movimentacoes
oligarquicas comegam com uma reunido secreta entre atenienses ricos que viviam em Samos e
Alcibiades. Agueles homens estavam animados com a ideia de eles mesmos governarem com
0 apoio do rei persa, enquanto Alcibiades vinha se comunicando com os atenienses no sentido
de voltar a sua terra natal, mas sob um regime oligarquico, e ndo sob a democracia que o baniu.
Assim, Pisandro e outros homens séo enviados a Atenas para negociar a volta de Alcibiades, o
fim da democracia, e a alianca com Tissafernes (TUCIDIDES, V111, 49). Ao chegar em Atenas,
de acordo com o relato de Tucidides, eles foram até a Assembleia expor suas ideias, e foram
prontamente hostilizados. Mas Pisandro contornou a situacdo e argumentou que a Unica
maneira de sair da situacdo em que Atenas se encontrava era adotar a oligarquia para ganhar a
confianca do rei persa, com a garantia de reverter tais mudancas se elas ndo dessem certo, além
de trazer de volta Alcibiades. Os atenienses concordaram depois de certa relutancia, e Pisandro
e seus homens partiram para negociar com Tissafernes (VII1, 53-54).

Desse ponto em diante, Pisandro e outros oligarcas protagonizaram uma série de
eventos relevantes para a interpretacdo proposta de As Tesmoforiantes, levando em
consideracdo as caracteristicas do festival dramatico em que ela mais provavelmente foi

encenada. Austin e Olson (2004) esclarecem que as negociagdes entre a comitiva de Pisandro,

7 Durante o periodo de preparacdo para a expedicdo a Sicilia, a cidade de Atenas amanheceu com as hermas
mutiladas, e um dos acusados foi Alcibiades. O episodio é narrado no livro VI, 28.
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Alcibiades e Tissafernes ndo havia ido bem para o lado dos atenienses, pois o satrapa acreditava
que Esparta seria uma aliada mais adequada, prejudicando a posicdo de Alcibiades entre os
oligarcas, até que esses partiram por causa da falta de acordo e Tissafernes tratou de
reestabelecer boas relagbes com os espartanos. Nesse sentido, foi no comeco de junho que
ocorreu a derrubada da democracia (p. XXxix).

Pisandro e seus homens partem entdo rumo a Atenas com ordens de derrubar a
democracia e fazer o mesmo com o0s governos aliados durante o percurso. Porém, quando
chegam na cidade, a situacdo ja estava encaminhada para o propoésito deles. Houve o
assassinato de Androcles, lider democrata e inimigo de Alcibiades, além de outros cidad&os
igualmente inconvenientes. Apesar de ainda funcionar, o Conselho era controlado por esses
homens que iludiam os cidad&os, pois tinham o objetivo de mudar por completo a forma de
governo, e nenhum cidadao ousava se manifestar por medo, pois perante qualquer oposic¢ao o
mesmo era executado e ndo havia qualquer tipo de investigacdo ou processo judicial para apurar
0 caso. Outra forma de solapar uma caracteristica tipica da democracia ateniense daguele
periodo foi uma mog&o para que apenas 0s que servissem na guerra recebessem salario, além
de fazerem uma selecdo de cinco mil cidad&os escolhidos com base em seus bens e qualidade
para participar do governo (TUCIDIDES, VIII, 65-66).

Friso aqui que essa foi a situacdo que Pisandro encontrou quando chegou no inicio
de junho, portanto podemos depreender que esses acontecimentos narrados ja vinham tomando
forma muito antes desse periodo, 0 que é compativel com a leitura que propomos para As
Tesmoforiantes: a peca refletia a atmosfera de medo e conspiracdo que pairava sobre a cidade
desde a época em que o texto fora elaborado até o0 momento da encenacéo da peca.

Retomando a cronologia dos eventos, assim que Pisandro chegou, ele e seus
homens convocaram uma assembleia e decidiram instaurar um grupo de dez homens que iriam
redigir uma nova constituicao, e ressalto a proposta deles de remover restri¢oes legais para todo
tipo de mocéo, isto é, eles estavam propondo total livre expressdo, sem receio de puni¢do, mas
se alguém tentasse “inculpar o proponente por apresentar uma mogédo contra a lei, ou tentasse
prejudicé-lo de qualquer modo, estaria sujeito a severas penas” (TUCIDIDES, VIIL, 6778). Ou
seja, esse é um exemplo de ataque direto a democracia e a parrhésia, pois a ideia dos oligarcas
era usa-la amplamente a favor deles, para estabelecerem seu regime de governo

antidemocratico, e entdo dirimi-la, pois ndo admitiriam acusacgdes de estarem indo contra a lei.

78 Historia da Guerra do Peloponeso. Tradugdo. KURY, 2001, p. 514.
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Austin e Olson (2004, p. xI) afirmam que por causa de falta de consenso entre 0s
grupos oligarcas, a proposta inicial deles de uma nova constituicdo naguele momento néo foi
atingida, entéo eles estabeleceram o grupo dos Quatrocentos para ficar no lugar do Conselho,
e partir dai designaram um grupo maior, os Cinco Mil, que seria a nova assembleia
(TUCIDIDES, VIII, 67). Os Quatrocentos permaneceram no poder por alguns meses, e apos
uma reunido no Pnix, os Cinco Mil hoplitas tomaram o poder, mas a democracia sé foi
novamente restaurada no veréo de 410 (AUSTIN E OLSON, 2004, p. xl).

Um ponto intrigante a respeito de As Tesmoforiantes é o fato de ndo haver nenhuma
mencao ao episadio narrado por Tucidides no livro VIII, uma época violenta de 411 conhecida
como Era do Terror. A justificativa para esse e outros fato aparentemente conflitantes dada por
Austin e Olson (2004, p.xliii) € um equivoco na cronologia dos fatos apresentados por
Tucidides acerca da Era do Terror, ainda mais se considerarmos que o livro VIII ndo esta
finalizado.

Diante do exposto acima, temos um panorama dos acontecimentos mais relevantes
para compreendermos a turbuléncia politica que permeou o periodo proximo dos festivais e
como isso veio a afetar (a falta de) referéncias politicas tanto em Lisistrata quanto em As
Tesmoforiantes. Dito isso, questdes mais especificas acerca de certas referéncias nesta Ultima
e possiveis disparidades na cronologia dos eventos serdo tratadas ao longo do capitulo.

A seguir, passemos a explanacdo da trama da peca, para comegarmos a tracar um
paralelo entre o seu enredo e as possibilidades de ele refletir os acontecimentos

contemporaneos.

3.2.2. A trama de As Tesmoforiantes

Em As Tesmoforiantes, temos um grupo de mulheres revoltadas com o
tragediografo Euripides por denegrir a figura feminina em suas tragédias. O intuito delas é
decidir puni-lo por tais atos, porém Euripides fica sabendo do perigo, e busca uma maneira de
salvar a propria pele.

A peca abre com Euripides caminhando com seu escravo e lamentando sobre a
ameaca das mulheres até que param em frente a casa de Agatdo, outro poeta, conhecido também
por ser afeminado. Euripides pede que Agatdo interceda por ele junto as mulheres, ja que o
segundo teria mais facilidade em se entender com elas. Quando Agatao pergunta o porqué de
Euripides ndo ir pessoalmente se defender, este justifica que € barbudo, grisalho e seria
reconhecido, enquanto Agatdo ndo tinha barba e tinha a pele palida e era belo; em resumo,
Agatdo poderia se misturar com mais facilidade.
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Quando este nega o pedido por ndo querer se indispor com as mulheres, o Parente,
que escoliastas identificam como Mnesiloco, o sogro de Euripides, se oferece para ir até la. A
cena comica se desenlaca entdo a medida que os homens iniciam o processo de transformacao
do Parente, em que ele tem a barba raspada, € depilado e vestido com as roupas femininas
emprestadas por Agatdo. Em seguida, o Parente pede que Euripides jure que ira salva-lo caso
algo der errado, ao que Euripides acata, e ao soar o sinal do Tesmofdrion, o Parente segue para
o templo. O Parente chega no templo para desempenhar seu papel e vai fazer os sacrificios as
deusas. Uma mulher se pronuncia, com preces as deusas, seguida de manifestacfes do coro,
uma mulher toma a palavra, e apresenta a configuracdo de uma assembleia entre elas, e
pergunta quem quer falar primeiro, oferecendo inclusive, uma coroa de louro a quem se
manifestar.

A Primeira Mulher inicia entdo seu discurso de abertura listando os crimes de
Euripides. Ela explica em detalhes como Euripides as caracteriza, como viciadas em homem,
bebedoras de vinho, traidoras, etc. e descreve as represalias sofridas no ambiente doméstico
decorrentes da desconfianga dos maridos que sairiam do teatro ja “contaminados” com essas
ideias, fora a acusacdo de que Euripides quis convencer os homens da inexisténcia dos deuses,
que n&o tem a ver diretamente com as mulheres. A Segunda Mulher® toma a palavra e sugere
que castiguem Euripides. Em seguida, 0 parente se manifesta, “confessando” atrocidades ainda
piores do que as coisas descritas em Euripides, o que acaba gerando revolta entre as mulheres.

Eventualmente, chega o personagem Clistenes anunciando o plano de Euripides de
infiltrar um espido entre elas. As mulheres comegcam a questionar as demais ali presentes e
descobrem que o Parente ¢ a inica “mulher” desconhecida, e entdo a verdadeira identidade dele
é revelada.

A partir desse momento acontecem varias situacdes em que Aristofanes parodia
Euripides; enquanto o Parente tenta escapar da faria feminina, ele rouba o filho da Primeira
Mulher, como aluséo a Télefo®!, depois usa uma estratégia retirada do Palamedes®?, escrevendo
uma mensagem em tabuas de madeira e jogando-as no ar. O coro entra em cena com um elogio
as mulheres, em contraparte aos ataques difamadores até entdo apresentados, e provam como
as mulheres sdo melhores que os homens, a exemplo da comparagdo entre 0s nomes femininos

e 0os masculinos, em perfeita contraposicdo, em que os femininos representam atos virtuosos,

9 Também identificada como “Critila”.
80 Também identificada como “Mica”.
81 Tragédia perdida de Euripides.

82 Qutra tragédia perdida.
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enquanto os masculinos representam derrota ou seus portadores ndo alcancaram nada do que
se vangloriar.

Quando o artificio do Parente de usar Palamedes para trazer Euripides ndo surte
efeito, ele decide parodiar a Helena e toma um vestido para se disfarcar. Essa tentativa é bem
sucedida, e enfim Euripides aparece, dialogando com o Parente imitando a Helena. Porém, o
pritane chega com um guarda arqueiro e, antes de levarem o Parente, Euripides promete livra-
lo.

O Parente entra em cena com o0 guarda arqueiro e Euripides cumpre o combinado
de salva-lo, o que se da em uma nova sucessao de trocas em que o tragedidgrafo lanca méo de
varios artificios de suas proprias tragédias para enganar o arqueiro e finalmente libertar o
parente. SO que o arqueiro ndo se deixa enganar pelas artimanhas, de modo que Euripides
desiste dos disfarces e vai negociar com as mulheres. Os termos do acordo s&o: elas libertam o
Parente e Euripides ndo fala mais mal delas, e ameaca contar o que elas estavam fazendo aos
maridos delas se o acordo ndo for cumprido. Elas aceitam, mas Euripides precisaria dar um
jeito no arqueiro.

O desfecho da peca entdo se resume em Euripides novamente disfarcado, agora
como uma velha, trazendo uma suposta bailarina para distrair o guarda. O truque déa certo, na
medida em que o arqueiro deixa as armas de lado e “a velha” fica vigiando o Parente. Dessa
maneira, 0s dois conseguem escapar e 0 na cena final o arqueiro ainda volta, percebe a fuga e,
com as indicagOes do coro, sai em perseguicdo dos dois fugitivos.

A titulo de comparacdo, encontramos também na trama de Lisistrata um grupo de
mulheres que se retne para mudar determinada situacao por meio de algum tipo de intervencéo.
Em linhas gerais, as mulheres nessa peca se propdem a promover uma greve de sexo com 0
objetivo de fazer os homens pararem de guerrear. Para atingir esse objetivo, Lisistrata procura
Lampito, uma espartana, para garantir o empreendimento em ambos os lados da guerra. O plano
delas é fazer com que os homens, privados de sexo, eventualmente acatassem a condi¢do das
mulheres de por um fim na guerra. Para isso funcionar, elas tomam a Acrépole - o centro do
poder da cidade - e |4 se estabelecem durante o desenrolar da trama, protegidas pela muralha
fortificada.

Dado o contexto que vem sendo mencionado ao longo deste trabalho, a diferenca
principal entre as tramas dessas duas pecas femininas reside na tematica explicita de Lisistrata
a respeito de questdes politicas. Como aponta Halliwell (2016, p. 88), a trama chega a ser uma
provocagdo ambigua, posto que se trata de mulheres se organizando em uma “conspira¢ao

oligarquica” para tomar a cidade. Enquanto em Lisistrata resolu¢do do enredo gira em torno
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de acordos para atingir a paz, em As Tesmoforiantes a acdo dramatica € sobre um grupo de
mulheres se reunindo secretamente para planejar a puni¢cdo mais adequada do tragedidgrafo
Euripides. E € no sigilo do encontro, planejando um assassinato enquanto falam de ameacas ao
“povo das mulheres” que as atitudes das mulheres ressoam bastante com uma conspiragao.
Nesse quesito, ha uma semelhanca com os objetivos de Lisistrata sob o ponto de vista do coro
dos velhos, que acredita na ameaca de tirania por parte delas, mas essa passagem ndo remete
diretamente a uma critica aos oligarcas, pois trataria de um chiste aos retéricos. Mas de modo
geral, é de se esperar que o comedidgrafo tenha intensificado a autocensura pois a medida que
se desdobraram os eventos que levaram ao golpe, na época da producédo de As Tesmoforiantes

nas Grandes Dionisia ja pairava uma forte ameaca a democracia.

3.2.3. Problemas de datacao

Por muitas décadas, os comentadores de As Tesmoforiantes a consideraram uma
peca de importancia menor, apolitica, cujo teor dos estudos se resumia a discutir questdes
literarias e de género. O objetivo aqui ndo € fornecer uma discussdo exaustiva dos estudos
existentes acerca da datacdo da peca, detalhando cada ponto de evidéncia existente, mas apenas
elaborar um apanhado geral sobre o tdpico, de modo a situar o posicionamento deste trabalho
em relacdo a data de encenacdo da data, 0 que € diretamente relevante para a argumentacao
acerca da natureza ambigua de As Tesmoforiantes refletir veladamente os acontecimentos
contemporaneos.

O principal estudo que respalda a insercdo da peca no grupo de pecas politicas de
Aristdfanes é o de Alan Sommerstein (1977), que escreve um artigo acerca dos eventos de 411
e sua relagcdo com o comediografo. O autor ndo busca, com esse estudo, defender o
posicionamento de As Tesmoforiantes como pega politica; ele discute as fontes sob as quais se
debruca o debate de datacdo de Lisistrata e As Tesmoforiantes a partir de evidéncias dentro e
fora dos textos.

As evidéncias externas dizem respeito aos comentarios de escoliastas e
comentarios de outros autores, como um comentario atestando que Euripides faleceu seis anos
depois da producdo de As Tesmoforiantes e as referéncias dentro de uma peca em relacéo a
outra. Ja as evidéncias internas observadas pelo autor sdo as referéncias a estacdo do ano em
que a peca foi produzida e a eventos e fatos contemporéneos que diziam respeito as

movimentacGes da guerra contra Esparta e os proprios atritos politicos em Atenas.
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De modo geral, ha conflitos nas evidéncias apresentadas pelos escoliastas no que
diz respeito as referéncias a outras pecas, a exemplo da indicagdo de um escoliasta que ha
mencOes em Aristofanes a pecas de Euripides que ainda ndo haviam sido escritas. Encontramos
também referéncias obscuras na peca a fatos que ndo podem ser atestados, pois sdo
mencionados apenas ali. Sommerstein (1977) afirma que é amplamente aceita a mencdo ao
general Carminos no verso 804% de As Tesmoforiantes como referéncia direta a batalha naval
de Sime e uma forte indicagdo de que a peca ndo poderia ter sido encenada antes de 411. De
qualquer modo, ndo é uma opinido popular entre os pesquisadores o estabelecimento do ano
410 para As Tesmoforiantes.

As evidéncias menos problematicas apontadas pelo autor para a datacdo da peca
sdo a data da morte de Euripides, duas referéncias a Andrdmeda e aquela & batalha naval de
Sime. Ele afirma que a referéncia no verso 8088 ao Conselho no é decisiva e ndo ha pistas
acerca do festival em que a peca foi encenada. Sobre esse verso, Austin e Olson (2004) afirmam
que se trata muito provavelmente de uma alusdo a um episodio ocorrido no verdo de 413, em
que um grupo de dez prébulos é nomeado para compartilhar alguns dos poderes do Conselho
(p-xxxiv). A partir das consideragdes acima, neste trabalho adotamos a visdo de que As
Tesmoforiantes foi encenada em 411.

Tendo sido estabelecido que As Tesmoforiantes foram encenadas pouco tempo
depois de Lisistrata, € possivel relacionar os eventos de 411 com a falta de referéncias politicas
explicitas, como em Cavaleiros e Acarnenses. Para além desse fator, as pe¢as eram
apresentadas em diferentes festivais: as Leneias, em que apenas 0s atenienses estavam
presentes, e as Grandes Dionisias, que contavam também com a presenca dos aliados de
Atenas. H& uma disparidade entre o contetdo politico das pec¢as produzidas em cada festival.
As Leneias, por serem um festival restrito ao publico ateniense, eram mais propicias a pecas
com contetdo politico, enquanto as Grandes Dionisias abarcariam pegas com contetdo mais
ameno, ou implicito. A questdo do explicito versus implicito € marcante no final do século V,
quando a guerra atingiu um ponto critico apos o fracasso da expedicéo ateniense na Sicilia e a
sucessdo de acontecimentos que levou ao golpe oligarca. Pecas como Os Cavaleiros e
Acarnenses, por exemplo, formam um contraste com As Ras e As Tesmoforiantes no tratamento

de referéncias politicas.

83 «Que Nausimaca Carminos é pior, os fatos sdo claros”. Cf. Duarte (2000, p. 197)
84 «E Eubula? Algum conselheiro do ano passado, tendo entregue seu cargo/ é melhor do que ela? Nem
mesmo Anito afirmaria isto”. Cf. Duarte (2000, p. 197)
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Em termos praticos, a atmosfera de medo e inseguranca que precederam o golpe se
deu de modo que as pessoas temiam se manifestar contra Pisandro e seus homens. Havia
execucédo de cidaddos opositores sem que nada fosse investigado nem feito em relacdo aos
suspeitos. Na esfera privada, os cidaddos silenciavam inclusive entre eles mesmos, pois
ninguém sabia em quem confiar por medo de estarem lidando com conspiradores
(TUCIDIDES, VIII, 66).

Nesse sentido, € possivel que, de acordo com a ampla convencao estabelecendo a
producdo de que As Tesmoforiantes foi encenada nas Dionisias de 411, em meio a atmosfera
politica carregada, Aristofanes tenha empregado um modo de expressdo mais velado ao tecer
criticas politicas. Os artificios usados pelo comedidgrafo para atingir esse fim serdo

examinados na segdo seguinte.

3.3. As Tesmoforiantes e a parrhésia comica de Aristofanes

Foi estabelecido anteriormente que o termo parrhésia surgiu no século V a.C. e, de
acordo com Michel Casevitz (1996), ele apareceu durante a Guerra do Peloponeso.
Possivelmente, seu uso teria fins propagandisticos por parte de Atenas, que tinha a intencéo de
fazer oposicdo a Esparta, pois em Atenas reinaria a livre expressao enquanto em Esparta isso
ndo ocorria. Ap0s a guerra, 0 uso do termo ficou restrito a politica interna ateniense. O fato das
ocorréncias do termo nas pecgas de Euripides se concentrarem durante boa parte da guerra
sustenta a hipotese de Casevitz, mas o que se pode retirar de mais pertinente para este trabalho
é como a parrhésia e o livre falar assumiram uma posicdo de destaque naquele periodo,
especialmente no momento de producdo de As Tesmoforiantes. A esse respeito, Raaflaub
(1983, p. 524) ressalta que esse termo surgiu nas fontes na época em que Pseudo-Xenofonte
comenta com perplexidade o atual sistema politico que dava a todos os cidaddos o direito de
falar em reunides politicas, pois foi um conceito que apareceu em um momento em que a
democracia j& estava consolidada e causou comogdo entre aqueles de ideais ligados a
oligarquia, pois viam pessoas de classes “inferiores” desfrutando de liberdades em demasia.

Por fim, por “parrhésia comica” entendemos o processo em que o comediografo
se vale da autocensura mediante o discurso velado como forma de evitar as perseguicdes e
consequéncias piores, isto &, 0s elementos externos da censura politica.

O argumento central deste trabalho € que Aristofanes empregou discurso velado

em As Tesmoforiantes, de modo que o contexto vivido pelo comediografo se refletiu em seu
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texto, e se baseia na analise dos artificios usados pelo comediografo para entregar um discurso
velado na peca. O motivo da autocensura, como ja foi explicitado anteriormente, era evitar
exposicédo para néo criar indisposi¢do com o grupo dos oligarcas e sofrer as consequéncias. Se
Aristéfanes produziu As Tesmoforiantes sob uma atmosfera de inseguranca, de que maneira as
referéncias a esse contexto foram inseridas?

Ora, era um momento em que a parrhésia estava em jogo, pois como vimos, na
Assembleia de Colonos de 411 os oligarcas fizeram campanha para que houvesse total
liberdade de expresséo e eles entdo pudessem pedir a revisdo de leis sem incorrer em
ilegalidade (TUCIDIDES, VIII, 67). O objetivo dos oligarcas era tdo somente garantir que eles
pudessem propor nova redacdo das leis em beneficio préprio, se apropriando de uma
caracteristica basilar da democracia ateniense, que é o livre falar, para entdo instituir um
sistema de governo contrério a ela. Em poucas palavras, se por um lado a facgdo dos oligarcas
queria permissdo irrestrita de falar, por outro os seus opositores eram perseguidos e executados.
Esse ataque claro a parrhésia e, por conseguinte, a democracia, pede, portanto, uma atitude
diferente do comedidgrafo para com as questdes politicas do que vemos, por exemplo, nas
pecas da fase inicial de sua carreira e Lisistrata, produzida com tdo pouco tempo de diferenca®.

Como vimos, apesar de muitos estudos estabelecerem a peca como uma critica
literéria, aléem de fonte de estudos sobre género, ha que se considerar também o uso das
mulheres na peca como disfarce, assim como o travestimento de personagens como subterfugio
para encobrir as referéncias politicas na peca. Uma das ferramentas usadas para tal fim € o
vocabulario usado pelas personagens, como constata Casevitz (1996).

O estudo do autor se debruca na questdo especifica do tema politico em As
Tesmoforiantes trabalhado através do vocabulario presente no texto, que de modo geral denota
medo e conspiracdo, e centra-se no uso exclusivo nessa peca da palavra parrhésia. Casevitz
toma como pontapé inicial a aproximac&o de duas pecas femininas de Aristdfanes - Lisistrata
e Assembleia de Mulheres - e, dentre outros aspectos, 0 modo como elas tratam de questdes
politicas. Como vimos, Lisistrata traz um forte teor politico e apelo a paz, assim como
Acarnenses. Porém, a heroina daquela peca esta tentando fazer com que o conflito entre Atenas
e Esparta acabe, ou seja, € uma pega que faz clara referéncia a politica externa. Em Assembleia

de Mulheres, Praxagora organiza uma revolucdo feminina que diz respeito a assuntos politicos

8 De modo geral, aceita-se que Lisistrata foi encenada nas Leneias e As Tesmoforiantes nas Grandes Dionisias.
O primeiro festival ocorria em fevereiro, pelo nosso calendario, e 0 segundo, no meio de abril. Enquanto as Leneias
eram fechadas para o publico ateniense por ocorrer em uma época do ano desfavoravel a participacéo de aliados
por causa do deslocamento dificultado pela topografia do local, ainda mais no inverno, as Grandes Dionisias era
um festival aberto a todos.
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restritos a cidade, no contexto de um utopico governo feminino que é melhor do que o dos
homens.

Enquanto Casevitz deixa claro que o enredo de As Tesmoforiantes ndo traz nada
politico como no caso das pecas femininas supracitadas, ele explica que o tema esté presente,
envolvido nas ambiguidades contidas na peca, ao contrario de Hartwig (2015, p.19) que embora
tenha comentado que o contexto politico influenciaria 0 comportamento cémico, ele ndo deixa
claro o motivo de considerar As Tesmoforiantes como apolitica, se pelo enredo ou pela total
falta de conexao com questdes politicas®®. A seguir, perpasso os pontos levantados por Casevitz
acerca das ambiguidades presentes em As Tesmoforiantes para reforcar a interpretacdo de que
esse texto também possui um carater critico a censura politica.

A primeira ambiguidade tratada por Casevitz diz respeito a questdo da datacéo de
As Tesmoforiantes. O contexto de producédo dessa peca € inseparavel da discussao sobre a sua
natureza politica. A peca é situada temporalmente em um periodo crucial da politica em Atenas,
que estava em um delicado momento do conflito com Esparta e dentro da propria cidade, sob
ameaca de um golpe oligarquico. Tucidides narra que ainda na primavera aconteceu um embate
malsucedido para os lacedemonios e seus aliados (VII1, 61) e mais ou menos na mesma época
caiu a democracia em Atenas (VIII, 63, 2). De acordo com o autor, o emprego do mais-que-
perfeito por Tucidides marca que a queda da democracia ndo foi algo brusco, mas sim um
processo resultado de vérias empreitadas dos oligarcas na tentativa de derrubar o regime
(CASEVITZ, 1996, p. 95). Desse modo, fica estabelecido que a campanha de terror comegou
antes de abril de 411, ou seja, das Dionisias. Portanto, ja havia agitacdo politica o suficiente
para ser perigoso expor criticas.

A segunda ambiguidade indicada pelo autor diz respeito ao espago temporal das
Tesmoforias reais e o festival recriado no espaco da peca. Este ultimo caracteriza um festival
fora de época, o festival situa-se nas Grandes Dionisias de 411, no més Elaphebolion, que seria
entre marco e abril, enquanto as Tesmofoérias em si sdo celebradas no més Pyanepsion, em
nosso calendario o més de outubro. De acordo com Casevitz, o comedidgrafo institui essa
distancia de varios meses como uma maneira da peca “refletir toda a vida politica, militar e
social do ultimo semestre” (p.96, tradugdo minha). De modo similar, o autor sugere que 0s
detalhes indicados na pega serviriam para indicar sua propria datacéo.

Certamente, pesquisas posteriores a essa se debrugaram na questdo proposta, como

ja foi visto, além do trabalho de Sommerstein (1977), anterior a esse, sobre os eventos de 411.

8 Essa questdo foi abordada no Capitulo 11, pagina 56
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Em outras palavras, ha referéncias obscuras no texto de As Tesmoforiantes, pois ndo houve
menc¢des dos mesmos nomes e fatos em outros textos, de modo que torna dificil a compreensao
do pesquisador contemporéaneo, ou como propos Heath (2007, p.2), a falta de referéncias em
outros textos para que seja feito um controle externo do que é mencionado nas pecas. Apesar
desses contratempos, vimos que a questdo da datacdo situa, de acordo com a maioria dos
estudiosos, a peca As Tesmoforiantes como tendo sido encenada pouco depois de Lisistrata.
Além disso, este trabalho segue reforgando o teor politico do texto em questdo através do
mecanismo de discurso velado, o que remete ao ponto levantado por Casevitz em sua
enumeracdo de ambiguidades, que é a menc¢do, como critica velada, a fatos cotidianos daquele
periodo em especifico.

A terceira e ultima ambiguidade elencada por Casevitz estabelece que o enredo
dramatico dialoga com a realidade em uma relagdo de inspiracdo, de modo que 0 processo
literdrio é delineado pelo politico. Essa dindmica ocorre na medida em que Aristofanes
concebeu As Tesmoforiantes em meses de agitacdo politica, e isso influencia diretamente a
escrita, ainda que sua elaboragédo tenha ocorrido muito antes dos festivais, 0 processo que levou
ao golpe foi lento e vinha tomando forma desde a derrota ateniense na Sicilia. O que ressalto é
que até mesmo durante a producéo de Lisistrata dois meses antes, ndo seria possivel ignorar o
que vinha acontecendo na esfera politica.

Austin e Olson argumentam de maneira similar a Casevitz no tocante a
impossibilidade de se ignorar movimentacBes politicas em torno de uma conspiracdo
oligarquica. E valido lembrarmos que os acontecimentos refletidos no texto da peca nio
correspondem exatamente com a peca produzida devido a uma questdo de distancia razoavel
entre esses momentos, de modo a incorporar 0 processo de producdo da peca. Austin e Olson
também consideram o siléncio das duas comédias de 411 por uma razdo que posteriormente
serd chamada de autocensura por Baltussen e Davis (2015), uma vez que seria um topico
sensivel demais para trazer a tona.

A seguir, veremos algumas passagens onde podemos observar a dindmica dos

disfarces. A primeira delas (vv. 331-3518") menciona conspirar um mal contra o povo das

8 Knpukaiva elxeaBe Toig Ogoial Toig ’O)\upm'mg/ Kai Tdig ’O)\upniouol Kai Toig MuBioig/ kai Taiol MNubiaiol
Kal Toig Ar])\|0|g/ Kai Taiol AnAiaiol T0iG T cx)\)\0|g Beoic,/ € TIg £mBoulelel TI TQ) 6npw KOKOV/ TQ TV
YUVAIK@V A '"TTIKNPpUKeUETal/ EuplTr|6r] Mndoig 1 &mmi BAGRN TIVI/TA TGV yuvaikQv, R Tupavveiv emvom/ n
TOV TUpavvov ouykatdyelv, i Traidiov/uTroBalAopévng Kateimev, A 6ou)\n Tlvog/ TTpoaywyog olo’
EVETPUAAIOEY TQ) 6sonom/ n TTEYTTOPEVN TIG avye)\lag Weudeig gépel,/ i HoIXOG € TIG e&m‘rma Weudh
Aéywv/Kai ur] didwaiv av UméoxnTai ToTe,/ 6wpa TIG Sidwal PoIX® Vpaug yuvh,/ §j kai OEXeTal
mpodidolo’ éraipa TOV @ilov,/Kel TIg Kon'rn)\og i katnAic 100 xoWg/ f TWV KOTUAGDV TO VOUIoHa
dlaAupaivertal,/ kKak®g A&mmoAéoBal ToUTov auTOV KwkKiav/apdaoBe, Taic &' dAAAaiciv Upiv  ToUg
Beoug/elixeaBe TTacaig TToANG Solval kayabd.
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mulheres, “€i TIg €mBoUAeUEl TI TR dAUW KAKOV TM TWV YUVAIK@OV”, negociagdes com Euripides
e os medos, “N 'mknpukeleTal Evpimidn MAdoig 1 émi BAAGRN TIvi TR TWOV yuvaikv” e
comentarios sobre tirania, “f TUPAVVEIV ETTIVOET 1] TOV TUPAVVOV CUYKATAYEIV”.

MULHER

Orai aos deuses olimpicos

e as olimpicas, aos piticos

e as piticas, aos délios

e as deélias, e a todos os outros deuses.

Se alguém conspirar algum mal ao povo

das mulheres, ou enviar arautos

a Euripides e aos medas sobre algum prejuizo

ao povo das mulheres, ou planejar ser tirano,

ou ajudar a repor o tirano, ou denunciar

uma mulher com um filho posti¢o, ou uma serva

seduzindo a patroa va cochichar no ouvido do patréo,

ou encarregada de uma mensagem portar mentiras,

ou se um amante enganar dizendo mentiras

e ndo dé jamais o que prometeu,

ou presentes uma mulher velha dé a um amante,

ou a cortesd receba e va trair o amigo,

e se 0 taberneiro ou a taberneira do congio

e do cotilo na medida legal enganar,

rogai para que pereca de modo terrivel este

e sua familia, suplicai para vés outras

que os deuses vos deem todas as coisas boas.®

Essa passagem como um todo parodia o discurso de abertura do Conselho e da
Assembleia para amaldicoar traidores da democracia. Ela consiste em uma prece aos deuses,
uma descrigédo de atos contra o povo das mulheres e a tentativa de estabelecimento da tirania,
a maldicdo aos faltosos e uma prece final. Exceto ao que cabe ao universo da peca, isto é, 0s
versos sobre as acusagdes contra Euripides, a estrutura é a mesma da fala do arauto na

Assembleia real, inclusive, Austin e Olson (2004, p.160) apontam para a semelhanca entre a

% Tradugdo: POMPEU, 2015, p. 61
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forma das denuncias fantasiosas e das denuncias reais, assim como a maldicdo proferida no
final junto com uma prece a prosperidade.

Sabemos que as frases destacadas acima fazem parte de uma férmula usada na
verdadeira Assembleia, contudo, observo alguns pontos a esse respeito a partir da leitura de
Austin e Olson (2004, p.xliii). Os autores afirmam que, apesar de as menc¢des as negociacdes
com o0s medos, ao perigo de atentado a democracia e a tentativa de reescrever a constituicao
fazerem parte da formula proferida na Assembleia, ndo necessariamente elas significariam
apenas isso. Para justificar esse posicionamento, eles chamam atencdo para a invocacéo de
Atena como inimiga dos tiranos nos vv. 1138-1445%° a qual teria a inten¢do de deixar uma
impressao na audiéncia.

CORO

Palas, amiga de coros que eu

costumo invocar para a danca,

virgem sem julgo, jovem.

Que tem a nossa cidade

a Unica de poder evidente,

que é chamada guardid das chaves

aparece, 0 tu, que os tiranos

odeias, como convém®.

De acordo com Wilfred Major (2013), ha concordéncia de parte dos estudos que a
invocacado de Atena nesses versos hostilizando tiranos buscou causar impacto nos espectadores,
dadas as movimentacdes em torno do golpe oligarquico. E a maior demonstracao de oposicao
ao avan¢o das ideias oligarquicas foi a representacdo da Assembleia devido ao grande
detalhamento da cena. E segundo Haldane apud Major, o uso da linguagem juridica interpolada
com a cdmica ao transpor para o Tesmoforion o debate tipico da assembleia provém de uma
escrita cuidadosa e elaborada, considerando essa passagem a mais bem planejada e bem escrita
de todo o teatro antigo (p.140). A partir desse simulacro de debate da Assembleia, Aristofanes

evidencia a mesma como o Unico dispositivo democratico ainda em funcionamento.

8 Xopbg MarAdda v @IAGXopoV £uoi/delpo KaAEV VOUOG £G Xopov,/mapBévov Gluya koupnv,/f
oAV AuETéPav Exel/kal KPATOS avePOV uovn/ kKANSoTXOS Te KAAETTal/Pavne’ G Tupavvoug/aTuyolc’
WOoTTEP EIKOG.

% Traducédo: POMPEU, 2015, p. 105
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Outro ponto a ser abordado sobre a mengao a tirania em “fj TUPAVVEIV ETTIVOET i TOV
TUpavvov ouykatdyelv”’, que traduzo por “ou considera ser tirano ou ajuda a estabelecer o
tirano”, ao qual segue a maldicdo em si para recair sobre o faltoso e sua familia. Esse verso
remete a uma lei ateniense mais antiga, e supde-se que dai foi incorporada a formula do
discurso, portanto, a priori ndo atribuo a tal ocorréncia a fungédo de uma critica direta, contudo,
ndo descarto a possibilidade de essa escolha ter sido intencional.

A partir da dindmica dos disfarces podemos depreender que colocar tanto Euripides
como um causador do mal ao povo das mulheres quanto o Parente como um intruso na
Assembleia-ritual das mulheres reunidas, seria uma forma de indicar a existéncia de um “mal”
semelhante que paira sobre a cidade, que como ja vimos, a altura da encenacédo da peca seria o
conjunto de atentados contra a democracia, ja listados no inicio deste capitulo. A ideia da
Assembleia-ritual se disfarcando da Assembleia real, que esta ameacada por um “mal” é
reforcada se pensarmos nas a¢fes das mulheres: é criado um clima de conspiracdo em torno
daquela reunido feminina vedada aos homens para planejar a punigcdo - execucdo - de uma
pessoa que foi a publico falar coisas contrarias aos individuos que planejam a agéo. E, de modo
geral, uma paroddia do clima de desconfianca que se instaurou na cidade, e apesar de ndo haver
mencdo explicita a Era do Terror, se assumirmos que se trata da préatica de discurso velado, 0s
pontos supracitados denunciam, no minimo, que havia algo grave ocorrendo na esfera politica®®
e que afetava diretamente a vida dos cidadaos.

Diante do exposto acima, ainda ndo podemos afirmar com exatiddo o que quer que
seja sobre as intengdes de Aristofanes nessa passagem, mas retomo a leitura proposta ao longo
deste capitulo a respeito da parrhésia comica do comedidgrafo ao fazer sua realidade refletir
no texto através dos disfarces e ambiguidades, como prop6s Casevitz. Como vimos no capitulo
I1, varios autores comentam o carater ambiguo e a dindmica de transformacéo dessa peca, seja
sob o aspecto dos géneros literarios ou a questdo do masculino e feminino, entdo fica claro que
esse aspecto ja era amplamente observado pelos estudos sobre As Tesmoforiantes antes mesmo
de Casevitz propor sua interpretagéo.

Deste modo, tomamaos essa perspectiva de transformacéo, tdo presente na dindmica
interna da peca, para atribuir um comportamento parrhésiastico a Aristofanes de assumir um
risco ao expor de maneira velada e subversiva uma dendncia de tirania, que posteriormente é
retomada pelo coro, ja que tais palavras empregadas por Aristdfanes denotam um campo de

significados que remetem a conspiracao, medo e censura. Eles se deslocam, povoando tanto o

91 Vide Casevitz (1996, p. 98); Austin e Olson (2004, p. xliii)
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universo fantasioso das Tesmofdrias quanto o discurso parrhesiastico do comediografo. Como
vimos, ndo havia uma lei que salvaguardasse o cidad@o que exerce o livre falar, porém, as leis
que existiam e coibiam certas praticas la estavam para proteger os interesses da cidade. O que
ocorreu em 411 foi mais alem. Como vimos no capitulo Il, Rosen (2013) exp®s sua opinido
sobre as reais intencdes dos poetas comicos em relacdo as perseguicdes, defendendo que o
atrito era necessario para o bom funcionamento das piadas e do género satirico de modo geral,
mas comparando com os eventos de 411, esse cendrio suplantou qualquer outro em termos de
periculosidade ao cidadao que se opusesse ou criticasse as ideias oligarquicas,

Pelos relatos de Tucidides, sabemos que cidaddos que se opunham aos ideais
oligarcas foram perseguidos e assassinados. Nesse sentido, Casevitz (1996, p. 98) observa que
ha a prevaléncia de certo vocabulério em Lisistrata e As Tesmoforiantes que ndo existe em
pecas produzidas em outros momentos, o que fortalece o argumento da proximidade temporal
entre a escrita das duas, além de que no caso de As Tesmoforiantes, fortalece especialmente a
ideia do uso do vocabulario que remete a conspiracdes, medo e terror, com destaque especial
para a Unica ocorréncia do termo parrhésia ocorrer em As Tesmoforiantes, no universo das
Tesmofdrias-Assembleia como disfarce (ou mencdo implicita) para evidenciar o que se passava
na realidade.

Quanto a representacao feminina e préatica politica em As Tesmoforiantes, Emiliano
Buis (2011) realiza um estudo com enfoque na construcdo de um discurso que a comédia faz
sobre direito e suas implicagdes. No caso da peca em questdo, € o discurso feminino
transformador do ambiente religioso em politico, com o qual Aristéfanes criticaria uma visdo
relativista de justica que acaba sobrepondo as regulagdes religiosas fundadas na nocdo de
justica divina.

Analisando As Tesmoforiantes a partir das relagcdes entre o comico, o direito, e 0
religioso, Buis atribui a figura da musa cémica a funcdo de inspirar Aristofanes nos jogos
literarios que o comedidgrafo faz com facetas da conjuntura politica. O autor considera uma
estratégia recorrente de Aristofanes fazer com que a cena reflita “em termos visuais e
dramaéticos, a construcdo parddica de lugares publicos [...], mediante o recurso da sobreposi¢édo
espacial dos ambitos civicos” (p. 202, traducdo minha).

Apesar de essa estratégia ser encontrada ja em Acarnenses (425 a.C.), em que
Diceopolis esta no monte Pnix e seu monologo se assemelha a um discurso da Assembleia, é
em As Tesmoforiantes que a pratica da “imitacdo burlesca” do fazer politico ocorre de maneira
diferente das tradicionais. Nessa peca, Buis (2011) investiga como Aristdfanes expde a visao
relativista da justica imposta pelos circulos sofisticos, a partir do contexto religioso do festival
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feminino. Ele analisa as estratégias que dao suporte ao discurso retérico na fala das mulheres,
para entdo examinar até onde ecoa a transformacéo no papel das mulheres a partir do templo,
no ambito religioso, para um papel essencialmente masculino, na Assembleia, em uma
mudanga “das regulagdes religiosas - tradicionalmente fundadas em imperativos da justica
divina - em normas convencionais e positivas impostas pelos o6rgdos da cidade” (p. 203,
traducdo minha).

Reunidas no Tesmoforion e por meio de um discurso proprio uma verdadeira
sessdo, as mulheres comecam a transformar um espaco religioso em um ambiente politico na
parédia da Assembleia, espaco exclusivamente masculino. Essa situacdo ja havia sido
observada por Casevitz (1996) quando o autor analisou o uso vocabular das personagens
empregado por Aristéfanes para refletir a realidade da cidade naquele momento. Ele traca um
paralelo entre a reunido feminina no Tesmoforion ocorrida no espago ficcional e a Assembleia
real, no qual a Assembleia é tomada por terror na medida em que a cidade é assolada por um
invasor e pela impiedade, do mesmo modo que as mulheres cidadas se retnem em sua propria
versdo da Assembleia para discutir a punicdo de Euripides, um mal que toma a démos gynaikén
[dAuog yuvaik@v], ou a cidade das mulheres.

A respeito do espaco fisico em que ocorria 0 evento, Henderson argumenta que a
celebracdo das Tesmofdrias ocorria na Pnix, préxima do local onde se deliberava a Assembleia,
portanto temos um forte fator de proximidade entre a Tesmoféria-Assembleia do universo
dramético e a da vida real, pois também ocorre o deslocamento de sentido alcangado pela
transformacéo da primeira da tltima. (HENDERSON apud SLATER, 2002 p. 151)

Retomando a dindmica dos disfarces, vemos aqui nos vv. 372-374% parte da fala
da mulher que anuncia o discurso [knpokowa]:

MULHER

Escutai todas. Isto decidiu o conselho

das mulheres: Timocleia sendo presidente;

Lisila, secretaria; e Sostrata, a oradora:

fazer uma assembleia na manha do dia

do meio das Tesmoférias, quando nds temos mais folga,

e deliberar primeiro sobre Euripides,

92 KnpuUkaiva: Gkoue TaG. £€doCe T BOUAR TAde / TH TGV yuvaik@v: TIHOKAel &meatdrel,/ AUCIAN
EYPOUUATEVEY, €iTTE ZWOTPATN: /ékKAnoiav TTolgiv EwBev TA péon /TOV Oeouogopiwy, 1 NAAIGO’ fpiv
oXoAR, /kai xpnuatifelv Tp@Ta TTEPI EUpItTidou, /0 TI Xpr TTaBelv ékeivov: ABIKEV yap OOKET /Muiv
amrdoaig. Tic dyopevelv BoUAeTal;
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0 que ele deve sofrer; pois que comete injustica

todas concordamos. Quem quer se pronunciar®®?

O efeito desse disfarce é instigar a audiéncia. Cria-se expectativa com base no
inicio do discurso da mulher, que inicia sua fala j& com os recursos retéricos proprios dos
oradores, como o “escutem todos” [Gxove mdc]. Contudo, antes de explicar o porqué desse
efeito, volto a comentar as diferentes dimensdes pelas quais é possivel analisar uma situacéo
em que incorre a parrhésia.

Como vimos, o sentido da parrhésia ndo se resume apenas ao politico. Retomando
a tese de Baltussen e Davis (2015, p. 2) apresentada no capitulo 1, tecerei alguns comentarios
a respeito da dimenséo social atrelada a parrhésia em As Tesmoforiantes. De acordo com 0s
autores, se considerarmos que a auto-regulacdo ou autocensura existem porque ha limites,
sejam eles éticos, politicos ou culturais a expressdo de um cidaddo, entdo a censura pode ser
entendida como a pratica de exclusdo de individuos de um determinado grupo. Em As
Tesmoforiantes, esse grupo sdo as mulheres. Elas sdo excluidas da esfera politica da cidade,
portanto ndo tém parrhésia alguma naquele ambiente considerando a dimenséo social do
termo. E é nessa peca que encontramos a Gnica mencao do termo nas comédias de Aristofanes,
quando o Parente, disfarcado de mulher, fala, de maneira retdrica, que ele teria parrhésia para

falar entre elas, uma vez que todas ali sdo cidadas (vv. 540-543%):

PARENTE

[...] Se existe

liberdade de expressao e se € permitido falar quantas cidadas
[estamos aqui presentes,

entdo eu falei em defesa de Euripides o que achava justo.

Por causa disso devo, como punigéo, ser depilada por vocés®?

Por meio dessa pergunta retorica, a fala do Parente remete aquela dimensdo da
parrhésia em que um determinado grupo, por restri¢do social, ndo tem livre expressdo. No caso

dele, por estar em um ambiente do qual era naturalmente excluido por ser homem, e correndo

% Tradugdo: POMPEU, 2015, p.62

% Mvnaoiloxog: ur) dfTa TOV ye XOipov W Yyuvaikes. &i yap olong/ Trappnoiac Ka&dov Aéyeiv doal
TTapeopey aaTai,/ €T’ eimmov dyiyvwokov Utép EUpimidou Sikaia,/di& Todto TIANopévny pe SeT dodval
Oiknv U@’ UPGV;

% Tradugdo: DUARTE, 2000, p. 136
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0 risco de ser descoberto e punido pelas palavras que estava prestes a dizer. Além do mais, a
fala dele também evidencia um dos aspectos da parrhésia segundo o qual aquilo que o falante
diz é o que ele acredita ser a verdade. Note-se entdo o questionamento dele, o ultraje em ser
punido por falar a verdade. Além disso, também temos outra camada de entendimento que se
soma a primeira: ao evocar o fato de ser “uma cidada”, o Parente faz a distin¢do clara entre
aqueles que podem exercer a parrhésia, pois como vimos no capitulo I, apenas cidaddos tinham
possibilidade de assim fazer. Nesse sentido, quando o Parente se aproxima das mulheres que
irdo falar, “expulsa” a “criada” que supostamente o acompanha, pois escravas ndo tinham

permissao para ouvir o discurso (vv. 293-4)%:

Parte, Trata, para longe.

Pois ndo é permitido aos escravos ouvir os discursos®’.

Fica estabelecido entdo que apenas mulheres cidadas poderiam participar, portanto,
o Parente, como “tal”, também poderia falar no meio das outras cidadas. Em uma camada mais
evidente de analise, vemos que a cena se trata de satirizar a condugdo feminina da “assembleia”
gque em um primeiro momento vai bem, com Mica, a primeira mulher, controlando o
“julgamento” de Euripides, até que ela aos poucos vai perdendo o controle & medida que o
Parente prossegue em sua verborragia sobre os maus comportamentos das mulheres, ao que ela
passa a amaldicoa-lo e ameaca-lo de morte, e assim o centro de poder é desviado para o Parente,
logo, a reacdo violenta da mulher quando o Parente continua a expds supostos feitos absurdos
das mulheres tem por certo a manutencdo do grande efeito cémico. O Parente, ainda disfarcado,
representando uma mulher falando muito mal de outras consiste em uma cisdo do clima de
unido entre elas, que haviam se juntado com o intuito de se vingar de Euripides. E importante
ressaltar a ocorréncia nesse ponto da violacdo da parrhésia, que é inclusive mencionada na fala
do Parente acima, “ci yap olong mappnaiag”, isto €, “se existe parrhésia’.

Ora, Aristofanes havia acabado de colocar as mulheres em uma representagéo fiel
da Assembleia (ou seja, agindo como verdadeiros membros da mesma - 0s homens) para entdo
interromper esse processo com o ataque da mulher ao Parente. Potencializando o efeito cémico
ja mencionado, tem o fato de as mulheres, que sdo excluidas do ambiente da Assembleia,

desconhecerem o funcionamento da mesma, além de uma delas censurar violentamente o

B GgU S GmO’ X OPATT EKTTOdWV. / BOUAOIC Yap OUK £EE0T’ AKOUEIV TV AGYWV.
% Tradugdo minha.
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Parente. Ela ndo nega o que ele diz, mas se ofende com o comportamento divergente do delas,

que é condenar Euripides. Como afirma Niall Slater® (2002, p.167, tradugio minha):

[...] a democracia estava ancorada na necessidade do demos de ouvir
conselhos dados livremente, de modo a fazer escolhas bem
fundamentadas entre politicas. Alias, enquanto a assembleia funciona
aqui como a etapa de acusacdo de um julgamento, a recusa de permitir
que Mnesiloco ao menos oferega uma alternativa a proposta de pena de
morte da primeira mulher por certo pareceria violar também as normas

de justica atenienses.

J& sabemos que poetas comicos ndo eram completamente isentos de represalias
pelo que escolhiam abordar e criticar em suas pecas, pois como vimos, 0 que ocorreu em 411
foi uma situacdo sem precedentes, envolvendo até mesmo perseguices a cidadaos e
assassinato. Dito isto, quando observamos o contexto da cena e 0 momento de tensdo em que
a peca foi produzida, podemos depreender que a menc¢do explicita a parrhésia poderia
representar um mecanismo de disfarce utilizado por Aristéfanes como discurso velado a
respeito da situacdo de risco vigente naquele periodo, decorrentes de ataques a democracia e
ao livre falar. Em outras palavras, uma maneira implicita de expor que a parrhésia comica do
poeta (mas ndo somente) estava ameagada com um questionamento direto, parafraseado aqui:
se existe livre falar e estou igualmente na condicdo de cidaddo, porque sofro ameaca ao falar o
que acho justo? Portanto, é possivel observar essa cena de quebra de parrhésia como uma
forma de chamar atencdo para a situacdo exposta, que é a proibicdo do livre falar em um
contexto em que ele deveria ser permitido. Ademais, um deslocamento de sentido aqui proposto
advém da ambiguidade no disfarce tratada em Casevitz (1996), que podemos atribuir a ameaca
de punicdo a quem falou “coisas justas”, assim como fora dos palcos seria passivel de ocorrer.

Ademais, Casevitz (1996, p.100) presume que o uso direto do termo se configuraria
como uma denuncia de que a democracia estava em risco atraveés do ataque a parrhésia, dado
que pouco tempo depois da encenacdo da peca, houve o0 golpe de Estado da Assembleia de
Colono, em maio de 411. Como vimos, os oligarcas pretendiam derrubar o regime democréatico
ao estabelecer uma total parrhésia, e a partir disso, conseguir a revisdo das leis sem incorrer

em “ypaopn napavopmv”, ou ilegalidade. Nesse sentido, o que Casevitz aponta como uma forma

98 «[...] the democracy was predicated on the necessity of the demos hearing advice freely given, in order to make
informed choices between policies. Moreover, as the assembly here is functioning as the penalty phase of a trial,
the refusal even to allow Mnesilochus to offer an alternative to the first speaker’s proposed death penalty would
certainly seem to violate Athenian norms of justice as well”.
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de fazer denudncia seria mais um mecanismo de discurso velado por meio do qual Aristofanes
foi capaz de disfarcar sua critica para evitar represalias.

A ideia de o uso do termo parrhésia ser também forma de parddia de Euripides é
descartada pelo autor. Entretanto, ndo vejo como uma possibilidade tdo distante compreender
essa ocorréncia como uma parodia euripidiana acerca de uma situacéo especifica de mencéo a
parrhésia, pois como vimos, além de As Tesmoforiantes ser estruturada em cima de muitas
parddias, a obra conhecida do tragediografo traz vérias ocorréncias do termo, cuja funcéo
sugerida por Casevitz (1996) foi a de reforgar a existéncia do livre falar caracteristico da
democracia ateniense em contrapartida das restricdes impostas aos cidadaos espartanos (p.99).
Portanto, essa é mais uma maneira de enxergar a dinamica do discurso velado pelos disfarces.

Voltando alguns versos atras, podemos observar na fala do coro uma referéncia a
ma parrhésia e suas consequéncias negativas, discutida no primeiro capitulo. Esse caso ilustra
como existem diferentes manifestacGes da parrhésia nesse texto em particular, pois também é
possivel compreender essa passagem como exemplo do uso inconsequente do discurso
desvelado de Euripides. A fala em questéo ocorre logo ap6s a longa denlncia do Parente sobre
as supostas acBes espurias das mulheres (vv. 520-524%):

CORO

Isso € mesmo digno de admiragdo.

De onde saiu essa pega?

Que pais viu crescer uma mulher tdo astuciosa?

A canalha falar essas coisas em publico assim despudoradamente!*%

Essa fala alude aquela concepc¢édo de que a ma parrhésia deve ser punida porque,
nesse caso, seu uso por Euripides ofendeu as mulheres e as prejudicou na esfera do lar. Além
disso, antecedendo uma cadeia de maus usos de parrhésia, podemos acrescentar a
representacdo feminina nas tragédias de Euripides, como vemos na fala de Mica (vv. 383-
39710h):

% Xopog TOUTI }J£VTOI BaupaoTdv,/OTTéBeV NUPEBN TO xpr]pa IXATIC £€£€0pewe XWpa/TAvde TRV Bpaacciav
oUTw./Tade yap ETTeiv THV TTavoTpyov/KaTd 1O gavepdv ' avaid®dg/

10 Tradugdo: DUARTE, 2000, p.135

101 Fyv) A @IAoTidia uEv oUBEMIG P& TG BEW/AEEOUT’ AVEDTNV (O YUVOIKEG: AN YaP/Bapéws @épw
T@Aalva  TOAUV  AdNn  xpovov/mpotinAaki{opévag  0pg  AuBg  UTO/Eupimidou  TolU  TAG
AaxavoTrwAnTpiag/kai TTOMGA Kai TTaviol’ AKouoUoog Kakd./ti yeip oUTo¢ ApEG oUK ETOUR TMOV
Kak@v;/mod 8’ ouxi OlaBéBANY’, Otroutrep EuPpaxu/eioiv Beatal kai Tpaywdoi kai Xopoi,/Tag
MOIXOTPOTTOUG, TAG AvOpepaoTiag KAAWV,/TA¢ oivoTromidag, Tag TPodoTidag, Ta¢ AdAoug,/Tag oUdiv
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PRIMEIRA MULHER

Né&o foi por ambicdo minha, pelas duas deusas,

que me levantei para falar, 6 mulheres;

pobre de mim, ha muito tempo suporto forcosamente
ver que somos ultrajadas por

Euripides, filho da vendedora de legumes,

e ouvir muitas maldades, de toda espécie.

Pois de qual injaria ele ndo nos cobre?

E quando ndo nos calunia, por poucos que

sejam os espectadores, 0s atores e coros,

as levianas, as apaixonadas por homens nos chama,
as bebedoras de vinho, as traidoras, as tagarelas,

as sem valor, a grande desgraca dos maridos?

De modo que, logo que saem do teatro,

olham-nos com desconfianca e logo procuram

se ha algum amante escondido em casa®®?.

A situacdo descrita por Mica demonstra que houve uma desestabiliza¢do na vida
civil que prejudicou as relagcdes domésticas, gerada pela desconfianca dos maridos em relacao
as suas esposas. As consequéncias sdo descritas por elas ja no pronunciamento da primeira
mulher, em elas narram como ficaram em uma situacdo semelhante ao de carcere privado, com
caes as vigiando, tamanha a discérdia gerada pela caracteriza¢do feminina de Euripides.

Retomo a analise de Saxonhouse (2006) sobre essa situacdo em As Tesmoforiantes,
que contempla a dicotomia do discurso velado e desvelado. No caso ilustrado pela passagem
acima, 0 que temos nesse universo dramatico € a reclamacgdo de uma mulher que tem sua
liberdade solapada pelo exercicio de parrhésia do tragedidgrafo que revela o que ndo deveria
ser revelado. Apenas depois de muitos artificios de disfarces um acordo € fechado entre as
partes, mas se trouxermos a reflexdo acima para fora do universo dramatico, que papel tem
Avristofanes nesse sentido, ao levar para o palco tais fatos? Embora seja uma reflexdo que
merece um espago a parte que ndo cabe no escopo deste trabalho, retomo as palavras de

Saxonhouse (2006, p. 138), que afirma:

UYIEG, TOG PEY™ AVOPATIV KAKOV:/WOT' €UBUG €i0I6VTEG ATTO TGV iKPiWV/UTTOBAETTOUC fUAG okoTTodvVTai
T €UBEWC/UN HOIXOG EVOOV N TIG ATTOKEKPUMMEVOG.
192 Tradugdo: POMPEU, 2015, p. 63
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A revelagdo despudorada da verdade nessa historia pode prejudicar e
escravizar bem como curar e emancipar. A comédia de Aristéfanes
pode ser entendida aqui como uma constatacdo em beneficio préprio
do poder da poesia. A préatica ateniense da parrhésia permite que ele (e
todos os artistas dramaticos) facam o papel de rei-filosofo através da

manipulacéo do que visto e ndo visto'® (tradugdo minha).

A analise acima é importante para aprofundarmos o entendimento de As
Tesmoforiantes ndo s6 do ponto de vista do universo dramatico da peca e a dinamica da censura
do ponto de vista politico, como foi feito ao longo deste capitulo, mas também como a
subverséo e o discurso velado extrapola os muros do teatro e possivelmente influenciar de fato
a vida familiar.

Enfim, retomando as personagens femininas e as ambiguidades da peca, a
perspectiva de Buis (2011) se soma a de Casevitz (1996) na medida em que ambas assinalam
para a utilizacdo das mulheres como agentes ambiguas de algum tipo de subversdo, que nao
ocorre as claras, de maneira direta. Aristéfanes como parrhesiasta toca em um tema delicado
como a oposi¢do entre o divino e o profano, e utiliza um modo de expressdo velado atraves das
mulheres que, normalmente excluidas de varias instancias da vida civil, como a assembleia e 0
teatro, transformam na peca o espaco religioso de um ritual feminino em um ambiente politico.
As personagens femininas sdo ambiguas porque ndo ha apenas uma camada de interpretacédo
da natureza delas na peca. Ao passo que podemos entender a centralidade do tema feminino e
0 travestimento como um debate de género, e um debate entre géneros literarios, o uso do
disfarce dos personagens na peca pode ser compreendido como disfarce das criticas de
Aristofanes, ou seja, ele é uma estratégia também de autocensura.

Como pontua Ana Maria César Pompeu (2019, p. 146), “Tesmoforiantes é na
verdade uma peca de disfarces, mas ela propria € uma mascara feminina utilizada pelo poeta
para criticar os homens”. Portanto, se € possivel questionar os reais riscos corridos por
Aristéfanes em suas primeiras pecas, como Rosen (2013) afirmou, é emblematico a Unica
comedia que traz mencdo direta do termo parrhésia carregue tamanha carga de risco e
dissimulacéo, tipica de um momento em que o livre falar estava ameacado. Em linhas gerais,
Austin e Olson (2004) comentam que h& vagas alusGes a ameacas que pairam sobre a

democracia, mas a falta de mengdes explicitas se justificaria por uma questao temporal: a peca

103 «ghameless revelation of the truth in this tale can harm and enslave as well as heal and emancipate.
Aristophanes’ comedy here could read as a self-serving statement of the power of poetry. The Athenian practice
of parrhésia enables him (and all dramatic artists) to play philosopher king through manipulating what is seen
and unseen”.
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refletiria a situacdo do momento em que fora escrita, ndo de quando foi produzida. Se algo foi
inserido no periodo dos ultimos ensaios, ndo chegou até as cdpias do texto preservado. Os
autores langam outra hipdtese para a falta de mencgéo explicita ao que ocorria: na época em que
ocorreram as Grandes Dionisias, ou seja, o festival em que As Tesmoforiantes foi apresentada,
ja era perigoso demais expressar uma opinido politica que divergisse das ideias oligarquicas, e
eles ressaltam o fato de que Aristéfanes ainda ousou falar algo, por menor que fosse.

Em seguida, passaremos a anélise de passagens da pardbase de As Tesmoforiantes,
onde temos referéncias relevantes que podem ser relacionadas ao contexto politico. Ao ressaltar
que se tratam de passagens da parabase, deixo claro seu carater diferenciado das demais partes
que compBem o texto, sem perder de vista as modificacfes do ponto de vista formal que a

pardbase vinha sofrendo ao longo dos anos.

3.4. A parabase de As Tesmoforiantes

Sabe-se que dentre as onze pecas restantes de Aristéfanes, notamos uma fase de
transicdo da Comédia Antiga para a Média, que consiste no gradual desaparecimento da
parabase, como € o caso das duas Ultimas pecas sobreviventes, Pluto e Assembleia de Mulheres.
Em linhas gerais, a pardbase € um elemento do texto teatral que ocorre em um momento de
pausa na trama da comédia, no qual o corifeu se dirige diretamente ao publico e fala em nome
do poeta.

A fase inicial da carreira de Aristofanes comegou com sua estreia em 427, passando
por Os Acarnenses (425), Os Cavaleiros (424), As Nuvens (423), As Vespas (422) e A Paz
(421). Essa fase - situada no primeiro momento da Guerra do Peloponeso - é marcada pela forte
presenca de criticas politicas com mencgdes explicitas as figuras em questéo, sendo o principal
alvo o demagogo Cléon, para alem de outros assuntos que também eram alvos de chacota,
como os rivais. Em Acarnenses, por exemplo, Aristéfanes faz referéncia ao processo que teria
sofrido de Cléon por ter falado mal da cidade na presenca de estrangeiros em uma peca anterior.

Apesar de haver tentativas de censura, como o tal processo mencionado, era um
momento em que a parrhésia ndo estava ameagada como em anos vindouros, até porque nao
era uma época de ameaca direta & democracia, alicerce da boa execucdo da parrhésia.

No periodo que nos interessa, que é 0 ano de 411, quando foram encenadas tanto

Lisistrata quanto As Tesmoforiantes, as parabases ja assumem outras caracteristicas. Sob a
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Gtica formal, as parabases variam e ndo estdo completas®

, € do ponto de vista das criticas
politicas, é nitida a diferenca de abordagem com as pecas da fase inicial, pois ndo houve mais
0 momento em que o corifeu se dirige diretamente a audiéncia e fala em nome do poeta, ou até
mesmo o encarna, como em Nuvens (vv. 818-525)!% (DUARTE, 2000).

Para fins de maior esclarecimento, a batalha entre os semi-coros de homens e
mulheres mais velhos constitui a parabase de Lisistrata, que como afirma Duarte (2000) néo é
uma pausa na agdo dramatica, mas sim faz parte dela. De modo geral, nessa peca ha referéncias
politicas, mas perde-se a abordagem mais agressiva a figuras especificas, como houve na
primeira fase das comedias. Na seguinte passagem podemos atestar algumas referéncias

politicas explicitas estio na fala do coro dos homens, nos vv. 615-35%:

CORO DOS HOMENS

Sou da opinido

que 0 caso assume ares graves:

o0 odor da tirania de Hipias pronuncia-se.
E temo sobretudo a hipétese 620
de que os lacbnios mancomunem

com Clistenes.

Quem sabe incitem fémeas vis

a tirarem meu rico dinheirinho

e o salario que me mantinha vivo.

CORIFEU

104 Originalmente, as parabases tinham a funcéo de representar a voz do poeta, transmitindo algum tipo de ligio
por meio de mengdes diretas ao comedidgrafo e a assuntos pertinentes a cidade. Ao longo da carreira de
Avristofanes, elas perderam esse teor e puseram em foco o discurso dos personagens ficcionais do coro. Seu fim
estaria associado ao uso de novos métodos de composigdo. Para maiores detalhes sobre as parabases e suas
caracteristicas e variacOes, ver: Adriane da Silva Duarte. O dono da voz e a voz do dono: a parabase na comédia
de Aristofanes. Sdo Paulo: Humanitas/FFLCH/USP: FAPESP, 2000

105 Nessa parébase, em verséo revista da peca, Aristofanes lamenta ter perdido o primeiro lugar para os rivais que
ele considera “homens grosseiros”, justamente com a peca que ele considerava a mais inteligente de todas.

106 Xopog yepOVTWV: TTpayudTwV ol SoKeT,/ kai pahioT do@paivoyai Tig TTrTriou Tupavvidog:/kai TTévu
OEB0IKa WM TV AaKWVWV TIVEG/DeTpo auveAnAuBOTEG AvDpes ¢ KAeloBévoug/Tag Beoic £xOpag yuvaikag
é¢etraipwolv dOAw/katahaBeiv Ta Xpripnad’ r']pd)v TOV T€ MIOBOV,/EVOEV ECWV EYW.

Xopog yepovTwyv: deiva ydp 1ol TA0dE Y’ r16r] TOUG TTOANITAG VOUBETEIV,/Kal AaAEiv yuvouKag oloag
aoTridog XoAKAG TépL,/Kai SIaAAGTTEIV TTPOG r]pag avopdaoiv /\GKwVIKOIg /oiol TTOTOV OUdEV &i ur] Tep
AUKW KeXNVOTL/GAAG TalB’ Genvav Nuiv Gvdpeg £t Tupavvidl/aGAN’ éuol pév ol Tupavvsucouo émrel
QuUAGopal/kai popriow TO &ipog TO AoImov €v PUpTOU KAGdI,/Ayopdow T év TOIG OmAoIg EEfg
ApioToyeiTov,/Wdé 0' £0ThSw TTap’ auTdv: TauToct yap por yiyvetai/Tig Bgoic éxOpdc Tartdéar THode
ypaog TV yvadov./
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[.]

Planejam instituir a tirania, 630
mas ndo me tiranizam, abro o olho,
mé&os no punhal, alertas sobre o mirto.
Mantenho-me na praga armado ao lado
de Aristoguiton, onde esmurro 0 queixo

da velhota que os deuses desprezam. %’ 635

Apenas nessa passagem observamos duas mencdes de conspiracdo para instaurar
tirania: “0o@paivopal Tig ITrmriou Tupavvidog” - sinto o cheiro da tirania de Hipias - e “aAAa
10068’ Uenvav nuiv dvdpeg £TTi Tupavvidl - planejam contra nds instaurar a tirania. Como vimos,
Lisistrata organiza uma tomada de poder feminina com o intuito de parar a guerra dos homens.
Nos termos do universo dramatico, para o corifeu, toda essa organizacdo planejada das
mulheres tomando a acropole tem toda a roupagem de uma ameaca tiranica, pondo em termos
gerais, e é importante notar que em Tesmoforiantes um verso muito semelhante a esse foi
proferido na passagem da invocagdo a deusa Atenal®®. Hipias, o politico mencionado, foi um
tirano que governou Atenas com mdos de ferro nos ultimos anos do governo, e Aristoguiton
foi um jovem que, junto com seu irmdo Harmddio, assassinou Hiparco, irmdo de Hipias e
posteriormente tiveram estatuas de bronze erigidas em sua homenagem?®. Além disso, ha a
atribuicdo de conspiragcdo com espartanos, acusacdo essa que reaparece em Tesmoforiantes
dizendo respeito as negociacdes com os persas. Notemos entdo um paralelo entre essas
acusacdes, e que apesar de haver menc@es a tirania em outros textos de Aristofanes, esses dois
estdo separados por um curto periodo de tempo de producéo e, como apontou Casevitz (1996),
compartilham de convergéncia vocabular que ndo ha nos demais textos.

A pardbase de As Tesmoforiantes (vv.785-845), por sua vez, apresenta as
caracteristicas formais tipicas dessa fase da comédia, que implica a redu¢do da “voz” do
comediografo através do corifeu, além da auséncia de referéncias politicas explicitas com
intencdo de satira. O argumento da corifeu em As Tesmoforiantes € apresentar uma defesa
contra todo o mal sofrido pelas mulheres em um primeiro momento, e depois apresenta um

discurso cuja base € uma série de comparagdes em que se afirma a superioridade feminina ao

107 Traducdo: VIEIRA, 2011, p.80

108 \/er pagina 76.

109 Apos o assassinato do irméo, Hipias endureceu o governo sobre os atenienses, suspeito de uma conspiracao,
inclusive chegando a mandar executar cidadaos, cf. Tacidides (VI, 53-9). Com isso explica-se a desconfianga com
que os homens mais velhos do coro veem as a¢Ges das mulheres atenienses.
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por em evidéncia as faltas dos homens, ou como diz Adriane Duarte (2000, p.198), suas
atuacdes publicas, enquanto as mulheres sdo conhecidas pelos significados de seus nomes, pois
é tudo o que se sabe sobre elas. Assim, nos vv. 800-13!1° destacamos a passagem onde se
encontram mengdes a figuras politicas, porém sem criticas explicitas a qualquer questdo da
politica ateniense. Lembramos que o préprio festival onde a peca foi apresentada - as Grandes
Dionisias - exigia mais cautela com esses assuntos, portanto € esperado que somando essa
necessidade de restricdo a atmosfera de ataque a democracia ndo houvesse de fato qualquer
critica explicita as questdes politicas da cidade.

[...] Ha como tirar a prova. 800

Ponhamos & prova quem é o pior. N6s dizemos que sdo Vocés

e vocés que somos nés. Examinemos e confrontemos cada um,

comprando o nome de cada mulher ao de cada homem.

Que Nausimaca Carminos é pior, os fatos séo claros.

Cleofonte, em especial, deve ser bem pior que Salabaco. 805

H& muito tempo, com Aristdmaca, aquela de Maratona,

e com Estratonice nenhum de vocés nem tenta guerrear.

E Eubula? Algum conselheiro do ano passado, tendo entregue seu cargo,

é melhor do que ela? Nem mesmo Anito afirmaria isto.

Por isso no6s nos vangloriamos de sermos bem melhores que os homens. 810

Nunca uma mulher, tendo roubado cinquenta talentos do tesouro publico,

iria até a acropole num carro puxado por uma parelha. Ao contrério, se subtrai
[algo de monta,

roubando um cesto de trigo de seu marido, no mesmo dia o devolve!!!,

Estabelecida a questdo das comparacdes, retomo a passagem acima para observar

pontos de interesse no que diz respeito as referéncias politicas. Nesses versos, as mengoes as

110 1...] oUtwg AuEg EmMOAAWS / UGV éopev TTOAU BeATioug, Baoavdg Te TTapeoTiv idéaBal./ Badoavov
dWuev TIOTEPOI XEIPOUC. NUETC PEV YAP Qapev UPAG,/ UPEC & NUAG. okeWwwueda dn KAVTITIOWUEY TTPOG
gkaaTov,/ TTapaBdAloucal TAG T yuvaikog Kai Tavdpog Tolvou’ ékaaTou./ Nauaiydyxng hév vy’ NTTwv
¢aTiv Xapuivog: dijha &8¢ Tapya./ kai pév O kai Kheo@@v Xegipwv TTAvTwS dntrou ZaAaBakyolc./ TTpog
ApiaTouaxnv d¢ xpovou ToAAoT, TTpOg ékeivnv TV MapaBdvi,/ kai =TpaTovikny UJ@V oudeic oud’
EYXEIPET TTOAENICeIv./ GAN" EUBOUANG TV Trépuaiv TIG BOUAEUTAG éoTiv Aueivwy/ TTapadoUs ETépw TRV
BouAciav; oUd’ auTdS TOUTE e PATEIS./ 0UTWG MUES TTOAU BeATioug TV AvBPGV £UXONED’ eival./ oud’
av kAéwaoa yuvr Zeuyel kata TreviikovTa TdAavta/ é¢ TTOAIV EABol TV dnuoaciwv: GAN Av TG péyiad’
U@EANTaI/ QOPHOV TTUPGV TAVOPOS KAEWaO', alBnuepov alT’ ATTESWKEY

111 Traducdo: DUARTE, 2000, p. 197
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figuras publicas constituem a base do argumento de superioridade feminina. Temos

Carmino!!?

, um general que perdeu uma batalha naval de menor repercussao, colocado como
inferior a Nausimaca, uma mulher cujo nome significa “batalha naval”.

A referéncia seguinte é a Cleofonte, um politico democrata radical que é
comparado a famosa prostituta Salabaco, cujo nome ja havia sido mencionado por Aristofanes
em Cavaleiros (v.765). Depois temos dois nomes geneéricos - Aristdmaca e Estratonice - que
dizem muito mais respeito ao simbolo de uma agdo do que a acdo propriamente dita, como
indica Loraux apud Bobrick (1997, p. 186). Acontece que nao ha registros de mulheres reais
chamadas Aristbmaca e Estratonice na lista de homes pessoais gregos, mas Austin e Olson
(2004, p.267) indicam que essa auséncia pode ter ocorrido por falha na preservacdo de
documentos. De qualquer maneira, a menc¢do a batalha de Maratona naquele momento em
especifico possui fungéo de relembrar o passado militar glorioso de Atenas, ainda que 0 mesmo
estivesse em declinio (Loraux apud Austin e Olson, 2004, p. 268).

O verso seguinte traz 0 nome de Eubula, que significa “bom conselho”, para
confrontar a atitude de um homem que abandonou seu cargo no Conselho. Este verso em
particular se mostra obscuro na medida em que ndo hé fortes evidéncias em outras fontes que
esclarecam seu contexto, para além da mensagem mais ébvia de que 0 homem em questdo
forneceu mau conselho. Austin e Olson (2004) esclarecem que esse verso poderia remeter a
um episddio em que os Quatrocentos colocaram em pratica uma tentativa de golpe ao Conselho
em junho de 411, que ndo constitui nem bom nem mau conselho, e sim um ato violento para
conquistar o poder. Contudo, a evidéncia ¢é fraca e em vez disso a probabilidade é maior de
estarem se referindo a nomeacdo de um grupo de dez probouloi, ou probulos, ap6s o desastre
na expedicdo a Sicilia, que dividiriam alguns poderes do Conselho no ano de 413. Um
personagem probulo aparece ridicularizado em Lisistrata (vv. 387-613) e, como vimos, séo
citados em As Tesmoforiantes nos vv. 808-9.

Os versos seguintes (810-13) reforcam a superioridade feminina em uma série de
atos menores em que as atitudes das mulheres, mesmo errando, as colocam como melhores que
os homens, vide nos vv. 821-9'% a comparagio irénica entre deixar cair a sombrinha com o ato

gravissimo e desonroso entre 0s homens de abandonar o escudo:

112 Um ponto intrigante é que esse mesmo general foi também responsével pelo assassinato de Hipérbolo apds se
juntar aos oligarcas, e posteriormente em 411 perdeu seu cargo. Cf. Austin e Olson (2004) p.267

113 uiv v yap ov &1t kai viv/TavTiov & Kavwy oi KaAaBIoKoI/TO OKIGDEIOV:/TOTC &' fUETEPOIC AVOPAOT
TOUTOIG/ATTOAWAEV P&V TTOAAOIG O KavV/EK TV oikwv alTh AOyXn,/TTOAAOIC 8 ETEPOIC ATTO TV WHWV/EV
Tdig OTPATIAIG/EPPITITAI TO OKIABEIOV.
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NOs temos saos e salvos ainda hoje

o cilindro de tear, a vara, 0s cestinhos,

a sombrinha,

nossos maridos, porém,

muitos deles, fizeram desaparecer de casa
a vara com a propria lanca

e, muitos outros, dos seus ombros,

nas expedicdes,

deixaram cair a... sombrinha**,

Com base no exposto acima, percebemos que ha grande diferenca no contetdo das
parabases; enquanto na fase inicial da carreira de Aristofanes havia maior incidéncia de satiras
politicas, como em Acarnenses e Vespas, ja em As Tesmoforiantes vemos a completa auséncia
delas. Em primeiro lugar, estamos falando de textos cuja elaboracao cobre mais de uma década
da Guerra do Peloponeso, o que incorre em periodos mais favoraveis a préatica de satira politica
e outros desfavoraveis, como o ano de 411 que, como ja vimos, foi desafiador do ponto de vista
da politica externa e interna ateniense. Assim, podemos observar como a dindmica da parrhésia
funciona a partir da pratica da autocensura no caso das parabases, dadas as diferencas de
tratamento no que concerne referéncias politicas explicitas e a tirania, pois nesse ultimo caso,
enquanto em Lisistrata a meng&o a tirania seria, como afirma Henderson (2002, p.xxiv), algo
jocoso em relacdo a retérica dos lideres populares, em As Tesmoforiantes perde-se o tom de

chiste, pois reflete o clima ameacador que havia se instaurado a época de sua encenacao.

114 Tradugdo: DUARTE, 2000, p. 287



94

CONCLUSAO

Apesar de ter chegado até nos apenas onze pecgas de Aristofanes, a complexidade
de sua obra permite uma constante producdo de novos estudos que buscam renovar os olhares
acerca da mesma. Por muito tempo, As Tesmoforiantes foi considerada uma peca menos
relevante do que as demais. Essa condicdo felizmente comegou a mudar a partir dos anos de
1980, quando surgiram os primeiros estudos que analisaram a dimenséo politica da peca.

Ao longo do trabalho, levantei um breve histérico dos conceitos relativos a livre
expressdo desde a Grécia Arcaica até 0 momento em que surgiu a parrhésia como conceito
amplamente estabelecido no século V a.C. Foi essencial tracar esse panorama para a melhor
compreenséo da origem da acepcao de livre falar e de que maneira ela foi retratada nas fontes
apresentadas, que, como vimos, ndo era unanimidade entre os autores considerar a parrhésia
como um atributo totalmente positivo da democracia.

Em seguida, passamos a apresentacdo das principais discussdes a respeito da
relagdo entre comédia e politica. Ao vermos como o tema politico era debatido no contexto
cébmico, além dos debates sobre intencdo politica nos textos comicos de Aristéfanes, pudemos
entdo sistematizar os estudos que embasam As Tesmoforiantes como uma peca politica para
entdo seguirmos para a analise da peca.

Nesta pesquisa, busquei aliar essa perspectiva com a nocdo de parrhésia e
autocensura a fim de argumentar que Tesmoforiantes é também uma pega politica. Demonstrei
como esse conteudo foi trabalhado de maneira velada por Aristofanes, que corria sérios riscos
se o fizesse abertamente, pois a peca fora produzida e encenada em um periodo conturbado da
democracia ateniense e, por conseguinte, perigoso para tratar de certos temas abertamente na
comedia. O poeta, portanto, usou a parrhésia ao tecer criticas implicitas em um ato de
autocensura, pois esse contexto teria influenciado sua préatica comica.

Ao tratar da Assembleia real e a Assembleia-ritual, durante o processo de
transformacdo no espaco feminino em masculino, destaquei alguns no que tange os
deslocamentos de sentido mencionados ao longo do capitulo. O intuito ndo foi forcar uma
interpretacdo rigida sobre o que tais trechos significam no quadro geral que compGe o texto da
peca, mas sim mostrar como a ambivaléncia de algumas passagens fornecem uma linha de
interpretacdo coesa, observando a chave de leitura proposta ao longo deste trabalho, com base
na parrhésia comica e no discurso velado.

Dessa forma, ao longo do trabalho mostrei como o tratamento do tema politico em
Lisistrata e As Tesmoforiantes se d& de maneira diversa. Assim, ressalto a diferenga do publico,
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a proximidade do periodo entre os festivais dramaticos em que as pecas foram apresentadas e,
em vista disso, a necessidade de mudar a forma como a tematica é exposta. Se por um lado o
enredo de Lisistrata faz um apelo a paz - ou seja, ha ciéncia de um contexto politico conturbado
— e menciona diretamente os fatos ocorridos na peca, a trama de As Tesmoforiantes é
completamente diferente e ndo trata diretamente do contexto da guerra, pois das trés pecas
femininas de Aristofanes, Lisistrata e Assembleia de Mulheres abordam o tema politico de
maneira clara. Enquanto Lisistrata estd preocupada em restaurar a paz por meio da greve das
mulheres, Praxagora mobiliza as mulheres para instaurar uma revolugdo interna na politica da
cidade. Ja em As Tesmoforiantes, as mulheres também se organizam entre si, porém para
condenar Euripides por denegrir a imagem delas em suas pecas. Esse objetivo por si s6 nada
tem de politico, mas sob um olhar mais atento, é possivel perceber que o tema é presente na
peca, mas € trabalhado de maneira velada.

Na andlise que se sucedeu, procurei evidenciar a dupla dimensao da parrhésia que
abrange As Temoforiantes. O sentido de “dupla” aqui mencionado nao se refere a dimensao
politica e social anteriormente discutida, apesar de também contemplar a anélise da peca. Em
menor impacto, ha por um lado a mengdo ao termo na fala do Parente na peca e, por outro, 0
uso de autocensura pela parrhésia a partir da qual o poeta cémico escolhe expor suas criticas
de maneira implicita, dando voz a personagens excluidas da vida civil em um festival aberto a
um publico amplo sob um periodo de extrema tensao politica.

A partir das discussdes acerca da parrhésia e o tema politico na comédia, expus a
interseccdo desses topicos em As Tesmoforiantes, propondo entdo uma chave de leitura baseada
na no¢do de parrhésia e autocensura, para ressaltar a natureza politica da peca, que dirige uma

critica de maneira velada sob os riscos representados na iminéncia de um golpe oligéarquico.
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ANEXOS

Ocorréncias do termo parrhésia em textos gregos

Periodo Século V a.C | Euripides (ca. 484-406) Bacantes, Electra,

Cléssico Hipdlito, fon, Orestes,
(500 - 323 Fenicias
a.C)
Aristéfanes (ca.450-384) Tesmoforiantes
Século IV | Platdo (ca. 427-347) Leis, Republica
a.C Fedro, Banquete,

Gorgias, Gorgias,
Clitofonte, Laques,
Cartas

IsGcrates (436-338) Busiris, Antidose, Sobre a
Biga de Cavalos, Para
Filipe, Para Nicocles,
Areopagitico, Arquidamo,
Sobre a Paz, Evagoras

Aristoteles (384-322) Etica a Nicomaco

Demostenes (384-322) Filipica 2, 3 e 4, Sobre o
Haloneso, Sobre os
Chersoneses, Olintiaca 3,
Contra Estéfano, Contra
Teocrine, Contra Neera,
Discurso Funebre, Contra
Aristocrates, Contra
Aristogiton 1, Sobre a
Liberdade dos Rodios,
Sobre a Falsa Embaixada,
Contra Panteneto

Esquines (ca. 390-314) Contra Timarco, Contra
Ctesifonte, Sobre a
Embaixada

Démades (ca. 380-318) Sobre os Doze Anos

Dinarco (ca. 361-291) Contra Aristogiton

Hipérides (ca. 390-322) Contra Demostenes
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Teofrasto (ca. 372-287) Caracteres
Periodo Séc. Il a.C | Polibio (200-118) Histérias
Helenistico
(323-146 a.C)
Séc. la.C [ Diodoro Siculo (ca. 80-20) | Biblioteca Histérica
Greczegg(rjnoano Dionisio de Halicarnasso | Sobre Isdcrates, Sobre
) (30-8) Demostenes, Antiguidades
(146 a.C- 324 Romanas
d.C)
Séc. 1d.C. | Cériton (?) Quéreas e Calirroe
Flavio Josefo (37-?) Antiguidades Judaicas
Guerras Judaicas
Séc. I-11 d.C. | Diéo Criséstomo (ca. 40- Discursos

120)

Plutarco (46-120)

Adversus Colotem,
Aemilius Paulus,
Agesilaus, Agis,
Alcibiades, Alexander,

An seni respublica gerenda
sit, Antony,
Apophthegmata Laconica,
Aratus, Aristides, Bruta
animalia ratione uti,
Brutus, Caesar, Caius
Gracchus, Caius Marcius
Coriolanus, Camillus,
Cato the Younger,
Cleomenes, Comparison of
Lycurgus and Numa,
Comparison of Pelopidas
and Marcellus, Conjugalia
Praecepta, De Alexandri
magni fortuna aut virtute,
De defectu oraculorum, De
E apud Delphos, De exilio,
De fraterno amore, De
garrulitate, De Herodoti
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malignitate, De Iside et
Osiride, De liberis
educandis, De Recta
Ratione Audiendi, De Se
Ipsum Citra Invidiam
Laudando, De Stoicorum
repugnantiis, De
superstitione,
Demosthenes, Dion,
Eumenes, Instituta
Laconica, Lucullus,
Lysander, Marcellus, Non
posse suaviter vivi
secundum Epicurum,
Philopoemen, Phocion,
Pompey, Praecepta
gerendae reipublicae,
Publicola, Quaestiones
Convivales, Quaestiones
Romanae, Quomodo
adolescens poetas audire
debeat, Quomodo adulator
ab amico internoscatur,
Regum et imperatorum
apophthegmata, Romulus,
Solon, Sulla, Themistocles,
Timoleon, Titus
Flamininus

Sec. 11d.C

Eliano (ca. 170-230)

Historias Diversas

Aquiles Tacio (?)

Leucipe e Clitofon

Apiano (ca. 95-?)

Guerras Civis

Guerras Punicas

Questdes Macedbnicas

Guerra Samnita

Elio Aristides (ca. 117-180)

Arte Retdrica




106

Arriano (ca.86-160)

Andbase de Alexandre
Magno

Ateneu (?)

Deipnosofistas

Ptolomeu (ca.100-168)

Tetrabiblos

Marco Aurelio (ca.121-
180)

M. Antonius Imperator Ad
Se Ipsum

Fil6strato (ca.170-205)

Vida de Apolonio, Vida
dos Sofistas

Luciano de Samo0sata
(ca.125-181)

Abdicatus, Alexander,
Apologia, Contemplantes,
De mercede, De morte
Peregrini, De Syria dea,
Demonax, Deorum
concilium, Dialogi
mortuorum, Fugitivi,
Hermotimus, Juppiter
confuatus, Juppiter
trageodeus, Lexiphanes,
Nigrinus, Phalaris,
Pseudologista, Quomodo
historia conscribenda sit,
Timon, Vitarum auctio

Séc. II- 11l | Dido Céssio (ca.150-235) | Histéria Romana
d.C.
Séc. 11 d.C. | Didgenes Laércio (?) Vidas E Doutrinas
Dos Fil6sofos llustres
Clemente de Alexandria Quis Dis Salvetur
(ca. 150-215)
Longino (213-273) Do Sublime
Eusébio de Cesareia (ca. Histdria Eclesiastica
260-340)
Periodo Séc. IV Basilio da Cesareia (329- Cartas
Bizantino 379)
(330d.C. - - :
1453 d. C) Juliano (ca. 332-363) Cartas, Misopogon,

Panegirico em Honra do
Imperador Constantino,
Oracdo I, Panegirico
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sobre a Imperatriz
Eusébia, Oracao Ill, Os
Césares, Os Feitos
Heroicos do Imperador
Constancio, Oracao I,
Aos Heracleios, Oragdo
VII, Aos Cinicos
Ignorantes

Novo Testamento

Séc. VI

Procopio (ca. 500-570)

Historia Secreta, De Bellis

Sec. VI

Jodo Damasceno (ca. 676-
749)

Vita Barlaam et Joasaph




