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O presente capitulo descreve a proposta desenvolvida na Escola Estadual

José Maria Matosinho de Campinas, SP, em parceria com o subprojeto Musica
do PIBID-Unicamp.
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Inicialmente, sdo enfatizados trechos da legislagao educacional brasileira
que servem de embasamento para o trabalho e, em seguida, sdo apresentados
relatos das duas supervisoras e dos bolsistas.

Muito se diz sobre...: diretrizes educacionais e a experiéncia sdcio-
cultural do PIBID Musica na E.E. José Maria Matosinho

A responsabilidade da educa¢io na sociedade

“A educagdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas institui¢des de ensino
e pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas
manifesta¢des culturais”. (BRASIL, 1996, p. 1)

Algumas das responsabilidades do educador

Art.3. O ensino serd ministrado com base nos seguintes principios: [...] IT -
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento,
a arte e o saber; [...] IV - respeito a liberdade e apreco a tolerancia; [...] X -
valoriza¢do da experiéncia extra-escolar; [...] XI - vinculagdo entre a educagéo
escolar, o trabalho e as praticas sociais; XII' - considera¢do com a diversidade
étnico-racial. (BRASIL, 1996, p. 1-2)

Incumbéncias dos estabelecimentos de ensino

“VI - articular-se com as familias e a comunidade, criando processos de
integracdo da sociedade com a escola”. (BRASIL, 1996, p. 5)

A obrigatoriedade da inclusdo dos contetudos referentes a musica e a
histéria e cultura afro-brasileira e africana

Art.26% Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e do ensino
médio devem ter base nacional comum a ser complementada, em cada sistema
de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
dos educandos. [...]

§6**3 A musica deverd ser conteudo obrigatdrio, mas nao exclusivo, do com-
ponente curricular [...].

1 Incluido pela Lei n. 12.796, de 2013.
2 Redagao dada pela Lei n. 12.287, de 2010.
3 Redagao dada pela Lei n. 11.769, de 2008.
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Art.26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-
-brasileira e indigena.

§1*** O conteudo programdtico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagéo da populagido
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histdria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagao da sociedade
nacional, resgatando as suas contribui¢des nas areas social, econdmica e politica,
pertinentes a histdria do Brasil.

§2**5 Os conteudos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar

[...]. (BRASIL, 1996, p. 9-10)

Algumas das responsabilidades das Institui¢des de Ensino Superior

Art. 43. A educagio superior tem por finalidade: I- estimular a criagdo cultural e
o desenvolvimento do espirito cientifico e do pensamento reflexivo; II - formar
diplomados nas diferentes dreas de conhecimento, aptos para a inser¢do em
setores profissionais e para a participagdo no desenvolvimento da sociedade bra-
sileira, e colaborar na sua formagao continua; [...]; IV - promover a divulgagdo
de conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que constituem patriménio da
humanidade e comunicar o saber através do ensino, de publicagdes ou de outras
formas de comunicagdo; V - suscitar o desejo permanente de aperfeigoamento
cultural e profissional e possibilitar a correspondente concretizagio, integrando
os conhecimentos que vdo sendo adquiridos numa estrutura intelectual e siste-
matizadora do conhecimento de cada geragio; VI - estimular o conhecimento
dos problemas do mundo presente, em particular os nacionais e regionais,
prestar servicos especializados a comunidade e estabelecer com esta uma relagao
de reciprocidade; [...]. Art. 52. As universidades sdo institui¢des pluridiscipli-
nares de formagédo dos quadros profissionais de nivel superior, de pesquisa, de
extensdo e de dominio e cultivo do saber humano, que se caracterizam por:
I - produgdo intelectual institucionalizada mediante o estudo sistematico dos
temas e problemas mais relevantes, tanto do ponto de vista cientifico e cultural,
quanto regional e nacional. (BRASIL, 1996, p. 14-17)

Com a finalidade de dialogar com todo o embasamento tedrico desses e
de outros dizeres, as supervisoras e os bolsistas do subprojeto discorrem sobre
aprendizados, parcerias, superagdes, olhares, obstaculos, insights e continui-
dade que essa experiéncia possibilitou desde seu inicio, em fevereiro de 2014,

4 Redagido dada pela Lei n. 11.645, de 2008.
5 Redagao dada pela Lei n. 11.645, de 2008.
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até agosto de 2015. Através das narrativas apresentadas a seguir, busca-se
compreender em dizeres, organicos em suas praticas, formas para viabilizar
sempre mais e maiores, construtivas trocas.

Fendas e novas rotas
Mirela Garcia dos Reis (supervisora)

Muito se diz também sobre as dificuldades que o docente encontra ao
adentrar o caminho do ensino publico. No Estado de Sao Paulo, presenciamos
greves do corpo docente e profundas decepgdes e descontentamentos frente as
condigdes voltadas a educagdo. Quando licenciados, sentimos grande pulsao
por todos os dizeres e ideais que enraizamos em nossos corpos diante do oficio.
E fato, essas dificuldades estio cotidianamente citadas em reunides de colegas
de trabalho e na famosa sala dos professores. A descrenga é sentimento posto
quando nos permitimos adentrar por essas fendas. No entanto, a considera¢ao
pela constru¢ao de um educador se faz todos os dias, através da observagao
dos movimentos da sociedade e do objetivo de se fazer parcerias para seguir-
mos um trabalho em e por outras rotas, diferentes daquelas reclamadas que
presenciamos no cotidiano escolar.

Com o intuito de criar parcerias e trabalhar na educagdo com novas e
maiores perspectivas, entrei em contato com uma das bolsistas do subprojeto
Musica do PIBID na E.E. José Vilagelin Neto, Suelen Turibio, e através dela me
reuni com sua coordenadora, a professora doutora Adriana Mendes, em janeiro
de 2013. Demonstrei meu interesse em iniciarmos juntas um trabalho com
percussdao musical pelo resgate da musica, histdria e cultura popular brasileira
com os alunos da E.E. José Maria Matosinho. Paralelamente, busquei parceria
com o grupo Maracatucd, grupo de maracatu de Campinas. Fui acolhida nas
duas iniciativas que me permiti buscar e o subprojeto teve seu inicio na escola
em fevereiro de 2014.

Em 2014, o grupo Maracatucd, do qual passei a fazer parte, empreendeu
a parceria e o apoio ao subprojeto, promovendo apresentagdes de maracatu
na escola a fim de divulgar o inicio das oficinas do PIBID. Em 2015, continua-
ram com o apoio através de visitas que fortaleceram e endossaram algumas
oficinas. Nessas visitas, através de rodas de conversa, conhecimentos sobre o
maracatu, a historia, a cultura, as atividades das Na¢oes de Maracatu Porto Rico
e Encanto do Pina, de Recife-PE e, também, de algumas musicas das Nagoes,
foram compartilhados com os alunos que se mostraram bastante interessados.
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O inicio das oficinas foi muito dificil, pois a escola ndo possuia instru-
mentos. Os instrumentos de fanfarra haviam sido doados para uma outra
escola hd alguns anos, pois estavam sem uso. Com isso, as oficinas aconteciam
com instrumentos dos bolsistas que se dispuseram a empresta-los, enquanto
projetos para fomento de materiais eram escritos por mim, com a parceria da
professora de sociologia Erika Boaventura (Keka) que, com o mesmo impeto
e ritmo de trabalho, se uniu a proposta desde quando o subprojeto teve inicio.

A gestdo e a direcdo da escola deram apoio a idealizagao e concretizagao
do subprojeto. O apoio também foi dado para a participagao do grupo Mara-
catuca no interior da escola e no que diz respeito ao incentivo no desenvolvi-
mento de projetos que visavam fomento para a construc¢ao dos instrumentos.
O projeto enviado para o programa de Projetos Descentralizados (Prodesc)
da Secretaria da Educac¢do do Estado de Sédo Paulo néo foi aceito, mas, com
insisténcia, um segundo projeto, intitulado “Maracatosinho de Baque Virado”,
enviado ao Programa Mais Educa¢ao do Ministério da Educa¢ao (MEC), foi
aprovado. E assim, em 2015, recebemos verba do Governo Federal paraa com-
pra de materiais para a configuragdo de instrumentos e oficina de construgéo.

O ano de 2014 foi bastante enriquecedor do ponto de vista de expansao
musical. O grupo de bolsistas era bastante qualificado: possuia experiéncia
com musica percussiva, dinamicas corporais e de grupo, e conhecimentos mais
aprofundados da historia de ritmos que configuram nossa musicalidade bra-
sileira. Os agentes, bolsistas, supervisoras e alunos da escola construiram uma
relagdo de respeito, de comprometimento e de afeto; amor em compartilhar
ensinamentos e aprendizados. A troca se fez em convergéncia.

As dificuldades e os obstaculos parecem pequenos quando o grupo é forte
e, em meio as fendas, trilha outras rotas. O espaco fisico também se mostrou,
logo na primeira oficina, insuficiente. Muitos professores que davam suas aulas
reclamaram do som de tambores, caxixis, pandeiros, triangulos. A decisao por
desenvolver as oficinas na Praga Paulo José Octaviano, em frente a escola, foi
a melhor superagao. Nosso olhar se ampliou ainda mais quando percebemos
que o entorno da escola é vivo. A comunidade tornou-se participante. Algumas
senhoras que moram ha trinta anos no bairro comparecem para assistir aos
ensaios com felicidade e interesse. Mées levam seus filhos ao parque e ficam
todos bastante intrigados com os instrumentos e instigados a saber o que é o
movimento que acontece todas as semanas por la. A praga, que por muitos
era vista como lugar de “mau elemento”, passa a ter outras cores, novos sons.

O preconceito social se mostrou diversas vezes com comentarios: “isso
¢ macumba”. Nesse sentido, a escolha do trabalho com o resgate da historia,
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luta dos negros e manifestagdo de resisténcia da cultura afro-brasileira foi fun-
damental para romper com o produto negativo que a dominagao e subjugagao
da real histéria de formagao da sociedade brasileira fosse ressignificado e valo-
rizado. Mais uma vez, tivemos um ganho com relagdo a escolha de desenvolver
o0 projeto no interior e no entorno da escola. Nesse caso, a intolerdncia tam-
bém ¢ profundamente trabalhada, afinal a Igreja Catdlica, Imaculada, situada
em frente a praga, ao lado da escola, também se tornou agente. Aceitam-nos,
creditam valores positivos ao trabalho cultural realizado e nos incorporaram
a sua tradicional Festa do Sao Bernardo.

A primeira apresentacao do grupo foi na 152 Festa do Sdo Bernardo, no
dia 23 de agosto de 2014. A apresentagdo foi maravilhosa e muito excitante,
regada a pifanos, percussao, roda de coco e roda de ciranda. As oficinas con-
tinuavam semanalmente e fomos convidados para uma apresentagao na E.E.
José Vilagelin Neto, onde é também desenvolvido um trabalho de Musica do
PIBID. O dialogo entre os subprojetos aconteceu e o resultado foi um senti-
mento de for¢a, responsabilidade e unido em coletivo.

Figura | — Roda de ciranda — apresentacio na E.E. José Vilagelin Neto em 14/11/2014.

Em dezembro de 2014, o grupo também se apresentou no Sarau da escola
— evento promovido pelos alunos através do apoio e iniciativa da professora
Erika.

Em 2015, com o projeto do Programa Mais Educagdo aprovado, am-
pliamos as oficinas e assim também aumentou o publico pertencente a elas.
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No ano anterior, as oficinas aconteciam no contraturno das aulas ministradas
regularmente no periodo da manha, isto ¢, as oficinas aconteciam apenas no
periodo da tarde. Por consequéncia, abrangiam os alunos de 9° ano do ensino
fundamental (EF) e ensino médio (EM). Com a ampliagdo, as oficinas passaram
a acontecer também no contraturno das aulas regulares da tarde, ou seja, no
periodo da manha, abrangendo os alunos de 6° ao 8° ano do EF. Diante da faixa
etaria dos alunos do EF, acordamos em oferecer as oficinas em um saldo cedido
pela escola, mas as oficinas para 0 9° EF e EM continuaram a acontecer na praga.

Alguns intercambios aconteceram. O grupo da tarde se apresentou para o
grupo da manha e vice-versa. A relagao de responsabilidade entre as diferentes
idades se torna outro ganho do trabalho desenvolvido.

Figura 4 — Apresentacao no contraturno da tarde.
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As imagens mostram alguns dos instrumentos que foram confecciona-
dos em oficina ministrada pelo luthier Valdomiro Elmori¢, conhecido como
Toshiro. As oficinas aconteceram em dois momentos: roda de conversa e
construgdo de alfaias e agbés. O processo de construgao dos instrumentos foi
bastante enriquecedor. O Toshiro é conhecedor da cultura popular brasileira,
ativo em movimentos culturais e agregou muito conhecimento referente aos
instrumentos, trazendo saberes sobre historia, uso, respeito, etc. Além disso,
tornou-se grande parceiro. Compareceu a algumas oficinas para apoiar e en-
dossar conhecimentos e - por vontade de criar em conjunto - doou baquetas,
talabartes, micangas e mini cabagas. Cada aluno confeccionou e ganhou de
recordagdo um mini agbé.

Figura 7 — Oficina de construgdo de instrumentos.

6 Pesquisador e construtor de instrumentos musicais envolvido com produgio artistica de
grupos e blocos de percussao da cidade de Campinas e regiao. Disponivel em: http://www.
ilubrasileiro.com.br/sobre-nos/. Acesso em: 30/08/2015.
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Figuras 8 e 9 — Oficinas de construcdo de instrumentos: agbés.

Ap0s a confecgdo, contamos o total de 6 alfaias, um timbal, uma caixa, um
tarol, 6 agbés, 6 talabartes, 6 conjuntos de baquetas para alfaia e dois conjuntos
de baquetas para caixa e tarol. O grupo aumentava cada vez mais e a iniciativa
para agdes que viabilizassem mais instrumentos era conversada por todos,
incluindo propostas de organizagao dos estudantes através do engajamento no
Grémio Estudantil - atitude que conferia ainda mais resultados no tangente a
autonomia conquistada pelos alunos envolvidos no subprojeto Musica.

No primeiro semestre de 2015, o grupo foi convidado e se apresentou
em uma escola privada de Campinas, a Escola Curumim e, novamente, na 162
Festa do Sao Bernardo. Além das apresentagoes, estudantes de jornalismo da
Pontificia Universidade Catdlica de Campinas (PUC Campinas) se interessaram
em fazer uma reportagem’ sobre a iniciativa. A reportagem foi transmitida na
TV PUC Campinas no dia 26 de junho de 2015.

O subprojeto vem ganhando forga e reconhecimento. Propostas estao
sendo feitas. E o objetivo de langar-se em novas rotas continuamente esta sendo
cada vez mais clamado. Eu, professora de Lingua Portuguesa, tenho a convic-
¢do de que a educa¢io ndo esta restrita a especificidades de uma area apenas.
A educagdo abrange dimensodes outras que s podemos nos dar conta quando
nos langamos e quando aceitamos e propomos pontes em parcerias. Realizagao
¢ o que sinto quando vejo nos estudantes responsabilidade com um coletivo,
respeito e reconhecimento de sua propria cultura, ensinamento e aprendizado
feitos em didlogo, de modo organico, vivo. Felicidade é o sentimento quando
escuto forca e vontade de ser em agdo: Maracatosinhos.

7 A reportagem pode ser assistida pelo link: <https://www.youtube.com/watch?v=OGFQ5
3L5Kbc&feature=youtu.be>, 12°11”.
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Pessoas invisiveis: contexto socio-cultural do bairro Sao Bernardo e a
troca de saberes gerando transformagdes na escola

Na primeira aula foram uns 20 alunos e assim passamos por um bom problema:
mais pessoas que instrumentos. Foi falado sobre o grupo de maracatu que esta-
mos formando, apresentados os instrumentos e a importancia de se aprender
a tocar esse ritmo que ¢, na verdade, uma manifesta¢ao cultural de resisténcia
afro-brasileira que abrange varias artes ao mesmo tempo. Nesse dia eu e a su-
pervisora Mirela fomos juntas a escola e, ao passar por uma esquina, vimos um
catador de papel deitado no chio ao lado de seu carrinho.

Damos aula na praga em frente a escola e, como foram mais alunos que o niimero
de instrumentos que tinhamos para oferecer, fizemos um esquema de reveza-
mento onde todos puderam comegar a aprender a célula ritmica do maracatu e
experimentar a sensagdo de tocar os instrumentos. Nao temos baquetas e eu levei
algumas que ndo foram suficientes. Vi que o catador de papel nesse momento
estava sentado na praca onde estavamos dando aula. Me aproximei e perguntei
se teria dois pedagos de pau para nos emprestar. Ele pegou um dos cabos de
vassoura que tinha no seu carrinho e quebrou em quatro partes. Isso nos aju-
dou muito: mesmo com medo de furar as peles eu orientei os alunos da melhor
forma que poderiam usar essas baquetas improvisadas. Mesmo assim faltavam
algumas baquetas. Nesse momento Sr. Antonio (esse é o nome do catador de
papel) cerrou outro cabo de vassoura em quatro partes, enrolou numa sacola
plastica (para ndo furar a pele dos instrumentos, nem a méao dos alunos) e nos
deu de presente. Fiz questdo que ele participasse da nossa roda final de axé e que
todos os alunos agradecessem esse ato generoso do Sr. Antonio.

Ao final da aula, Mirela chamou a atenc¢io pelo fato de que aquele catador
de papel que nos ajudou era o mesmo que estava deitado na esquina quando
passamos de carro. Porém, mais que ajudar a nossa oficina/aula, ele na verda-
de me ajudou a ter esperanga nos pequenos gestos de gentileza entre pessoas
que ndo se conhecem e que muitas vezes estdo invisiveis por nosso olhar for-
matado, viciado e nada detalhista. A musica, acredito eu, tem dessas coisas:
aproximar as pessoas. Aquele ser humano, homem, catador de papel, ndo é
mais invisivel para mim e para Mirela (talvez também nao para nossos alunos).
Seja bem-vindo, Sr. Antonio, e 0 esperamos numa proxima oficina! Estou ha
quatro anos participando como bolsista no PIBID- Musica da Unicamp e pude
perceber a musica como um meio, uma linguagem para contribuir com o ser
humano envolto em suas complexidades e plenamente capaz de aprender em
qualquer situac¢éo, tornando-se alguém mais sensivel, consciente de si e do seu
entorno. Ter essa experiéncia no PIBID foi fundamental para minha formacdo
como professora de musica porque desses aprendizados pude perceber o que
quero como musicista e como educadora musical! (Relato de aula da bolsista
ID Suelen Turibio Lopes)

A partir do relato da bolsista Suelen podemos perceber o quanto o
subprojeto PIBID Musica envolve direta e indiretamente a comunidade em
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torno da E.E. José Maria Matosinho. Por realizar as aulas na praga Paulo José
Octaviano, em frente a escola, o projeto faz uso do espago publico para a for-
magcao educacional e, também, para formagédo de publico e difusdo da cultura
popular brasileira, tornando a educagdo musical um importante veiculo de
construcao de cidadania e de sensibilizagdo da escuta, consequentemente do
dialogo e da troca de saberes.

Observando a importancia da troca de saberes no processo de ensino e
aprendizagem, o subprojeto tem como referéncia a Pedagogia da Autonomia
(FREIRE, 2003) para nortear a concepgao pedagogica e da propria pratica
do ensino musical. Dessa forma, desenvolvemos no subprojeto praticas que
sugerem novas relagoes e condi¢des de educabilidade tanto para os alunos
do projeto quanto para os bolsistas e supervisoras, com a inten¢ao de gerar
apreensao, compreensao e apropriagao do saber, como fios condutores para a
autonomia e a libertagdo dos padrdes sdcio-culturais impostos.

De acordo com Freire, ensinar exige compreender que a educagao ¢ uma
forma de intervengdo no mundo, exige uma apreensao da realidade e o respeito
a autonomia do ser educando. Dessa forma, conduzimos o projeto de maneira
que possamos conviver com os alunos, conhecendo suas realidades, da escola
e do bairro, para podermos construir a pratica pedagégica na troca de saberes
e no respeito a autonomia.

Nesse processo é fundamental conhecer alocalidade onde a escola e toda
comunidade estd inserida, bem como as relagdes de poder e a visao de mundo
que se configuram ali.

Um olhar sobre a E.E. José Maria Matosinho e sua comunidade

A E.E. José Maria Matosinho estd localizada no Sdo Bernardo, bairro
periférico de Campinas. Historicamente o bairro é conhecido pela grande con-
centra¢do da comunidade negra da cidade, bem como sua influéncia cultural.
Foi o local onde surgiu o primeiro grupo de maracatu de Campinas, criado
como forma de resisténcia cultural pela comunidade negra. Porém, é perceptivel
a divisao do bairro em dois polos de classes socioecondmicas distintas: Sao Ber-
nardo de cima, onde estd localizada a escola e a comunidade, dita pelos proprios
moradores, branca, de classe média ou mais bem inserida economicamente nos
processos de consumo; e o0 Sdo Bernardo de baixo, onde se concentra a maior
parcela da comunidade negra e de maior vulnerabilidade socioecondmica.

Imersa nesse contexto, a escola tem uma grande diversidade de realida-
des sociais, culturais e econdmicas entre os alunos, funcionarios, professores
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e comunidade. Como a maior parte das escolas publicas existentes nas gran-
des cidades, principalmente em bairros periféricos, a escola Matosinho tem,
em seu cotidiano, problemas e riquezas que sao reflexo da realidade social
do bairro.

Entre os problemas estdo a marginalizagao social, cultural e econdmica
sofrida por parte dos moradores do bairro, expressa na ma formagao de uma
autonomia critica e na falta de oportunidades culturais e de trabalho, reflexo
da ineficiéncia das institui¢des publicas no processo de cidadania do bairro
Sao Bernardo. A escola tem alunos de diversas realidades matriculados e com
frequéncia regular, desde aqueles com uma estrutura familiar e socioecond-
mica que estimulem seu aprendizado, até os que comegam a trabalhar por
necessidade no comeco da adolescéncia, os que nunca participaram de projetos
culturais publicos ou privados gratuitos de formagao e aqueles com pais pre-
sos por crimes diversos ou com pais religiosos com intoleréncia a diversidade
religiosa e sexual.

Toda essa realidade interfere diretamente na aprendizagem, na sua vi-
sao de mundo e no relacionamento em grupo. Por outro lado, o contato com
essa diversidade de realidades dentro da escola possibilitou o surgimento de
diversos talentos nas artes, que buscavam, acima de tudo, nio aceitar a con-
dicao de pessoas invisiveis, mas sim expressar a indignacgdo frente a falta de
oportunidades em diversos &mbitos de forma artistica e na postura de vida.
Com a influéncia direta das duas supervisoras do projeto PIBID na escola,
Mirela e Keka, e dos bolsistas do subprojeto, surgiram talentos na literatura,
na musica, nas artes visuais, escritores, poetas, cantores, instrumentistas, de-
senhistas com influéncia do rap, da cultura popular brasileira, e da perspectiva
de autonomia, da liberdade de expressdo e da conscientizagdo dos direitos e
deveres do cidadao.

No baque da transformacao
Erika Siste Boaventura - “Keka” (supervisora)

No dia 22 de agosto de 2015, realizamos uma apresentagdo com o gru-
po que compde o subprojeto PIBID Musica na E.E. José Maria Matosinho.
Apresentamos o maracatu em uma tradicional festa religiosa do bairro do Sao
Bernardo. Tal festividade acontece na praga em frente a escola onde lecionamos.

Inicio meu relato por esse evento, pois creio que ele seja emblematico
para refletirmos sobre algumas relages criadas e potencializadas através do
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PIBID. Um importante elemento a ser ressaltado é a identidade de grupo
que criamos ao longo do subprojeto. Os alunos da Unicamp, nas dinamicas
desenvolvidas ao longo das aulas, estimularam o “escutar-se”, o “olhar-se”
e 0 “sentir-se” como parte da dindmica musical. A ideia de que somos um
grupo e de que a musica é um exercicio coletivo fortaleceu a relacao entre
os alunos participantes. Tal fato expressou-se em todas as apresentagdes
realizadas pelo grupo, através da pontualidade, do compromisso e respon-
sabilidade com os instrumentos, da preocupagdo com os colegas, como, por
exemplo, se haviam comido ou se tinham roupas para a apresentacdo, da
solidariedade para emprestar as vestimentas e fazer “vaquinha” para comer e
de ajudar os alunos iniciantes a inserir-se no grupo. E cada elemento desses
¢ muito significativo na grandiosidade das relagdes que o subprojeto vem
construindo.

Essa apresentacdo congregou esses fatores de uma forma forte e emo-
cionante. Pela primeira vez pudemos apresentar o maracatu utilizando os ins-
trumentos conquistados pelo projeto elaborado e enviado pela coordenadora
Mirela Garcia ao Programa Mais Educagao. Os instrumentos em questao foram
confeccionados em uma oficina ministrada pelo Toshiro, na qual os alunos
puderam participar como sujeitos dessa produgdo. Penso que tais elementos
potencializaram o desejo dos alunos de tocar, de apresentarem-se como parte
desse grupo construido por eles. Aspectos que ficaram evidentes pela for¢a ao
tocar, pela atencao e confianga nos parceiros do grupo e pela emogao sentida
por eles e pelo publico espectador durante a apresentacao.

Outra questdao importante é a relagdo do projeto com a comunidade. O
bairro do Sdo Bernardo é uma das primeiras regiées de Campinas habitada
pelos negros apds o final da escraviddo. As consequéncias dessa historia sao
sentidas até hoje. O bairro é cortado por uma importante avenida da cidade,
conhecida como Amoreiras, que liga o centro aos bairros mais periféricos e
que, além disso, corta o Sao Bernardo em dois. Do lado de baixo da aveni-
da, situa-se o “Sao Bernardo de baixo”, parte de origem negra e pobre; e do
lado de cima, situa-se o “Sdo Bernardo de cima” de origem mais recente e de
classe média. A E.E. José Maria Matosinho encontra-se na parte “de cima”
do bairro e a cisdo entre os lados faz-se presente no cotidiano da escola. E
comum escutar piadas racistas com os estudantes oriundos do “Berna de
baixo”, como dizem os alunos. Também sdo constantes as abordagens da
policia militar aos jovens que transitam da parte de baixo para a parte de
cima do bairro. Elementos como esse demonstram a persisténcia de relagdes
fortemente racistas.

139



Pensando nisso é que resolvemos levar esse projeto, que aborda a questdo
do negro, mais precisamente da cultura afro-brasileira, para a praga em frente
ao “Matosinho”. Sair dos “muros da escola” foi importante para estabelecer
uma relagdo com a comunidade. Apesar do estranhamento inicial, o projeto
¢ cada vez mais aceito e incorporado ao cotidiano dos moradores e frequen-
tadores da escola. Senhores e senhoras, maes com criancas, trabalhadores da
praca, frequentadores da igreja catoélica, assistem aos ensaios. Estabelecemos
uma relacao de cordialidade com o padre através do respeito aos horarios da
missa. E o simbolo maior disso foi nossa apresentacao na festa de Sdo Bernar-
do pelo segundo ano consecutivo. No entanto, esse ano teve um diferencial,
reconhecido pela prépria diretora da escola em reunido com os professores
apos a festa. Segundo ela, a participagao do “Maracatosinho” fortaleceu a
relagdo da comunidade com a escola. Mais pessoas entraram no bingo or-
ganizado pelo Matosinho e a dindmica de duracao da festa foi determinada
pela escola, ou seja, a escola fechava e a festa também se encaminhava para o
final. Sentimos também, de forma geral no grupo, que a comunidade recebeu
nossa apresenta¢ao com mais entusiasmo que no ano anterior — nos sentimos
muito mais acolhidos!

Por fim, como professora de sociologia, ndo posso deixar de destacar a
forma dialética com que se deu o envolvimento desse componente curricular
com o PIBID. Os temas debatidos pela disciplina de sociologia, como a questao
da alteridade, os temas relacionados ao negro no Brasil e a cultura de maneira
geral, imbricaram-se de tal forma com os elementos trazidos pelos estudantes
pibidianos da Unicamp que proporcionaram um salto qualitativo nas aulas
e, por sua vez, no proprio projeto. A professora Mirela e eu entramos em ta-
manha sintonia devido a ideias trabalhadas direta e indiretamente no grupo
que nossas aulas, mesmo nao tendo sido planejadas juntas e se tratando de
disciplinas diferentes (Mirela leciona portugués), passaram a dialogar muito
mais. Inimeras vezes comentavamos uma com a outra que os alunos diziam
“Ha! A Erika também falou isso” e vice-versa.

O Matosinho passou a ser uma escola mais aberta as diferencas e, acre-
ditamos, ao didlogo - isso se expressa na aceita¢ao e participagao cada vez
maior dos alunos nas apresentagdes que ocorrem dentro da escola. Fora isso,
os estudantes estao incorporando elementos da cultura popular em suas rotinas
escolares. Recentemente iniciamos a produgdo de um rap que tem como base
sonora as batidas do maracatu.

Por fim, creio que o PIBID na E.E José Maria Matosinho tem nos pro-
porcionado acreditar no potencial da educacao. Esta, entendida no seu sentido
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mais amplo, que perpassa e ultrapassa a sala de aula, tomando os espagos para
no “baque da transformagdo” construir relagoes mais humanas que respeitem
a alteridade e potencializem o desejo de criar e aprender nos estudantes.

Do aprendizado aos palcos: processos pedagogicos do ensino musical na
vivéncia artistica e na formacao de cidadaos

Chegamos eu, Tocha e Diana (bolsistas PIBID) na escola numa quinta-feira
de manhi e comegamos a aula. Conversamos um pouco, alongamos o corpo e
fizemos algumas brincadeiras de roda trabalhando o pulso, pensando em tem-
po e contratempo. Num certo momento apareceu a Keka e nos convidou para
apresentar algo num sarau que aconteceria na sala dela naquela mesma manha.
A turma gostou da ideia, ainda que alguns demonstrassem que sentiam bastante
vergonha de se apresentar, mais ainda na frente da turma dos alunos mais velhos.
Nunca tinhamos nos apresentado até entdo. Conversamos sobre estar em cena,
frente ao publico, as belezas e dificuldades dessa situacdo e todos concordaram
em apresentar. Passamos a cerca de meia hora seguinte ensaiando o toque do
baido nos instrumentos de percussio - alfaia, agbé, pandeiro e tridngulo - e a
melodia de “Asa Branca” - de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira - nos pifanos.
Fizemos a apresentagdo e todos participaram, superando a timidez e a vergonha
de estar frente a um publico. Foi um momento muito importante e marcante
para todos, e a apresentagdo foi maravilhosa. Ao final nos reunimos em roda,
fazendo uma concentragio do grupo e ja comecando a pensar em nos apresentar
novamente. (Relato de aula do bolsista ID Tiago Liu)

O processo pedagogico do ensino de musica aplicado no subprojeto
PIBID Mdsica, realizado na E.E. José Maria Matosinho, tem como finalida-
de, além do ensino musical, a difusdo dos saberes tradicionais expressos na
cultura popular brasileira, dentro e fora da escola; a utilizagao das artes como
ferramenta de transformacgao social e formagdo de autonomia critica; e a ex-
perimentacdo do fazer artistico e do espetdculo pelos alunos, bolsistas ID e
supervisoras.

O ensino musical desenvolvido no subprojeto esta pautado no estudo
da ritmica, da percep¢ao sonora, dos ritmos e sonoridades da cultura popular
(samba de cOco, maracatu, ciranda, banda de pifano, baido, entre outros),
na execug¢ao musical com instrumentos tradicionais e na preparagdo cénico-
-corporal.

Como referéncia para a abordagem ritmica nas aulas, é utilizado o mé-
todo de ensino ritmico desenvolvido por José Eduardo Gramani (2010) para
criar jogos e brincadeiras que desenvolvam a nogao ritmica e que possibilitem
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o aprendizado e entendimento dos ritmos tradicionais brasileiros. Para o de-
senvolvimento da percep¢ao sonora, uma das referéncias sdo as pesquisas de
R. Murray Schafer para buscar o desenvolvimento da escuta e a construgdo de
uma autonomia de escolha dos sons (SCHAFER, 2009), através de exercicios
de percepgao da paisagem sonora (SCHAFER, 2011) e sonoridade dos ins-
trumentos tradicionais trabalhados no projeto: alfaia, agbé, caixa, triangulo,
agogo, pandeiro, zabumba, ganza e pifanos. Como referéncia para a cultura
popular, o olhar passa a ser direcionado para os mestres com suas comuni-
dades tradicionais e suas brincadeiras artisticas. As manifestagdes de cultura
popular mais vivenciadas no projeto sdo o maracatu, as bandas de pifanos, o
coco e a ciranda. E, por fim, o ensino musical tem a perspectiva de formar um
grupo com os alunos do subprojeto, bolsistas e supervisoras, para apresentar
artisticamente as criagdes desenvolvidas, com a finalidade de proporcionar
uma experiéncia do fazer artistico, do palco, para o grupo. Para a preparagao
do corpo para o fazer artistico e cénico, sao vivenciados jogos e dinamicas
inspiradas nas pesquisas teatrais de grupos de referéncia em Campinas e no
Brasil, como é o caso do LUME Teatro (BURNIER, 2009).

O projeto atualmente ¢é realizado no contraturno das aulas regulares, em
dois turnos distintos: pela manha para os alunos do ensino fundamental II,
que estudam regularmente no periodo vespertino; e pela tarde para os alunos
do ensino médio, que estudam regularmente no periodo matutino.

Os conteudos abordados em ambos os periodos sdo os mesmos, porém
cada faixa etaria tem sua particularidade na pratica pedagogica musical. Como
forma de explicitar as especificidades no ensino de ambos os periodos, seguem
os relatos de duas bolsistas que desenvolvem seus trabalhos na Matosinho, cada
uma em um periodo distinto.

Pequenos relatos e reflexdes das vivéncias com os alunos-participantes
do Ensino Médio

Libertando a brincadeira com musica? Relembrando circulos e
alguma vontade de reflexiao sobre lugares apoiadores da coletividade, da
intui¢ao, num processo de apropriacio de um saber-fazer (musical)
Yandara Pimentel

Me ocorre, como fruto de uma das propostas que escolhemos para abor-
dar a musica e algum processo de apropriagao dela por parte dos meninos, algo
que passa pelo nosso (educadores) processo de apropriagao de um aspecto dela
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(musica), que penso agora e me ocorre chamar da sua “liberdade” de ser inven-
tada. Algo sobre as rodas de improviso com a musica do corpo, que aprendemos
com outros. Proptinhamos estruturas simples: pegando um “caminhar” comum
em roda (um mesmo pulso para todos os caminhantes da roda, lembrando que
precisavamos, a principio, andar juntos, acompanharmo-nos, para que pudés-
semos escutar-nos), ja tendo saboreado um jeito de “fazer um som” (que era
esse de experimentar fazer os ritmos com os recursos do préprio corpo - voz,
membros). Me marcou o divertimento dos alunos ao perceber a musica do
proprio corpo, desfrutando os sons que ouviam e viam sair da sua boca, da do
outro, mas principalmente, me parecia, um divertimento vinha do que se ouvia
e via da composicao de todas as sonoridades juntas - que comegavam a formar
“beats” ou “grooves” proprios, que traziam nas suas caracteristicas as batidas
de um funk ou de um rap (por parte dos meninos, importante sublinhar), mas
eram “nossas’, criacoes bem fresquinhas, inéditas, e me parece que isso animava
a gente — digo isso pelas expressoes e falas durante esse dia que vimos e ouvimos
(n6s educadores). Ensaidvamos nesse dia para uma apresenta¢ao no Sarau da
Escola, e a proposta (que vinha como sugestido dos educadores mas que teve
uma aceitagdo grande por parte dos meninos) era justamente a de criarmos tal
roda, depois do cortejo de chegada e da roda de coco, em que podiamos mos-
trar tal brincadeira para as pessoas, e talvez convida-las a entrar. Nessa roda se
formavam pequenos agrupamentos, e sempre um comegava com algum tipo
de expressao sonora, repetindo-a, e convidando os que estavam proximos a se
juntar a ele ou nao. Os que estavam na sequéncia do sentido que seguiamos,
deveriam compor com aquele som, colocando uma outra expressao sonora na
roda, e assim por diante. Ja haviamos feito pequenas vivéncias nos dias ante-
riores com esta ideia de buscarmos um mesmo “pulso” e a partir dele nao sé
encontrarmos formas de fazer os ritmos que estavamos passando a eles (uma
célula sintética de coco de roda e baido), mas também de criar bases ritmicas
e rimas (a palavra dentro do jogo de composi¢ao sonora e do improviso), que
se mostraram muito poderosas depois. A satisfagdo de todos “jogando” com
0 que tém em maos, em corpo, seja uma pequena silaba, percussoes vocais ou
corporais, sons estranhos, qualquer coisa valia e se tornava interessante, e isso
me pareceu dar um grande valor ao aspecto coletivo do fazer musical. Ou seja,
ndo sou s6 eu, com meu instrumento, desenvolvendo-me tecnicamente nele,
mas sim minha interagdo com o outro, meu som que depende do som do ou-
tro, minha escuta que depende da minha generosidade em ceder espago para
o outro dizer, de encontrar disponibilidade para escutar (pois, sem ouvi-lo,
ndo sei como posso compor com aquilo que € jogado na roda).
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Construgao do aprendizado por vias nao convencionais:
vivéncia com alunos do Ensino Fundamental IT
Diana Langas (educadora bolsista)

Este projeto desenvolvido pelo PIBID Muisica configura-se permeado
pelas dindamicas da educagdo ndao-formal. Sem padronizagoes ou verdades preé-
-concebidas, procuramos construir, junto com os alunos, uma dimensdo auto
reflexiva sobre o fazer musical em grupo. Estamos, de fato, atuando dentro de
uma instituicdo formal, mas é certo que tal, como todas as outras e todo tipo
de organiza¢do humana, é feita de humanos. E como humanos presentes den-
tro da escola, com toda a autonomia de que dispomos, num contexto de agdo
no contraturno, estruturamos aulas num formato de oficinas, divididas quase
sempre em trés momentos: uma roda com todos, onde cada um pode trazer
questoes de ordem subjetiva ou simplesmente falar sobre algo que tenha vontade;
jogos muisico-corporais, buscando explorar e internalizar nogoes de pulsagio,
ritmo, prdtica e criagdo musical coletiva, que atingem também outros niveis de
consciéncia sobre o relacionar-se, na medida em que o fazer conjunto exige e
ensina determinadas atengées, sem esquecermo-nos da leveza do aprendizado
associado ao prazer; e, por fim, metade da oficina é destinada ao contato com os
instrumentos, momento de perceptivel satisfagio por parte dos alunos, em que
tocamos todos juntos, e é quando condensam-se percepgoes e faz-se evidente o
processo de aprendizado de cada um. Em seis meses desenvolvendo experiéncias
com a turma do ensino fundamental I1, os niveis de assimilagdo e significagdo dos
processos educativos propostos, assim como a propria desenvoltura dos alunos
para com o fazer musical, cresceram de modo expressivo. Com olhar superficial e
tendo em mente aulas de muisica padrao, ndo é possivel enxergar sentido nos dois
primeiros pilares que estruturam nossa oficina, na medida em que sdo caminhos
e estratégias ndo convencionais, e ndao por isso menos efetivos. A importancia da
roda inicial gira em torno da continua construgdo da relagdo entre os presentes,
sendo um espago de didlogo livre onde todos se entendem horizontalmente. Atra-
vés dos jogos, os alunos absorvem e assimilam espontdnea e empiricamente os
conceitos bdsicos que possibilitam tocar em grupo. Simultineo ao aprendizado
musical é perceptivel o crescimento pessoal-interno de cada um, completando e
evidenciando a beleza do processo da vida.

Através desses depoimentos, relatos, imagens e reflexdes esperamos ter
compartilhado um pouco do trabalho que tem sido desenvolvido na E.E. José
Maria Matosinho.
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