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Quem tem medo de Bronislaw Malinowski?

AR

Quem tem medo de

Bronislaw Malinowski?

En pé, ereto, de perfil, as mios sobre as
ancas, a perna esquerda apoiada, com firme-
za e aparente decisdo, sobre a estrutura de
um dos flutuadores de uma piroga de pesca;
de camisa e calcas brancas, com polainas e
s6lidos sapatos de couro, o espectro de Ma-
linowski ergue-se face a um outro persona-
gem acobreado pelo sol e nu, os pés cruza-
dos, em posicio quase sentada na ponta da

mesma piroga. No entanto, um ndo olha para
0 outro nesta pose... nem mesmo Malinowski
que, ja atacado pela calvicie, finge olhar, atra-
vés dos finos arcos de seus éeulos, “Togugu'a,
o feiticeiro de certa fama e bom informante...,
este usando uma peruca completa e tendo
consigo uma grande cabaca para cal mais a
espatula”, como nota o préprio antropélogo.
Uma velha lembranca, sabendo que esta foto-
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! Malinowski {1967},
“Um didrio no
senlido estrito da
palavra” é uma frase
que pertence a
Malinowski, o qual
precisa; “Dia apos
dia, sem excepgao,
Vou consignar os
acontecimentos da
minha vida por
ordem cronoldgica.
Cada dia, o relatério
do dia anterior; um
espelho dos
acontecimentos, um
exame de
consciéncia, a
determinacdo dos
principios norteadores
da minha existéncia,
um projeto para o
dia que hd de vir. No
seu conjunio, o
projelo depende
primeiro e sobretudo
do meu eslado de
satde. Atualmente, se
a forga me ¢é dada,
devo me dedicar a0
meu lrabalho, ficar
fiel & minha
namorada, e ac que
é 0 meu objetivo: dar
a minha vida e a
minha obra uma
dimensdo mais
profunda”. O texto
intreduz a segunda
parte do Didrio e
remete ao periodo de
outubro de 1917 a
julho de 1918.

O leitor terd
reconhecido minha
referéncia ao titulo
de um dos dltimos
arligos (provavelmen-
te o Gltimo que
Margaret Mead
[1901-1978] dedicou
especificamente a
questdo da
antropologia visual):

{continua no final do
artigo)
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grafia foi produzida nas Ilhas Trobriand (a 16
mil quildémetros de Londres), no Pacifico
Ocidental, entre setembro de 1914 e julho de
1918, quando o sol brilhava. Malinowski (1884-
1942) era jovem: apenas um pouco mais de
trinta anos. Hipocondriaco tanto quanto sen-
sivel, voluntarioso e orgulhoso, ele carregava
suas paixodes amorosas sob o fardo de uma
formacio moral desastrosa. Tornava-se, tam-
bém, o pai do funcionalismo.

Nio posso lembrar com exatidio das
maltiplas razoes que fizeram com que esco-
lhesse, hoje, precisamente esta fotografia. Esses
motivos se perderam, por um feliz e belo
acaso, na minha memoria e, quem sabe, ali-
mentardo para sempre o meu imagindrio. Eu
sei, sim, que a fotografia, ora reproduzida, é
aquela que figura, ainda hoje, na capa da
edicio francesa do Didrio de Malinowski, um
didrio publicado, pela primeira vez, na Ingla-
terra, em 1967, sob o titulo A diary of the
strict sense of the term' e, quase vinte anos
depois, em Paris, sob o titulo mais genérico
de Journal d'ethnographe (1985); um Didrio
que, no pequeno mundo dos antroplogos
de que também faco parte, levantou, na épo-
ca, ondas de notivel escindalo, uma verda-
deira tempestade que, felizmente, nem Netu-
no conseguiu fomar muito a sério. Malino-
wski, por sua vez, ndo precisava deste levan-
te de escudos, menos ainda de nossas hipo-
crisias postumas.

Nao era, penso, a fotografia da capa que,
na época, atraiu-me verdadeiramente. Prova-
velmente, sim, um certa curiosidade para com
essas revelacoes explosivas que os foliculdri-
os de plantdo procuravam alimentar ainda.
Havia, sobretudo, o fato de que a descoberta
do Argonautas do Pacifico Ocidental, livio

lido e relido dez anos antes, quando me for-
mava no Museu Nacional do Rio de Janeiro,
continuava a me fascinar: uma espécie de
saudade antropoldgica. Lembro-me até deste
detalhe: em agosto de 1976, eu havia entre-
gado a0s Professores Roberto DaMatta e An-
thony Seeger (meu orientador) um trabalho
final de disciplina no qual, sob a forma de
uma ficgdo de cartas expedidas de Kiriwina
na Papudsia, fazia dialogar Bronislaw Malino-
wski (4rgonautas) e Louis Dumont (Homo
hierarchicus). Vivia, neste tempo, no mundo
da escrita e participava com muitos outros
antrop6logos deste sagrado e dnico dogma
ou (pequeno) santudrio: 4 antropologia ¢ “a
Para acabar com essas

n2

Discipline of words.
reminiscéncias, confesso que das 65 pran-
chas (totalizando 75 fotografias) incorporadas
a0 texto dos Argonautas, no tinha, até en-
tdo, prestado a minima aten¢do a qualquer
uma. Para ser completo, acrescento que o
famoso Didrio de Malinowski nunca, também,
soube me empolgar... Até que nio o reco-
mendo a pessoas depressivas, a nao ser aque-
las que, como ele, descobriram no arsénico a
panacéia de suas vivéncias impossiveis.

Reli o Didrio, em torno de 1992, por dois
motivos: estava cansado, por um lado, de ouvir
falar de “antropologia visual” como de uma
“novidade” que acabava de ter sido descober-
ta, quando se sabia que antropologia e foto-
grafia praticamente tinham nascido juntas.
Intuia o fato de que a chamada “antropologia
visual” somente se tornaria mais consistente
se nos debrugdssemos sobre sua historia? Por
outro lado, lembrava-me que, no seu Didrio,
Malinowski voltava freqlientemente as suas
atividades fotograficas. De fato, deve-se reler
o Didrio para ver como Malinowski, inexpe-
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riente e renitente A fotografia, nio cessa, to-
davia, de se referir a ela... Luta e briga com
ela, mas sempre a faz.

A leitura do Didrio conduziu-me, desta
maneira, a “rever” as tés grandes monografi-
as que o autor dedicou aos trobriandeses: Os
argonautas do Pacifico Ocidental, livio pu-
blicado em 1922: A vida sexual dos selva-
gens, livro publicado em 1929, e Os jardins
de coral e suas magicas, dois fortes volumes
sobre a horticultura trobriandesa publicados
em 1935. Mergulhava novamente nessas
obras, fixando desta vez fotografias, muitas
fotografias. Voltarei logo a falar deste assun-
to. Antes, devo acrescentar algumas palavras
relativamente 2 nossa fotografia.

A forografia: “*Uma forma
que pensa’ (Jean-Luc

Godard)

No monumental trabalho, tanto videogré-
fico quanto escrito, que Jean-Luc Godard
(1998, v. 3, p. 54-5) acaba de dedicar a(s)
Historials) do Cinema, ele escreve: “Com
Edouard Manet comega a pintura moderna,
isto é, o cinematdgrafo, isto €, formas que
caminham em dire¢do & palavra; para ser mais
exato, uma forma que pensa. O cinema §é,
antes de mais nada, feito para pensar”. A
fotografia — acrescento — mais ainda.

Que nossa fotografia seja constituida por
“formas que caminham em direcio a pala-
vra”, ndo devemos mais dar a prova. Basta
reler os comentirios que fiz de inicio, co-
mentarios, no entanto, que remetem a estd
fotografia. Uma fotografia que foi, com efeito,
por razdes editoriais, recortada, pois, se olhar-
mos para o cliché original que podemos re-

Quem tem medo de Bronislaw Malinowski?

encontrar no livro A vida sexual dos selvagens
(foto 68 e sua legenda)* as coisas mudam.
A foto, desta vez, revela-nos um Malinowski
plantado entre dois grupos de nativos (cada
um composto por quatro pessoas), estando
os quatro da esquerda sentados sobre a em-
barca¢io. A paisagem, surpreendentemente,
dilata-se e se alonga. Os contrastes tornam-se
muito mais intensos: contraste entre o céu, a
floresta e o braco do mar; contraste entre os
protagonistas: Malinowski, de branco vestido,
e os dois grupos de nativos bronzeados e
nus; Malinowski, em pé, em posicio de mar-
cha e de partida, todos os nativos, em posi-
¢do de repouso (apoiados ou sentados). Des-
ta vez, Malinowski domina totalmente a cena.
Se os outros fixam a mdquina fotogrdfica, o
olhar de Malinowski aponta para o horizonte
(alids para uma linha situada 2 direita), para
a conquista, para a missdo ¢ a expedicio que
se propbe a realizar. A imagem € uma forma
que pensa e, isto, independente do autor da
foto, independente do seu receptor.

Da fotografia inserida nesta crdnica ema-
na ainda uma espécie de reciprocidade, de
parceria e de cumplicidade potencial, apesar
das oposicoes. Esta reciprocidade desaparece
por completo na fotografia original: sem se
enfrentarem, deparamo-nos, desta vez, com
dois mundos distintos e desiguais: a cabeca
de Malinowski, alids, quase toca a abdbada
celeste ou nela se perde.

Nao resisti ao fato de entrar no site da
livraria virtual www.amazon.com. Eviden-
temente, o livio A diary in the strict sense
of the term nele aparece. A feicio da capa
da edi¢io inglesa €, estranhamente, muito
semelhante a da versdo francesa, a saber:
um titulo ¢ uma fotografia de igual forma-
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* “Era ndo somente um
excelente informante e
colaborador, mas um
verdadeiro amigo, cuja
companhia e
assisténcia trouxeram
boa parcela de
conforto malerial e-
apoio moral & minha
existéncia um tanto
penosa e mondlona”
(Ver Malinowsli, 1979,
p. 24).

" A folografia como
“prova” de que
“estive 14, um dia”...
nao é uma
exclusividade dos
antropdlogos. Nossas
fotografias de férias
{em particular)
testemunham isto, até
de maneira enjoativa,
para 0s nossos
proprios amigos.
Resta que no recanto
dos antropdlogos, dos
anos 1940 a 1980,
inconscientemente
lalvez, as fotografias
ndo chegaram, na
maioria dos casos, a
ultrapassar esse
estagio de narcisismo
primdrio.

7 Malinowski utilizou
uma Craflex e uma
Zeiss Kodak
Anastigmat | 6.5
(diafragma pouco
luminose), rolos de
peficulas e placas no
formalo de ¥.
Trabathard mais tarde
com uma teleobjetiva.

¥ Monografia de
Malinovsli {1915)
reeditada por Michael
Young, em 1988, sob
o titulo Malinowski

{continua no final do
artigo)
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to..., mas, desta vez, uma oulra fotografia
de um Malinowski, igualmente vestido de
branco, 20 lado do mesmo feiticeiro
Togugu'a e de dois outros feiticeiros, todos
- inclusive Malinowski - segurando uma
cabaca para cal mais a espitula. Com cer-
teza, a fotografia foi realizada no mesmo
dia com o apoio de Billy Hancock, fot6gra-
fo, comerciante e comprador de pérolas nas
ilhas Trobriand.> Ela difere da outra que
analisamos na medida em que os quatros
homens estio, todos, sentados na parte la-
teral esquerda do barco de pesca. Aparente
convivio. Aparente fraternidade humana.
Aparente igualdade. Os nativos fixam a
camara, Malinowski, ndo. Parece ausente,
perdido ou mergulhando num outro mun-
do: o dele. Os nativos cruzam os pés.
Malinowski tem as pernas abertas. Estd
pronto para se levantar e cumprir sua mis-
sd0. Poderd, em todo caso, comprovar que
esteve ld, no meio dos Trobriandeses. A foto
¢ uma “forma que pensa’. A foto é, tam-
bém, uma “prova”® Para Malinowski, que
prefere desenhar e, sobretudo, escrever, a
fotografia - apesar de todas as suas relu-
tincias - desempenha um papel fundamen-
tal na sua obra. Nao devemos esquecer que
ele estava longe de ser um amante dela,
mas que nunca conseguiu entrever e pla-
nejar seu trabalho de campo sem a cons-
ciéncia do potencial heuristico da imagem
(ver seu Didrio). Quase cem anos passa-
ram: o pai do funcionalismo tinha, penso,
algo muito aberto e, neste sentido, proféti-
co. Sabia dar-se o tempo de ver e de obser-
var para ousar (com seus olhos e as prote-
ses tecnologicas’ de que dispunha), tam-
bém, pensar.

A forografia: um modo
singular e complementar
de pensar o mundo

Sem falar de Os nativos de Mailu, a pri-
meira e curta monografia produzida em 1915,
republicada, felizmente, em 1988* na qual
Malinowski ji havia inserido trinta e quatro
fotografias, vale a pena encarar as suas gran-
des monografias as quais me referi anterior-
mente para fazer algumas importantes cons-
tatagoes.’

Primeiro fato que merece atencdo: o uso
crescente que Malinowski faz da fotografia. O
texto dos Argonautas incorpora 65 pranchas
(totalizando 75 fotografias). Sdo 92 na Vida
sexual dos selvagens ¢ chegario a 116 nos
Jardins de coral. Um total de 283 fotografias
espalhadas ao longo das 1.883 piginas dessas
trés obras complementares. Uma relacdo apro-
ximativa ¢ média de uma fotografia a menos
de cada sete pdginas de texto, deixando de
lado outras numerosas figuras, plantas, mapas
e diagramas associados aos mesmos textos. E
muito. Consideravel até, se levarmos em con-
ta a época (1914-18), as condi¢cdes precirias
de preparagio das placas sensiveis, o arsenal
necessdrio & revelagio das chapas e dos fil-
mes ¢ 4 inexperiéncia profissional do préprio
Malinowski.

Um outro fato, mais importante ¢ signifi-
cativo: Malinowski acompanha cada uma des-
sas pranchas com uma Jegenda extremamente
precisa que oferece os seguintes ingredientes:
1) um titulo global, curto, sintético, relativo 2
fotografia ou a prancha, raramente ultrapas-
sando cinco palavras; 2) logo seguido de um
comentdrio de vinte a quarenta palavras, es-
pécie de boletim exploratério da cena regis-
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trada onde se sente que o autor faz questao
" de nunca isolar a fotografia ou prancha de
seu contexto etnogrifico mais amplo. Isso fica
corroborado pelo fato de que - na maioria
dos casos - Malinowski, acabando de escre-
ver sua legenda, remete seu leitor ou a pigi-
nas precisas de seu comentdrio escrito (ex.,
“vejd pigina tal e tal”) ou — mais geralmente
— a um “capitulo”, 2 uma “divisio de capitu-
lo”, a tal “pardgrafo”; 3) a mesma situacio
repete-se, desta vez, no corpo de seu proprio
fexto. Malinowski redige e, de repente, abre
um ou mais parénteses para assinalar ao seu
leitor: “veja as pranchas tais e tais...”, como
para salientar isto: “se vocé, leitor, quiser
realmente entender o que relato, vocé deve
necessariamente rever e olhar atentamente o
que também mostro nas minhas pranchas”.

Tudo isto fica confirmado pelos cuidados
de Malinowski e de seu editor na insergdo
precisa das pranchas no corpo do livro. Nada
de uma condensacio de fotografias relegadas
no final do livro como se fossem uma parte
anexa, um apéndice secundirio. Malinowski
ordena com rigor suas pranchas dentro de
seu texto, procurando uma simbiose médxima
entre o que eniende dizer seu texto e o que
sustenta visualmente o documento imagético
a que remete, e vice-versa.

Em outras palavras, existe, na utilizacio
que Malinowski fez de suas fotografias, algo
que ultrapassa - e de longe - a simples ilus-
tracdo. Neste vaivém entre as fotografias e as
legendas remissivas ao seu proprio texto, o
qual, por sua vez, reintroduz e reconduz o
leitor na prépria prancha visual que lhe cor-
responde, fica patente que, para o pai do
funcionalismo, o verbal e o imagético (dese-
nhos, esquemas e fotografias) sio cumplices

Quem tem medo de Bronislaw Malinowski?

necessdrios para a elaboracdo de uma antro-
pologia descritiva aprofundada. Tal osmose,
tal circularidade entre dois suportes comuni-
cacionais, singulares tanto quanto complemen-
tares, é capital para ele. O texto ndo basta
por si s6. A fotografia, também ndo. Acopla-
das, inter-relacionadas constantemente, entdo
sim, ambos produzirio sentido e significagao.

Nzo vi e nunca verei Malinowski sentado
na sua mesa de trabalho, mas tenho essa
convicgio: ele deve ter escrito pouco dos
textos de suas trés monografias, sem ter co-
locado previamente, sobre sua mesa, diante
de seus olhos, um conjunto importante de
fotografias. Pelo menos, valerd a pena lembrar
um texto pouco conhecido de Malinowski
(1935, v. 1, p. 461-2) — que, alids, fala pouco
da fotografia na sua obra inteira — um texto
que aparece no final do primeiro volume dos
Jardins de coral e suas mdgicas, intitulado “Con-
fissdes de ignorincia e de fracasso”.

Uma deficiéncia essencial do meu trabalho
de terreno deve ser mencionado: trata-se
das fotografias. Se vocés, eventualmente,
compararem meus livros com outros rela-
tos de pesquisa de campo, provavelmente,
ndo se dardo conta do quanto os meus
permanecem mal documentados em termos
pictoricos. Eis a razdo principal para insis-
tir sobre este fato. Tratei a fotografia como
se fosse uma atividade secunddria, uma
maneira — de certo modo menor- de agru-
par “testemunbos”, “provas”, “evidéncias”.
Foi um sério erro da minba parte.

()

Redigindo meus dados materiais, sobre
os jardins [refere-se ao Coral gardens],
constalo que a verificagdo (o controle)
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de meus apontamentos de campo me
conduziu, gracas as fotografias, a
reformular minbas declaracdes sobre
intdmeros pontos... Descobri também
que, no tocante & horticultura — muito
mais gravemente que nos dois volumes
anteriores descritivos - cometi um ou
dois pecados mortais contra o trabalbo
de campo. Para o dizer com algumas
palavras, parti do principio do pitores-
co e da acessibilidade. Cada vez que
algo de importante estava por aconte-
cer, tinba meu aparelho comigo. Se a
imagem se apresentqva bem no apare-
lho, tomava-a... Porém, da primeira
cerimdnia nos jardins somente uma
vez fui testemunba e, por acaso, o tem-
po estava ruim e a luz deficiente tam-
bém... Além disto, ndo tinha a mdqui-
na comigo!

(.0

Conseqiientemente, ao invés de estabelecer
uma listagem das ceriménias que tinha a todo
custo que ser documentada através de foto-
grafias, coloquei a fotografia no mesmo nivel
quie uma colegdo de bugigangas como se fosse
uma diversdo acessoria ao trabalbo de cam-
po. Sendo dado que a fotografia ndo era para
mim uma diversdo, visto que ndo tinha apli-
does naturais nem me sentia atraido por esse
tipo de coisas, acontece que, [reqiieniemente,
deixei escapar boas oportunidades.

A antropologia visual ndo precisa de pro-
fetas' de infelicidade, nem de turibulos. Ma-
linowski (1976, p. 39), alids, estd ainda 14
para confortar, uns e outros, lembrando que
“de vez em quando deixe(m) de lado miqui-
na fotogréfica, lapis e caderno, e participe(m)
pessoalmente do que estd acontecendo”.
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among the Magi. The Native of Mailu. £ a0 mesmo Michael
Young (1989) que devemos o recente Malinowski Kiriwina.
Fieldwork Photography 1915-1918, realizando um velho sonho
do préprio Malinowski que pensava em publicar “suas fotografias
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* Retomo a seguir alguns elementos de meu artigo (muito mais
completo) sobre a questdo do uso da fotografia por Matinowski,
publicado sob o titulo * "Ver' e ‘dizer’ na tradigao etnografica:
Bronislaw Malinowski e a fotografia” (Samain, 1995a, p. 19-48).
Ele foi republicado pela ANPOCS sob o titulo “Bronislaw
Malinowski e a fotografia antropoldgica” {Samain, 1995b, p. 291-
325). Assinalo, também, o trabalho de Terence Wright {1991, p.
41, 58), “The fieldwork photographs of Jennes and Malinowski and
the beginnings of modern anthropology”.
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