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RESUMO: Tendo como questdo a ideia do deslocamento entre territérios, consi-
deramos neste texto as obras do mestre portugués Grdao Vasco, dos brasileiros
Antbnio Francisco Lisboa e Manuel da Costa Ataide, artistas que colocaram em
guestdo uma ideia de estilo a partir de matrizes e emulacdes da arte, mas sob o
impacto de circunstancias autdctones. Obras de arte sdao atmosferas de aconteci-
mento, nelas ha algo que nao se determina apenas como forma. Questdes como
circularidade e sobrevivéncia nos impactam desde suas prdprias origens como
processos de transformacao.
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ABSTRACT: Considering the idea of displacement between territories, this text
evaluates the works of the Portuguese master Grao Vasco and the Brazilians An-
tonio Francisco Lisboa and Manuel da Costa Ataide, artists that brought to the sur-
face an idea of style from matrices and simulations of arts, but under the impact
of autochthonous circumstances. Works of arts are atmospheres of happenings, in
which there is something that is not determined only as shape. Questions as sur-
vival and circularity are impacting us since its own origins as transformation pro-
cesses.

KEYWORDS: transculturality; history of art; heritage; Vasco Fernandes; Ant6nio
Francisco Lisboa; Manuel da Costa Ataide

RESUMEN: Teniendo en cuenta la idea del desplazamiento entre territorios, consi-
deramos en este texto las obras del maestro portugués Grdo Vasco, de los brasi-
lefios Antbnio Francisco Lisboa y de Manuel da Costa Ataide, artistas que cuestio-
naron una idea de estilo basada en matrices y emulaciones de arte, pero bajo el
impacto de las circunstancias autdctonas. Las obras de arte son atmdsferas de
acontecimiento, en ellas hay algo que no se determina solo como una forma.
Cuestiones como la circularidad y la supervivencia nos impactan desde sus orige-
nes como procesos de transformacion.
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A aura da presenca em processos de deslocamento:

nas ruinas do playground

Introducao

O assunto das viagens artisticas é denso,
com varias possibilidades de aproximagéo, a
considerar que as relagdes de deslocamento
sdo proprias a natureza da arte e de sua his-
toria, seja a partir das viagens ou sob in-
fluéncia delas. As histérias da arte tém de-
monstrado a ocorréncia de didlogos que se
efetuam nas obras a partir de tradigdes dis-
tintas. Podemos dizer que as viagens artisti-
cas acomodam condicbes proprias para a
fundacdo de novos cendrios, e que estes
permitem a sobrevivéncia de culturas anti-
gas, atuando em camadas superpostas de
tempo e de espago, em um complexo campo
de contextos histéricos, cujos fragmentos
podem ser de dificil aproximacao.

A possibilidade de intercambio entre cultu-
ras € assunto proprio as viagens, e se ofe-
rece de muitas maneiras, seja pelo deslo-
camento fisico de seus atores ou através de
interpostos com a difusdao das imagens fei-
tas por processos de mimetismo, a partir de
obras consideradas desde uma matriz cultu-
ral. Essa condicdo configura um tipo de co-
nhecimento distante da obra, de sua pre-
sencga; entretanto, permite a ocorréncia de
outras, em um encadeamento de procedi-
mentos cuja aproximacdo é sempre delica-
da. E de se destacar que hd uma corres-
pondéncia entre as obras de arte, que a fa-
bricacdo artistica como um processo de
emulagdo sempre foi um ponto de referén-
cia para histéria da arte, dos artistas e de
seus processos de aprendizagem, seja nas
oficinas dos mestres ou nas academias. As-
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sim, uma espécie de viagem pode ser cons-
truida a partir de outras imagens que, des-
de uma matriz cultural, estao sobre a in-
fluéncia de outras; nesse caso, sdo as ima-
gens, elas mesmas, que viajam.

Nesse constructo das viagens, na possibili-
dade materializada pela influéncia de um
lugar sobre outro, inUmeras experiéncias
serdo percebidas como processos de opor-
tunidade que se colocam ao viajante. As vi-
agens estdo marcadas nas obras de muitos
artistas viajantes, como atos de presenca
que se distanciam no tempo, mas como tal
estdao implicadas em um ambiente turvado
de esquecimentos. Mesmo assim, uma par-
cela dessa historia sobrevive nos enuncia-
dos que se pode perceber como parte de
outros sintomas.

Existemm muitas aberturas para uma investi-
gagao sobre tais causas relagdo e, para situ-
ar algo, pensamos, por exemplo, na influén-
cia que o artista flamengo Peter Paul Rubens
(1577-1640) exerceu sobre outros artistas a
partir de suas viagens. Rubens, tendo feito
inUmeras viagens e morado em diversos lu-
gares, aprofundou o seu circulo de relagdes
publicas, incluindo-se o fato de ter se torna-
do embaixador e, por essa razdo, poder fre-

guentar varias cortes europeias onde sua in-
fluéncia sobre outros artistas, entre eles Di-
ego Velazquez, é reconhecida. De outra par-
te, as relagdes inventivas de Veldsquez, um
artista que ainda nos convoca a pensar so-
bre a representagao especular na pintura a
partir de uma instancia narrativa muito pro-
pria, demonstra que os dialogos entre os ar-
tistas ndo podem ser reduzidos a meras re-
lagdes de influéncia.

A atmosfera da arte de outros séculos, ain-
da que diante de sombras, nos ajuda a re-
sistir, ou mais, a admitir, pela resiliéncia,
uma espécie de intuicdo de permanéncia
que é propria da vida em sua efemeridade.
Nesse horizonte de deslocamentos, tempo-
rais e corporais, a viagem da arte vai se
encontrar com ideias e possibilidades reno-
vadas. Existem aquelas que nos interessam
mais de perto e, mesmo a temer as interfe-
réncias miticas dessa distdncia, elas nos
encontram em nossa propria alteridade, a
partir de referéncias que se cruzam de
Flandres a Peninsula Ibérica e depois, da
Itdlia com sua renovacdo da antiguidade
classica.

Ha o caso do pintor Vasco Fernandes
(1475-1542), conhecido como Grao Vasco,
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cuja producdo, de extrema relevancia para
a historia da pintura portuguesa, ainda es-
td, a sua maneira, revestida de sombras.
Sabe-se que trabalhou muito proximamente
ao pintor nascido em Flandres, de nome
Francisco Henriques, que emigrou para Por-
tugal no ano 1500 e que morreu em Lisboa
em 1518, vitimado pela peste. Trabalhou
com Francisco Henriques e teve outros co-
laboradores de origem flamenga, mas ndo
se tem registro de que tenha ido a Flan-
dres. Sua viagem a partir da tradicao fla-
menga, em Portugal, nos aproxima de
eventos interligados ao goético como uma
matriz cultural que fundamentou a invencdo
de realidade na representacdo pictorica. Es-
sa influéncia entre os Paises Baixos e a cul-
tura dos paises ibéricos se determinou por
uma condigdo historica muito especifica de
sua fundagdo na instancia de um periodo
conhecido como flamejante ou manuelino.

Dois séculos depois, destacamos para pen-
sar, a partir das viagens da conquista e da
colonizacdo, a obra de Antbnio Francisco
Lisboa, que viveu nas Minas Gerais durante
o século XVIII. E desnecessario acentuar
que a histéria de vida desse artista se co-
necta a Portugal, de vérias maneiras, seja
porque seu pai era portugués, mestre no

oficio da arquitetura e da talha, seja por
ser, igualmente, filho de uma escrava forra,
0 que inclui a matriz africana e suas pro-
blematicas de apagamento do outro. Assim,
0 mestre mulato, como tantos outros em
sua terra, sera verticalmente afetado pelas
condigdes de origem. Ficou conhecido com
o triste epiteto de “Aleijadinho” pelos pro-
blemas fisicos que surgiram na maturidade,
foi mestre da escultura e da arquitetura,
entretanto, sofreu diversas mistificacoes li-
terarias, no devir de um préprio esqueci-
mento da histéria do século XVIII em Minas
Gerais. Atualmente, contamos com investi-
gacdes mais cientificas sobre sua obra e, ao
considerar, com alguma distéancia, sobretu-
do o que se disse ou se quis dizer, a partir
das informacgdes iniciais de Rodrigo José
Ferreira Bretas (1815-1866), que foi o pri-
meiro bidgrafo do mestre. Seu trabalho,
inspirado por um nacionalismo em constru-
¢do, moldou a ideia de um herdi mulato,
um génio autoctone de Ouro Preto que,
apesar de suas desgragas pessoais, conse-
gue construir uma obra monumental. Tam-
bém os modernistas, liderados por Mario de
Andrade, atuaram para a construcdao dessa
ideia de poténcia original, de uma arte bra-
sileira auténtica. Assim, a figura do mestre
Aleijadinho, que sera posteriormente intitu-
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lado o “patrono artistico” da arte brasileira,
ird servir como paradigma de uma matriz
de origem para a arte nacional.

As distancias temporais recobrem as expe-
riéncias da arte como sombras abertas as
interpretagdes fabuladas, mas isso ndo jus-
tifica projecGes sobre a producdo artistica
que passem a desconsiderar aspectos de
uma iconologia que se tramou na prépria
experiéncia da obra. Entre os enganos evi-
dentes sobre tal coisa, estdo os entusias-
mos literarios que, deturpados ideologica-
mente, partem na suposicao de que deter-
minados artistas sdo génios e, como tal,
sobrevoam o mundo como mensageiros de
uma espécie milagrosa de acontecimentos.
O trabalho artistico de Vasco Fernandes, o
mestre de Viseu, também foi afetado por
interpretagdes carregadas de falseamentos
interpretativos.

Ha uma distorcdo entre o acontecer e o
perceber. O ajuizamento critico que se im-
poe em uma obra de arte, se ocorrer por
uma projecao desconectada de lugar e de
sentido, age sem considerar a viagem e o
outro. Se a obra é apropriada pelo interesse
imediato de um comentador alheio, nesse
caso atuara com mera ilustracdo e ndo sera

reconhecida em sua poténcia auratica. A
mitificagdo heroica dos artistas nao aconte-
ce como fato de interesse para a histéria da
arte, mas estd marcada por circunstancias
afetadas pela necessidade de afirmacdo de
sujeitos como personagens especiais, nesse
caso, o0 proprio nacionalismo, quando
emerge, atua como um espécie de recal-
que, surgindo como forma de afirmar, dian-
te de circunstancias de inferioridade, um
lugar sobre o qual o marginalizado é espe-
cial e, sobretudo, autéctone. Entretanto, é
fato que os artistas ndo trabalham sozi-
nhos, mas se organizam a partir de uma ar-
ticulacdo coletiva, indo além do ambiente
estabelecido nos termos de uma hegemonia
cultural dominante e, muitas vezes, pouco

hospitaleira.

De modo contrario ao fetichismo viajante
da atualidade, que pode estar situado nas
ruinas de um playground cultural, a nome-
ada economia criativa atua para transfor-
mar museus em negdcios e inventa grandes
exposicdes que funcionam como paisagens
a se admirar sem guardar memorias. Uma
viagem que se faz, olhando por espécies
escolhidas que estdo passando pela janela.
Diante das grandes multiddes e do espaco
moderno, percebemos que a necessidade
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de conhecimento, a partir do outro, da ex-
periéncia que ndo se prende ao imediato,
devera seguir para além de circunstancias
que se determinam a conquista de souveni-
res, ou que se apresentam como crise nas
ruinas do conhecimento.

Em um sentido contrario aquele, cuja mani-
pulagdo de interesses pretende-se como
uma espetacularizacdo da arte, transfor-
mando seus espacos em “ndo-lugares”, es-
tdo demarcados principios de necessidades
expressivas, que sao, afinal, aquilo que tra-
tam as questdes da arte, a partir dos artis-
tas e das tradicdes que flutuam como um
sentido plural para a vida das culturas.
Desse modo, os processos de deslocamento
estdo incluidos naquilo que se oferece ao
outro a partir da obra. Nas camadas super-
postas do tempo, os espagos de conexdes
entre a experiéncia de memoria e a realiza-
cdo das obras se instauram como patrimo-
nio. Pensamos na arte como lugar em tran-
sito, em didlogo com outros lugares, mas
sempre como um lugar a respeito de uma
experiéncia da presenga.

Vasco Fernandes e a construcdo de uma
possibilidade

Conhecer as pinturas de Vasco Fernandes
na cidade de Lamego, ao norte de Portugal,
nao é algo que se faca sem um impacto
dessa presenga e ndo apenas em fungao de
sua monumentalidade. Ao inferirmos a par-
tir delas, sobre forte acento de um principio
cromatico que nos faz lembrar a pintura
flamenga, sabemos, desde logo, que sera
necessario investigar um pouco mais. Da
relacao de trabalho entre Grao Vasco e
Francisco Henriques é muito provavel que
possam ter ocorrido conhecimentos especi-
ficos sobre tecnologias da pintura flamenga,
mas havera alguma coisa que ultrapassa as
fronteiras de uma evidente emulagao. Este
conjunto poderia de fato estar em qualquer
grande museu europeu, pois sua qualidade
ultrapassa as fronteiras de uma provincia.
Quando tais pinturas ficam diante de nds,
nao ha como desconsiderar que se existem
referéncias que nos provocam a partir de
Flandres, existe também um sentimento
que nos insinua uma outra matriz que deri-
va de Portugal: a emocdo. Esse imaginario
complexo e relacionado é acionado em nos-
sa propria experiéncia, quando em um pri-
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meiro contato podemos sentir o que se co-
loca diante de nossa visao.

O inesperado é mais impactante quando es-
tamos a deriva do conhecido. Estar em con-
tato com essas pinturas do Grao Vasco nos
pde a pensar, por um instante, que poderi-
amos estar em outro sitio, quem sabe em
Bruges, em Gante ou mesmo em Bruxelas.
Vasco Fernandes, antes de ser o Grande
Vasco, trabalhou, como ja se referiu, com o
pintor flamengo, Francisco Henriques que
de Flandres emigrou para Portugal, onde
viveu até o fim de sua vida. Essa influéncia
da escola flamenga ajuda a explicar, em al-
guma medida, que Vasco Fernandes tenha
adquirido seus conhecimentos a partir des-
sa tradicdo da pintura e que tenha sido por
ela influenciado a partir dessa relagao de
aprendizado com o mestre flamengo Fran-
cisco Henriques. Mas, sem termos de com-
paracao, foi exatamente essa distancia da
pintura feita em Flandres, e em outras par-
tes da Europa, que ao nosso ver, posicionou
o pintor Vasco Fernandes nessa condigao
singular, diante da prépria histéria que aju-
dou a construir e, exatamente por isso, seu
trabalho nos faz tomar de espanto quando
0 conhecemos.

A marca flamenga no conjunto das pinturas
do Grdo Vasco, em Lamego, pode ter tido
uma influéncia direta de Francisco Henri-
ques, com o qual trabalhou na construcao
do Retabulo da Capela Mor da Sé de Viseu
(1501-06), mas também se refere ao con-
tato com outros artistas flamengos, que es-
tiveram em Portugal e que trabalharam
com ele nesse obra, nomeadamente, Arnao
de Carvalho e Jodo de Utrecht. H4 uma ou-
tra questdo que se coloca: a possibilidade
de Vasco Fernandes ter conhecido, através
das imagens em circulagdao naquela altura,
obras de outros artistas flamengos mais co-
nhecidos, entre eles, o prdprio mestre de
Bruges, Jan van Eyck?, pois ndo ha registro
que Vasco Fernandes tenha viajado para
Flandres. Esta viagem para os Paises Bai-
x0s, através de outras conexoes, se denota
pela capacidade do pintor se relacionar com
a tradicdo flamenga de forma a se fazer
presente a partir de sua prépria lavra, uma
pintura que, do nosso ponto de vista, €, em
termos expressivos, superior inclusive ao
que se conhece do proprio Francisco Henri-
ques em Portugal.
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Fig. 1 - Vasco Fernandes, Retadbulo da Sé de Lamego, 1506-1511.
pintura a 6leo sobre madeira
Museu de Lamego,
(Foto: Mauricius Farina)
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A obra do Grdo Vasco pode ilustrar o modo extraor-
dindrio como a pintura e os pintores provenientes
dos Paises Baixos meridionais marcaram a pintura
ibérica. Nao exatamente porque essa influéncia te-
nha sido mais profunda no seu processo ou porque
a tenha assimilado de forma especialmente inte-
ressante. A este nivel, pode dizer-se que ndo difere
substancialmente dos pintores seus contempora-
neos, pois a influéncia da matriz flamenga no gosto
da clientela e no trabalho dos nossos pintores,
coincidindo o seu auge com o fulgurante periodo
manuelino, foi decisiva a ponto de provocar um
muito expressivo fendmeno de descontinuidade.
(RODRIGUES, 2007, p. 35)

A condigdo das imagens circulantes é algo
que se registra a partir da influéncia da
movimentacao da cultura flamenga que na-
quele periodo se fazia notar em Portugal e
na Espanha de maneira efetiva. Os cinco
retabulos (1506-1511), que estdo preser-
vados no Museu de Lamego, sdao parte de
um conjunto maior feito para a Catedral de
Lamego, mas que se perderam no século
XVII.

Arela¢do da pintura portuguesa com a flamenga,
sendo esta matriz daquela, é fundamental para
enquadrar o trabalho de Vasco nesta fase inicial.
Em primeira instancia, essa relacao passa pelo acu-

tilante realismo da forma, tanto dos cendrios de
enquadramento e das figuras, cuja monumentali-
zada presenca no primeiro plano, com gestos tea-
tralizados, define o essencial da estrutura figurati-
va e narrativa da obra, como dos detalhes mais in-
fimos, resultantes do mimético processo de trans-
posi¢do para aimagem da riqueza inesgotdvel das
formas e dos detalhes do mundo visivel.
(RODRIGUES, 2007, p. 42)

Na tradigdo dos retdbulos, o Retdbulo de
Gante, pintado em 1432 pelos irmdos Hu-
bert e Jan van Eyck, é fundante. O Retabulo
de Gante é reconhecido como uma conquis-
ta da pintura ocidental, em uma escala sem
precedentes. As pinturas de Jan van Eyck
sdao o resultado de um processo extrema-
mente refinado, e no @mbito da tradigdo da
pintura flamenga sdo, elas mesmas, uma
matriz referencial. A relagdo entre descrigao
imanente e a fabulagdao metafisica, algo que
distingue os pintores de Flandres do século
XV da tradigdo pictérica que se instituia na
Italia naquele mesmo periodo, tem fatores
que serdo determinantes para a arte descri-
tiva dos Paises Baixos no século XVII, as-
sunto que reafirma as condigbes de uma
espécie de matriz cultural do norte euro-
peu, em suas derivas imanentes.
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Existem relatos que indicam a passagem de
Jan van Eyck por Portugal e Espanha, mas
para tratar de assuntos que ndo eram exa-
tamente sobre pintura. Erwin Panofsky, em
seus estudos sobre os “primitivos flamen-
gos”, relatou a passagem de Jan van Eyck
pela Peninsula Ibérica.

[...] Felipe 0 Belo ndo s6 admirava a Jan van Eyck
como grande artista, mas também confiava nele
como amigo e cavalheiro. Em 1426, data tao remo-
ta, 0 pintor empreendeu, em nome de seu senhor,
certas peregrinacdes confidenciais e “viagens se-
cretas”, e durante 0s anos sequintes foi membro de
duas embaixadas na Peninsula Ibérica. Depois de
dois casamentos anteriores, ambos finalizados pela
morte, Felipe o Belo sequia sem herdeiro, e a pri-
meira de duas viagens ao estrangeiro, que durou
desde o comeco do verao até outubro de 1427
(quando Jan van Eyck recebeu sua comenda de
honra em Tournai), se empreendeu, sequndo pare-
ce, para negociar um casamento com Isabel de Es-
panha, filha de Jaime II, conde de Urgel. Tendo fra-
cassado por razbes desconhecidas, foi em outra
missao a Portugal com o fim de obter a mao da fi-
Iha mais velha do rei Jodo I, também chamada Isa-
bel. Desta vez os enviados tiveram éxito, ainda que
ao preco de travessias extremamente duras e peri-
gosas, que acabaram por ampliar o tempo com es-
calas dilatadas na Inglaterra em ambas as viagens.
Partiram em 19 de outubro de 1428 e regressaram

com a princesa apenas em dezembro de 1429, 0
casamento ocorreu em 10 de janeiro de 1430.
(PANOFSKY, 2016, p. 180)

Ha também um outro aspecto nessa passa-
gem de van Eyck pela Peninsula Ibérica,
descrito por Manuel Parada Lopez de Corse-
las no livro El viaje de Jan van Eyck de
Flandres a Granada (1428-1429), onde se
reconhecem, ainda, as marcas de uma in-
fluéncia mudéjar na pintura de Jan van
Eyck. Corselas cita, em seu estudo, uma
revisdo da viagem a Espanha realizada por
B. Fransen, segundo a qual, “Jan van Eyck
deve ter ficado impressionado pelas novas
paisagens, os trajes locais, os costumes, os
produtos sulistas e as luxuosas festas da
corte em Portugal”; ele diz ainda que, “pos-
sivelmente o pintor levava consigo um ca-
derno de esbogos durante a viagem”. Isso
se justifica, segundo ele, porque “a vegeta-
¢do mediterrénea, a arquitetura e os azule-
jos valencianos de suas pinturas podem ter
origem neste caderno”. (FRANSEN apud
CORSELAS, 2016, p. 34). Portanto, as rela-
¢des de comunicacao entre Flandres e a Pe-
ninsula Ibérica se deram em uma via de
mdo de dupla, como explicam as relagdes
politicas de heranca entre coroas europeias
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no século XV, com o predominio espanhol
no século XVI.

A diversidade cultural da Peninsula Ibérica
naquele periodo, onde as influéncias mulgu-
manas, hebreias, cristds e outras ainda
mais antigas formatavam camadas multi-
culturais, esta na base, nas etnias desse
povo peninsular ibérico. O fato reconhecido
da conformagdo de uma supremacia crista,
a partir da expulsdao dos mulgumanos e da
conversao ou expulsdo dos hebreus, que
caracteriza a expansdo do império espanhol
em seu “século de ouro”, permitiu conside-
rar um predominio da propria relagdo entre
Igreja e o Estado, ou da influéncia da pri-
meira sobre o segundo, o que pode ter sido
uma instancia de dificuldade para a investi-
gacao sobre os processos artisticos que ali
se instalavam. Os documentos que restam,
as encomendas, os contratos, se relacio-
nam fortemente com o poderio clerical, par-
ticularmente em Portugal, destacando-se,
nessa condigdo, um aspecto diferencial en-
tre os povos do sul e os povos do norte eu-
ropeu; estes, em seu aprego pela imanén-
cia, dedicaram uma maior importéncia a in-
vestigagdo da realidade, elementos de inte-
resse para uma cidadania burguesa e mer-
cantilista. Como exemplo dessa condigdo,

pensamos na farta documentacdo que E.
Panofsky pode recorrer nos trabalhos que
fez sobre os primitivos flamengos e sobre
Albrecht Direr, com uma base alimentada
por uma vasta bibliografia.

Mas ndo podemos pensar, com relagao aos
trabalhos que Vasco Fernandes realizou no
ambito de sua regionalidade, que os docu-
mentos bibliograficos sobre ele sejam mui-
tos e que estejam a disposicdo. Sobre o
mestre de Viseu é preciso acentuar o im-
portante trabalho de investigacdo empreen-
dido por Dalila Rodrigues, reconhecida atu-
almente como a maior referéncia para um
estudo sobre o artista, a partir de bases do-
cumentais mais efetivas que foram consul-
tadas exatamente em espagos conservados
pela igreja catdlica portuguesa ao longo
desses séculos. Com todas as dificuldades
documentais, o trabalho empreendido pela
investigacdo de Dalila Rodrigues sobre o
Grao Vasco é, de fato, fundamental para a
revisao de muitos aspectos de sua biogra-
fia, suplantando interpretagdes e deducbes
miticas que se faziam sobre o artista.
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Fig. 2 - Vasco Fernandes, S&do Pedro, c. 1530.
6leo sobre madeira, 213 x 213,3 cm
(Fonte: http://www.museunacionalgraovasco.gov.pt/?p=229)
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0 que se conhece da biografia do Grao Vasco, e que
é afinal muito pouco, permitindo-nos definir ape-
nas algumas coordenadas para o seu percurso ar-
tistico. Através delas, e sobretudo por associacao, é
possivel estabelecer algumas relacdes entre o ce-
ndrio em que viveu, o perfil dos clientes que teve e
a obra que realizou — ou pelo menos as pinturas
que chegaram até nds. Pese embora 0 seu cardcter
residual e fragmentdrio, a obra é também um im-
portante testemunho histdrico. Diz-nos, antes de
mais, que 0 seu autor beneficiou de uma conjuntu-
ra favordvel e de um contexto particularmente es-
timulante em termos criativos. E que nesse contex-
to ficou marcado por dois momentos-chave: as re-
formas manuelinas das catedrais de Viseu e de La-
mego na viragem do século XV para o século XVI; e
a reforma renascentista promovida por D. Miguel
da Silva, pelos anos de 1530, na mesma catedral vi-
seense e na sua residéncia episcopal, na quinta de
Fontelo. Estes dois acontecimentos tém, de facto,
iniludivel expressao na obra que realizou, configu-
rando um periodo inicial mais estritamente fla-
menguizante, explicdvel no quadro das complexas
realizacdes estéticas do manuelino e nas usuais
parcerias entre artistas, e num periodo de mais ex-
pressiva modernidade, marcado pela abertura a so-
lucdes e modelos de derivacdo italiana e a pontuais
referentes classicizantes. (RODRIGUES, 2007, p. 25)

Sobre a obra do pintor nessa fase em Lame-
go, onde se percebe uma clara deriva da sua
fatura em relacdo ao que se fazia em Flan-
dres desde o século XV, especialmente na re-
lagdo entre o real descrito nos termos da
plasticidade e o simbodlico presente nas figu-
ras, construido como esquema narrativo pela
visualidade da composicdo, permanecem al-
guns detalhes de expressao que indicam pa-
ra uma fase posterior de sua obra, alguns
anos mais tarde, quando Grdo Vasco se en-
contraria com a arte italiana. E nesse caso
existe o registro de sua viagem para Roma,
quando acompanhou o Bispo de Viseu.

Segundo nos informa sua mais atenta inves-
tigadora, “os documentos ndo nos dizem
muito acerca da vida do mais famoso pintor
portugués. Ndo nos dizem por exemplo, on-
de e quando nasceu, ou de quem era filho”.
(RODRIGUES, 2007, p. 11) E ela completa:

Muito mais simples e generosa em informacdes é a
sua historia mitica, que o dd nascido nas cercanias
de Viseu, como sendo filho de um pobre moleiro e
protegido de um bispo famoso. Desta histdria, ini-
ciada no principio do século XVII e consolidada ja
no quadro do Romantismo, em meados do século
XIX, é possivel extrair alguns dados e hipdteses in-
teressantes. Fortemente ancorada numa tradicao
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local de impressionante densidade histérica, e
apoiada na evidéncia visual das monumentais pin-
turas que fez para a sé e que ai se exibiram ao lon-
go de dois séculos em diversas capelas, a histéria
mitica é, antes de mais, um excelente testemunho
das impressionantes ressonancias que o pintor e a
sua obra provocaram nos corredores do tempo.
(RODRIGUES, 2007, p. 12)

A diversidade de elementos lacunares sobre
a obra de artistas como Grao Vasco ajudou
aqueles que estavam ideologicamente inte-
ressados em principios nacionalistas para
afirmar a originalidade dessas obras, inde-
pendentemente de sua conexao com outras
matrizes, ou de outra ordem, menosprezan-
do sua importéncia, sendo esse um ponto de
conexdo que incluiu artistas oriundos de ou-
tros ambientes, como, por exemplo, no caso
do mestre Aleijadinho no Brasil colonial, so-
bre o qual ainda ha o que se pensar.

Ao reboque da construgdao de um pertenci-
mento nacionalista para o artista, onde ou-
tros interesses, que nao os da arte, estdo a
espreitar, é preciso reconhecer que com a
obra de Vasco Fernandes localizamos uma
experiéncia expressiva caracteristica, mar-
cada pela destacada capacidade inventiva

em um cenario distante de facilidades. Des-
sa forma, a propria condigdo de um sentido
erudito para a arte, da busca pela verdade
a partir do artista, sobrepuja necessidades
exteriores que a tornariam uma mera emu-
lagdo. Com Grao Vasco temos um artista
sobre o qual se reconhece muito mais que
uma forga de trabalho ou uma capacidade
de po6r as coisas a bom termo. Sua produ-
cao material nos faz pensar sobre as rela-
cOes distintas entre os centros hegemonicos
da cultura e suas periferias, em suas rela-
¢cOes geopoliticas, nas influéncias dessas vi-
agens e na construcdo de uma historia pro-
pria, de uma identidade motivada na rela-
cdo de suas referéncias.

Entretanto, ndo situamos aqui a intencao de
aprofundar uma descricao biografica sobre
o artista ou de investir em uma interpreta-
¢ao mais direta sobre a sua obra. O que nos
interessa &, de fato, verificar que, apesar
de uma condigdo cultural claramente subal-
ternizada por um sentido de provincianismo
tipico de culturas que foram assentadas sob
o manto secular da religiosidade cristd, em
associagdo com um estado igualmente co-
lonizador, representado pelo poder dos reis,
como no caso da Peninsula Ibérica, que a
partir do século XV, estendeu seus dominios

Poiésis, Niterdi, v. 21, n. 35, p. 237-262, jan./jun. 2020.

251



252

territoriais, grandes coisas foram feitas pe-
los artistas. Apesar dessa relagdo de enco-
menda relacionada a outros interesses, a
arte sobrevive e sua experiéncia é de fato
algo que se faz por uma outra camada de
negociacdo com a vida. Nessa condicdo, a
mitificacdo dos eventos histéricos, através
da mediagdo politica ou religiosa, é também
um fator que dificultou a construgdo da his-
téria como acontecimento memorial com
farta documentacdo. Ainda assim, € preciso
trabalhar com a histéria da arte tendo em
questdo aquilo que se expressa no corpo
das imagens como uma condicao de pre-
sencga, algo que se faz a contrapelo do sen-
tido imediato dos sentidos de uma aplicacao
de carater doutrinario, seja da religido ou
do Estado.

Desfavorecer a compreensao do tempo pas-
sado, tratando-o com um viés de oportuni-
dades que podem nao se explicar de forma
evidente, pode transformar alguns artistas,
como o préprio Grao Vasco, em sujeitos ex-
céntricos destacados em sua propria cultu-
ra, como mitos, génios da natureza humana
que se fizeram ao acaso, e ndo pela potén-
cia de uma expressao singular que se co-
necta ao seu tempo, mas também a histo-
ria, onde um ndmero muito mais amplo de

artistas podem se encontrar. Se olharmos
apenas para os documentos, ou para uma
histéria dos estilos, podemos deixar de per-
ceber muitos elementos de importancia pa-
ra a montagem de uma outra histéria, mais
factivel, a partir dos sinais que estdo mar-
cados no corpo da obra, sendo ao mesmo
tempo plasticidade e memoria.

Movidos pelo singular de sua aparigao, os
artistas, sobre os quais pouco se sabe, em
territorios mais afeitos as provincias, pas-
sam a ser absorvidos pela nacionalidade a
qual pertencem, como personagens heroi-
cas, figuras que servem sociologicamente
como antidotos para aplacar o recalque de
estarem em uma poténcia periférica que é
subalternizada pelos centros hegeménicos.

Existem obras que, exatamente pelo con-
texto de influéncia, capacidade de emulagdo
e utilizacdo de modelos, se revelam como
viagens feitas pela compreensao de um vis-
to por gravuras, por desenhos, ou seja,
através de copias feitas a partir de um ori-
ginal que ao ser difundido por imagens re-
prograficas permite que se estabelega uma
conexdo com o imaginario, através de com-
plexa rede de comunicagdo dessas imagens.
Existem outras, que com todas estas condi-
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cOes, ainda apresentam a possibilidade de
acrescentar ao imaginario alguma novidade.
Mas muitas destas experiéncias de emula-
¢do ndo estdo a altura de um didlogo possi-
vel com suas referéncias originais e atuam
como meras copias de estilo, por isso ndo
sobrevivem ao tempo.

Definitivamente esse ndo é o caso de Vasco
Fernandes que, pelas condigdes de sua apa-
ricdo, explicitou a presenca de um desloca-
mento de origem, acentuando uma poténcia
expressiva materializada em pinturas que o
tornaram algo mais que um artifice de boa
capacidade, como um artista cujas imagens
anteciparam um apreco pelo realismo dis-
traido em iconografias religiosas e mais pe-
la poténcia de sua expressdo nas imagens.
E possivel supor, por essa condicdo de co-
nhecimento descritivo da luz, que as pintu-
ras do Grao Vasco estdo, de fato, entre as
mais importantes que se tenham realizado
na Peninsula Ibérica no século XVI.

O tempo como presenca nas dobras mineiras

Quien aspire a hacerse con una de las claves maes-
tras que permiten la explicacion y esclarecen el ca-
racter del arte espafiol, bdsquela en Portugal. La

mitad de sentido recéndito de nuestra historia es-
piritual, de Portugal fluye. ;Qué digo, de la nues-
tra? De la europea, probablemente. Alguna vez, me
he atrevido a aventurar que, en este compuesto
designado con el nombre de Cultura, Europa uni-
camente presentaba al andlisis riguroso dos cuer-
pos simples: Grecia y Portugal. El resto es tal vez
cuestion de dosis. (D'ORS, 2015, p. 125)

A partir de Ant6nio Francisco Lisboa, autor
de uma obra reconhecida como um patri-
monio cultural, e tendo ainda em questdo
as experiéncias da pintura do Grao Vasco
em sua contingéncia, consideramos o que
disse Eugenio D'Ors sobre o barroco, e sua
matriz portuguesa, como uma possivel con-
dugdo para um processo de de contiguidade
cultural que, por evidéncias histéricas ndo
tdo evidentes, pode também ter repercutido
nas Minas Gerais a partir do ciclo do ouro
no século XVIII. Segundo D’Ors, Portugal
ofereceu um arquétipo do barroco quando
sua arte, no século XV, permitiu uma supe-
racdo da paixdo sobre a razdo, ou seja,
apesar do apreco pela descricdo das apa-
réncias, possuia uma sofisticacdo sensivel
guiada pela emocao. Uma distingao inclusi-
ve em relagdo a Flandres, que se destacou
pela influéncia naturalista.
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O conceito alargado de barroco, proposto
por Eugenio D'Ors, que estabelece relacbes
culturais que distinguem Portugal na Europa
como uma matriz, vincula-se a possibilida-
de de condugdo de uma espécie de aura
onde expressdes de “alma” e de “emogao”
sdo descritas a partir de experiéncia relata-
da em terras portuguesas. Mais especifica-
mente, em Tomar, onde percebeu uma at-
mosfera de sentido que o levou a conside-
rar, por exemplo, que haveria um fio con-
dutor entre o mitico pintor portugués do sé-
culo XV, Nuno Gongalves, e Diego Velas-
quez no século XVII espanhol. Nesse dialo-
go, poderiamos retomar a obra do Grdo
Vasco, que se situa na passagem dos acon-
tecimentos entre um e outro.

Algo distante no tempo e no espago, mas
sobre a influéncia dessas possibilidades,
nasceu, na cidade Ouro Preto em 1737, An-
tonio Francisco Lisboa, segundo os estudos
de Marcos Paulo de Souza Miranda (2014),
que descobriu a certiddo de batismo do
mestre mineiro, alterando a data de 1738
que, por sua vez, havia substituido a pri-
meira atribuigdo: 1730. Esse estudo atuali-
za e, ao mesmo tempo, atesta a origem de
Antoénio Francisco Lisboa. E de se destacar
que, por varias razdes, a propria existéncia

do mestre foi questionada, ou ainda, diluida
por alguns comentadores, nos termos de
um trabalho que ndo seria dele, mas coleti-
VO, e que a sua figura seria um mito cons-
truido para a exaltacdo de uma certa brasi-
lidade mulata. Todas estas questdes sdo
parte da historia desse personagem. Entre-
tanto, ndo se pode ocultar os sintomas de
uma fisionomia singular que estd marcada
no conjunto da sua obra.

Sobre o mestre mineiro ainda existem mui-
tas incertezas, o que se demonstra pela
tradicional dificuldade documental que, co-
mo em Grao Vasco, se refere ao trato e no
interesse especifico sobre a historia de seus
mestres de oficio.

O desconhecimento e a falta de documentos
de atestacdo sdo caracteristicos de tantos
outros artistas, como também de mestres
portugueses de séculos anteriores, como o
proprio Vasco Fernandes, ou ainda, Nuno
Gongalves, um personagem sobre o qual ndo
se sabe muita coisa e, ainda que sobre ele
existe certa desconfianca, inclusive, de que
tenha existido. Os Painéis de Sdo Vicente de
Fora, a ele atribuidos, que estdo no Museu
Nacional de Arte Antiga de Lisboa, podem
nao ter sido pintados por ele, mas por algum
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artista estrangeiro, a pedido da rainha de
Portugal. Entretanto, tudo isso fica em um
terreno dificil, onde a histéria se transforma
em um jogo de atribuicGes e o fato é que es-
se conjunto de obras é reconhecido como
obra de Nuno Goncgalves. Alids, se assim nao
for, certas ideias de Eugenio D'Ors ficam
comprometidas.

Voltando a Ant6nio Francisco Lisboa, lem-
bramos que era filho de Manoel Francisco
Lisboa e, portanto, descendente de uma
familia ligada ao oficio das construgdes e
das talhas em pedra e madeira desde gera-
cOes, em Portugal. Sua mae era escrava e
se chamava Izabel. “Propriedade” de Mano-
el Francisco Lisboa foi alforriada. Sobre ela
as informagGes sdo minimas, mas o seu pa-
pel na histéria do filho certamente ndo é
pequeno. Contam que nas Minas Gerais do
século XVIII ndo havia muitas mulheres
brancas, assim, a quantidade de mulatos
nascidos naquelas circunstancias foi muito
grande e com muitas consequéncias na cul-
tura brasileira, do povo negro e de seus
descentes, em busca de um lugar no pais.

E importante destacar que foi através de
seu pai, e por interferéncia dele, que Ant6-
nio Francisco Lisboa p6de conseguir alguma
consideracdo, aprender o seu oficio e de-

monstrar suas habilidades. Além disso, essa
condigdo de pertencer a uma familia de
mestres de oficio ligada as artes, emigrada
de Portugal, é algo que estd em sua genéti-
ca, além, evidentemente, das herancas de
matriz africana pelo lado materno. Essa
condicdo nos auxilia para demonstrar que
sua obra ndo foi uma manifestagdo autoc-
tone, ou a forca de um “milagre divino” que
se ergueu a partir da “genialidade” daquele
“génio mulato”. A ideia de uma nova arte,
genuina e brasileira a partir dele, foi uma
imagem reforcada pelos modernistas pau-
listas, quando a arte mineira, que desde o
final do ciclo do ouro ficou esquecida por
entre as montanhas, guardada em seu pro-
vincianismo, foi redescoberta pelos viajan-
tes. E fato que Antonio Francisco Lisboa re-
alizou muitas obras em escultura e arquite-
tura e foi responsavel pela diregao de varias
equipes, que incluiam outros tantos artifi-
ces. Essa sua obra, desde muitas décadas,
estad consagrada e destacada entre aquelas
que foram fundamentais para a consagra-
gao de Ouro Preto como uma cidade patri-
monio cultural da humanidade, mas tam-
bém é fato que tudo isso se liga a eventos
muito anteriores.
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A cidade de Ouro Preto, antes Vila Rica, foi
fundada em 1711 a partir de outras vilas
que nasceram no caminho das bandeiras na
busca pelo ouro e pelas pedras preciosas.
Uma heranga que constituiu uma histéria
complicada, porque além das riquezas, e
em sua causa, muito sangue foi derramado
e populagGes nativas foram destruidas. Os
registros da riqueza transferida a partir da-
quela cidade, no século XVIII, ddo noticia
que mais de 800 toneladas de ouro foram
enviadas para Portugal. E mais ainda, que
naquela altura, a cidade de Ouro Preto che-
gou a ter mais de 40.000 habitantes, o que
para a época era muita coisa. Destaque-se
gue nessa leva de emigrados desde Portu-
gal, muitos teriam vindo da regido norte,
nas regides do Minho e da Régua, algo que
curiosamente liga os territorios provinciais
de Vasco Fernandes, onde se tinha uma sé-
rie de costumes culturais que acompanha-
ram esses emigrantes, até o Brasil.

0 culto as Almas na Peninsula [bérica assumiu uma
amplitude de invocacbes semelhante aquela ob-
servada por Vovelle na Franca, Galicia e Itdlia, no
tocante as bases antropoldgicas alargadas, ao uso
de peditdrios (bacia e cofre das almas) para os su-
fragios, sua longa duracao e mesmo ao padrao de
representacdo. Tem semelhancas, mas também é

assaz especifico por ndo se restringir ao recinto re-
ligioso, dominando amplamente o exterior nos na-
cleos urbanos e meio rural, sobretudo na regiao
Norte, entre 0 Minho e 0 Douro, justamente de on-
de vem boa parte dos povoadores das Minas Ge-
rais. (CAMPQS, 2013, p. 57)

A partir da constatacdo que a partir dos flu-
X0s migratérios as viagens estabelecem
camadas de um complexo imaginario, deri-
vado de suas matrizes culturais, a obra
produzida por Antonio Francisco Lisboa nao
pode ser instituida apenas nos marcos de
um pais em formacdo, mas, mais do que is-
so, ela surge como uma consequéncia des-
ses hibridismos. Assim, a consagragao des-
se artista, mulato, com problemas fisicos
que Ihe valeram a alcunha de “Aleijadinho”,
como o representante mais visivel de uma
producdo artistica do Brasil colonial, sera
aclamada por varias razbes, mas nem todas
elas correspondentes ao fato que sua po-
téncia artistica se acentuar a partir de um
didlogo efetivo com outras matrizes cultu-
rais que foram para ele fonte de investiga-
gdo, mas para as quais ndo se submeteu
como mero reprodutor de estilos. Suas
obras, de fato entre as mais singulares ja
construidas fora da Europa, sua correspon-
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déncia formal, ainda que no periodo em
questdo fosse o rococd, ndo eram derivadas
de uma direta correspondéncia com o que
se fazia em Franga e mesmo, anteriormen-
te, com o sentido de barroco que nasceu na
Italia, significando uma “pérola imperfeita”
e em oposicdo ao classico. Ha nelas, mais
do que isso, uma solugao encontrada no
proprio terreno, na escolha da pedra sabao
ou nas solucdes que se podiam oferecer
naquele lugar.

Consideramos que o trabalho de Antdnio
Francisco Lisboa estava de fato impregnado
daquele sentido previsto para um barroco
portugués, afetado pelo drama, teatralizado
pela religiosidade catodlica, pela luz tropical,
afetado por uma emocdo que ultrapassa a
razao, como disse Eugenio D'Ors. Uma obra
fundamentalmente vigorosa e hibrida, ainda
quando se reconhece a presenca das roca-
lias e de uma simplificacdo de pesos croma-
ticos que nos conduzem a pensar na ideia
de uma influéncia do rococd, entretanto,
pelas condigdes dessa correspondéncia, pe-
lo visto em estampas. Os feitos do “mestre
Aleijadinho” demonstram-se materialmente
conectados com a tradicdo especular e
dramatica que se fez notar no barroco ibéri-
co, com alguma influéncia italiana, coisa

gue se sabe ja estava presente em Portugal
e se reflete no Brasil colonial, desde a in-
fluéncia Pombalina e mais, com tracos de
um ambiente influenciado pelo flamejante
gue soube sobreviver no imaginario daque-
les que se langaram ao mar para “fazer a
América” e que ainda guardam essas he-
rancas manuelinas.

O mestre AntOnio Francisco Lisboa soube
viajar nos livros e na vida para compor sua
obra, sem nunca ter saido do Brasil, mas, é
fato que se diga, faz parte de uma linha-
gem de mestres que desde Portugal migra-
ram para o Brasil. A partir de obras vistas
em livros ilustrados, conheceu algumas ex-
periéncias em escultura e arquitetura que
vinham da Europa. Uma viagem sem deslo-
camento, um conhecimento sem a presen-
Gga. Muitos debates se relacionam ao ho-
mem Antonio Francisco Lisboa desde que
seu trabalho foi homologado de modo ro-
mantico por Rodrigo José Ferreira Bretas,
em texto publicado em 1858 no Correio Ofi-
cial de Minas Gerais. O Aleijadinho de Bre-
tas é uma construgdo literdria onde o génio
mulato da arte mineira, o artista aleijado
que se associa ao monstruoso e ao sublime,
algo que em um esforco politico pretendia
construir o monumento de um heroico naci-
onal. Em livro intitulado O Aleijadinho e o
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aeroplano, a pesquisadora Guiomar de
Grammont apresentou elementos para des-
construir o mito idealizado por Bretas e pe-
los modernistas, em relacdo a Anténio
Francisco Lisboa. Grammont revelou cir-
cunstancias importantes sobre as viagens
que geraram as tais redescobertas sobre a
arte colonial das Minas Gerais, primeiro o
discurso dos viajantes estrangeiros no sé-
culo XIX, que maravilhados com o exotismo
do Brasil colonial informaram a Europa e
depois, os modernistas de Sao Paulo, entre
ele Mario de Andrade, que estavam impli-
cados na construgdo de uma atmosfera na-
cionalista para a cultura brasileira.

Apos ter despertado, no século XIX, tanto interesse
nos viajantes estrangeiros, Minas Gerais caiu no
esquecimento devido ao esgotamento das minas
de ouro e diamante, e sua arte sofreu a mesma sor-
te, durante quase um século. Em 1922, a Semana
de Arte Moderna foi organizada por um grupo de
intelectuais de Sao Paulo. Seu objetivo essencial
era descobrir as assim chamadas raizes da alma
brasileira, e foi e Minas Gerais e a arte do mulato
que esses intelectuais fizeram apelo para construir
uma primeira criacdo artistica nacional. Esse proje-
to tem suas raizes nas primeiras viagens de Mario
de Andrade a Minas, a partir de 1917.

Teria havido, portanto, um longo intervalo de esque-
cmento entre essas duas viagens de “descoberta” da
arte mineira “colonial” — a dos modernistas no inicio
do século XX. (GRAMMONT, 2008, p. 133)

Antonio Francisco Lisboa tem muitas histé-
rias em torno de si, entretanto, as duvidas
sobre a autoria de suas obras, ainda que se
exagere em numero, potencializam sua fi-
gura, mas nao podem eclipsar o que se fez
construir como uma forma singular, talhada
em madeira e pedra sabdo. Deslocar-se as
outras cidades do periodo colonial das Mi-
nas Gerais além de Ouro Preto, é algo que
se coloca como uma viagem necessaria pa-
ra o reconhecimento dessas circunstancias
artisticas e de faturas amplamente conec-
tadas com a tradicdo especular e dramatica
impactada por uma influéncia intertextual
do barroco ibérico e italiano. Assim como é
igualmente importante deslocar-se até as
cidades de Lamego e Viseu, para o reco-
nhecimento, em presenga, da impressio-
nante obra do pintor Grao Vasco. Curiosa-
mente, tanto em Grdo Vasco quanto em
Aleijadinho, notamos certo problema em re-
lagdo ao zeitgeist dos grandes centros artis-
ticos europeus, algo que se estabelece com
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a distancia de um século em cada um, o
que reforca a questao dos modelos.

Para os pesquisadores que admitiram a existéncia do
Aleijadinho — é claro que devidamente colocado no
pddio como o maior artista do periodo colonial no
Brasil e, talvez, de todos os tempos -, um dos mais
apaixonantes problemas passou a ser a “originalida-
de”. A questao se encontra intimamente relacionada
a0 tema do autodidatismo do artifice e ao fato real-
mente espantoso da concentracao de tantas obras,
em um tempo tao exiguo, num lugar com tantas di-
ficuldades de acesso como as Minas Gerais do século
XVIII. Hannah Levy foi a primeira pesquisadora a le-
vantar a hipdtese do uso e modelos das gravuras eu-
ropeias de Biblias ilustradas da época na pintura de
Manoel da Costa Ataide, o que significou verdadeira
revolugdo nos estudos sobre o chamado “barroco
mineiro”. (GRAMMONT, 2008, p. 251)

De modo contrario, ao fetichismo viajante
que em sua passagem se pretendeu a con-
quista de souvenires, a condicdo de um tu-
rista vitimado pela auséncia de si ndo € nova
e nem mesmo o fato de sermos embriaga-
dos por falsos arquivos, onde criamos fanta-
sias que ndo sdo, de fato, histéria. Aquilo
que propomos como viagem se faz em dire-
cdo a experiéncia dos artistas, porque sdo
eles que se oferecem ao outro, nas obras,

ainda que, nas camadas superpostas pelo
tempo, novas possibilidades sejam evoca-
das. A experiéncia que essas obras evocam
se distingue entre as brumas da modernida-
de, desde alguns séculos, e se preconiza
com a distingdo de uma suposta civilidade
que faz de si o lugar como centro, e do ou-
tro, esse exdtico, que pretende colonizar, se-
ja pelo consumo ou de uma constante ne-
cessidade de sobrevivéncia ideoldgica.

Os paises exdticos como eram entao chamadas as
colbnias, exerciam uma enorme atracdo. As elites
dominantes tinham a oportunidade de comprovar
"a0 vivo” esse exotismo. Outros, de menos poder
aquisitivo, ou nao podendo ou ndo querendo via-
jar, liam as facanhas nos livros de viagem. Essa €,
sem duvida, uma das explicacdes para o grande su-
cesso desse tipo de obra publicada na Europa do
século XIX. No discurso modernista, 0 movimento é
contrdrio: a ordem é revalorizar a arte local para in-
tegrd-la no vasto programa de “redescoberta” das
raizes da arte brasileira, enfatizando aspectos com
a miscigenacao racial e cultural, projeto no qual foi
integrado o mito do Aleijadinho. 0 que chamamos
“redescoberta”, contudo, em nossa perspectiva,
significou, efetivamente, a invencdo de um pais
que € o Brasil modernista, baseado na invencao das
raizes culturais. O barroco teria um papel funda-
mental na constituicao dessas “raizes”.
(GRAMMONT, 2008, p. 134)
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Entre diversas obras do mestre Anténio
Francisco Lisboa, a Igreja de Sao Francisco,
em Ouro Preto, e o conjunto de pecas em
madeira policromada que esta em Congo-
nhas do Campo, proximo aos profetas do
Santudrio de Bom Jesus de Matosinhos
(presenca do norte de Portugal mais que
evidenciada), sdao exemplos de obras que
resultam de uma colaboracdo de Antonio
Francisco Lisboa com Manoel da Costa Atai-
de (1762-1830), o mestre Ataide, cuja pre-
senga se destaca como a mais importante e
influente para a pintura das Minas Gerais
naquela época.

O mestre Ataide foi o responsavel pela pin-
tura do teto da Igreja de Sao Francisco em
Ouro Preto e, nessa obra, se destaca a pre-
senca de um “segundo céu espiritual”, do-
bra conceitual que problematiza a fundagao
rococé como um mero estilema, reconhe-
cendo uma movimentagao tipicamente bar-
roca. A policromia do conjunto de escultu-
ras em madeira realizada por Antonio Fran-
cisco Lisboa como representacdo das cenas
da paixao de Jesus Cristo foi feita pelo mes-
tre Ataide. Curiosamente, a presenga de
elementos identitarios de uma cultura mu-
lata, que estdo presentes nas figuras dese-
nhadas pelo mestre Ataide, ndo sdo, afinal,

obras de uma artista mulato, como se pode
inferir de primeira investida, uma vez que o
mestre Ataide, afinal, era branco e filho de
um capitdo portugués. Estas obras repre-
sentam a configuracdo dessa presenca rea-
lista que se emociona na pintura desde Mi-
chelangelo na Capela Sistina, ou nas figuras
de Caravaggio. Em outra condicdo, onde
essa ideia de uma matriz portuguesa de
cultura que se pode ver em Vasco Fernan-
des e em pintores e escultores ibéricos dis-
tinguidos pelo século XVII, todas essas ca-
madas de cultura repercutiram nos mestres
mineiros. As viagens, desde as estampas ou
das matrizes culturais que podem correr
nas “almas” como se pode pensar em uma
antropologia dos deslocamentos, configu-
ram, a sua maneira, a presenga daquela re-
alidade forgcosamente interseccionada pela
presenca de novas identidades.
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Fig. 3 - Ant6nio Francisco Lisboa, Cabega de Cristo da Colocagdo na Cruz,
“Via Crucis” do Santudrio do Bom Jesus em Congonhas do Campo, Minas Gerais
(Fonte: BAZIN, Germain. O Aleijadinho e a escultura barroca no Brasil. Rio de
Janeiro: Record, 1971, p. 237)
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Notas

' Um pais que ainda nao se livrou dos fantasmas de sua
propria ignorancia a respeito de sua propria origem e
demarcacao cultural e que, vez ou outra, como agora,
vé espectros de uma governanca insolita se insinuar em
nome de um patriotismo de fachada, uma vez que é
subserviente a outros impérios. Apesar disso e dessas
herancas, o conhecimento cientifico e artistico que
produzimos é fundamental.

2 Jan van Eyck, entre 1428-29, foi a Portugal para
acompanhar a infanta Isabel, filha de Jodo | a Flandres,
onde desposou Filipe, o Belo. (CORSELAS, 2016, p. 22)
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