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Um pais que deixa a cultura do povo

se perder, nunca sera uma nacao.
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Resumo

A presente pesquisa teve como objetivo revelar ¢ trabalho realizado pela
:coordenagéo do espago de educagdo ndo-formal Projeto Gente Nova, conhecido como
Progen, localizado na Vila Castelo Branco, em Campinas — SP e pelos educadores da
.oficina de percussfo, baseada na cultura afro-brasileira, no sentido de permitir aos
:adolescentes freqiientadores da oficina, o reconhecimento ¢ a valorizagio de suas raizes
‘culturais, ¢ como isso se reflete no sentimento de pertencimento ao bairro - que se
caracteriza como uma regido na qual a marca da cultura popular se faz presente - ¢
numa ligagdo mais profunda com a prépria instituigdo.

A pesquisa demonstra ainda como a oficina de percussio do Progen pode
proporcionar aos educandos com maior talento, uma futura profissionalizagio e para
todos os participantes, uma formagfo que permite a eles analisar criticamente as
produgdes da cultura de massa e valorizar aquelas com base na tradi¢do popular de raiz
afro-brasileira.

Fol utilizada a metodologia qualitativa com base na Histéria Oral e as técnicas
de pesquisa foram observacdio participante registrada em didrio de campo e realizagéo

de entrevistas que se estenderam a duas diferentes categorias: educandos e educadores.

Palavras-chave: Educagiio Ndo-Formal, Cultura Popular, Vila Castelo Branco.
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Introdu¢ao

Este estudo justifica-se primeiramente pela relevdncia social do tema, pois espagos
ndo-formais de educagio estdo sendo criados pelo pais ¢ urge a necessidade de que o poder
publico, a sociedade e pesquisadores atentem para a qualidade da educagfio oferecida em tais
espagos. De acordo com levantamento realizado', estio credenciadas pela Prefeitura
Municipal de Campinas 174 instituigdes que atuam na 4rea assistencial, mas dados do IBGE —
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, indicaram em 2005 a existéncia de 1640
ONG’s.

O ritmo acelerado de criagfo das instituigGes nfio é acompanhado pelo espago
destinado & discusséo da educagfio ndo-formal no curriculo de Pedagogia das infumeras
faculdades, que com raras excegdes, apenas priorizam em seus programas a educagdo formal.

A escolha pelo tema de pesquisa, além de sua relevéncia social ¢ académica, também
tem uma motivacdo pessoal. Desde a adolescéncia, tive contato com o trabalho desenvolvido
em diversos espagos de educagdio ndo-formal, pois participei da Fundagfo Educar D*Paschoal
em seu programa de Desenvolvimento de Protagonismo e Cidadania e como educanda pude
ter contato com oficinas de expresséo corporal, arte-educacio ¢ informatica, além de conhecer
a organizag@io de projetos socio-educativos em Campinas. Ja na universidade, atuei no Projeto
de Extensio Beija-Flor, onde eu tinha uma atuagdio mais efetiva em um niucleo assistencial
que agrega criangas e adolescentes desfavorecidos economicamente e proporciona atividades
como artesanato, teatro € dancga. Além disso, o Progen, espaco escolhido para a pesquisa, fica
num bairro préximo ao meu, 0 que pode me permitir um maior entendimento sobre a

realidade vivida pelos educandos, ja que a maioria deles vive proxima 4 ONG.

1. PARK, Margarcth Brandini ¢ FERNANDES, Renata Sieiro (Orgs.). Educagio Ndo-Formal: Contextos,
percursos e sujeitos. Campinas, SP: Unicamp / CMU; Holambra, SP: Editora Setembro, 2005.



I E foi a cultura popular, trabalhada através da oficina de percussdo, o aspecto
Iescolhido para focar o meu olhar na instituigio, pela presenca forte da questdo cultural do
?contexto urbano e social onde se insere o Progen e por entender este tema como essencial a
formacfio das identidades individual e social. Tive como objetivo na pesquisa, analisar se o
repertdrio musical da oficina realmente referia-se 4 cultura popular e como este trabatho
possibilita a reconstrugéio da auto-estima dos educandos e a revalorizago do saber local.

Além da bibliografia sobre educagdo ndo-formal e cultura popular, realizei pesquisa
documental nos arquivos da instituicdio e observagfio participante semanal no periodo de
mar¢o a setembro de 2006, sendo que no més de janeiro estive presente nas reunides de
planejamento semestral juntamente com os funcionarios da ONG. A minha presen¢a no
Progen néo se restringiu aos horarios da oficina de percusséo, mas fiz questdo de acompanhar
a rotina durante o periodo inteiro de atividades, ou se¢ja, desde 0 momento de entrada dos
educandos até o momento em que iam almogar € em seguida, para a escola.

A realizagdo de entrevistas foi mais uma metodologia utilizada e se estenderam i
coordenadora do Projeto, & monitora e ex-educanda, ao atual educador da oficina de percusséo
com quem tive contato ¢ a 5 educandos que freqlientaram a oficina. Cada um dos
entrevistados foi ouvido individualmente, ja que as perguntas feitas referiam-se as suas
trajetorias de vida na institui¢do, na comunidade € no campo musical e também as suas
concepedes sobre educagdo ndo-formal e cultura popular.

Os depoimentos orais t€ém um importante papel nas pesquisas das Ciéncias Humanas.
Um testemunho € autobiografico e implica na re-arrumagdo das lembrangas. A pessoa
convidada a dar seu depoimento, repensa o assunto ¢ elabora aos poucos seu discurso,
estruturando os fatos na memdéria e em resposta ao entrevistador e 4 maneira como o visualiza
e como entende o seu trabalho de pesquisa. A memdria se constitui como fundamento da

identidade, ao passo que ¢ identificada como construcdo ¢ reconstrugdio de lembrangas



passadas, s6 que nas condigbes do tempo presente, elaborando representages e reafirmando

?identidades construidas na dindmica da histéria. De acordo com von Simson %, a0 mesmo
tempo a memdria pode ser individual e coletiva. A primeira é aquela que um individuo guarda
e que se refere as suas proprias lembrangas. J4 a coletiva é aquela que se forma pelos fatos e
aspectos que os grupos hegemdnicos de uma dada sociedade julgam relevantes, para serem
transmitidos as novas geragdes que os guardard como memoria oficial.

Utilizei também imagens fotogréficas feitas por mim e outras que constavam de
arquivos do Progen, feitas por profissionais da ONG e que se referem a diferentes momentos
na instituicfio. A fotografia apresenta-se como um recurso para nos auxiliar no entendimento
de como os grupos sociats concebem suas historias, j4 que a fotografia € um fragmento do real
que foi escolhido para ser eternizado. As sociedades contam e recontam suas historias de
acordo com o seu “tipo” de cultura, a qual pode valorizar mais a escrita, a fala ou a imagem.
Deste modo, cada individuo tem um cabedal de informagdes que o leva a interpretar o mundo
de uma maneira particular. Ao significar uma imagem, o individuo recorre & sua experiéncia e
saberes anteriores, isto €, ao capital cultural que influencia na sua forma de apreensfo da
realidade do seu significado.

No capitulo I, fago uma explanagéo acerca do conceito de educacdo ndo-formal e da
histéria de surgimento das primeiras entidades assistenciais, mostrando como o contexto da
€poca influencia na defini¢8o das propostas educativas destes espagos.

O capftulo II é composto pela histéria da Vila Castelo Branco, bairro que abriga o
Progen ¢ pela trajetoria da instituicgio ao longo de seus 22 anos.

No capitulo seguinte, a relagio do Progen com as escolas de seu entornoecoma

2. VON Simsoen, Olga R. de Moraes apud GONCALVES, José Roberto. Espaco, tempo e memdria, recompondo
a trajetoria das vilas populares em Campinas; o exemplo da Vila Castelo Branco.Campinas / Sp: Dissertagdo de
Mestrado, Instituto de Artes e Multimeios, UNICAMP, 2002.



|comunidade ¢ analisada no sentido de compreender qual a importincia que € dada pela ONG

a familia e as outras instituigSes freqiientadas pelos educandos e que cumprem importante
ifung?io na tarefa de educé-los.

Ja no capitulo IV, o conceito de cultura popular ¢ analisado, assim como a sua
abordagem na Vila Castelo Branco e na oficina de percussdo do Progen, além da necesséria
diferenciacéo entre cultura popular e cultura de massa.

O capitulo final da pesquisa pretende compreender quais foram os impactos

observados nos educandos e, conseqiientemente, na comunidade, pelo trabalho com a cultura

popular.



Capitulo I:

| Educacio nao-formal

1.1. Especificidade da educagiio nio-formal

A escola € a institui¢@io educativa historicamente criada para formar os seres humanos,
principalmente para dota-los dos conhecimentos que a sociedade legitima e sistematiza.
Porém, a modalidade de educaggo oferecida pela escola ndo € Unica.

Como resultado das profundas mudangas na sociedade, na economia € no mundo do
trabalho, outras especificidades da educa¢fo que compdem a educagio nio-escolar foram
criadas ¢ ganharam visibilidade, tais como a educagfo ndo-formal e a informal, diferenciadas

com bastante propriedade pelo educador e socidlogo Almerindo Janela Afonso:

Por educagdio formal, entende-se o tipo de educaglio organizada com uma determinada
seqiéncia e proporcionada pelas escolas enquanto que a designacdo educagéio informal
abrange todas as possibilidades educativas no decurso da vida do individuo, constituindo

um processo permanente € nfio organizado. Por tltimo, a educagio n3o-formal, embora
obedega também a uma estrutura e uma organizagfio (distintas, porém, das escolas) e possa
levar a uma certificacfio ( mesmo que nfo seja essa a finalidade ), diverge ainda da
educagdo formal no que respeita 4 nfio fixagfo de tempos e locais e 4 flexibilidade na
adaptagiio dos conteddos de aprendizagem acada grupo concreto. (1989, p. 78)

A educacfio nio-formal em hipétese alguma substitui a educacio escolar, mas deve
ocorrer paralelamente a ela. Mesmo que, muitas vezes, a educagio nfio-formal complemente
indiretamente as lacunas que a escola deixa, nfio € esse o seu objetivo.

O oferecimento da educagéio ndo-formal acontece em ONG's (OrganizagGes Nao-
Governamentais), associacSes de bairro, nmicleos assistenciais, OSC’s (Organizagdes da
Sociedade Civil) ou OSCIP’s (Organizagdes da Sociedade Civil de Interesse Publico). Séo

espacos que possuem uma estrutura € uma organizagio, mas no entanto, diversas a da escola.



1T ambém nfio quer dizer que ndo exista formalidade nesses espagos educacionais; ha uma certa
brganizag:a’io ¢ formalidade, porém de maneiras diferenciadas da escola formal.

Os espagos de educagiio ndo-formal constituem formas de participagdo
descentralizadas, sendo que cada institui¢fio define os seus contetidos de aprendizagem, néo
ha, portanto, regras efou leis que exijam a estruturagdio muito definida desse modelo
educacional, como existe no caso do sistema formal de ensino, por exemplo, os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN’s) e a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educac¢fio (LDB) que tém o
objetivo de nortear as praticas escolares. A educagfio ndo-formal ndo participa do jogo de
atestados sociais estabelecidos pelos diplomas, o seu piblico é voluntario, ou seja, nfio é
obrigado a permanecer e freqiientar o espago.

Em Campinas, interior de SZo Paulo, existe a FEAC — Federagdo das Entidades
Assistenciais que oferece assessoria aos projetos de educagfio nfio-formal, mas nio imp&e um
tinico modelo de organizagdo e funcionamento desses projetos.

Cada entidade tem autonomia para pesquisar os anseios e desejos da comunidade em
questdo para elaborar os conteiidos de aprendizagem que se adaptem as demandas da
populagdo que atende, ou seja, precisa assumir o compromisso de trabalhar questSes que
sejam importantes para um determinado grupo. Isso pode se realizar através de atividades
lidicas que envolvam os participantes € vdo ao encontro de seus interesses. Para tanto, a
proposta de educag¢fio ndo-formal precisa ocorrer em espagos agraddveis que permitam a
pratica da vivéncia social, oferecendo atividades nas quais a movimenta¢ao, a improvisagio, a
troca de experiéncias ¢ a formagfio de grupos sejam priorizadas, o espago também é algo
criado e recriado segundo os modos de agdo previstos nos objetivos maiores que ddo sentido
ao fato de determinado grupo social estar se reunindo. (GOHN, 2001, p.101).

Também ndo hd mecanismo algum de repreensfio ou castigo em caso de ndo

aprendizagem, tornando, desta forma, o processo ensino-aprendizagem mais prazeroso.



Na educagfio ndo-formal as verdades niio estdo dadas, o cotidiano educacional ¢
fraq:ado a partir das histérias de vida de cada individuo, considerando suas referéncias
culturais e suas relagdes estabelecidas em diferentes lugares sociais, como a rua, o bairro, a
familia, a escola, etc.

O compromisso da educacio n#o-formal € com o oferecimento de diversas
possibilidades de exercicio e vivéncia de didlogos, criando pensamentos divergentes, criativos
¢ ousados.

Todas as classes sociais deveriam ter acesso as praticas de educagiio nio-formal, mas
no Brasil, elas geralmente sfo oferecidas para a parcela da populagio de nivel
socioeconémico mais baixo, principalmente por causa da politica social e econdmica adotada
com o objetivo de propor uma alternativa & marginalidade para as criangas e jovens da
periferia, 0 que acaba fazendo, muitas vezes, com que esses espagos assumam um mNero
carater assistencialista e nfio se preocupem com a transformacio social. Podemos, portanto,
considerar duas vertentes no que se refere 4 educagfio nio-formal:

- espagos de cardter reformador: t€m como objetivo adequar e conformam os seus
freqitentadores a sociedade, através de posturas assistencialistas;

- espagos de cardter transformador: visam instrumentalizar as pessoas para que se
sintam pertencentes a um grupo social e portadores de uma identidade, conscientes de seus
direitos e deveres, desenvolvendo talentos e proporcionando aquisi¢io de conhecimentos. As
institui¢des deste tipo procuram valorizar e ressignificar as praticas culturais.

Para que um espaco de educaciio nfio-formal possibilite a transformacéo social, dando
condigbes para que os sujeitos participantes interfiram na historia, refletindo-a,
transformando-a e conseqiientemente, transformando-se, € necessario que apresente algumas

caracteristicas;



1) apresentar carater voluntario;

2) promover sobretudo a socializagdo;

3) promover a solidariedade;

4) visar o desenvolvimento;,

5) preocupar-se essencialmente com a mudanga social;

6) serem pouco formalizados e pouco hierarquizados;

7) favorecer a participagéo;

8) proporcionar a investigagéo e projetos de desenvolvimento;

9) ser, por natureza, formas de participagdo descentralizadas. (Afonso, 1989, p.

90).

1.2. Um breve histérico dos espagos nio-formais de educaciio

Devido a instabilidade da economia e da politica na década de 80, as desigualdades
sociais aumentaram e 0 aumento da pauperiza¢éo da populacio brasileira foi inevitivel. Como
conseqiiéneia disso, muitas familias enfrentam hoje, problemas como a fome, falta de
saneamento basico e outros. Uma caracteristica marcante nessas familias é o grande niimero
de filhos, e sdo estes que colaboram para obter a renda familiar, j& que os pais estdo
desempregados ou recebem salarios que ndo bastam para atender as necessidades basicas da
familia. Com a abertura politica, surgem no final dos anos 80 ¢ mais acentuadamente nos anos
90, permanecendo até os dias atuais, associagdes, organizagfes, institui¢cdes e grupos
oferecendo atividades de lazer e capacitagdo profissional, procurando tirar os jovens da rua e

desmobilizando politicamente a parcela da populagdo que fazia reinvidicacdes de melhoria



i’das condigles de vida, como o movimento contra a carestia e 0 movimento por creches, além

dos movimentos pela diminuigéo das discriminagdes sociais, tal como o movimento negro € o

movimento {eminista.

Porém, nem sempre os espagos de atendimento s crian¢as e adolescentes que a

sociedade organiza tiveram esse objetivo, j4 que as mudangas nas demandas sociais

influenciam sobremaneira as filosofias social e educacional de tais espagos.

A assisténcia 4 inféncia se deu em duas fases distintas:

Fase Caritativa e de adogdio dos expostos por familias: Até o século XIX. As Camaras
Municipais eram responséaveis pela assisténcia as criangas abandonadas e geralmente
delegavam essa tarefa as Santas Casas, que apenas auxiliavam financeiramente as
familias que aceitassem criar os expostos — assim como eram chamadas as criangas
ndo cuidadas pela familia. Os motivos que levavam as familias a cuidar dos expostos
eram de ordem religiosa ¢ econdmica , ja que as criangas adotadas poderiam se tornar
mdo-de-obra gratuita, além disso, algumas familias usavam o dinheiro que Cimaras
Municipais ofereciam em beneficio proprio e nfio para o sustento das criangas. Outras
familias acreditavam que a adogfio de meninas protegeria suas honras ¢ virtudes,
levando-as ao casamento, e este era considerado o melhor destino para elas e a adogdo
de meninos os levava ao aprendizado pratico com os mestres de oficio, que apesar de
garantir uma experiéncia profissional, transformava-os em méo-de-obra explorada por

anos, ja que n&o recebia, nenhuma remuneragéo.

Fase Filantropica: instituigdes profissionalizantes de cunho filantrépico foram criadas
no século XIX, devido 4 quantidade de meninos que vagavam pelas ruas . Estendeu-se

até 1960 e procurou imprimir um trabalho cientifico ao trabalho de atendimento &



crianga. O trabalho dos médicos higienistas foi um marco desse periodo, assim como o
dos juristas que pretendiam acabar com a ameaca a ordem, por isso, apoiavam a
criagdo de institui¢Bes de acolhimento aos “delingilentes” que viviam nas ruas.
Preocupagbes emergiram dessa “nova visdo™ o cuidado com o corpo, com a
alimentagfio € a amamentagio e 0 combate & mortalidade infantil. Houve a introduggio
da puericultura e da pediatria como édreas do conhecimento. Como heranga dessa
€poca, temos o termo “crianga” para os filhos das familias abastadas e “menores” para
a infdncia pobre abandonada. As instituigSes filantrépicas que se multiplicavam
traziam uma dicotomia: educag#o de elite para os ricos e educagfio profissionalizante
para os pobres. Escolas agricolas também foram disseminadas porque afastavam as

criangas abandonadas da rua e oferecia um risco menor & sociedade urbana.

Fundamentado em principios de Estado Protetor e Interventor do Bem-Estar Social, o
Brasil criou em 1990 o Estatuto da Crianga e do Adolescente, 0 ECA, representando uma
revolucdo no sentido de entender as criangas e adolescentes como sujeitos de direitos. Porém,
ainda ¢ grande a distdncia entre essas normas e a realidade da infancia brasileira que se

encontra, em grande parte, privada de seus mais basicos e indispensaveis direitos.

O termo “menor” criado para a infincia pobre passou a ser mais usado apds sua
difusfio pela imprensa a partir da década de 80, em oposigfo s criangas escolarizadas, termo
este contende um cardter estigmatizado, pois definia negativamente a crian¢a proveniente de
familia com renda muito baixa, que nfio freqiienta a escola, ¢ é, em sua maioria, negra ou
parda. Varias outras qualificagSes foram apostas ao termo menor, como por exemplo,

abandonado e infrator,
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| De acordo com Faleiros®, a necessidade da criacio do menor, € justificada por
§
Edivcrsos setores da sociedade:

- a ordem religiosa que a explica como causa do abandono da consciéncia religiosa e
dos valores universais morais;

- pela discriminagéio das pessoas pobres, pela divisio entre expropriados e apropriados.
Considera a desigualdade social natural, j4 que os pobres nfio sfo capazes de serem ricos ¢ por
isso, sfio necessérios para a produgdo de riquezas;

- pelo trabalho infantil que contribui para aumentar a renda de familias carentes;

- na rua, pelo comércio de doces e pelos servigos de engraxates, lavadores de carro,
etc. sdo considerados uma ameaga a partir do momento em que a rua, além de lugar de
trabatho, torna-se também local de moradia, socializago com outros menores e até com o
crime organizado, que os faz introjetar a auto-imagem de marginais.

- pela escola que exclui essas criangas pelo alto custo na compra do uniforme, material
escolar, etc, e também por serem alvo de discriminagfo por parte dos professores e colegas.

~ pela institucionalizagdo juridico-assistencial, que ocorre quando o menor comete
pequenas infragdes ou delitos ¢ ¢ recolhido a instituigdo, esta que ao invés de reintegrar,
exclui,

Alguns autores preferem usar os termos “estudante em situagio de risco” e “crianga
sem infancia”, por considerarem estigmatizante e pejorativo o termo menor. “Estudantes em
situagdo de risco”, conceito apresentado por Schuler *, no livro “Music At Risk-Students And
The Missing Piece” (1991), diz respeito aqueles que estfio prestes a perder o vinculo com a
escola porque as informagdes que ela transmite estdo desvinculadas da realidade cultural a

qual pertencem essas criangas ¢ adolescentes,

3. FALEIROS, Vicente. A Fabricagdo do Menor, in Humanidades, No. 12, fev /abr, 1987. Ed.UNB. Bibl. CLE /
Unicamp.
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O sistema escolar sustenta o discurso de educagéo para todos, mas é marcado por uma
alta seletividade, pois apesar de garantir matricula a quem o procure, as praticas desse sistema
veladamente excluem aqueles que so de classes econdmicas desfavorecidas e possuem
culturas e etnias que nio sdo as mesmas daqueles que estfio no topo do sistema.

O termo “crianca sem infincia” °, pode se referir também a quem tem como um dos
problemas a fome, mas este nfio ¢ o principal. Diz respeito as criangas que tém familia e lar,
mas carecem de amor, pois suas familias ja sucumbiram s adversidades de um sistema social
excludente. Carecem também da oportunizagio de seus direitos que sfo quotidianamente
negados. Nessas criangas ja foram precoce e forgosamente produzidos, o adulto, a vitima e o
réu.

Como tentativa de se verem contemplados em seus anseios e construfrem suas
identidades, que muitas vezes ndo € aquela de seus grupos de origem, mas a que a midia lhes
apresenta ¢ eles aderem de forma quase que hipndtica, e também na tentativa de contribuir
com o orgamento familiar, alguns desses jovens discriminados e oprimidos buscam o mundo

das ruas; outros vao para os espagos de educagio nio-formal.

4. SCHULER apud VON SIMSON, Olga Rodrigues de Moraes; PARK, Margareth Brandini e
FERNANDES, Renata Sieiro. (orgs). Educag#o Néo - Formal. Cendrios da Criagdo. Campinas, SP:
Editora da Unicamp / Centro de Memdria, 2001.

5. MARTINS, José de Souza. O Massacre dos Inocentes: A crian¢a sem infancia no Brasil 2* ed.
830 Paulo: Editora Hucitec, 1993.
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Capitulo II:
O Projeto Gente Nova

2.1. A Vila Castelo Branco

A ONG pesquisada — Projeto Gente Nova — situa-se na Vila Castelo Branco, bairro da
periferia de Campinas, interior de S&o Paulo.

Campinas nasceu de trés pousos situados em campos rodeados de mata espessa onde
garimpeiros, bandeirantes e tropeiros descansavam das viagens de trés a quatro meses para
irem de SHo Paulo a Cuiab4, intensificadas por volta de 1720, quando o ouro foi descoberto
em Goias.

Com o c¢iclo do agiicar no principio do século XVIII, a populagio de Campinas
cresceu. Em 1797, a populagdo era de 2.107 pessoas. Nas décadas seguintes, cresceu o
numero de escravos, sendo que 1854, a populagéo de africanos escravos no municipio chegou
a 57.7% do total.

Apbs a aboli¢do da escravatura e o crescimento da urbanizagfio, as pessoas comegaram
a se transferir para as cidades em busca de emprego. No final dos anos 50 e inicio dos 60 do
século passado acontece o segundo surto importante de industrializagio com a chegada das
empresas multinacionais, como a Bosch, a IBM ¢ Mercedes Benz, o que atraiu para a cidade
uma grande quantidade de migrantes internos vindos de pequenas cidades do interior do
Estado de Sdo Paulo, Minas Gerais, Norte do Parani e do Nordeste. Campinas fica afamada
como a primeira cidade que possui boas oportunidades de emprego e bons sistemas de saide ¢
de educag@o. Comeca assim a formagio da grande periferia da cidade.

Por outro lado, o Prefeito Ruy Novaes querendo implantar definitivamente o projeto

de remodelagfio do centro urbano de Prestes Maia, elaborado nos anos 30, vai se associar ao
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igoverno militar formado em 1964, para redirecionar a populagdo pobre que ocupava os velhos

!
sobrados do século XIX, através do encortigamento e remanejamento dessa populagdo que

ainda restava no centro velho pobre e em siua maioria afro-descendente para bairros populares
que ocupavam a periferia de ento e construidos com verba federal. O préprio nome de tais
bairros indica o clima de imposi¢io que permeou esse processo. Tais baiiros como a Vila
Costa ¢ Silva, Vila Castelo Branco ¢ Vila 31 de Margo receberam também muitas das familias
migrantes mencionadas acima que chegaram em grande nlimero 2 regifio.

Firmou-se uma parceria entre o governo ¢ o0 BNH — Banco Nacional de Habitac#o.
Este se dividiu em trés: as Companhias Habitacionais Cohabs, que através da formagio de
parcerias com as prefeituras pretendia atender a populagfio de mais baixa renda, que recebia
até cinco saldrios minimos mensais; as Cooperativas Habitacionais — INOCOOPS — para o
atendimento de familias de trés a seis saldrios minimos e as Caixas Econdmicas, Associages
de Poupanga e Empréstimos e Sociedade de Crédito Imobilirio, para atender familias com
renda acima de seis salarios minimos.

E entdo, a Cohab ficou responsavel pela construgio de 1112 casas na Vila Castelo
Branco.

Alguns dos primeiros moradores da Vila Castelo Branco viviam de pagar aluguéis em
casas pequenas de fundo ou na casa de parentes, mas a maioria veio de sub-habitagdes ou
cortigos localizados na regifio do Centro, Cambui, Sdo Bernardo ¢ Taquaral.

No primeiro planc de financiamento, o reajuste era feito de acordo com o salario
minimo e no segundo era trimestral. Em meados de 1970, o primeiro comegou a ser
reajustado pela Equivaléncia Salarial — PES e o outro pelo Plano de Corregdo Monetéria —
PCM. A partir de 1974, o sistema de corre¢fio dos financiamentos foi novamente modificada
pelo BNH, que adotou o Sistema de Amortizagfio Constante — SAC, no qual as prestaces

iniciais eram altas, diminuindo conforme a ampliagdo dos prazos de pagamento.
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: O Conjunto Habitacional Vila Castelo Branco era inicialmente denominado Vila Bela.
]

‘Com a morte do ex-presidente Marechal Humberto de Alencar Castelo Branco em
i 8/07/1967, quando a aeronave em que ele viajava se chocou em pleno ar com um jato da
.FAB, varias homenagens foram levadas a cabo, sendo que uma delas foi a alteragiio do nome
e a entronizagfo do busto em praga piblica.

O Servigo Federal de Habitag@io ¢ Urbanismo determinou o padrio das casas da Vila
Bela de maneira a economizar material, terreno, mio-de-obra e tempo de construgfio. As casas
eram geminadas, duas a duas, e em terrenos de 135 m? cada.

A instalagfio elétrica era também simplificada, jé que os relégios de medigdio de
consumo dividiam o mesmo poste, assim como a ligagio de 4gua e esgoto, estas,
independentes.

Quando a Cohab entregou as casas, nfio tinha encanamento, entdio os moradores se
serviam da agua encanada na EEPG Anténio Fernandes Gongalves.

Néo havia muro que separava as casas, esta separagdo era feita por cercas de madeira.
Deste modo, védrios moradores comegaram a construir muros ainda no primeiro ano de
existéncia do nicleo habitacional. Como isto demandava um certo poder aquisitivo, um inicio
de disting8o entre a populacdo daqui comegou a ser estabelecida pela presenca ou auséncia do
muro.

Os primeiros moradores se deslocavam até o Jardim Aurélia para pegarem o Onibus,
pois nem transporte pdblico foi fornecido a essa populag@o no inicio da formacéo do bairro.

Em sua pesquisa de mestrado, Gongalves ® constatou que apesar das dificuldades de
pesq qué ap

6. GONCALVES, José Roberto. Espago, tempo ¢ memdéria, recompondo a trajetoria das vilas populares em
Campinas; o exemplo da Vila Castelo Branco.Campinas / Sp: Dissertag8o de Mestrado, Instituto de Artes e
Multimeios, Unicamp, 2002.
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falta d’4gua, transporte, saneamento bésico e esgoto, vividas pelos moradores do bairro nos
!primeiros anos na Vila Castelo Branco, a vida foi relatada como boa, mas 2 violéncia de hoje
— trazida pelos “estranhos™ — passa a permear as lembrangas relacionadas a esse bairro. De
acordo com os moradores, a convivéncia entre iguais de “gente como a gente” era a marca do
passado, que foi substituida pelas pessoas que néio valorizam a conquista da casa prépria.

O trafico de drogas ¢ um dos maiores problemas encontrados no bairro. A populaggo
do bairro considera o abandono da praga Opera Lo Schiavo com descaso dos moradores e da
Prefeitura, abrindo deste modo, espago aos traficantes de drogas que utilizam o espago para o
comércio e para a demonstragdo de forga e poder.

Alguns moradores da Vila Castelo Branco relataram em ¢ff ao pesquisador citado que
o trafico de drogas se instalou de forma mais contundente no bairro na segunda metade da
década de 80, quando um traficante comegou a distribuir e facilitar o consumo numa casa
abandonada da rua 16. Como o consumo aumentou, novas residéncias foram alugadas no
bairro para este fim, disseminando a atividade. Os traficantes hoje dominam as pragas, mas
evitando conflitos com a comunidade, a ndo ser quando esta reage como no episddio em que
consumidores mais novos resolveram perturbar as senhoras fregiientadoras do tergo realizado
numa das pragas, mas nfo tiveram sucesso, devido ao aparente ndo-abalo das mulheres,
reforgando a proposta de resisténcia-inteligente pela ocupago do espago publico da praga. O
conceito de resisténcia-inteligente ¢ desenvolvido por von Simson e Gusmio para designar
processos de resisténcia negra impostos ao dominador quando um grupo organizadoe através
de atividades culturais ou religiosas vai explorando e alargando as brechas deixadas pelo
dominador,

Mas ha também espago para a convivéncia mais pacifica nas pragas da Castelo
Branco. Na praga situada na rua Fornovo, o Tergo de Nossa Senhora de Guadalupe é rezado

semanalmente por iniciativa da moradora Izabel Schnaider. Freqiientado principalmente por
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_senhoras que moram em ruas proximas s pragas, o tergo iniciou-se ha dois anos depois de ter
Eocorrido naquele local o assassinato de um garoto de 15 anos.

Ha também no bairro a Sociedade Amigos de Bairro da Castelo Branco, cuja
construgiio ndo foi uma associagdo que surgiu da iniciativa dos moradores, mas ja estava
prevista pela autarquia municipal, para atender sete necessidades essenciais & vida humana:
habitagdo, alimentagdo, satde, educagdo, vestudrio, recreagfio e capacitagio profissional,
conforme relatou a Sra. Ana Maria Afonso Ferreira, presidente da Cohab — Bandeirantes ao
jomal Correio Popular de 15 de abril de 1970. Mas com o passar do tempo, tais objetivos
foram abandonados ¢ a Sede da Associagfio passou a dedicar-se ao carnaval, quase que
exclusivamente. Porém, hoje verifica-se uma re-ocupagfio do espago pela comunidade, como
sera melhor explicado em um capitulo posterior.

As pessoas que se transferiram para a Vila Castelo Branco nos seus primdrdios,
levaram consigo o estigma de uma populagdo de encorticados e de baixa renda que deveria
buscar a ascensdo moral ¢ intelectual. Isso dificultou a formagdo de uma identidade local que
s¢ baseasse no orgulho de pertencer ao bairro. Mas para os primeiros habitantes do bairro, o
sentimento de conquista € forte e estes passaram a assumir compromissos com o bairro,

mantendo a memoria e preservando os costumes locais.

2.2. Nasce o Progen

“Sonho que se sonha 56, € s6 um sonho que se sonha sé, mas sonho

que se sonha junto é realidade ..." (Raul Seixas) ’

Em julho de 1984, um menino que recolhia sucata para vender pediu um pedacgo de

7. Trecho da misica “Preludic”, Raul Seixas, Coleg#io Eldorado: Raul Vivo, 1973.
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pz‘io duro num lugar que se tornaria a “Casa do Paozinho”, no Jardim Garcia. A irma Miriam
ofereceu o pdo a ele e a outras criancas que chegavam e percebeu que elas precisavam mais
do que apenas alimento, foi entdo que comegou a convida-las para uma conversa apds o
oferecimento do pdo.

Através dessa primeira roda de conversa, a Irmd ia conhecendo as histdrias daquelas
criancas. Preocupada com a situagfio deste e de outros meninos e meninas, ela abriu um
espago para depositar sucata nos fundos de sua residéncia para ajuda-los. O espago ficou
pequeno para tantas criangas que apareceram e entfio no inicio de 1985, a Comunidade do
Jardim Garcia cedeu um salfio e passaram a ser organizadas brincadeiras e atividades com as
criangas.

Em 24 de maio de 1985 a Comunidade da Vila Castelo Branco ceden uma parte de seu
terreno, sendo inaugurada em dezembro a “Casa do Paozinho™.

Os voluntérios ajudaram e as criangas passaram a receber atendimento diario.

A Irm3 Miriam, as criancas e outros moradores da comunidade se uniram para
transformar aquele espago e a necessidade de matricula das criangas na escola comegou a ser
exigida para participar do Progen, nome alias, criado pelas préprias criangas.

Quando surgiu, o Progen poderia ser caracterizado como uma OSC (Organizagiio da
Sociedade Civil), porque a fundadora era membro da comunidade e tinha como objetivo tirar
as criangas da rua, e apesar de ser uma religiosa, em nenhum momento a ordem religiosa a
qual pertencia, contribui na manutengiio do espago, trabalho que foi feito apenas pela
comunidade.

Assistente social hd 16 anos e coordenadora do Projeto Gente Nova hé 8 anos, Izabel
Cristina dos Santos Almeida relatou em entrevista concedida, a importincia que a
comunidade da Vila Castelo Branco e bairros adjacentes tiveram na construgiio do espago

educativo, o que o torna hoje um local do qual as pessoas se apropriam:
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E, ¢ importante dizer que o Progen nasce de um pedido dessa...de uma crianga dessa
comunidade, entdo assim, ele ndo chega e se impde. Uma crianga bate na porta

de uma casa de uma irmd salesiana, e pede pdo, e comega uma relagéo dessa
conversa, entdo hd um pedido. Acho que houve uma interpretacdo muito

(enfatica) boa dessa irmd salesiana de entender o que que aquele menino (es)tava
pedindo, porque na verdade ele ndo tinha fome de comida ndo, ele tinha fome de
cidadania. Entdo assim, o Progen ndo chega. Ndo é uma irmd boazinha que faz uma
instituigdo, ¢ um menino, entdo isso ja muda a relacdo do Progen com essa
comunidade, pois ele nasce de um pedido de uma crianga. Entdo a relagdo, ela
sempre foi muito...muito préxima. (Risos) Se o porido ficasse aberto, seria o lugar
onde essa comunidade entraria e ela se apropria muito desse espago. O

Progen sempre teve uma relagdo muiio intensa com essa comunidade, vive cada
momento, vive cada coisa, vive cada luta. Entdo acho que é uma relacdo de muita
conflanga. Essa comunidade confia muito no Progen, tem uma expectativa muito
grande, porque eu acredito que o Progen cuida daquilo que essa comunidade tem
de mais precioso, que é sua crianga, é seu jovem. Entdo, jd que nés cuidamos de
uma coisa que é muito preciosa pra essa comunidade, é preciosa ao longo da
historia da vida dessa comunidade, entdo acredito que a gente tem um...um lugar de
muita importdncia, por qué? Porque o Progen é...essa concepgdo de trabalho que o
Progen tem, aonde a gente pensa junto a proposta, nos aproxima muito também dessa
comunidade. N6s ndo julgamos, e se a gente faz isso, a gente faz com muito

cuidado e constroi isso com a crianga e com essa comunidade também. Nés néio
somos pixados. Vocé pode ver, a gente tem um respeito. Essa comunidade tem um
respeito com o Progen, que dos espagos que tem aqui, eu acho que é um dos

lugares mais respeitados por essa comunidade. (Depoimento da [zabel, pag. 70).

A histéria do surgimento do Progen pode ser contada por qualquer um dos educandos,
funcionérios ou voluntdrios, j4 que a proposta educacional incorpora esse “mito fundador”
que relata como foi criada a entidade em muitas atividades como uma maneira de promover a

formagao da identidade institucional,

19



2.3. O Progen hoje

Atualmente, o prédio localizado na Rua Castelnuovo, n® 699, Vila Castelo Branco,
Campinas, tem como mantenedores a FEAC, a Prefeitura Municipal de Campinas e empresas
e civis que fazem doagdes.

O espago tem cozinha, banheiros, uma sala de video, onde também acontecem
atividades de terapia ocupacional, saldo onde acontece a roda de conversa, sala com
instrumentos musicais, onde também s#o realizadas oficinas de artesanato, sala de informatica
¢ sala onde acontece oficina de moda e beleza. Além disso, hd um gramado onde costumam
Jogar futebol e um corredor coberto onde normalmente & oferecida a oficina “Folias do
Picadeiro”.

As mesas ¢ cadeiras das salas sfio de plastico e de fécil empilhamento e uma

caracteristica que se destaca na institui¢fio em relagfio ao espago fisico € a limpeza.

Mas mais do que a disposi¢do fisica do espago, o que diferencia o Progen de véarias
outras ONG’s € sua proposta educativa. Segundo o Regimento Interno (2005) da institui¢éio, o
objetivo geral é:

Formar para a cidadania. Propiciar &s criangas e adolescentes condigdes parao
desenvolvimento de uma cidadania consciente e atuante, por meio da descoberta e da
interiorizagio de valores éticos, morais e civicos, como valorizagio da vida, participagio
ativa, dialogo, respeito miituo, cooperagdo, partilha, senso critico perante a realidade
cotidiana. (p. 114).

A fundamentac@o da proposta socioeducativa da instituigio faz-se necesséria por conta
das situacdes conflitantes vividas pelas criancas e adolescentes que fregitentam o espago:

O histérico de vida deles, realmente, era para eles serem pessoas extremamente
dificeis. Eles ndo sdo dificeis porque eles querem, eles tém um meio que néo

colabora pra que eles sejam diferente. Entdo, isso a educacdo ndo-formal tem muito
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a dar. Como ela sabe que é o meio, ela trabalha o meio e trabalha a crianga. (Dep.

Izabel, pag. 73).

Portanto, a metodologia participativa ¢ adotada no Progen, de forma a fazer com que
os educandos reflitam e discutam posturas e valores, aprendendo conjuntamente que ninguém
constréi sozinho algo para si, mas constréi para todos e em parceria, 0 que pode viabilizar
uma histéria de vida digna, mesmo que o entorno em que vivem nio colabore para isso.

O trabalho em conjunto, alids, ¢ uma das estratégias para o aprendizado da

convivéncia, tal como nos diz a educador da oficina de musica, Thiago Vieira Magalhdes:

Entdo, o que (inaudivel) (es)tamos tentando fazer, é desenvolver uma capacidade de
organizagio entre eles, minimamente. De respeitar minimamente regras pra como o
sujeito tem que se comportar numa atividade em grupo, e essa é uma atividade em
grupo, que pode ser uma atividade profissional no futuro, mas pode ndo ser, pode
ser apenas um...um auxilio pra que ele venha a... desenvolver essa capacidade de se
relacionar com outras pessous e... fazer um trabalho em grupo e até de, de ter um
comportamento interessante no transito ou...com relagdo a...coleta de lixo, com
relag@o a respeitar hordrios de escola, de trabalho, de coisas assim. Entdo no
sentido de dividir 0 mesmo espago, 0 mesmo assunto com outras pessoas que

(es)tdo ali também concentradas naquele assunto. (Dep. Thiago, pag. 114).

A roda de conversa iniciada pela irm# Mirian no quintal da casa das Irmas Salesianas,
ndo sO € mantida até hoje, como ¢ o momento-chave da proposta sécioeducativa do Projeto
Gente Nova. O nome “roda” alude & disposigfio circular das cadeiras na qual os participantes
da ONG se reunem diariamente no inicio do periodo de atividades para que aconteca um
momento formativo de descoberta e interioriza¢io de valores,

A auséncia de mesas na roda facilita a quebra de hierarquias e faz um convite a falae a

reflexdo de variados temas, quando todos podem ser ouvidos e se sentirem acolhidos em suas
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-!falas. Os assuntos debatidos sdio diversos, como por exemplo, familia, cidadania, violéncia,
;1a1noro, drogas e outros que estejam presentes no dia-a-dia da entidade, como o uso de verbas
destinadas 4 ela, passeios e desavengas entre os participantes, bem como 0s assuntos presentes
no cotidiano da comunidade onde o Progen se insere. E 0 momento de compartilhar
dificuldades, alegrias, tristezas e surpresas.

Os educadores se revezam diariamente para coordenar a roda e todos eles se
preocupam em suscitar dividas e reflexdes nos educandos, levando-os a repensar e questionar
seus comportamentos e condutas, sem deixar que o julgamento do que é certo ¢ do que &
errado se instale. Além disso, os educadores colocam-se como pessoas que também erram,
evidenciando o carater pouco hierarquizado e formalizado do espago e que nfo se pauta na
relagdo professor-aluno, como se aquele fosse o detentor do saber e da verdade e este o

aprendiz que necessita ser cormrigido e ensinado. A democracia no Progen chega a ponto de

convocar 0s meninos € as meninas para a elaboragéio de regras de convivéncia:

(Vo)cé imagina, chegar num lugar e construir regras. Eles riam na nossa cara
(risos) no comego do ano. “Como, num td pronto? " A gente falou: “Néo, nés
vamnos conviver nesse espago, entdo como é que vai ser?” Isso é novo,(vo)cé
entendeu? Isso é muito novo pra esses meninos. Gente, eu ndio imaginava que era
tdo novo uma coisa que eu acho que é tdo comum num pais que fala de democracia,
num pais que tem um Estatuto da Crianga e do Adolescente hd dezesseis anos,

assim... (Dep. lzabel, pag. 78).

E também no momento da roda que os educandos escolhem de quais atividades
querem participar, comprometendo-se a permanecerem nela até o final do semestre. Nesse
semestre, uma pratica foi inserida na proposta para esse momento com o objetivo de

proporcionar aos educandos uma maior liberdade para a escolha: as criancas e adolescentes
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puderem experimentar durante duas semanas as oficinas de seu interesse, para que s6 depois
1

{
optassem pelas que mais lhes agradaram.

Ao ser perguntado sobre o porqué de uma escolha de participagio de uma oficina,

Robson disse:

Ah, porgue...eu também me interesso muito por percussdo e...e eu achei também

interessante a proposta do... professor... (Dep. Robson, pag.95).

Um espago para entrar em contato com Deus, descobrindo e valorizando a
espiritualidade também ¢ reservado nesse momento de roda as segundas e sextas-feiras. Sdo
educandos voluntérios que iniciam as oragdes do Pai-Nosso ¢ da Ave-Maria, seguidos pelos
demais. Depois hd um minuto de siléncio para que os ndo-catdlicos também possam se
espiritualizar.

Tudo o que ¢ dito diariamente na roda ¢ anotado por um dos educadores e entregue a
uma técnica que reescreve todos as anotagdes num caderno proprio para isso. Além de
compor um histérico da institui¢#io, € a partir da andlise do registro das rodas do ano anterior
que ¢ feito o planejamento para o ano seguinte, de modo que este contemple as necessidades,
interesses ¢ desejos das criangas e adolescentes. Portanto, nfio ha um curriculo pronto para ser
seguido, j&4 que os contetidos da aprendizagem emergem da reflex@io feita a partir de tais

anotagdes.

A rotina do Progen € a seguinte:

7h30 — 8h00: Preparacéo dos materiais e organizag#io das salas para as oficinas.
8h00: Entrada das criancas e adolescentes.

8h15 - 8h30: Café da manhd.

8h30 - 9h00: Roda de conversa.
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9h00 — 10h00: Oficinas.
10h00 — 11h00: Recreagéo.

11h00 — 12h00: Almogo e saida das criangas e adolescentes.

No periodo da tarde, as atividades sfo as mesmas, variando apenas um pouco a
seqiiéncia delas. Como neste ano as escolas estaduais de S#3o Paulo passaram a receber os
alunos em periodo integral, um terceiro periodo de atividades — das 16h30 as 18h30 — foi
criado no Progen para que , a pedido das criangas e adolescentes, eles pudessem continuar

freqiientando a instituigfio, mesmo estando por dois periodos na escola.
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Capitulo III:

Estabelecendo relactes

3.1. O Progen e as escolas

Ao mesmo tempo em que a entidade pesquisada demarca suas diferengas da escola
formal por apresentar caracteristicas peculiares aos espagos ndo-formais de educagdo, ela
procurar criar um vinculo com as escolas da regido por entender que uma proposta acolhedora
e transformadora ® de uma ONG deva levar em consideragdo todos os meios nos quais as
criangas e os adolescentes vivem e se relacionam, inclusive a escola, j4 que esta ¢
fundamental para a vida deles, além do que n#o é contra esta que é construida a justificativa
da educagfo ndo-formal, pois as duas modalidades educativas devem ocorrer paralelamente.

Essa tentativa de relacionamento ja foi muitas vezes frustrada, até mesmo
recentemente quando as escolas estaduais passaram a receber obrigatoriamente os alunos em
periodo integral. Mesmo sabendo que muitas criangas ¢ adolescentes de suas escolas
freqiientavam o Progen no periodo oposto, ndio houve interesse por parte de nenhum dos
diretores das escolas estaduais da regido em pensar estratégias conjuntas, ja que os alunos
deveriam deixar de ir ao Progen para estarem em tempo integral nas escolas.

O primeiro contato para um didlogo entre a ONG e as escolas partiu da Izabel ¢ agora
tudo caminha para uma formagfo de parceria e estreitamento de vinculo. Os profissionais do
Progen procuram sempre fazer com que os educandos valorizem a escola, ainda que

reconhegam tudo o que ha de errado nela, tal como explicita Izabel em sua fala:

8. Proposta socieducativa do Progen relatada a mim pela Izabel. Vide entrevista, pag. 72.
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...et tenho muito cuidado quando eu falo em escola, eu tenho muito respeito pelo
espago da escola. E a gente trabalha muito isso com as criangas do Progen,

assim... O quanto esse espaco tem que ser respeitado, o quanto esse espago é
sagrado. Porque ¢é esse espaco que dd o saber, que dd a leitura, que dd a escrita,
que vai poder fazer com que esse menino tenha um trabalho, construa e mantenha

uma familia. (Dep. Izabel, pag. 75).

O Thiago acredita que os jovens da periferia querem abandonar a escola ou

permanecer nela destruindo-a por acharem que o sistema piiblico de educago esta falido:

dificil:

Eles tém...eles tém muito...muita pouca crenga de que a escola é um espaco

respeifavel. (Dep. Thiago, pag. 118).

A [zabel reitera que o afastamento da escola deixa uma possivel transformacfio mais

Porque a gente ndo quer que ele odeie. A gente quer que ele goste muito de 14, que
ele respeite aquele lugar. E ele s6 vai mudar aquele lugar se ele (es)tiver dentro
dele. Fora, ele ndo vai mudar. A gente fala isso muito pros jovens, quando eles
estdo querendo desistir: “Figue e fa¢a a mudanga. Fora, vocé néo vai conseguir
Entdo, fenha a paciéncia, que as vezes a gente ndo muda pra nos, mas se a gente

puder mudar pros outros; jd é uma grande coisa!” (Dep. Izabel, pag. 75).

Recentemente, duas reconhecidas empresas privadas, o Instituto Arcor Brasil e o

Instituto C&A, iniciaram um projeto e destinaram verbas para o Progen e para quatro escolas

da regido, permitindo que o dinheiro fosse investido nas necessidades materiais de cada

espago. No més de junho, varios brinquedos, televisfio, aparelho de DVD, instrumentos

musicais € materiais para a oficina de circo foram adquiridos ¢ isto foi tema de roda, na qual

os educandos puderam pensar junto aos educadores estratégias para a conservagiio dos
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materiais ¢ principalmente, refletir sobre o reconhecimento por parte das empresas de que o
Progen é também um espago educativo e fundamental para as criangas e adolescentes, tal
como a escola,

O jornal Conexdo Jovem, fruto da oficina oferecida pelo pesquisador e professor
universitrio Amarildo Camicel, resultado de um Projeto desenvolvido pelo Centro de
Memoéria da Unicamp no Progen em 2004 e escrito por adolescentes freqiientadores da ONG,
tem agora, gracas ao financiamento da empresa Arcor, uma tiragem de cinco mil exemplares e
passou ser escrito também por alunos de escolas da regifio que nfo estdo no Progen, através de
um processo de formag#io dos professores realizado por Amarildo e Profa. Dra. Margareth
Brandini Park — também pesquisadora do Centro de Meméria da Unicamp - fazendo com que
o jornal seja utilizado como material didatico nas escolas e se apresente 4 comunidade como
uma abertura de espago aos grupos marginalizados geografica e culturalmente °.

Um outro projeto esta pelas escolas e pelo Progen: a realizagdo de apresentacdes
artisticas bimestrais, envolvendo educandos das oficinas de musica e de circo e alunos das
escolas que tém na comunidade.

O crescente interesse e valorizagfio dos profissionais das escolas da regifio pelo Progen

sdo também percebidos pelos educandos:

Foi pela escola, fui encaminhado. (Dep. David, pig. 106).

Ah, eles (os professores) perguntam se eu gosto, se eu ndo gosto, ¢ que que a gente

faz (no Progen). (Dep. Robson, pag. 95).

9. Matéria extrafda do Jornal da Unicamp, edigie 311, de 5 a 18 de dezembro de 2005, pelo site
www.unicamp.br/unicamp/unicamp _hoje/ju/dezembro2005/ju311pag9a.html.
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Segundo a coordenadora do Progen, tudo isso é um comego de relagio que

provavelmente ird demorar algum tempo para que atinja uma boa sintonia, mas j& é um passo

extremamente importante.
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Fotos

Foto n° 1

As criangas da comunidade ajudando a construir o Projeto Gente Nova (1985).

Foton® 2

Festa de inauguracéo do Progen (1985).
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Foton®" 3

A Irm@ Mirian e as criangas no ferro-velho improvisado que

deu origem ao trabalho social que originaria o Progen.

Foton" 4

JUN BE

Vista do Progen na época de sua criacio.
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Foton® S

04/08/2006

Fachada atual do Progen. (Foto: Juliana Viana / Data: 04/09/2006).

Foton® 6
4 2

04/09/ 2[:)5
' “_

Dingmica acontecendo na roda de conversa. (Foto: Juliana Viana / Data: 04/09/2006).
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Foton® 7

04/08/2006

Educador Thiago (de camisa azul e listras brancas) e educandos na entrada da Associacéo de
Moradores do Jardim Garcia, onde € realizada a oficina de percussdo do Progen, por causa do

barulho que poderia atrapalhar as demais oficinas. (Foto: Juliana Viana / Data: 04/09/2006).

Foton®° 8

04/09/2006

Numa habitual demonstragio de afeto, educador Thiago e educandos na entrada da
Associagio de Moradores do Jardim Garcia. (Foto: Juliana Viana / Data: 04/09/2006).
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3.2. O Progen e a comunidade
‘ Pela histéria de surgimento do Progen podemos perceber como os moradores da Vila
Castelo Branco e dos bairros adjacentes tiveram importante atua¢io na construgio do Projeto,
fazendo com que ele sempre reflita os anseios e necessidades da comunidade para melhor

construir a proposta socioeducativa da entidade:

Pra nés néio é s6 importante o contexto aonde ela (es)td inserida, por exemplo, ela
vem no Progen, mas quem é a familia dela? Como é a comunidade que ela vive?
Como ¢ a escola que ela fregiienta? Eu acho que a educacdo ndo-formal, ela tem
que se apropriar de todos esses dados. Pra poder construir uma proposta educativa

muito proxima da realidade do usudrio que entra dentro dela. ( Dep. Izabel, pag. 67).

A pesquisadora Gohn (2001) ja nos alerta para a fundamental relagfo dos espagos de
educagdo ndo-formal com os meios onde se inserem, dizendo que a educagfio nio-formal
compreende um processo com quatro dimensdes ou campos. O primeiro diz respeito ao
processo que resulta na conscientizagio dos individuos, através da participagdo em atividades
grupais que levem & compreensdo dos seus interesses, da natureza e do meio social que os
cercam, como por exemplo, a participagio em um Conselho de Escola. O segundo se refere &
capacitagdo dos individuos para o trabalho, através do desenvolvimento de suas
potencialidades. O terceiro, o exercicio de préticas em torno de objetivos comunitérios, isto &,
educagfio para a civilidade. O quarto, diz respeito & aprendizagem de conteidos da
escolarizagfio formal em formas e espagos diferenciados, onde a comunidade possa interferir
na delimitagdo do conteudo didatico ministrado.

Como os conteudos de aprendizagem na educagfio ndo-formal adaptam-se as

demandas de uma comunidade ¢ esta ¢ dindmica, hd que ter uma grande capacidade de
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organizagio e flexibilidade por parte dos educadores para que o trabalho possa sempre estar

de acordo com as necessidades do grupo atendido:

nos temos a clareza, gue como é um trabalho voltado pra uma comunidade, essa
comunidade (¢s)td (bem enfatica) todo dia, ela ndo é a mesma, entdo a gente tem

que acompanhar esse ritmo. A educagdo ndo-formal ela tem que acompanhar o ritmo
de mudanga e de fransformagdo da comunidade onde a crianga (es)td inserida.
Porqué? Pra tornar-se um lugar prazeroso, pra nédo ficar distante da realidade

onde a crianga (es)id inserida. E ela poder vir todos os dias e ser colhida. E

acolhida na sua esséncia,com as dificuldades, com todas as questdes que vém junto,

quando vocé tem um espago aberto. (Dep Izabel, pag. 67).

H4 no Projeto Gente Nova uma preocupagéo marcante de fazer com que os educandos
conhecam, valorizem e desfrutem de todos os equipamentos socioculturais existentes na
comunidade, e que todos estes estejam articulados e envolvidos no objetivo de oferecer

€spagos prazerosos as criangas e adolescentes:

A gente ndo atende fodas as criangas dessa comunidade, mas atendemos toda essa
comunidade, por isso que é muifo importante o Progen (es)ia(r) articulado com
a comunidade. Porque sendo, o Progen passa a ser um odsis, a crianga sai daqui
morre afogada no primeiro...sabe uma itha? Entdo, (es)ta(r) articulado com a
comunidade é possibilitar que outros lugares possam (es)ta(r) com essa mesma
proposta, com esse mesmo olhar pra essa crianga e adolescente que entra denitro da
nossa institui¢do. Entdo, essa relac¢do é fundamental na educagdo ndo-formal
porque ndo é todo mundo que entra dentro desse espago, e mesmo se fosse entrar,
nos ndo teriamos perna pra atender. Entdo a articulacdo com a comunidade vai
possibilitar que outros lugares possam saber e possam entender essa proposia e
respeitar ¢ ai...sabe aquela coisa da formiguinha que vocé vai contaminando
outras pessoas? Eu acredito muito nesse trabalho, assim. E a gente percebe o
gquanto nos facilitamos a vida dessas criangas fazendo essa articulagdo. Ele comega

a ter um espago na comunidade, por isso que ele vai...ele vai fazer esporte na Praga
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dos Trabalhadores. A gente podia dar esporte aqui, mas ndo, a gente quer que
ele aprenda esse caminho, a gente quer que ele reconhega o espago onde ele mora,
a gente quer que ele reconheca a comunidade que ele tem. E que ele faz parte dessa
comunidade, e que o Progen ndo é o unico lugar que ele freqgiienta. E nem pode

ser, (vo)cé entendeu? (Dep. Izabel, pag. 73).

Além das atividades esportivas ¢ de lazer realizadas na Praca dos Trabalhadores, que
fica na mesma Vila Castelo Branco, os educandos do Progen sdio levados semanalmente 3
Associagdio de Moradores do Jardim Garcia, onde sfio oferecidas as oficinas de percusséo.
Também estiveram por varias vezes na Pedreira do mesmo bairro, vizinho & Vila Castelo

Branco para praticas esportivas.
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Capitulo IV:

Cultura Popular

4.1. Clareando e problematizando o conceito de cultura popular

A preocupagdo com o folclore e a cultura popular comega na Europa com o
Romantismo quando os intelectuais percebem que com a industrializacio e a intensa
urbanizagdo hda uma cultura prépria das organizagBes sociais anteriores (de origem
camponesa) que rapidamente corre o risco de desaparecer., Entdo comecam a coletar
provérbios, lendas, parlendas, poesias e histérias para que essa riqueza nfo fosse perdida '°.
Mas somente nos anos 80, devido a difusfo das pedagogias de educagio popular, é que o tema
serd alvo de debate mais intenso no cendrio nacional. Hoje j4 se tem a clareza de que para a
formagéo das identidades culturais de grupo sociais, a cultura popular € indispensavel. Da-se
0 nome de cultura popular ao sistema de idéias, valores, imagens e atitudes que ¢ estruturado
nas relagdes internas da sociedade pelas classes populares.

Para Gramsci '

, a cultura criada pelo povo, articula uma concepgdo de mundo e de
vida diversa daquela difundida pelos esquemas oficiais e estd ao lado daquela que &
sancionada pelas instituigdes e transmitidas pela escola, ou seja, a cultura erudita ou
hegemdnica. Além de estratos conservadores e mais estaticos, hd também na cultura popular,
formas progressistas e criadoras. Oswaldo Elias Xidieh, especialista em literatura popular

brasileira, complementa dizendo que a cultura popular é caracterizada por ser dindmica, isto é,

reelaborada constantemente, e nela 0 novo ¢ o arcaico se entrelagam,

10. ORTIZ, Renato. Anotagdes de sua palestra proferida no curso “Introdugic ao Folclore e Cultura Popular”
realizado na Unicamp em 2006.

1f. GRAMSCI apud BOSI, Ecléa. Cultura de massa, cultura popular ¢ cultura operdria. In: BOSI, Ecléa.
Cultura de Massa e Cultura Popular: Leituras de Operdrias. 6* ed.Petrépolis: Vozes, 1986.
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A légica da racionalidade ocidental-cristd '> que predomina na modernidade, ndo &

observada no universo da cultura popular, pois, por possuir formas diferenciadas de lidar com
o tempo e o espago, o sagrado e o profano, os saberes e a natureza, torna-se inapreensivel pela
racionalidade cartesiana que nfo é capaz de demonstrar ¢ tornar palpavel o universo da
cultura popular, O tempo, na cultura popular, assume uma outra concepgio. Néo ¢ entendido
pela logica linear, que a metafisica inaugurou, como se cada tempo — passado, presente e
futuro — marcasse o fim do tempo anterior, mas sim, adquire agora uma nogdo circular, como
um tempo ciclico. Sendo assim, o passado nfio se esgota e nfo desaparece, mas guarda e
aguarda um novo sentido e estd vigendo e tensionando o presente, projetando assim,
possibilidades futuras.

H4 uma carga de subjetividade na cultura popular, traduzida pelas crengas, ritos,
sonhos ¢ festas, em torno dos quais a vida simples do povo brasileiro se organiza.

Os saberes trac.iicionais de um grupo e a mitologia ancestral sdo transmitidos através
de trés elementos: a ritualidade, a memoria a e oralidade.

A ritualidade assume na cultura popular, o aspecto do culto, entrecruzando sagrado ¢
profano e atribuindo um outro sentido & religiio e a religiosidade. O ritual faz com que os
sujeitos se debrucem sobre o passado, buscando marcos temporais ou espaciais, transpondo-se
assim para onde tudo se originou,

Gragas a ritualidade, presente nas manifestagSes da cultura popular, os sujeitos que
protagonizam essas manifestagdes revivem com o vigor do presente, os fatos e situacdes
passadas. No momento da celebragfio, esses sujeitos sdo mais do que eles proprios, sdo
também a encarnacdo do passado que insiste em se presentificar, permitindo a transposicio,

isto é, a jung@io entre o passado, presente e futuro, a passagem entre o mundo real ¢ o mitico.

12. ABIB, Pedro Rodolpho Jungers. Capoeira Angola: Cultura popular ¢ o Jogo dos Saberes na Roda.
Campinas; 580 Paulo, Tese / FE — UNICAMP, 2004.
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Nesse momento, o passado se pronuncia ao mesmo tempo em que abre perspectivas de se
i)ensar e viver o futuro,

Ja a memoria coletiva constitui-se pelo armazenamento e a organizagfio dos saberes e
conhecimentos, através da selegio de fatos que um coletivo considera importante para sua
histéria social, possibilita a afirmag8io da identidade coletiva, onde passado e ancestralidade
assumem importéncia no imaginario do grupo. Sendo assim, a oralidade assume um papel
importante, ji que na maioria das tradigbes populares, ela é o meio mais importante de
transmissdo, prevalecendo ainda, frente as inovagbes tecnoldgicas oferecidas pela
modernidade .

Analisando a cultura popular, Marilena Chaui ", trouxe a nogio de ambigiidade,
dizendo que este termo ndo supde defeito ou falha, mas sim porque no Brasil o popular
assume uma caracteristica ambivalente, pois ora é encarado como atraso, ora como
emancipatorio, ora como ignoréncia, ora como saber auténtico.

Retomar e reconstruir rajzes culturais e tradi¢es esquecidas é uma forma de
reencontro com o passado € com aspectos que foram perdidos, mas podem ser recuperados
com o intuito de que os sujeitos fragmentados pelo mundo globalizado possam recompor as
identidades estilhagadas ¢ refazerem-se ao ativar a meméria compartilhada pelo grupo. Isso
ndo impede que esse mesmo sujeito vivencie outros processos de identificacdo semelhantes.
Isso ndo quer dizer, entretanto, que seja sem consisténcia o processo de retomada de uma

determinada identidade, pelo contrério, muitos sujeitos empenham-se de maneira profunda e

até militante na tarefa de assumirem uma identidade, sendo responséveis por fazerem com que

13. VON SIMSON, Olga R. de. apud GONCALVES, José Roberto. Espago, tempo e meméria, recompondo a
trajetéria das vilas populares em Campinas; o exemplo da Vila Castelo Branco.Campinas / Sp: Dissertagio de
Mestrado, Instituto de Artes ¢ Multimeios, UNICAMP, 2002,

i4. ABIB, Pedro Rodolpho Jungers. Capoeira Angola: Cultura popular ¢ ¢ Jogo dos Saberes na Roda.
Campinas: Sdo Paulo, Tese / FE — UNICAMFP, 2004.
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a tradigdo retomada tenha continuidade. Revitalizar uma tradi¢io ndo significa apenas
_reavivar as configuragbes pretéritas, mas também dar novos significados as formacdes
%singulares, revelando um novo todo.

Na cultura popular, os participantes se exprimem e se reconhecem em sua humanidade

e compreendem ¢ marcam a proximidade ¢ a distdncia com outras manifestagdes culturais e

também a oposi¢io ¢ a apropriagfio de outras expressdes culturais.

4.2, Cultura popular na comunidade da Vila Castelo Branco

A Vila Castelo Branco ¢ uma comunidade que abriga importantes espagos de
manifestagdes culturais. Contribuiu para essa riqueza a composigiio étnica dos moradores do
bairro, j4 que quase 70% deles sfo afro-descendentes e portanto, trazem consigo todo um
cabedal de expressdes da cultura afro-brasileira.

Ha 30 anos foi criada a Escola de Samba Rosas de Prata e esta funcionou até
recentemente utilizando as dependéncias da Sociedade Amigos de Bairro da Castelo Branco
para os ensaios carnavalescos, que perderam a forga com a morte do principal articulador da
Escola, o Sr. Rubdo. Como o samba é um dos campos que mantém e preserva a cultura afro-
brasileira, o seu estudo pode langar novas formas de entendimento sobre os modos de
interacdo da comunidade negra com o proprio bairro e com a sociedade mais ampla.

Atualmente, o Centro Social - tal como ¢ conhecida a Sociedade — oferece oficinas
artisticas aos moradores do bairro ¢ da vizinhanga. Esse espago estava abandonado, servindo

de abrigo para familias sem-teto e sendo disputado por traficantes da regifio, j4 que localiza-se
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numa praga préxima a Avenida John Boyd Dunlop, o que acaba facilitando o comércio de
drogas. Ele foi revitalizado e reinaugurado em julho deste ano em parceria com o Projeto
Gente Nova, que esta também ajudando a pensar em como trazer a forca da Escola de Samba

novamente para o bairro.

4.3. A Casa de Cultura Taina

Em pleno funcionamento na Vila Castelo Branco esta a Casa de Cultura Tains '°. Ela
esta localizada nas dependéncias do Centro Esportivo dos Trabalhadores, espago pertencente
& Prefeitura Municipal de Campinas. E coordenada por Anténio Carlos Santos Silva,
conhecido como TC e tem como mantenedores a Prefeitura (através do Orcamento
Participativo — OP), o Ministérioc da Cultura, pois foi escolhida como um dos pontos de
cultura do Programa Nacional e organiza¢Ses financeiras. Boa parte da renda para a
manutengdo provém também das atividades da Orquestra de Tambores de Ago, que € a linica
do Brasil.

A Casa de Cultura Taind foi criada em 1989 e é uma entidade social ¢ cultural sem fins
lucrativos que tem como objetivos oportunizar aos moradores da regiio, o acesso &
informag&o e a cultura por meio de atividades que estimulem a pratica da cidadania e formem

a identidade cultural, contribuindo assim para construir individuos conscientes € que atuem na

15. As informagdes sobre a Casa de Cultura Taind foram obtidas através de educadores da instituigdo e pelo
relatério escrito pela aluna do curso de Pedagogia da Faculdade de Educacio da Unicamp, Lucélia de Almeida

Silva, a partir de estagio em Educagiio N3o-Formal, realizado no segundo semestre de 2006.
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comunidade.

A Taind consegue driblar os mecanismos de coergdo das instituigdes financeiras e
partidos politicos, fazendo com que a meméria e a identidade do espago sejam preservadas.

Ha na Casa um salfo onde ficam os instrumentos musicais, sala de informatica - esta
podendo ser utilizada por qualquer pessoa da comunidade, biblioteca, escritério, cozinha,
banheiro, ¢ um estlidio que esti sendo construido. Percebe-se nestes espagos a presenga de
objetos ligados & cultura africana, como quadros, cestas de palhas, telas e instrumentos
fabricados na prépria instituicéo.

O TC domina a técnica para produzir os tambores de ago, que sdo os instrumentos que
a populagdo negra de Trinidad e Tobago utilizam e € um dos poucos miisicos brasileiros que
consegue isso.

Acontecem na Taind oficinas de Maracatu, Orquestra de Tambores, Circo,Capoeira,
Informdtica, Teatro de Rua, entre outras.

Boa parte das pessoas que ministram oficinas recebeu um tipo de formag#io dentro da
prépria Casa de Cultura, como € o caso de alguns musicos. Mas a Taind ndo atua somente
formando musicos profissionais, mas se preocupa, em especial, com a formagéo de individuos
que atuem na sociedade para transforma-la, e faz isso integrando as criangas e os adolescentes
em suas atividades culturais,

Mostrando que tem capacidade para resistir e lutar a populagiio local exigiu esse
espago que ja esteve ameagado e agora a Taind pode trabalhar na diferenciagfio da educagio
através de valores que nfio passem pela discriminagfio cultural, racial e/ou social, ampliando

as visdes de mundo e fazendo a comunidade se reapropriar da arte popular.

De acordo com a coordenadora do Progen, a comunidade da Vila Castelo Branco é

privilegiada pois consegue se articular para a consecugdo de espagos culturais:
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..essa comunidade quis uma Escola de samba e tem. Essa comunidade quis uma
Casa de Cultura e tem. Nada é imposto aqui. Tudo é essa comunidade que ajuda

a pensar e gue pede. (Dep. Izabel, pag. 82).

Além desses espagos culturais, hd artistas com relevantes trajetérias no bairro.
Podemos encontrar na comunidade Dona Geni que, aos 89 anos, é autodidata, como faz
questdo de mencionar. Ela escreve poesias e ird realizar saraus no Centro Social. Ha também
o Sr. Aluisio Geremias, artista pldstico e musico que assim como a Dona Geni, também

contribui para a manuteng#o da cultura popular no bairro. Sobre ele, Izabel disse:

O ano passado ele veio falar pras criangas. Um pouquinho da Escola de Samba, um
pouquinho do carnaval, a gente pediu pra ele fazer um pouco o resgate. O ano
retrasado, nos tivemos que fazer uma apresentagdo e a genle queria que tivesse um

cendrio. A gente pediu pra ele e ele fez o trabalho de artes pldsticas pra gente numa
atividade. (Dep. Izabel, pag. 83).

E ¢ esta relagdo e sincronia das pessoas ¢ institui¢Ges da Vila Castelo Branco que faz
do bairro um lugar cheio de oportunidades para quem quer buscar formas de se expressar
artistica e culturalmente. Esta relagfio ainda povoa de sonhos a cabega de muitos moradores e

profissionais do bairro, como a da Izabel e a do Thiago:

Eu fico imaginando, Ju, daqui uns anos, o Progen, a Escola e a Taind fazendo um
grande desfile. Que é até...sempre foi um sonho pessoal meu e que esse enredo fosse
construido pelas criangas, pelos nossos usudrios, e por...e contando um pouco das

lutas dessa comunidade. Eu acho que a gente chega a isso... (Dep. 1zabel, pag. 82).

...eu tenho conversado com a Izabel e com outros profissionais daqui sobre criar

um espago pra montar um conjunto mesmo, que seja capaz de se apresentar. E ai,
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serdo bem-vindos todos 0s...todos os artistas da regido, todo mundo que tiver

interessado em contribuir serd muito bem-vindo... (Dep. Thiago, pag. 119).

4.4, A oficina de percussio no Projeto Gente Nova

“..Vocé ri da minha roupa, vocé ri do meu cabelo

Vocé ri da minha pele, vocé ri do meu sorriso

A verdade é que vocé, tem sangue crioulo

Tem cabelo duro, sarard crioulo

Sarard crioulo, sarard crioulo... " '®

Esse trecho da musica composta por Macau e cantada por Sandra de Sa, foi
apresentada aos educandos pelo Marcos, primeiro educador de musica do Progen com quem
tive contato durante a pesquisa de campo. Posteriormente, passaram por essa oficina os
educadores Flavio e Thiago, sendo que este ultimo permanece na ONG e foi o educador que
me concedeu a entrevista.

Nio foi a toa o trabalho com esta musica. H4 no Projeto uma preocupacio muito
grande em valorizar os ritmos e sons que falem de ¢ as pessoas afro-descendentes, pois tal
contingente populacional constitui a maior porcentagem dos moradores da Vila Castelo

Branco:

Eu acredito que...mesmo ele ndo sendo exatamente um afro-descendente, ele... sendo
um mocinho branquinho, loirinho, ...mas que mora nesse bairro, que mora nesse pais,
eu acho importante vocé construir e consolidar sim um cornhecimento através das

<culturas afro-brasileiras... (Dep. Thiago, pag. 117).

16. Trecho da musica “Olhos Coloridos” de Macau, do disce Musica Preta Brasileira, de Sandra de $4, Universal

Music, 2004.
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.6 fundamental a misica, é fundamental. E fundamental pra que essa crianga se
perceba cidaddio, se sinta parte desse pais, dessa cultura e que ele colaborou
também pra esse pais maravilhoso que a gente tem. E a miisica que vai fazer isso,

€ o teatro, é a danga. Ndo é sentado e contando a historia do negro no pais, que
vocé pode ter cerfeza que vai entrar por um ouvido e sair pelo outro. Mas na hora
que eu vejo eles tocarem, eu fico muito emocionada, porque eu imagino assim:o
quanto...(vo)cé entendeu? O...orgulho, eu fago parte disso, essa cultura foram meus

ancestrais que frouxeram, entdo nesse sentido... (Dep. Izabel, pag. 79).

A audigdo e a execugdo de musicas que se inserem no campo da cultura popular
encontram muita aceitagfo pelos adolescentes freqiientadores da oficina de percussio, que as
percebem como “diferentes”, tal como nas palavras da educanda Dayane. Ela, ao responder
minha pergunta sobre o porqué da escolha em participar dessa oficina, uma vez que os
educandos tém liberdade e autonomia para decidirem o que querem vivenciar no Projeto,

afirmou:

Ah €, pra aprender mais sobre g origem das coisas. Porque a gente tem mania de 56
escutar as musicas que locam no rdadio, entdo a gente tem que aprender um

pouco mais das miisicas diferentes. (Dep. Dayane, pag. 55).

Como objetivos, a oficina de misica no Progen procura desenvolver a percepgio de
sons, ritmos e da musicalidade para harmonizar e equilibrar a prépria vida, oferecer um
ambiente propicio ao re-equacionamento integral da personalidade infantil ¢ adolescente,
amenizando a agressividade do ambiente onde vivem, propiciando a evocagdo e manutengfio
da histéria ¢ da cultura através da confeccdio de instrumentos musicais e das letras das
musicas, possibilitando o desenvolvimento de atividades grupais e trabalhando com a
diversidade de ritmos, valorizando assim, as culturas que representam. Ja a oficina de danga

pretende propiciar a descoberta e a valorizagfio do corpo, a capacidade de se expressar, de
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criar e de se relacionar, tanto consigo mesmo como com 0s outros e trabalhar com a afirmagfo
das culturas que contribuiram para a formagdo da cultura brasileira, tendo em vista a
caracterizagfio da comunidade onde a institui¢io se insere. Ao trabalhar a letra das musicas, a
oficina atua no sentido de formar a consciéncia critica dos adolescentes.

A sintese desses objetivos podem ser encontrados na oficina de percussdo do Progen,
que acontece scmanaimente e recebe cerca de doze adolescentes que escolhem participar dela
€ se comprometem a permanecerem nela até o final do semestre. Muitas vezes, os educandos,
por terem apreciado o trabalho, retornam & oficina no semestre seguinte, como aconteceu este
ano com sete meninos e meninas,

Os cantos ¢ as dangas trabalhadas na oficina de percussiio propiciam o contato das
novas geracGes com suas origens culturais e étnicas, posicionando-os como agentes ativos
diante dessa cultura. Tais ritos no passado exigiram de seus praticantes, estratégias
inteligentes de resisténcia para que se mantessem vivos, tal como reconhece Izabel, que foi
idealizadora da oficina de percussfio no Projeto. Essa compreensio faz com que seja
possibilitada aos educandos dessa oficina, a apropriacio da relevancia desses ritos e ritmos
para a configuracdo atual das manifestacdes culturais populares que re-significam as préticas

de seus antepassados:

...essq cultura foi a grande transformagéo desse povo dentro desse pals. Algumas
musicas sdo revoluciondrias, alguns batuques ¢ o (fator) que fez a mudanca, é o
que fazia esse povo se comunicar dentro de uma cultura, jd que esse povo néo

poderia se comunicar e ele foi criando métodos e formas de fazer... (Dep. Izabel,

pag. 79).

As primeiras manifestagdes da cultura popular no campo da musica e da danga no
Brasil foram permitidas pelas ordens religiosas da Igreja Catélica. Um padre jesuita, Jodo

Antdnio Andreoni, foi um dos primeiros representantes da elite colonial a aconselhar os
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;senhores de escravos africanos que os deixassem cantar e bailar por algumas horas ao ano,
para que ndo ficassem melancélicos e doentes, prejudicando assim, o trabalho.

A participagiio de negros na criagéio de ritmos, definidos mais tarde como batuques
(assim eram classificados pelos senhores brancos qualquer ruido dos negros), tem sua
referéncia mais antiga pelo aventureiro francés Pyrard de Laval, porque ele viu, nos dias
santificados e nos domingos, escravos e afticanos, mulheres e homens, “dancando e folgando
com permissdo dos seus senhores”™ na ruas de Salvador.

Depois de 35 anos, frei Manoel Calado, em Pemambuco, ajudou a identificar os
instrumentos tocados pelos escravos: tabaques, buzinas, flautas ¢ fomonas. Com esses
rudimentares instrumentos os negros africanos puderam cultivar o tipo de musica que
trouxeram da Africa.

Os negros comegaram a ser admitidos no interior das irmandades (organizaces civis
da Igreja) na segunda metade do século XVII, e a troca de informagdes culturais foi assim
possibilitada entre as vérias na¢des (como eram classificados os grupos de negros de uma
mesma regiio — Nagdo Angola, Nagiio Congo, etc) de negros. Aos heterogéneos grupos
populares integrados por portugueses ¢ por espanhdis (estes em menor niimero) somou-se a
contribui¢do de africanos e crioulos da terra, para uma sintese que daria origem a cultura
popular brastieira.

Como esse setor da estrutura religiosa montada pelos brancos consistia na Unica
abertura para que os negros participassem na vida da sociedade colonial, os africanos e
crioulos procuraram na agiografia as figuras de santos com as quais eles se identificavam pela
cor, ou por outra particularidade que os aproximava dos simbolos da sua religidio original,
cultura ou interesses. Foi assim que comegaram a escolher como padroeiros de suas
irmandades santos de pele escura como Santo Elesbdo, S8o Gongale Garcia e Sfo Benedito,

ou mesmo uma santa negra como Santa Ifigénia ¢ Nossa Senhora do Rosdrio, que,
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surpreendentemente, era branca e ostentava em sua cabega um signo de realeza. Nessas
irmandades, reis negros, como os Reis do Congo foram coroados. Para que isso fosse
permitido, faziam uma relagéio com a lenda dos Reis Magos, criada por padres na época de
navegagdes em diregio Africa e ao Oriente, para universalizar a imagem da adoracéo a Cristo,
através da suposta adesfio de pessoas de paises exdticos, como o rei negro Baltazar.

Até o século XVIII os negros conseguiram aqui no Brasil cultivar suas dangas rituais,
disfar¢adas de batuques, até que os brancos perceberam que essas praticas ndo eram simples
divers&o, mas tinham também um caréter religioso.Tudo isso revela a sabedoria de que eram
dotados o0s negros para utilizar a estrutura de dominag@io que os brancos lhes impunham em
beneficio préprio. Assim os escravos puderam dar continuidade histérica a sua cultura.

Durante os seis meses em que fiz observagdo participante nas oficinas de percussio da
instituicdo, os educadores trabaltharam maracatu, afoxé, jongo, samba de partido alto, samba
de bumbo e funk.

Sobre o maracatu, Cortes !’ diz que é um cortejo caracteristico de Pernambuco,
principalmente de Recife. No periodo colonial, para acalmar e manter a ordem dos escravos,
0s portugueses incentivavam a coroagéio dos reis do Congo. Quando esse ato sagrado
terminava, os escravos cantavam e dangavam, festejando seus reis com batuques. Apds a
abolicdo da escravatura, essa celebragfio nfo teve mais razio de existir no ambito das
propriedades escravocratas. N&o encontrando mais espago no dmbito religioso, as nacdes de
maracatu foram para o camaval.

Ha algumas possibilidades para a origem palavra maracafu: quando os policiais
vinham reprimir as brincadeiras, 0s negros anunciavam uma senha pelos toques dos tambores,
fazendo emitir um som parecido com maracatu / maracatu / maracatu; ou entfo, a relagdo com

08 maracas, instrumentos que foram utilizados em celebragdes no passado.

17. CORTES, Gustavo. Danga, Brasil! Festas e Dangas Populares. Belo Horizonte: Leitura, 2000.
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Ha dois tipos de maracatu: maracatu nagfo ou baque virado e maracatu rural ou baque-
solto. O primeiro tem o inicio e o fim determinados pelo som do apito e tem musica vocal
denominada toada, que inclui versos de origem africana. O instrumental, denominado toque, é
composto por zabumbas, gongué, caixa de guerra e tarol. No desfile ao ritmo dessa toada, vio
os lanterneiros, que iluminavam os caminhos do cortejo, rainha e rei, princesas e principes,
dangarinas vestidas de baianas, vassalos e a dama do passo e o estandarte, estes dois Gltimos
sdo as figuras mais importantes do maracatu. A dama do passo carrega a boneca calunga, que
capta as energias positivas do universo e as transmitem a todos os integrantes do cortejo. No
estandarte carregado pelo porta-estandarte, esta o nome da nagdo, o que distingue um grupo
do outro.

Antigamente, eram os senhores de escravos que doavam as vestimentas em tecidos
brilhantes, espelhos e bijuterias, que buscava relembrar as riquezas deixadas na Africa.

O segundo tipo de maracatu, originou-se na Zona da Mata pernambucana, em sua
regifio canavieira, na segunda metade do século XIX. Tem como instrumentos: cuica, tarol,
gongué, ganza ¢ instrumentos de sopro, fazendo com que as miisicas sejam bem diferentes
dos maracatus tradicionais. A frente do cortejo, vém os caboclos de langa com seus enormes
chapéus com cabeleiras de papel celofane, abrindo espago entre a multiddo com suas langas
de madeira, outrora usadas para afastar os pés de cana-de-aguicar do caminho. A sua
indumentéria traz uma espécie de manto usado pelos canavieiros, mas para a danga, as
lantejoulas e paetés o decoram. Uma bolsa em couro de carneiro, chamada de surrfio, onde sdo
presos enormes chocalhos também ¢ utilizada por eles. Geralmente, os caboclos de langa vém
da Zona da Mata para brincar o carnaval em Recife, tomando o azougue, bebida composta por
lim#o, pdlvora e cachaga que os fazem suportar o sacrificio da viagem, até os deixando meio
dopados. Diz-se que os oculos escuros usados por eles, servem para esconder os olhos

vermelhos, causados pela bebida.
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O afoxé, também conhecido como igexd ou ijexd é um ritmo também de origem
africana € tem na batida do instrumento agogé sua marcagio caracteristica. Tem elementos e
contextos ligados a religiosidade dos africanos aqui no Brasil, principalmente a0 Candomblé
Jeje-Nagd. E quase que uma obrigagio levar o axé (energia positiva) aos festejos de que
participam.

Ja o jongo ~ danga de origem africana — chegou ao Brasil através dos escravos bantos.
Foi difundido nas regides cafeicultoras e em Minas Gerais é conhecida como caxambu, nome
do principal instrumento de percussfio usado na danga, que é também chamado de tambu ou
angona. Ha também o tambor pequeno, a puita ou cuica, o candongueiro ¢ o guaia, espécie de
chocalho,

Dangando em roda, os dangarinos do jongo exibem passos com agilidade, tendo como
apice da danga a disputa de homens e mulheres que vio ao centro da roda. Ha dois ritmos, um
mais lento e outro mais rdpido. Os versos da musica, que podem ser improvisados ou néo, s3o
chamados de “ponto™ e cantados por um solista ou mais e tem a resposta do coro. Os “pontos”
sdo de dificil compreensfio por serem metaforicos e enigmadticos. Os enigmas e simbolos
foram utilizados como meio de comunicagio entre os escravos, para que pudessem se
entender, até mesmo sob os olhares ¢ os chicotes dos capatazes.

Em cada localidade hd uma coreografia diferente. Em S&o Paulo, a danga é feita em
roda, no sentido anti-horario e em volta dos instrumentistas.

Ja a palavra samba parece ter relagdo com semba que siginfica “umbigada’ em
Angola, na Africa. No entanto, a generalizacio para as dangas com umbigada no pais é o
termo batuque, isto é, ndo existe nenhuma danca denominada samba na Africa. Outrora, a
Igreja proibiu a execugdio do samba, mas os brasileiros nfio permitiram sua extingdo. Em

Campinas, o samba foi importante na construgfo da riqueza cultural de bairros da cidade,
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chegando a ter originado o “samba de bumbo campineiro”, mescla do samba de roda e do
jongo.

De acordo com Souza'®, o samba pode ser observado como uma estratégia de
resisténcia étnico-cultural, j4 que os meios de reprodugéio da cultura de massa, bem como o
processo de mercantilizagfo do carnaval, estdo tornando o samba apenas mais um produto
cultural. As manifestagGes das culturas afro-brasileiras presentes na formagfio dos sambas
hoje assumem peculiaridades nas diferentes regides do Brasil conforme a variedade das
relagbes sociais, culturais ¢ étnicas gestadas, embora muitas vezes, essas manifestagdes sejam
camufladas pelos meios de comunicag@io em massa e pelo modelo de carnaval carioca.

Uma variante do samba, o samba de partido-alto '°, surgiu no inicio do século XX. Era
dangado e o canto consistia na improvisagio de versos acerca de um tema. Foi retomado na
década de 40 por moradores dos morros cariocas.

Ja 0 samba de bumbo tem como principal instrumento o bumbo ou zabumba. Nessa
danga, as mulheres vestidas com rendas e saias rodadas se posicionam a frente dos homens
que tocam os instrumentos e cantam os versos, respondidos pelas mulheres.

Em atividade no estado de S&o Paulo, estdo os grupos tradicionais, os Sambas Lenco
de Maud e o Bloco Grito da Noite (Santana de Parnaiba), o Samba de Roda
(Pirapora), Samba do Cururuquara (Santana do Parnaiba) e o Batuque de Umbigada
(Capivari, Tieté e Piracicaba). Pelas manifestagies que realizam podemos chamé-los de
“samba rural paulista”, de acordo com a denominagio criada por Mério de Andrade.

Durante a década de 90 comegou a ocorrer uma revalorizagdo de aspectos tradicionais

18, SOUZA, Eduarde Conegundes de. Roda de Samba ¢ Samba de Roda: Cuitura Popular, Meméria ¢
Educacio Ndo-Formal. In; PARK, Margareth Brandini ¢ FERNANDES, Renata Sieiro (Orgs.). Educagdo Néo-
Formal: Contextos, percursos e sujeitos. Campinas, SP: Unicamp/CMU; Holambra, SP; Editora Setembro, 20035,
19. As informagdes sobre o samba de partido-alto € sobre o samba de bumbo foram retiradas de meu didrio de

campo escrito durante a observag#io participante nas oficinas de percussdo do educador Flavio .
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do samba, fazendo surgir grupos de jovens, consolidando uma nova geragéo de sambistas que
prganizam projetos culturais: Grémio Recreativo de TradigSes Populares, Morro das Pedras
(Sdo Mateus), Comunidade do Samba da Vela (Santoc Amaro), Projeto Nosso Samba
(Osasco), Projeto Samba Auténtico (Centro de Sdo Paulo) e Nicleo de Sambistas do
Cupinzeiro (Campinas) e Nucleo de Samba da Baixada Santista (Santos).

Por fim, o funk * foi criado pelos norte-americanos negros -~ 0s descendentes dos
escravos africanos que foram para os Estados Unidos, por volta dos anos 50, com base no
Soul, que € o ritmo considerado o antecessor do funk. O principal artista a quem & atribuido o
pioneirismo € o James Brown. No funk, os instrumentos utilizados sdo diversos, como piano,
guitarra, baixo, bateria, percussio, entre outros.

Atualmente, o funk € cantado em diversas linguas, e aqui no Brasil teve o seu carater
original deturpado, passando recentemente a dar nome a uma vertente comercial altamente
ligada & promiscuidade sexual. Isso também aconteceu nos Estados Unidos, onde teve uma
fase que associava o estilo do funk aos gingsteres, 2 depravago de suas mulheres e 2
propaganda das substancias que vendiam, sendo que até hoje os herdeiros desse movimento

sustentam a contra-cultura,

A explicagfo, demonstragéo e realizacio de ritmos do universo da cultura popular néo
eram as unicas estratégias utilizadas na oficina. Entendendo que o conhecimento néo € algo
pronto ¢ acabado e que o educador ndo deve ser o detentor das verdades, o Thiago iniciou seu
trabalho na institui¢iio pedindo que os adolescentes demonstrassem o que ja sabiam, postura
essa que permeou os demais dias em que estive presente nas oficinas, fosse permitindo que

os educandos criassem toques ou estimulando-os a mostrar ¢ que tinham aprendido na

20. As informagdes sobre o funk foram obtidas durante a observagdio participante nas oficinas de percussdo do

educador Thiago.

51



fanfarra da escola, revelando assim um profundo respeito a eles:

...eu acho que a gente mais do que construir o conhecimento na...na cabeca do
educando. E...é dividir o conhecimento e conseguir conversar sobre ele. Eu acho

que mais do que passar pra eles as coisas, eu quer o conversar com eles sobre as
coisas. A gente tem uma aqui uma preocupagdo aqui em néio chamar eles de

alunos, que alunos tem uma idéia de que vocé ndo tem conhecimento e alguém vai
colocar na sua cabega. A coisa do aluno - sem luz e o professor é o iluminado.

Entdo, mas a gente ndo procura nio trabalhar desse jeito, procura trabalhar,

abordar os assuntos e mesmo, perguntar pra eles, estimuld-los a... dizer o gue eles
sabem, dizer o que eles entenderam, dizer o que que eles acham e...assim, mas assim,
estimulando mesmo eles a buscar o conhecimento, do que eu apresentar tudo fechado

pra eles. (Dep. Thiago, pag. 115).

Atuando desta forma, o educador permitiv aos freqlientadores da oficina sentirem-se

acolhidos e capazes também para ensinar:

...eu acho que jé vem (a oficina de percussdo) ensinando vdrias coisas da fanfarra
que eu ja aprendo aqui (na oficina) e ensino aqui o que eu jd sei na fanfarra. (Dep.

Carla, pag. 99).

E assim também desta forma - através da valorizagdo da bagagem cultural de todos os
envolvidos no processo, € que o Progen trabalha no sentido de elevar a auto-estima dos
educandos, ao fazé-los perceber que também produzem cultura e que esta possui uma riqueza

muito grande.

4.5. Cultura popular e cultura de massa
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Para a formagéo das identidades culturais de um grupo de adolescentes da periferia de
Campinas, a cultura popular ¢ indispensavel, divergindo da cultura de massa que ja vem pré-
fabricada para ser recebida pelas pessoas, como consumidoras passivas, sendo por isso
amplamente veiculada pelos meios de comunicagdo em massa, como o radio e a televisio.

Na cultura popular, os participantes se exprimem e se reconhecem em sua humanidade
e compreendem e marcam a proximidade e a distAncia com outras manifestagfes culturais e
também a oposi¢lio e a apropriagfo de outras expressdes culturais. Ja a cultura de massa é
uma estrutura que convida os individuos a participarem sob pena de exclusfio ou invalidagio
social.

Marilena Chaui nos complementa a diferenciagdo entre cultura popular ¢ cultura de

massa:

.. & expressdo Cultura Popular tem a vantagem de assinalar aquilo que a ideologia
dominante tem por finalidade ocultar, isto &, a existéncia de divisSes sociais, pois
referir-se a uma pratica cultural como Popular significa admitir a existéncia de algo
ndo - popular que permite distinguir formas de manifestagdo cultural numa mesma
sociedade. A nogdo de Massa, ao contrdrio, tende a ocultar diferencas sociais,
conflitos e contradigGes. Exprime a visio veiculada pela ideologia contemporinea,
na qual a sociedade se reduz a uma imensa Organizagéio funcional (regida pelos
imperativos administrativos e das técnicas de disciplina e vigilancia que definem a
racionalidade capitalista), na qual tanto a realidade quanto a idéia das classes sociais
e de sua luta ficam dissimuladas, gragas a substituicfio dos sujeitos sociais pelos
objetos sécio-econémicos definidos pelas exigéncias da organizagio, (1993, p. 28).

Atualmente, um fenémeno vem sendo gerado pelo consumo nos centros urbanos,
dentro do cotidiano dos moradores da periferia. Ele faz com que os jovens, aos poucos,
abandonem suas raizes culturais e passem a aderir de forma quase hipnética as tecnologias e
valores de uma cultura que ndo ¢ a deles, fazendo-os conviver com uma pluralidade de
produgdes culturais antes mesmo de terem desenvolvido as suas préprias, o que os torna
empobrecidos, pois a criatividade se vé embotada, j4 que € a capacidade de criar que da

sentido 4 vida em sociedade.
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O educador da oficina de percussdo do Progen fala sobre a demasiada exposigéo aos
meios propagadores da cultura de massa a que estdio sendo submetidos os adolescentes da

Vila Castelo Branco:

...apesar deles (os adolescentes de sua oficina) ndo terem dinheiro, eles tém acesso

a televisdo. Eles tém acesso a rddio, é...a milsica, principalmente algum meio de
comunicag@o que ndio demanda é...um...status econdmico pra que vocé tenha

acesso a ela. Enido vocé (es)id tendo o tempo inteiro acesso a misica e & rddio, via
TV, via casas de pessoas, carros, lojas... Entdo elas (es)tdo o tempo inteiro

expostas as culturas de massa, entdo é...eu acho importante que exista essa outra
Jonte também, tenha a cultura de massa, que eles tdo envolvido o tempo inteiro, mas
também tem ld o Projeto onde eles ouvem algumas milsicas que ndo tem a
preocupagdo de vender. Que é a preocupagdo bdsica das milsicas que tdo

no...que sd@o comercializadas. Entdo eu acho sim, que eles sdo, sdo submetidos a...a
cultura de massa e que... qualquer...qualquer vinculo (inaudivel) no sentido de  trazer

uma outra musica pra eles é fundamental. (Dep. Thiago, pag. 118).

Por conta disso, € essencial as criangas ¢ adolescentes, a participagfio em espagos que
oferegam alternativas 4 cultura de massa, proporcionando um auxilio para que eles construam
suas identidades ou se re-encontrem.

Apesar de alguns nomes de ritmos pertencentes ao universo da cultura popular serem
amplamente divulgados pela midia, como por exemplo, o samba ¢ o funk, os adolescentes do
Progen percebem a diferenga existente entre o que eles vivenciam na oficina de percussdo e o

que tém acesso pelas radios e TV s:

... 0 publico ld fora danga de um jeito e quando a gente aprende aqui a gente danga

do outro. De outro jeito.(Dep. Robson, pag. 96).
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Ah é, pra aprender mais sobre a origem das coisas. (Os ritmos trabalhados no
Progen). Porque a gente tem mania de s6 escutar as misicas que tocam no rédio,

entdo a gente tem que aprender um pouco mais das milsicas diferentes.

Acho que falam mais da realidade (As misicas trabalhadas no Progen). ... depende
da musica que toca no rddio jd é mais...sé pra...s6 quem gosta de escrever, mas néo
tem nada a ver assim...algumas letras, mas jé essas milsicas que a gente aprende

aqui, elas tém um significado importante. (Depoimentos da Dayane, pag. 103).

Mas ndo se pode cair no extremo oposto de considerar ruim tudo o que tenha fins
comerciais. Sendo assim, o Thiago levou também para suas oficinas, musicas de “Pedro Luiz
e as Paredes” e de “Chico Science”, para que fossem ouvidas e discutidas, tanto em relagéio a
técnica quanto ao contetdo. Isso permitiu aos educandos perceberem que temas de suas
realidades de vida, como violéncia e miscigenagéio de ragas também eram tratados por artistas
que estdo ou estiveram na midia ¢ também que utilizam ritmos que s@o conhecidos por eles
como o maracatu e o funk na composi¢fio de seus repertdrios. O Thiago falou sobre a

articulagfio das culturas de massa e popular que as vezes faz-se necessdria:

Eu acho que também tem coisas dentro da cultura de massa que sdo frutos de uma
cultura que é a...a cultura do pats. Que é uma cultura pura. Entdo eu procuro
também utilizar coisas que eles conhegam. Coisas que estdo dentro da cultura de
massa também, pra... enfim, utilizar aquilo que eles jd 18m, aquilo que...as letras
que eles conhecem, os ritmos que eles conhecem, entdo é...também... esclarecer de
que nem tudo que (es)td deniro da cultura de massa é ruim, é negativo, é

importante também, eu acredito. (Dep. Thiago, pag. 118).

Assim vai sendo desenvolvido o espirito critico dos educandos para saberem
selecionar as produgdes de qualidade da cultura de massa. Ensinando a consumir criticamente,

isto €, realizando a formagdo do piblico consciente e participante.
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Capitulo V;

A partir da re-significacfio; a transformacio

3.1. Mudanga pessoal dos educandos

Para que um espago ndo-formal de educag@io possibilite a transformagio social, precisa
antes de tudo, promover a mudanga de cada um de seus participantes. E cada vez que isso
acontece no Progen, os profissionais da institui¢fio e a comunidade comemoram, ainda mais
por estarem presentes na Vila Castelo Branco outros caminhos para a vida das criangas e

adolescentes, como a violéncia e o trafico de drogas:

E as perguntas que eles fazem, eles chegavam ¢ ndo beijavam a gente no rosto, eles
viam as criangas fazer, eles ndo fazem. Hoje nio, eles chegam, a gente abraga, eles
abragam eles, a gente também traz esse lado afetivo, se néo (es)id bem, (vo)cé olha
na cara e vocé sabe que ndo (es)td bem, ai 0 educador vai perguntar. Isso fez a gente
trazer muito menino pra nos e esse menino hoje ndo (es)td indo pro trdfico. Ainda
bem que o trdfico ndo percebeu isso ainda. O dia que perceber, provavelmente, nés
vamos ter uma grande questdo, (vo)cé entendeu? Mas, a gente (es)td conseguindo

seduzi-los, e eles vém. (Dep. [zabel, pag. 78).

Quando eles chegam aqui, eles ndo sonham, depois eles passam a sonhar, isso pra
mim é extremamente importante assim...Me incomoda quando...eles chegam
assim...E uma das coisas que mais me incomodam quando chegam assim...E achar
que a vida, ela pode acabar hoje, e com o sonho, com a coisa de sonhar, eles
percebem que a vida é maior, que é possivel ser feliz, apesar de todas as dificuldades

que ¢é possivel, que depende muito de vocé... (Dep. 1zabel, pag. 84).
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Durante a entrevista realizada, a coordenadora do Progen, Izabel, lembrou-se de varios
casos, de vérias pessoas que passaram pelo Progen e algo na institui¢fio as fizeram mudar seus

rumos de vida:

..esses dias eu recebi a visita de uma menina — que néo é mais menina, e que eu

ndo via ha muitos anos e ela veio visitar uma pessoa e ela quis passar por aqui.
Entdo...(vo)cé (es)td fazendo uma pergunta e eu vou fe dar um exemplo, pode ser?

E ai, ela..Ai a gente (es)tava conversando, ela (es)td com dois filhos, ela num (es)td
casada. Eu lembro que ela contava isso tudo pra mim rindo. Eu olhei pra cara dela
eela falou: “Izabel, olha, eu (es)té trabalhando de empregada doméstica, isso é
uma coisq que me deixa muito triste falar pra vocé”. Eu falei. “Por qué?” Ela  falou:
“Porque a gente falava em tanta coisa. A gente construiu tanta coisa dentro dessa
institui¢do e no entanto, eu sou empregada doméstica”. Eu falei: “Por que que vocé é
empregada doméstica?”. “Porque eu tenho dois filhos pra cuidar e eu ndo

consegui arrumar emprego”. “E isso, é isso, é isso que a gente queria. (Es)Td com
seus filhos. Ouvi isso vocé ndo sabe o quanto pra mim ¢ importante. Foi

isso que...sabe toda constru¢@o que a gente fez ao longo de sua vida? E pra que vocé
entendesse isso, vocé é responsdvel por essas criangas e quando vocé viu que vocé
ndo tinha outra forma de manté-los com dignidade, vocé foi fazer aquilo

que da”. Menina, essa menina foi levantando, assim: “Eu busco eles na creche, eu
levo, eu ndo troco aquelas criangas por nada”. E a mde dela trocou. Eu falei:
“(Vo)Cé mudou tua  historia, percebe!? Vocé ndo abre mdo dos teus filhos™.
Porque af eu tenho conhecimento da histéria de vida dela e eu percebo. “(Vo)Cé
(es)td achando que vocé (es)td de empregada pra mim isso é importante?

Importante pra mim enquanto educadora que fui (e vdrios outros passaram na tua
vida), é saber que vocé (es)td cuidando dos seus filhos, cuidando com amor, com
respeito, que vocé sabe que é responsabilidade tua. E isso que eu queria ouvir de
vocé”. Ela: “E verdade?” Falei: “E! Fia, as outras coisas...(vo)cé vai voltar pra
estudar”. Porque ela (es)tava...ela veio pra pegar o boletim de escola e ela vai voltar
a estudar porque ela ndo quer ser... “(Vo)Cé (es)td sonhando ainda, deu pra vocé
entender? (Vo)Cé veio aqui pra buscar seu boletim de escola, porque (vo)cé vai

fazer supletivo, porque (vo)cé (es)td percebendo que num...que vocé é capaz de mais!
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Nés sempre falamos pra (vo)cé que (vo)cé era capaz de mais. S6 que ds vezes a gente
precisa fazer o que ¢ possivel, ndo é verdade? Por que que vocé (estd

trabalhando?”. “Eu preciso dar pros meus filhos alguma coisa, eu tenho minha

casa pra olhar”. E ela jd falou isso com mais orgulho. E isso! Deu pra vocé

entender, assim? O que eles véo ser...mas que eles respeitem os filhos deles, que

eles sejam felizes, que eles saibam fazer escolha, né? Por mais que ela teve dois
Jilhos, mde solteira, ela estd com essas criangas, que néo era condi¢do que ela teve,

deu pra (vo)cé entender? (Dep. Izabel, pag. 85).

..um (educando) virou e falou assim: “Sabe, ds vezes a gente tem mae, pai que é
muito bravo e muito violento, a gente chega aqui (no Progen), a gente recebe tanto

carinho, fanto carinho, isso faz tdo bem, faz a gente ser diferente”. (Dep. Izabel,

pag. 87).

Aline, que ja foi educanda do Progen e hoje é monitora na oficina de informatica e

artesanato no Progen, também fala da mudanga que a vivéncia no Progen operou em sua vida:

Eu era (quando entrou no Progen) super timida, eu ndo falava nada, nada. Quando
era roda, eu tremia, minha boca ficava roxa, eu tremia. Af no final do ano a gente
Jez um teatro e eu participei. Af a partir desse teatro...eu falo até demais. (Dep.
Aline, pag. 92).

A oficina de percussfio ¢ um importante meio utilizado pelo Progen para que os
educandos, ao se reconhecerem ¢ se valorizarem, possam construir para si uma histéria de
vida mais ética, mais cidadd, mais feliz, rompendo com o ciclo de desagregagdo familiar ¢ de
violéncia que muitas vezes, acometeram suas familias ou seus vizinhos. Além disso, essa

oficina ainda faz com que a misica ganhe um espago privilegiado na vida dos adolescentes:
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AR, acho que...as coisas que eu vi aqui do Projeto é o que valorizar no futuro. Acho
que essas coisas que eu aprendo aqui, acho que vai ser bom pra mim no futuro. (Dep.

Carla, pag. 101).

Muito mais responsabilidade (ela espera para o futuro)...fazer uma Jaculdade assim,
que eu goste...Conseguir um emprego bom ... poder sustentar mais minha familia.(Dep.

Dayane, pag. 104).

O adolescente Robson, pensa até mesmo na musica como uma possibilidade futura de

trabalho:

Ah, eu ja pensei muitas vezes em tentar ser professor de fanfarra. (Dep. Robson,

pag. 96).

Mas ¢ também, no presente, que as mudangas ocasionadas pela oficina na vida dos

educandos séo percebidas, tal como observa o educador Thiago:

Entdo, tem muitos alunos que sdo muito agressivos, que sdo muifo violentos e sdo
é...tem um comportamento complicado de vocé trabalhar, de vocé organizar. Mas
em alguns momentos da oficina, eles conseguem prender a ateng¢do deles pra
aquilo, entdo ele esquece um pouco a parte de brigar com o colega e fica tentando
tocar. As vezes ele consegue ficar concentrado durante dez minutos, ds vezes ele
consegue ficar concentrado durante trinta, quarenta minutos. Entdo eu acho que...
o aluno tentando é...focar a atengdo dele pra...pras oficinas, ele (es)td... passando
uma... boa parte do tempo com o pensamento dele concentrado na questéio da...
musica, na questdo das oficinas e...isso mais tarde pode atrair ele a tentar fazer isso
de novo, ou a tentar fazer outra coisa, de novo, nesse sentido, ao invés de...ficar se
lamentando, ficar tentando brigar com a realidade que o (es)td oprimindo. (Dep.

Thiago, pag. 116).

59



5.2. Mudanga comunitiria

A histéria de unido e empenho da comunidade da Vila Castelo Branco e dos bairros
adjacentes para a constru¢do do Progen é conhecida por todos os educandos da instituico, o
que os torna comprometidos em transformar as habilidades e competéncias adquiridas nas
oficinas em agdes sociais em prol da comunidade. Por isso, a proposta sécioeducativa do
Progen tem como um dos pontos fundamentais a criagfio de condigGes para que o adolescente
possa, na préatica, vivenciar os valores e talentos adquiridos na prépria comunidade, nas
associagdes de bairro, no clube, na escola.

Isso pode ser observado diariamente na instituicfio, como quando, por exemplo, numa
das rodas de conversa, falaram sobre a importancia de conservar as instalagSes fisicas da
institui¢o € seus materiais para que outras criangas e adolescentes daquela comunidade
possam usufruir futuramente,

Tanto nos varios momentos da rotina do Progen quanto nos momentos em que os
educandos procuram informalmente os educadores em busca de orientacdio, eles sio
estimulados a tentar mudar o que os esta incomodando na comunidade.

E a musica, mais uma vez, desponta como uma importante ferramenta na consecugio
de objetivos comuns ao Progen e & comunidade, visto que os ritmos afro-brasileiros ajudam a

contar a histéria da Vila Castelo Branco:

...entdo a misica é essencial é...pro resgate cultural, ndo gosto dessa palavra
resgatar, mas pra cultura, pro reconhecimento daquela crianga naquela cultura. E

pra essa comunidade também.(Dep. 1zabel, pag. 81).

E o comprometimento dos educandos com a comunidade se torna possivel também
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pelo sentimento de pertencimento” ao bairro que o exercicio e reflexdio sobre as
manifestagdes da cultura popular ajudam a construir. Todas as pessoas tém a necessidade de
!se sentirem parte de “algo”, mesmo que este “algo” ndo seja valorizado por outros
estratos sociais. Simplesmente, morar em um bairro ou cidade, nfo significa que uma
pessoa se sinta por isso pertencente ao local, pois pertencer sugere participar ativamente dos
costumes e atividades dessa comunidade. Esse sentimento de pertencimento se constrdi
a partir do compartilhamento de lembrangas, sejam elas boas ou ruins ¢ que para serem
recordadas necessitam terem sido vividas, mesmo que indiretamente, através da audigfio de
uma histéria ou da leitura de um livro, porque mesmo que os ritos nfio tenham seus contetidos
revelados aos iniciados numa comunidade, eles sfo transmitidos e re-significados por eles.
Assim como fez o Senhor Aluisio Geremias ao contar a histéria da Escola de Samba da
comunidade aos educandos do Progen, permitindo, desta forma, que a nova geragio da Vila
Castelo Branco possa se apropriar da meméria e da histdria da comunidade, respeitando-a e

valorizando-a.

21. GONGCALVES, José Roberto. Espago, tempo € memoéria, recompondo a trajetoria das vilas populares em
Campinas; o exemplo da Vila Castelo Branco.Campinas / SP: Dissertagiio de Mestrado, Institute de Artes ¢
Multimeios, UNICAMP, 2002.
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Consideracdes finais

Pelo entrecruzamento da bibliografia, das observagdes participantes e dos depoimentos
concedidos pelos funcionarios e educandos, conclui-se que a pratica educativa do Projeto
Gente Nova, pode ser considerada transformadora, pois as atividades realizadas como a roda,
a avaliagiio semanal e semestral, assim como as oficinas, revelam a preocupagiio de se
trabalhar com o exercicio da cidadania ¢ a conscientiza¢fio de que as criangas e adolescentes
sdo sujeitos na construgfio de suas proprias historias.

O corpo de funcionérios do Progen tem atuagfio importante no sentido de considerar o
meio no qual a ONG esta inserida, trazendo para o interior dela, as questdes que demandam
da comunidade,

Por ter esse carater transformador, esse espago nfo-formal de educagfio tem na cultura
popular um suporte importante para basear todo o seu trabalho em busca da elevagdo da auto-
estima dos educandos, da re-constru¢fio da identidade que muitas vezes se perde pela
aceitagfo de valores e culturas que nfio sfo as deles, mas que lhes sio impostos ¢ vendidos.

A oficina de percussdo do Progen, ao trabalhar com cantos, dangas e ritmos que
compdem a cultura afro-brasileira apresenta-se como um espago de resisténcia as tentativas de
negacéo das producgdes culturais populares por parte da sociedade que institui os seus
eurocéntricos padrdes do que € belo e valioso. A cultura popular, através das varias
manifestagdes trabalhadas na oficina, mostrou-se aos adolescentes como uma cultura que
também € bela, por ter um estreito vinculo com a identidade cultural de um povo que n#o se
deixou dominar ¢ nfo foi submisso. Pelo contrério, procurou a cada momento estratégias de
resisténcia para buscar a sua afirmagéo, povo este representado na atualidade pelos moradores

da Vila Castelo Branco que néo permitiram que sua memoria cultural fosse esquecida.
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A bagagem dos educandos adquirida pela vivéncia num bairro onde a questdo cultural
¢ forte, é respeitada no Projeto e utilizada para tragar as diretrizes do trabalho de arte-
educagdo e para manter as relagdes com os outros equipamentos sécioculturais da regiso.

Os adolescentes freqiientadores do Progen, através dos momentos do fazer musical e
menos evidentemente pelas entrevistas concedidas, ddo pistas de que 2 oficina de percusséo
do Projeto estd no caminho certo para proporcionar a eles muito mais do que uma
competéncia artistica, mas proporcionar sobretudo a consciéncia de que eles podem ajudar a
manter viva a histéria de um povo ao re-significar suas praticas, fazendo desta maneira,
muito por si e pela comunidade.

A oficina de percussdo propicia experiéncias que podem indicar uma
profissionalizagfio futura para certos educandos com maior talento, além de contribuir para a
formacdo de consumidores mais conscientes e criticos, a0 se relacionarem com as produgdes

da cultura de massa.
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ANEXOS

Entrevista com a Izabel — coordenadora do Progen
Data: 08/06/06

J- Ha quanto tempo estd na coordena¢io do Progen?

I- Olha, na coordenagfio do Progen, 8 anos, né? Porque eu comecei como assistente social.

J- Sim, ha 8 anos?

I- Néo, ha...vai fazer 16 anos.
J- Ah sim, entfo estd no Progen ha 16 anos, mas como coordenadora hé 8.

J- Qual sua formagao?

I- Assistente social.

J- Se formou na PUC?
I- Sim.

J- O que vocé considera importante no espago ndo-formal de educagio? Esses ideais sfo
contemplados no Progen? E se sim, de que forma?

I- O que eu acho importante num espago de educagfio €...nfo-formal, né? Bom, primeiro € a
proposta educativa, que ela seje, que ela contemple o...Que haja uma participag¢fo do usuario,
né? Eu acho que ¢ uma das primeiras caracteristicas do espago da educa¢fo nfo-formal, n€?
Que a crianga participe no processo, tanto a crianca, o adolescente, a familia, a comunidade,
participem no processo educativo no qual ela participa, né? Que seja um espago é...de
acolhimento e com uma clareza muito grande do cidaddo que entra dentro dele, assim... Que a
pessoa que entra dentro desse espago € cidaddo. Entdo se ele ¢ cidaddo, ele € sujeito, de
direito. Se ele tem direito, ele tem dever. E importante a gente..E qual é a proposta

metodoldgica que a equipe técnica junto com as criangas e os adolescentes tém pra realizar
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em termos de trabalho? A democracia do espago, a construgiio do espaco, eu acho que
],também tem que ter...O espago tem que ser pensado também a partir do usuério e que tenha
uma equipe multidisciplinar: assistente social, pedagoga, psicéloga, T.O., né? Nio é um
espago €...de um profissional nfio. Que tem, que tem arte-educador, que tem educador social,
né? Entdo eu acho que esse é um espago também onde possa passar varios educadores, nfo sei
se seria nessa linha, mas seria um espago educativo, e que nio reproduzisse dentro desse
espaco a escola, né? Que todas as atividades fossem pensadas e elaboradas a partir da
convivéncia grupal, que tivesse roda, que tenha espago lidico de brincadeira, que tenha
oficinas de arte, que tenha culindria, que tenha artesanato, que a crianga possa viver dentro, ter
dentro do espago vérias atividades que vao proporcionar pra ele uma mudanca de vida, né? E
ndo ta muito preocupado com a coisa do tempo, né? Nio ¢ um espago assim: olha eu fago, o
Progen tem um planejamento, né? Mas cada crianca que entra dentro do espago tem uma

historia de vida.

J- Vai trazendo uma demanda diferente, né?

I- E um olhar diferenciado. Entdo assim, a educacio ndo-formal, ela faz um olhar diferenciado
pra vida dessa crianga. Pra nos n3o € s6 importante o contexto aonde ela t4 inserida, por
exemplo, ela vem no Progen, mas quem € a familia dela? Como ¢ a comunidade que ela vive?
Como ¢ a escola que ela freqiienta? Eu acho que a educag#io ndo-formal, ela tem que se
apropriar de todos esses dados, né? Pra poder construir uma proposta educativa muito

proxima da realidade do usudrio que entra dentro dela.

J- Entdo tudo isso que vocé considera importante, acha que o Progen t4 conseguindo praticar?
I- Eu acho que sim, mesmo porque a gente tem...a gente acredita muito assim, a gente
combina as coisas €...N6s fazemos reunido pedagogica a cada quinze dias, né? Entdo essa ja é
uma preocupag¢io nossa, apesar da gente ter um planejamento, uma idéia pro ano, mas a gente
repensa essa idéia a cada quinze dias, e a gente avalia toda sexta-feira o Projeto com as
criangas, como foi, o que eles gostaram, o que eles nfio gostaram, porque a gente tem essa
preocupagdo, né? De manter...apesar de ter um planejamento, a gente tem...nés temos a
clareza, que como € um trabalho voltado pra uma comunidade, essa comunidade td (bem
enfatica) todo dia, ela nfo é a mesma, entfio a gente tem que acompanhar esse ritmo, A
educacdo ndo-formal ela tem que acompanhar o ritmo de mudan¢a e de transformacéo da
comunidade onde a crianga ta inserida, porqué? Pra tornar-se um lugar prazeroso, pra nfo

ficar distante da realidade onde a criancga td inserida, né? E ela poder vir todos os dias e ser
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acolhida. E acolhida na sua esséncia, com as dificuldades, com todas as questdes que vém
junto quando vocé tem um espago aberto, né? Eu acho que a educacfio nfo-formal ¢ um
jespa(,‘o aberto. Tem planejamento, tem regras, tem controle de freqiiéncia, tem tudo isso. Mas
a forma como isso & feito...a crianga nem percebe que acontece, né? Entfo assim: sio
cuidados necessdrios pro ambiente se tornar agradavel. Dia de chuva a crianga vem. Sol, as
criangas vém no Progen. Entdo assim, eles nos d&o a resposta que esse é o caminho, que nos
tamo no caminho certo, né? E noés pensamos todo esse caminho junto com eles. Olha, é um
processo dificil, né? Porque a educagdio ndo-formal...A gente nfio consegue ter uma equipe
que se mantenha junta por um periodo muito longo, né? E saudavel, em compensagio também
num ¢ sauddvel. Entfio assim, até vocé contratar um profissional ¢ ele entrar num ritmo que é
totalmente diferente do que provavelmente, das experiéncias que ele teve fora daqui, a gente

leva um tempo, né? Entdo assim, eu vejo como um espaco educativo.

J- De que forma acontece a selegdo de educadores para atuar no Progen?

I- Olha, nés temos um cuidado assim: primeiro a gente abre uma sele¢fio, né? Aberta.
Recebemos o curriculo. Recebeu o curriculo, vamo ver se esse profissional, né? As
experi€ncias dele, o que pensa, aonde ele ja trabalhou, o conteudo que ele tem, o histérico de
vida dele, né? Se tudo isso vem de encontro (vem ao encontro) d proposta pedagdgica do
Progen, né? Mas, pelo assim, a gente tem uma preocupagio muito grande de levar em
considera¢fo o... a militdncia desse profissional na drea onde ¢le vai comegar a trabalhar. E,
qual o envolvimento dele com as questdes da crianga ¢ do adolescente, qual a militincia que
ele tem nessa drea, como € que ele se envolve nessa drea, se for um professor de musica, de
danc¢a, como € que € o movimento, como ¢ que a danga chegou na vida dele, como € que a
musica chegou, né? Entfio a gente trabalha muito nessa linha, A experiéncia, a gente nio leva
muito em consideragfio ndo, porgue eu acho que experiéncia € uma coisa que vocé adquire, cé
entendeu? Sendo a gente vai ser extremamente assim rigoroso, entdo nunca vai ter uma porta
aberta pra quem vai iniciar, né?
Mas o histérico, a militincia tem um peso muito grande, porqué? Porque aqui dent...aqui
dentro, ele vai ser militante na 4rea da crianga e adolescente, né? Ento assim, ele vai ter que
se relacionar, ela néo vai ser um educador simplesmente dessa institui¢&io, mesmo porque se a
gente tem um trabalho que, que acompanha as, as mudangas, ele também vai ter que participar
nesse ritmo, né? E esse ritmo geralmente...se ele nfo tiver isso, ele ndo fica, né? N&o é a gente

que escolhe.
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J- E ele que se adapta ou nio...

JI- Cé ta entendendo? Eu falo que eu nunca mandei, eu nunca mandei ninguém embora, eu
nunca mandel uma pessoa embora. Simplesmente, a gente vai conversando e ela vai
percebendo que esse espago ¢ essa forma de trabalho num...nfio combina com o profissional
que ela €. Nao € que ela € ma profissional, eu ndo acredito que exista ma profissional, eu acho
que tem profissional que precisa se encontrar, né? Entdo assim, € extremamente importante
assim: eu ndo mando funcionario embora, s que assim, entrou aqui, ele ta fazendo uma
opcdo de fazer um trabalho diferente, de ser criativo, de ser espontidneo, de sentar ¢ ouvir
uma crian¢a. A crianga...Eu trabalho com crianga que questiona, né? Que diz o que pensa.
Entdo o adulto, ele tem que t4 preparado pra essas condigles de trabalho. Uma comunidade
que senta € pensa junto uma proposta pedagdgica, uma mée que diz se gosta, se num gosta do
que...dessas...Entéo assim, se um profissional, ele néo tiver preparado pra essas questdes, né?
Entdo...Eu acredito que a gente faz uma proposta de trabalho. Toda sele¢do que eu fago, eu
apresento a proposta de trabalho do Progen e sempre pergunto: “C& quer participar dessa
proposta?”, né? Entdo acho que hd uma selegfio dos dois lados, eu acredito muito nisso. Cé
entendeu? H4 uma escolha dessa instituigfo, mas também hd uma escolha desse profissional
que resolveu participar dessa proposta pedagobgica, né?
Que € diferente, é, né? E isso vai ser cobrado dele, construido com ele, nio é s6 uma
cobranga, mas também uma constru¢fio com ele dessa forma diferente, que eu nfio acho

diferente...8...de trabalho, né? E que exige estudo, e que exige busca...

J- Envolvimento...

I- Envolvimento! E que exige leitura, e que exige sentar em equipe, ouvir 0 que ¢ outro pensa,
sentar com essa crianga, ouvir o que essa crianga pensa, assim, entdo & isso que eu tenho que,
na selecdo perceber, se esse profissional vai ter condi¢es de fazer, de participar, desse
processo. Cé€ entendeu? Sdo cuidados, né? E também o que esse profissional ta buscando pra
vida dele, né? Porque eu sei que ele vai ficar aqui um tempo e nesse tempo que ele vai ficar,
de que forma ele vai contribuir pra que esse projeto seja melhor, né? Entdo assim, eu procuro
deixar a relacdo de trabalho, eu falo salério, eu falo as horas, cé entendeu? Mas assim, mas eu
procuro deixar bem mais claro a proposta pedagégica. E o saldrio, e as condi¢gGes de trabalho
¢ um complemento dessa proposta. Entéo, ele tem que escolher td aqui também, né? E se
durante esse percurso a gente perceber que nfo conseguiu fazer esse caminho, que n#o
conseguiu fazer essas trajetorias, af a gente vai sentar e conversar, e construir isso junto, né?

Mas também a gente d& um tempo pra isso, né? Se isso nédo foi correspondido, olha: “Tchau,
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obrigado, vocé ¢ 6timo, a gente adora vocé, s6 que nesse momento a gente ta precisando de
um outro tipo de profissional”. Entéio eu falo, eu nfio mandei ninguém embora, simplesmente,

as pessoas nfo conseguiram incorporar...

J- A proposta do Progen.

I- A proposta do Progen, que nfo € do Progen, né? Que é do usuario que vem...

J- E, eu digo Progen quanto aos envolvidos...
I- Enquanto institui¢do, sim. c& entendeu? Entfo € isso, entdo nfo...ha uma selegiio também -
das pessoas, né? Porque o recurso nfio é muito, o saldrio ndo é grande, entfio assim, da
também uma...E o quanto a gente vai precisar disso durante o percurso, essa disponibilidade
interna de cada um, porque a gente passa por situagdes aqui muito delicada, muito delicada. E
se vocé ndo tiver a clareza da proposta pedagdgica, vocé desiste, né? E no entanto nZo, né?
Entdo esse embasamento tedrico, esse...essa militdncia, concepgfio de mundo que essa pessoa
tem, isso € extremamente importante, as vezes vocé faz uma selecfio belissima e na hora que o
profissional cai no dia-a-dia, vocé vai vendo alguns pontos que precisam ser melhorados e

vamos sinalizando, né? Se isso nfo fazer a diferenca...mas ¢...

J- Como ¢€ a relagfio da comunidade com o Projeto, no que diz respeito & aceitagio, ou rejei¢io
e co-participagdo?

I- Ta. E, é importante dizer que o Progen nasce de um pedido dessa...de uma crianca dessa
comunidade, entdo assim, ele nfo chega e se impde. Uma crianca bate na porta de uma casa
de uma irmé salesiana, e pede pfo, e come¢a uma relagdo dessa conversa, entdo ha um
pedido, né? Acho que houve uma interpretagdo muito (enfética) boa dessa irm3 salesiana de
entender o que que aquele menino tava pedindo, porque na verdade ele ndo tinha fome de
comida néo, ele tinha fome de cidadania, né? Entdo assim, entdo o Progen nfio chega. Néo é
uma irm#& boazinha que faz uma instituigdo, € um menino, entdo isso j& muda a relagdo do
Progen com essa comunidade, entfio ele nasce de um pedido de uma crianca, né? Entfo a
relagdo, ela sempre foi muito...muito préxima, né? (Risos) Se¢ o portio ficasse aberto, seria o
Iugar onde essa comunidade entraria e ela se apropria muito desse espago, né? O Progen
sempre teve uma relagdo muito intensa com essa comunidade, vive cada momento, vive cada
coisa, vive cada luta. Entdo acho que € uma relagio de muita confianca, né? Essa comunidade
confia muito no Progen, tem uma expectativa muito grande, porque eu acredito que o Progen

cuida daquilo que essa comunidade tem de mais precioso, que é sua crianga, € seu jovem, né?
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Entdo, jé que n6s cuidamo de uma coisa que é muito preciosa pra essa comunidade, & preciosa
a0 longo da histéria da vida dessa comunidade, ento acredito que a gente tem um...um lugar
de muita importancia, por qué? Porque o Progen é...essa concepgio de trabalho que o Progen
tem, aonde a gente pensa junto a proposta, nos aproxima muito também dessa comunidade,
né? Nés ndo julga, e se a gente faz isso, a gente faz com muito cuidado e constréi isso com a
crianga € com essa comunidade também. Nés nfio somos pixados, né? Vocé pode ver, a gente
tem um respeito. Essa comunidade tem um respeito com o Progen, que dos espagos que tem

aqui, eu acho que ¢ um dos lugares mais respeitados por essa comunidade.

J- E, vérios lugares, varios iméveis daqui sdo pixados, daqui do bairro...

I- Séo. Escolas, igreja. A igreja ja foi roubada duas vezes e nds conseguimos nos manter...cé
entendeu? Eu acho que € essa relagdio, acho que & essa proposta sécio-educativa, sécio-
pedagégica, a gente tem de td muito préxima dessa comunidade, dessa comunidade também
poder entrar. A nossa discrigdo, a nossa postura ética perante as coisas que acontecem aqui,
né? Isso também eu acho que € de uma extrema importincia, a gente discute muito isso
enquanto equipe de trabatho, aqui tem que ser um lugar onde as pessoas possam falar sobre as
coisas e que ndo vai sair daqui, cé enten...Principalmente aquilo que é muito particular, e
aquilo que € muito confidencial. Entfio assim, essa relagdo ela se mantém ao longo de vinte ¢
um anos e eu acredito que ela nunca foi quebrada, né? Assim, entdio existe mesmo essa
relagéio de acolhimento, de ser um espago de escuta, de questionamento, a gente também se
posiciona, isso...a..a questdo da gente ser, da gente ter ética, nfo significa que nés
concordamos com as coisas que as vezes, que acontece aqui, ¢ a gente se posiciona, e essa
comunidade sabe disso, né? Entfio €, eu acho que...e é...sfo posi¢Ses que ndo contraditdrias e
elas vém de reflexfo, né? E ndo s6 de reflexfo técnica. Quando a coisa é muito séria, sentamo
todo mundo: crianca, adolescente, familia e vamos discutir isso, assim. Bancar isso é uma
coisa, c€ tem que ter postura ética, né? Entfio o Progen ndo perde principios, ¢ menino que
bate na porta, ele € ouvido, ¢le é respeitado, né? Entdo acho que isso reflete nessa
comunidade. E a gente t4 em todos os movimentos. Nesse momento essa comunidade ta
querendo revitalizar o Centro Social. Tamo 14, nés, ajudando, vamo fazer atividade no Centro
Social em julho, é um lugar ocupado pelo trafico que a gente quer mudar isso, sé que néo
fazemos essas coisas sozinho, a gente se articula com o0s outros, porque é um espago também
que pode ser educativo e que essa comunidade pode usar. E pra toda vez que tem que articular
uma coisa, acho que nés somos os primeiros a ser convidados, por qué? A nossa relagio com

a comunidade é muito aberta, é muito, né? E que abre a porta pra alguns equipamentos, pra
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algumas coisas aqui sim. Isso é muito claro, né? Entfo, eu acho que a gente mantém essa
relagdo com a comunidade com ética, com democracia, com cidadania, com respeito, com
posigdo, né? A gente ja teve momentos de enfrentamento sim. Ou a gente tinha ou a coisa, né?
Entfio a gente...eu acho que € essa relagfio, com muita clareza. Sempre com muita clareza. A

gente ndo se esconde, a gente ndo tem o que esconder, € um respeito mutuo, cé entendeu?

J- O Centro Social que vocé mencionou € o Centro de Atengio Psicossocial?

I- Nio, ndo, nfo. E O Centro Social mesmo. Que nem esse Centro aqui, Associagdo de
Moradores, é um espago, ¢ um espago que fem aqui em cima, que a gente td tentando
revitalizar hd um tempo, a gente sempre tem a agfo de tentar revitalizar e a gente...porque ali
a...a disputa pelo espago € muito grande, né? E a disputa pelo...cle t4 numa praga, numa praga
onde fazer o trafico &, € viavel, cé€ entendeu? Entdo assim, € dificil é...revitalizar esse lugar,
fora as questSes assim, por varias questdes assim, por varias questdes...Mas € o espago onde
nasceu a escola de samba do bairro, aonde os instrumentos estavam guardados, é onde essa
comunidade ensaiava, entdo assim, tem uma histéria também, porque isso...a revitalizagéo
desse lugar também, pra que a escola de samba volte a ter uma participacfio maior na vida
dessa comunidade que tinha, que foi extremamente importante pra histéria dessa comunidade,
né? Entfio, a gente precisa somar ¢ todo mundo ir junto, assim...Ai en acho que dessa vez a
coisa td caminhando pra que...pra que acontega. A gente tinha um espaco que € um espago
hoje da cooperativa, que € um grande galpdo e que e a gente fez isso, € que a gente conseguiu,
e virou uma cooperativa hoje, né? Entdo assim, é uma comunidade sensivel, ¢ uma

comunidade que...Mas esse espago em especial, (bem baixinho) tréfico...

J- Sera uma das minhas préximas questdes.

I- Cé entendeu? E a porta de entrada onde circula, € muito préxima a John Boyd esse espago,
entdo facilita o trafico. E um lugar mais dificil da gente fazer alguma coisa, mas isso nfo
compromete a nossa agdo, né? Porque a gente tem sempre como prioridade esse...essa
ampliagdo do nosso atendimento. A gente ndo atende todas as criangas dessa comunidade,
mas atendemos toda essa comunidade, por isso que ¢ muito importante o Progen t4 articulado
com a comunidade. Porque sendo, o Progen passa a ser um 04sis, a crianga sal daqui morre
afogada no primeiro...sabe uma ilha? Entfo, t4 articulado com a comunidade € possibilitar que
outros lugares possam t4 com essa mesma proposta, com esse mesmo olhar pra essa crianga e
adolescente que entra dentro da nossa instituicfio, né? Entdo, essa relagfio € fundamental na

educacgiio ndo-formal porque nfo é todo mundo que entra dentro desse espaco, € mesmo se
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fosse entrar, no6s ndo teria perna pra atender. Entdo a articulacio com a comunidade vai
bossibilitar que outros lugares possam saber e possam entender essa proposta e respeitar e
ai...sabe aquela coisa da formiguinha que vocé vai contaminando outras pessoas? Eu acredito
muito nesse trabalho, assim, né? E a gente percebe o quanto nés facilitamos a vida dessas
criangas fazendo essa articulagfio, né? Ele comega a ter um espago na comunidade, por isso
que ele vai...ele vai fazer esporte na Praga dos Trabalhadores, né? A gente podia dar esporte
aqui, né? Mas ndo, a gente quer que ele aprenda esse caminho, a gente quer que ele
reconhega o espago onde ele mora, a gente quer que ele reconhega a comunidade que ele tem,
né? E que ele faz parte dessa comunidade, e que o Progen nd@o € o Unico lugar que ele

freqlienta, né? E nem pode ser, ¢& entendeu?

J- Como foi a construgdo de uma relagéo do projeto com as escolas da regido?

I- (Siléncio) Siléncio! (Risos). Bom, olha: quando vocé fala de um espago...E...A educacdo
ndo-formal no Progen, ela ¢ uma coisa muito presente. A crianga tem autonomia, ela fala o
que ela pensa, a gente constroi coisas junto, né? Eles falam muito do Progen na escola, né? E
a gente sabe disso, porque a gente possibilita um espago. O histérico de vida deles, realmente,
era para eles serem pessoas extremamente dificil, né? Eles nfo sfio dificil porque eles querem,
eles t€m um meio que nfo colabora pra que eles sejam diferente. Entfo, isso a educagiio nio-
formal tem muito a dar. Como ela sabe que € o meio, ela trabalha o0 meio e trabalha a crianga,
né? A escola so olha a crianga, né? Nao quer saber se tem uma familia, qual a histéria dessa
crianga nessa comunidade e tudo isso. Entdo, essa relagdo ela é longa e é préxima quando
Interessa pra escola, né? Ela € distante e préxima. S6 que agora, com o Projeto da Arcor, com
o Instituto C&A ¢ FEAC, essa relaghio ta ficando proxima e ta sendo construida, né? Mas é
uma relagdo que vai demorar muito tempo pra ter uma...uma sintonia legal. Eu acho que ha

um principio de uma paquera. Olha, nfo € nem um namoro que ta acontecendo ainda...

J- E um processo lento, né? De construgdo...

I- Lento, de construgdo. E por qué? Porque eu entendo que, eu nfo nego a importincia da
escola, né? Eu acho ela extremamente importante na vida das criancas e num sei fazer um
trabalho sem olhar pra aquele espago, td? Assim, a gente, essa...existe essa proximidade, a
gente pode ir dentro daquele espago, mas ainda a gente nfo pode interferir nele, ainda a gente
ndo pode mudar ele, que € um grande desejo. E ha uma grande possibilidade de mudanga, né?
Aquele espacgo vai ter que mudar, né? E se nfo mudar, a tendéncia ¢é as criang¢as nédo ficarem

nele, mesmo que ele néo repita mais de ano, né? Porque € um abismo muito grande da
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realidade da crianca pra proposta educativa. Entfio, o que eu poderia dizer pra vocé, ¢ assim:
i:lue o Projeto Arcor ta possibilitando que eles também conhegam a gente, & que perceba que a
gente ndo ta aqui pra trabalhar com que eles t€m de pior. E nem ¢ esse o critério que a gente
estabelece pra uma crianga daqui. Mas o que a gente trabalha € com o potencial que cada
crianga tem. E essa crianga vai na escola, e essa crianga vai no clube € essa crianca...Por que
que ele ndo pode ser diferente dentro desse espago? Agora, pra ser diferente os espagos tém
que mudar. Eu ndo sei se elas querem fazer essa discussiio com a gente, € isso torna elas
muito distante da gente, cé& entendeu? Por qué? Porque se uma crianga tiver alguma
dificuldade, vir pedir ajuda, a gente vai sentar e conversar. Cé sabe que a escola até tem nos
ouvido, né? Mas o olhar que nés levamos ¢ com-ple-ta-men-te diferente. Entdo vocé tem que
ter muita calma. Sabe a postura ética? Manté-la! E ouvir as vezes, barbaridade de crianca que
vocé olha com outro olhar, isso &s vezes distancia a gente, né? S3o essas questdes, é...muito
pontuais que distancia as vezes o Progen da escola, assim. A forma como ele olha, a forma
como ¢ele age com uma crianga, né? E quando...toda a vez que a gente vai sentar pra conversar
¢ a gente traz um outro olhar pra essa crianga, a gente leva um contexto familiar, o contexto

1!!

de vida, vocé ouve coisas assim: “Nossa, eu nfo sabia!” Entfo assim, eu $¢ consigo fazer isso
hoje com trezentas. Cada escola na nossa regifio tem 1000 alunos. No6s temos 7000 mil aluno
dentro da escola. Nos so conseguimo refletir a vida de 300. Nos temos 6700 sendo tratado
como? E como ¢ que pode, a educac@o ndo-formal, eu olhar s6 pros 300 que eu atendo? Isso
me incomoda muito, né? Entfo essa distincia nos incomoda, né? E a gente fica feliz de saber
hoje que h& uma disponibilidade de quererem conversar sobre os nossos 300. Mas ha uma,

enquanto equipe...E 0s...e 0s 6300, 700, que estfo dentro dessa sala.

J- Que sfo dessa comunidade?

I- Que sfo dessa comunidade, que o Progen tem uma relagfo. Entdo a distdncia t4 nisso,
assim. Como € que a gente vai ajudar que esses 6700 também sejam ouvidos, que também
seje ouvida a historia de vidas deles, c¢é entendeu? Se vocé falar pra mim qual ¢ a distincia
hoje, € essa, por qué? Porque nés tamo inserido nessa comunidade. Eu néo atendo s6 300, né?
O Progen ndio atende s6 300 porque as a¢des dele, apesar de ser focada pra esses 300, mas nos
se relacionamos com essa comunidade. Essa comunidade que respeita, que acredita no nosso
trabalho, que quer que nds tenhamos postura perante algumas coisas, né? Af is vezes td a
distdncia, cé entendeu? No olhar que nés fazemos pra um projeto maior, que néo €

simplesmente os 300 que entram dentro dessa institui¢dio, né? Viu, ta dando pra responder?
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J - Da! Ta perfeito! Quais sdo as maiores dificuldades enfrentadas pelo Progen? O que esta
sendo feito para superd-las? Bom, ja comegou a respondé-la anteriormente, né?

I- E, entdo, a gente t4...no caso da escola: pensando em fazer projetos juntos, né? O Projeto da
Arcor € muito isso, nds vamos ter um jornal que vai circular pra cinco mil familias, né? E que
vai ser construido nfio s6 pelo jovem que vem no Progen, mas pro jovem que estfio nessas
cinco escolas da regifio. Quer dizer, ja entramos dentro, ja tamos...E também noés vamos fazer
apresentacdo artistica a cada 2 meses, com todas as escolas participando. Entdo também, né?
Entdo assim, isso vai nos aproximar e vai colocar o Progen num lugar privilegiado pra gente
comeear a pensar nesses 6000 e pouco que t3o 14 dentro, que nédo é s6 os nossos. Entdo isso €
muito legal, assim, € pra gente é muito importante assim, € um passo muito importante dentro
dessa comunidade. E um projeto muito grande, é um projeto que tem que ser visto com muito
carinho € a gente tem um respeito muito grande pelo espago da escola, por qué? Porque a
gente sabe que historicamente, ele nfio t4 assim as vezes por causa das pessoas que estio 14
dentro. Ele t4 assim porque a histdria fez assim com ele, né? Entdo assim, entdo é...eu tenho
muito cuidado quando eu falo em escola, eu tenho muito respeito pelo espago da escola. E a
gente trabalha muito isso com as criangas do Progen, assim...O quanto esse espaco tem que
ser respeitado, o quanto esse espaco € sagrado. Porque € esse espaco que da o saber, que déd a
leitura, que dé a escrita, que vai poder fazer com que esse menino tenha um trabalho, consirua
¢ mantenha uma familia. Esse espago ainda nfic tem essa dimensao da importincia dele na
vida dessa crianga, entdo a gente tem muito respeito, a gente lida com isso. As criancas
chegam aqui as vezes, brava, e no entanto, a gente tem todo um...a gente retoma todo um
contexto com ela, explica pra ela porque que esse espaco € assim, n€? Porque a gente ndo quer
que ele odeie. A gente quer que ele goste muito de 14, que ele respeite aquele lugar, né? E ele
s6 vai mudar aquele lugar se ele tiver dentro dele. Fora, ele ndo vai mudar. A gente fala isso
muito pros jovens, quando eles estdo querendo desistir: “Fique e faga a mudanga. Fora, vocé
ndo vai conseguir Entfio, tenha a paciéncia, que as vezes a gente nfio muda pra nos, mas se a
gente puder mudar, né? Pros outros; ja € uma grande coisa!” Entfio é isso em relacéo a escola.
Em relagéio ao trafico que € uma questdo muito...muito préxima também, e que hoje eu
num...a genfe ndo sente tanto, que € uma coisa...é uma relagiio que eu acho que a gente ja
construiu, ndo que a gente aceite, mas eu acredite que hoje ele nfio tem uma ascensfo tdo
forte. O trafico...que € uma situagfo também muito delicada, mas que hd uma construgdo do
Progen ao longo de vinte € um anos e uma posi¢io do Progen em relagio a isso, assim. Eu nfo
acredito que aqui...Isso € importante que ¢ uma questdo muito particular, N&o existe na

Castelo Branco o traficante que é rico, c€ entendeu? Que anda de carro do ano, que tem a casa
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mais bonita, que €, que é um pouco daquele trafico que a gente vé no Rio, né? Que é uma
toisa mais complicada. Existe aqui ¢ um cidaddo que se vicia € que pra manter seu vicio,
vende. Mas ndo conhego ninguém ao longo de dezesseis anos que ficou rico, ou que tem um
poder muito grande de ser manter, assim...Essa clareza ndo é...por qué? A impressio que eu
tenho, quem faz o trifico daqui nfio mora aqui. Quem t4 enriquecendo num ti aqui na
periferia. Té na periferia quem t4 morrendo, quem reproduz uma violéncia que nem percebe
que ¢ usado pelas outras pessoas, né? Fazer esse olhar ajudou muito o Progen a entender e
ajudou muito o Progen a ser o que ele &, por qué? Porque hoje eu tenho aqui filho de pai que
faz isso. Eu tenho uma geragdo que foi contaminada no comego dos anos 90, que € o auge
da...da...da contaminagdo do virus HIV, e que hoje os filhos deles estfio aqui e essas criangas
estdo perdendo esses pais, que usaram droga junto ¢ que cada ano vocé v& um indo embora,
assim...Eu nfio vi pessoa ficar rica, né? Eu vi pessoas morrerem aqui por causa disso e t&
muito feliz porque faz trés anos que n8o morre jovem na faixa dos 15 a 18 anos, porque era
uma coisa que a gente presenciava as vezes aqui trabalhando, alguém matando aqui na praga,
aqui na frente, assim...E s vezes 0 menino era um menino que foi do Progen. E faz trés anos
que isso néo acontece, né? Entfio eu percebo assim, olha: Quem faz o trifico? Quem é o
traficante? Nio posso nem dizer pra vocé. Isso ndo pode sair no TCC, c¢é entendeu? Entio
assim, olhar isso e entender isso, olha...fez o Progen se posicionar em relagfio a algumas
coisas. A gente teve uma época muito dificil, a gente j4 teve época muito, muito dificil, de ter
que segurar portfio pro cara nfio entrar ¢ nfio pegar 0 menino aqui dentro e vocé ter que bancar
essa discussdo com a pessoa. Hoje, olha, vai fazer 3 anos que eu nfo vejo isso, vai fazer 3
anos que eu ndo vou em cemitério pra enterrar menino que morreu porque resolveu vender,
ficou viciado, resolveu vender e consumia mais que vendia ¢ era morto por causa disso, né?
Entdo assim...entfio eu acho que também vocé vai identificando quem realmente € o traficante
¢ eu acredito...A gente comecou ha tr€s anos atras a atender, abriu a porta i)ro adolescente, o
adolescente que o Progen tinha era um adolescente que tinha crescido dentro do Progen. Ha
trés anos que ndo! O Progen...qualquer adolescente, se tiver vaga, se ele quiser entrar na
instituigdo, ele entra, cé entendeu? E que de primeiro é...tava adolescente no Progen, o
adolescente que cresceu aqui, entéo c€ imagina que adolescente que era, né? Era maravilhoso,
perfeito, né? Porque ¢le vinha de uma proposta educativa desde os 7 anos, chegava com 14
anos no Progen. Agora ndo, a gente ha 3 anos atrds, nés abrimos o portdoc do Progen pra
todo...né? A gente comegou um Programa, que € o Programa Agente Jovem. Nds num tinha a
quantidade de adolescente que tinha, que também foi a proposta do Centro de Memoria, foi o

trabalho que a gente fez e nds abrimo. Essa abertura eu nio imaginava que ia causar um
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impacto tdo grande, né? Hoje eu tenho 150 adolescentes no Progen. 90% da comunidade que
12150 foi menino que cresceu no Progen. S6 10% foi o que cresceu no Progen. Isso mudou néis,
mudou a equipe, mudou a instituigio, esse movimento...Porque 0o menino que num cresceu
dentro da proposta educativa nossa, ele requer que a gente faga um trabalho num periodo de
dois anos, que € o maximo que eles vio ficar aqui pra gente poder fazer um trabalho que é
quase de sete, oito anos, c& entendeu? A gente tem que ganhar esse tempo com ele, em dois
anos fazer uma transformagfo que seria de seis anos. Primeiro, ele tem que ta disponivel e é
uma graga quando eles estdio disponivel, assim é..0 que me encanta nos adolescentes
assim...A gente senta, a gente conversa, a gente tem altas discussdes, altos papos, se fala sobre
droga, se fala sobre uso, tem um grupo aqui que assumiu perante um grupo: “Olha, eu uso, eu
to usando”. E assim, € a gente montar uma rede, montar uma rede mesmo, pra que esse
menino possa dar uma passo na vida dele, né? E com isso o que que a gente ganha? A vida
desses meninos, né? C& entendeu? A vida deles, assim. Porque muitos meninos que estfo
aqui, se¢ néo tivessem aqui dentro, estariam envolvidos com esse trafico mais pesado,
assim...N&o que ele seja traficante, mas como ele é um usudrio. Entflo assim, esse, essa
abertura do Progen possibilitou que diminuisse. Porque imagina 150 menino que a escola ja
taxa como o que ela tem de pior, circula nessa comunidade. Légico! Onde t4 a porta aberta? E

légico que € o...0 trafico?

J- Onde esta mais facil, né? Aqui eles sentem acolhidos, eles sabem que eles néio vdo ser
julgados por assumir, falar “Eu uso drogal!”

I- De jeito nenhum, de jeito néo, de jeito nenhum, de jeito nenhum...E assim, 0 quanto a gente
trabalha com nés internamente pra que a gente possa segurar e bancar isso com eles,
assim...Que eles possam chegar num grupo e dizer o que pensam, o que eles tdo sentindo e
que a gente monta a rede mesmo, olha: hoje a gente tem uma equipe no Progen pra fazer isso,
pra ajudar. Apareceu uma emergéncia, nois monta uma rede de...nfio €, ndo de protegéio nfio, €
de dar condigio desse menino poder perceber que essa nfio € a escolha e que abra o leque de
opeio dele. E isso que nds fazemos, nés abrimos o leque de opgdo dele. Se o trafico ¢ uma das
opsdes, ele vai ter outras opgdes, ce entendeu? E isso que nds fazemos, nds fazemos isso com
a vida dele. Ele s6 tava olhando um foco, a gente faz isso. E faz isso com um tempo, ¢ com
uma competéncia! Se a proposta...que a proposta socioeducativa que garante, cé entendeu?
Porque sendo, nés ndo conseguiria. Ndo é lugar que julga, a gente vai construindo coisa. Cé
imagina, chegar num lugar ¢ construir regras. Eles riam na nossa cara (risos) no comego do

ano: “Como, num ta pronto?” A gente falou: “Nao, nés vamos conviver nesse espago, entdo
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como & que vai ser?” Isso é novo, cé entendeu? Isso € muito novo pra esses meninos. Gente,
eu nfo imaginava que era tdo novo uma coisa que eu acho que ¢ tio comum num pafs que fala
de democracia, num pais que tem um Estatuto da Crianga e do Adolescente hé dezesseis anos,
assim...Esses meninos nasceram com o direito deles garantido por lei. C& entendeu? E no
entanto, ele nio tem. Falar em cidadania, falar que eles tém direito, € a gente tem uma
preocupagio por ser jovem...do lado de todo direito tem um dever, entdio qual € o seu dever e
qual ¢ o seu direito? Qual é o seu direito? Qual ¢ o seu dever, né? Eu acho
isso..esse...essa...muito legal, € muito bom trabalhar com esses meninos. E as perguntas que
eles fazem, eles chegavam e ndo beijavam a gente no rosto, eles viam as criancas fazer, eles
nio fazem, hoje nfo, eles chegam, a gente abraga, eles abracam eles, a gente também traz esse
lado afetivo, se nfio td bem, cé olha na cara e vocé sabe que ndo ta bem, ai o educador vai
perguntar. Isso fez a gente trazer muito menino pra ndis e esse menino hoje ndo ta indo pro
trafico. Ainda bem que o trafico nio percebeu isso ainda. O dia que perceber, provavelmente,
nos vai ter uma grande questfio, cé entendeu? Mas, a gente ta conseguindo seduzi-los, € eles
vém. Eu acho lindo. E...essa coisa de recebé-los, deles terem almocgo, deles terem um lanche,
deles terem um espaco deles, isso tém contribuindo tanto, né? Entfio ¢ isso, a forma de
acolhimento, né? Entéo isso é...distanciou esses meninos do trafico ao longo desses trés anos
e eu acho que o Progen é o grande responsavel por isso sim. Eu sempre digo, Ju, que até hoje
isso deu certo, né? Eu também ndo crio uma expectativa profissional muito grande
n#o...Porque lembra quando a gente falou da proposta de...socioeducativa, que vocé trabalha
com uma comunidade, que ela tem um movimento? O que a gente t4 conseguindo, é ta nesse
movimento junto, ¢ entendeu? Mas, a qualquer momento ou qualquer situagdo, pode romper
isso. E a gente trabalhar sempre com muito cuidado, e nunca perder a visdo do todo, cé

entendeu?

J- Fazer um trabalho com firmeza, porém com flexibilidade, né?

I- Sem divida. Sem duvida. E esse cuidado o tempo inteiro assim...né? Isso d4 garantia, d4
respeito, mas como vocé trabalha com a comunidade diretamente, que € todo o trabalho nosso
do Progen, se acontecer alguma coisa com essa comunidade, vai refletir direto no Progen.
Entfio, o Progen tem que t4 muito atento a esse movimento, c€ entendeu? E fazer esse
movimento junto, né? Nem ele pode ser, nem também...né? Entdo, vamo 4. Até hoje isso deu
certo, mas se precisar mudar hoje a tarde, todo mundo tem que t4 preparado pra mudar, cé
entendeu? Entdo assim, isso ajuda muito assim...entdo essa relagdo, eu acho...Entdo a gente

vem buscando, até hoje; ta dando certo. Tudo bem?
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J- E qual o papel das oficinas que enfocam a arte nesse Projeto? Em especial, a oficina de
musica?

I- E es-sen-cial! Porque ¢ onde eles se identificam. Na comunidade onde essas criangas tdo
inserida, a arte, ela tem ao longo desses trinta anos da Vila Castelo Branco, uma importancia
fundamental, fundamental. Eles tém Escola de Samba, eles tém poeta, eles tém cantora. Eu
nunca vi uma comunidade tdo...né?7 Entdo a musica, o circo — que € um espago que eles
também gostam muito, né? E fundamental na relagdo de acolhimento, de contar a histéria
dessa comunidade, de trazer a histéria dos ritmos dessa comunidade, dos ritmos da histéria do
nosso pais. Olha bem, eu t6 numa comunidade onde quase 70% dela € afro-descendente, né?
Ou eu respeito essa cultura e valorizo ela aqui, e eu acho que o espago da valorizacéo € a
musica, né? Porque ¢é onde esse menino vai se reconhecer enquanto negro, enquanto cultura
do negro e a influéncia dessa cultura na histéria de vida do povo brasileiro, que ele néo
aprende isso na escola, c& entendeu? Entfio nds vamos poder fazer isso aqui de uma outra
forma, e de que forma nds vamos fazer isso? Através da musica. Porque a colaboragéio do
negro na musica desse pais € fundamental e essencial pra proje¢do cultural que esse pais tem
fora do...no mundo hoje, né? Entdo como é que se faz isso dentro desse espago, na valorizagéo
da cultura que ele pertence, né? Eu falo que 0s nossos meninos ficam até mais bonitos depois
que entram aqui. Quem trabalha tanto com essa valorizagfio, esse resgate, eu ndo falo
resgate...Entio é fundamental a musica, é fundamental, é fundamental pra que essa crianga se
perceba cidadao, se sinta parte desse pais, dessa cultura e que ele colaborou também pra esse
pais maravilhoso que a gente tem, né? E a musica que vai fazer isso, € o teatro, € a danga, néo
é sentado e contando a histéria do negro no pais, que vocé pode ter certeza que vai entra por
um ouvido e sair pelo outro, né? Mas na hora que, na hora que eu vejo eles tocarem, eu fico
muito emocionada, porque eu imagino assim: o quanto...cé entendeu? O...o orgulho, eu fago

parte disso, essa cultura foi meus ancestrais que trouxeram, entfio nesse sentido...

J- E importante nio sé o reconhecimento, saber que faz parte, mas aprender a valorizar,
porque talvez essa cultura que eles tém ndo ¢ a que t4 na midia, ndo ¢ a tida como mais
bonita...

I- Nio, nfio €, nio é a vendida e depois tem uma coisa: essa cultura foi a grande transformagéo
desse povo dentro desse pais, né? Algumas misicas s@o revoluciondrias, alguns batuques é o
que fez a mudanga, € o que fazia esse povo se comunicar dentro de uma cultura que esse povo

ndo poderia se comunicar e ele foi criando métodos e formas de fazer, cé entendeu? Eu achei
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muito engragado essa semana que comegou capoeira, ¢ ai, um dos meninos, ele foi
Lipresentado na roda, porque eles que escolhem o que eles querem fazer, ¢ ai 0 mogo falou da
capoeira, da histdria da capoeira, ai 0 menino virou e falou assim: “Mas como & que eu fago
pra ter o gingado, né? Do capo...do capoeirista?” Ele virou e falou: “Vocé j4 tem esse
gingado, anda pra mim ver!”. Af ele foi andar e falou: “Ta ai”, Gente, mas diz que isso...Ento

a gente tem, tem, t4 em voceé.

J- 86 precisa perceber e descobrir.

I- S6 precisa perceber e descobrir. A menina, a...a pedagoga que tava na roda falou: “Izabel,
foi lindo! Foi lindo porque ele falou pro menino que t4 nele e que o papel dele enquanto
educador era trazer isso & tona, mas tava dentro dele, né? Entdo € essa forma que eu acredito
que a gente tem que fazer misica, € essa forma que a gente tem que fazer danga. Nos ndo
tamo inventando nada, né? Entdo assim, foi maravilhoso. E...e a educadora contando né, diz
que a hora que ele andou, o cara falou: “T4 em vocé!”, E isso, a gente s6 vai aprimorar um
pouco isso, mas cé ja tem. Adivinha quanto foi pra oficina? Quinze! Mas uma fala faz uma
grande diferenca, né? Ta em vocé, vocé sabe fazer! Gente...é 0 que nés vive falando pra eles:
“Vocé vai dar conta!” “Vocé acredita? Eu acredito! Vai, vocé pode!” E isso que eles precisam
ouvir, que ti realmente dentro deles, realmente eles podem, né? Eu acho que & essa
sementinha, eu...a gente brinca e fala pra eles que a gente joga uma semente, € ele que vai
dizer o tempo dela germinar, nfio somos nds, quer dizer, o respeito é tdo grande, cé entendeu?
E vocé que vai dizer o tempo que vocé quer que isso faga diferenga na tua vida, ndo é nés, nés
somos semeadores ¢ também temo canteiro, né? Porque olha, se eu falar pra vocé quantas
sementes brotaram em mim a partir dessa relagfio de troca...Somos todos semeadores, né? E
cada um vai dizer o tempo deséa semente brotar, As vezes, 0...0 lugar onde ela caiu, o terreno
ndo ta bom, ndo é7 Mas a semente t4 13, né? Ai € o trabalho, vocé ajudar esse terreno que ndo
ta bom, c€ entendeu? E trazer outros semeadores pra ajudar a melhorar essa terra, a melhorar
essa vida, porque sendo nio brota mesmo. A histéria de vida que passa pelas nossas méos, nio
dé, cé entendeu? O menino precisa até ser daquele jeito pra ele poder se manter vivo, porque
sendo ele ndo vive, né? Mas ta 14, a semente ta 14 , tendo a certeza disso, Juliana, e o tem...e
ela brota, ¢ ela €...c esse menino transforma a vida dele. Porque se a gente for pegar a historia
de vida e onde essas criangas tdo hoje, a capacidade que eles tém, vou falar pra vocé, hem?
Olha, esses meninos tém muito potencial. Entfio cabe a4 muisica, 4 danga, ao teatro a,a trabalhar
essas...sd0 formas diferentes de trabalhar, c& entendeu? A educagio ndo-formal, ela tem um

espago muito aberto pra essas formas diferente de se trabalhar, entdo a musica ¢ essencial
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|€...pro resgate cultural, néo gosto dessa palavra resgatar, mas pra cultura, pro reconhecimento
daquela crianca naquela cultura, né? E pra essa comunidade também. Nés temos uma Escola
'de Samba ha trinta anos nessa comunidade. Néo fui eu que inventei a misica aqui. Menino

chega no Progen j4 sabendo tocar, ¢é entendeu?

J- Eu percebi isso nas oficinas de musica e fiquei maravilhada assim...

I- C& t4 entendendo? As vezes eu falo: “Pde um batuque na méo duma crianga, ele sabe,
porque isso faz parte da cultura dessa comunidade”, cé t4 entendendo? E a identificagio dessa
comunidade, a questdo cultural aqui é fortissima, fortissima. Quem t4 escrevendo no jornal
hoje € uma poeta que nds descobrimos, uma avé de uma crianga nossa que tinha um

caderninho e vérias poesias.

J- E a Dona Geni?

I- Néo, ndo ¢ a Dona Geni n#o, ¢ uma outra avé. A Dona Geni também, a gente vai fazer
sarau com a Dona Geni, por isso que...uma das atividades do Centro, da Associacio, que a
gente vai querer, € fazer sarau com a Dona Geni, ¢la mora perto, ¢ um lugar perto da casa
dela. Mas nés vamos...a miisica t4 muito proxima. Eles chegam tocando ¢ onde que eles
aprenderam? Com os pais, com os avds, com os vizinhos, com os amigos, ¢& entendeu? Entdo
assim, entdo isso pertence & essa comunidade ¢ como nés tamo muito préximo e a
gente...lembra aquela coisa, nés tamo nessa roda? Nés fazemos a roda junto com essa
comunidade. Entdo aqui ¢les tém. Mas chega...Ontem entrou trés na oficina do Flavio 2 tarde.
Trés adolescentes. Gente, eles tavam tocando no final. Entfo é...é isso, entfio assim, né? Tem
que ter essa preocupagéo, que ndo € 50 tocar. Por qué? Qual ¢é a cultura? Qual é esse som?

Qual a histéria desse som, né? Eu acho que por tras da agfio tem que vir toda um

embasamento, cé entendeu?

J- Este bairro também abriga iniciativas culturais como a Casa de Cultura Taind e a Escola de
Samba Rosas de Prata, que de certa forma procuram evocar e manter a memoéria cultural ¢
histérica dessa comunidade. Vocé acredita que o Progen precisa estreitar as relagdes com
essas instituigdes e por qué?

I- Eu acredito que sim, porque dentro desse movimento da...da...de participar dessa propria
comunidade, cé entendeu. Assim, a...a Escola, ela é fundamental. por muitos carnavais que eu
vi, né? Dezesseis anos aqui ¢é ja viu de tudo um pouco, era histéria. O samba enredo, a gente

trabalhava o samba-enredo aqui do Progen, da Escola de Samba, né? Era tema de roda o
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samba enredo da Escola. E muito samba enredo era a histéria dessa comunidade. Das coisas

!que ela acreditava, né? E a Casa de Cultura Taind e a Rosa -que € a escola- elas sdo
fundamental. O que a gente precisa €...fazer, o Progen principalmente com a Casa de Cultura
Taind, a gente precisa pensar numa proposta socioeducativa que seje mais...ndo o Progen, mas
fat Taind, da educacdo nfio-formal. Que hoje, no meu ponto de vista, é...t4 um pouco distante
daquilo que eu acredito que ela poderia ta fazendo. Isso € uma posi¢do extremamente pessoal,
cé entendeu? E ai, todo um cuidado da gente se envolver, né? Porque a gente tem que se
envolver, mas nfio pode perder algumas coisas que sfo nossas, né? Entdo esse espago ele tem
que ser revisto, porque ¢ um espago educativo, e educagdio nfio se faz (estala os dedos) no
momento, tem que ser uma coisa pensada ¢ planejada ¢ construida com o outro, né? Entio
assim, ndo € porque ¢ um espago de educacfio ndo-formal que ele € livre, aberto e as coisas
nfo acontecem assim. Tem que ter compromisso, tem que ter principios e tem que ter uma
filosofia ¢ tem que, né? E a Escola...a Escola de Samba, eu acho que a recuperacio dessa
Associacdo, desse espaco que a gente ta querendo, traz a forga da Escola de novo, porque ela
tava dentro desse espago, né? Entdo eu acho que ¢ por isso também um pouco que a gente
quer fazer esse resgate. Eu fico imaginando, JU, daqui uns anos, o Progen, a Escola e a Taind
fazendo um grande desfile. Que € até...sempre foi um sonho pessoal meu ¢ que esse enredo

fosse construido pela essas criangas, pelos nossos usudrios, e por...e contando um pouco das

lutas dessa comunidade, né? Eu acho que a gente chega a isso, ¢ entendeu?

J- Seria lindo!

I- Seria maravilhoso, mas €...s80 espagos como 0 Progen que nascem de um desejo muito
grande dessa comunidade. Eu falo que a Castelo Branco, ela € privilegiada, né? Porque essa
comunidade quis uma Escola de samba ¢ tem. Essa comunidade quis uma Casa de Cultura e
tem. Nada ¢ imposto aqui, né? Tudo ¢ essa comunidade que ajuda a pensar e que pede, né?

Entéio ¢ uma comunidade extremamente privilegiada, né?

J- A regido tem também poetas como a Dona Geni, a poetisa, artistas plasticos como o Senhor
Aluisio e misicos com conhecimento ¢ trajetérias relevantes, como € o caso de grupos de
samba. O Progen acha que esses talentos poderiam ser incorporados ao seu trabalho?

I- Sim, que eu acho que ¢ um caminho que nés tamo tomando hoje, assim...O Seu Aluisio ¢
um grande artista plastico, né? Além de ser um excelente musico, né? Assim, pensar em como
ele pode ta aqui, contribuindo nessa instituigéio é extremamente importante, a gente precisa

conversar com ele sobre isso. E a Dona Geni € a coisa da terceira idade viva, né? O quanto ela
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também poderia participar do nosso grupo de terceira idade até pelo conhecimento dela. Mas
L....pra vocé ter uma idéia, a gente t4 pensando, esse espaco da Associagdo, da Vila Castelo
Branco ser esse espago de encontro, né? Porque a gente precisa ocupar esse espago, O quanto
essas pessoas precisam ser fundamentais nessa construgfio dessa idéia da gente poder fazer
esse grande projeto. Mas a gente precisa sim, buscar uma forma de trazer a Dona Geni, de
trazer o Seu Aluisio, apesar que toda vez que a gente fez alguma coisa e chamou, eles sempre
tiveram disponivel em relagéo ao...a0 Progen. Mas o Progen precisa sim trazer essas pessoas
ndo simplesmente por um momento de apresentagio. Mas de que forma essas pessoas podem
contribuir na proposta educativa dessa institui¢do, né? Porque eles fazem...o Seu Aluisio, uma
atividade que ele fez com o pessoal do Centro de Memoria, ha trés anos atrds, um dia ele
falou pra mim: “Agora as criangas me reconhecem na rua, eles me chamam pelo nome”. O
ano passado ele veio falar pras criangas, né? Um pouquinho da Escola da...da Escola de
Samba, um pouquinho do carnaval, a gente pediu pra ele fazer um pouco o resgate. O ano
retrasado, nés tivemos que fazer uma apresentacio e a gente queria que tivesse um cendrio. A
gente pediu pra ele ¢ ele fez o trabalho de artes plasticas pra gente numa atividade. Mas o que
eu entendo da pergunta que vocé fez ¢ assim: como € que a gente pode trazer essas pessoas

mais presentes mesmo dentro da proposta socioeducativa.

J- Sim...ndo em atividades pontuais, mas...

[- Néo, nfo em atividades pontuais, mas de, fazendo parte da proposta, sem divida. Eu acho
de extrema importéncia pra...pra proposta educativa, € val nos ajudar muito na...na parte de
milsica, na parte mais cultural do Progen. E importante dizer, Ji, que a gente sempre teve,
assim, a parte cultural, ela nunca foi uma parte muito forte no Progen. Por qué? Porque a
gente sempre teve o reconhecimento da Casa de Cultura ser esse espago, a Casa de Cultura
Taind, né? A gente nunca quis o Progen fazendo isso e olha que a gente resistiu a isso, nisso,
ao longo de...de eu td aqui hd quinze anos. As criancas sempre foram pra Casa de Cultura
fazer atividade que ¢ um espago que a gente reconhecia enquanto espago cultural. Sempre
houve um...um...sempre foi uma postura mesmo minha enquanto coordenac¢fo: “Nio, nds
temos que ir 4 porque se a gente fazer aqui, a gente vai reproduzir, e a Geni ta la dentro e seu
Aluisio t4 dentro da Casa de Cultura Taind, né? O que fez a gente voltar ¢ contratar um
professor de musica no Progen e incentivar um pouco isso, esse ano, foi que a Casa de Cultura
ndo trabalha com 7 a...a 12 anos. Eles s6 querem, eles s6 trabalham com adolescente. E ai,
ndo € nossa proposta educativa. A gente acha que quem faz cultura, faz pra qualquer idade,

né? E outras questdes que ndo cabem aqui, a trazer. Entdo assim, entfio esse investimento do
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Progen esse ano em cultura foi...n%o que o Progen nfo reconheca mais a Taind enquanto

espago cultural, porque a gente deixa isso muito claro pras criangas. Mas porque a gente quer
QUe todas as criangas tenham acesso e ndo s6 um grupo especifico, cé entendeu? E mesmo
porque a postura que a Taind ta tendo com 0s nossos jovens, a gente se retira — ¢ deixamo isso
muito claro pra eles, porque a gente néo vai colocar esses adolescentes num Iugar que nfo, as
vezes, falta o respeito com eles, né? E ai, a gente ndo pode, né? E eles também ndo querem
fazer essa discussfio com a gente. Isso também pra mim, assim, é muito claro, né? Entdo a
gente teve esse ano, ndo uma...nfio romper, viu Ju!? Porque a gente continua participando das
coisas que acontecem la. Se tem reunifio I4, vai um representante do Progen 14, sé que a
proposta educativa nossa hoje, com a populagdo que a gente tem, se a Tainf nfio mudar em
alguns aspectos, fica dificil. E esses jovens podem ir na Taind, né? Eles vém no Progen e a
gente incentiva eles irem 14 na Taind. O que ndo é mais possivel bancar — e ai ei falo enquanto
coordenadora do Progen — ¢ dizer pra...ir 14 o Progen enquanto instituicdo dentro daquele
espago, porque senfio a gente vai se queimar, e ai, € a preservagdo da instituigio. Eu sei que o
que eu falei pra vocé € muito sério, mas eu também preciso preservar uma proposta educativa
que a gente vem construindo, c€ entendeu? E que ndo da pra aceitar algumas atitudes que ¢les
tédo tendo com alguns jovens, nfio da! E a gente nfo se posicionar a respeito, mas acredito e

acho que o espago de cultura dessa comunidade € a Casa de Cuitura Taina, cé entendeu?
J- Entendi.

I- O que o Progen ta fazendo é...trazer profissionais que vao fazer um trabalho, né? Mas o
espago de cultura é a TainZ, né? E essa posigio nossa & técnica, né? E isso, depois eu explico

pra vocé, porque nem tudo da pra...

J- Quais as caracteristicas e valores que vocé acredita que um educando poderia agregar apds
ter passado por aqui? Geralmente...no geral.

I- Olha, amor a vida. A gente...Eles chegam aqui muito...A gente...Quando eles chegam aqui,
eles ndo sonham, eles passam a sonhar, isso pra mim é extremamente importante assim...Me
incomoda quando...quando eles chegam assim...E uma das coisas que mais me incomodam
quando chega assim...E achar que a vida, ela pode acabar hoje, e com o0 sonho, com a coisa de
sonhar, eles percebem que a vida € maior, que € possivel ser feliz, apesar de todas as
dificuldades que é possivel, que depende muito de vocé, é..eu acho que eles também

aprendem isso, a sobreviver, apesar de as vezes ndo fazer, de ter muita (inaudivel), mudanga

85



na vida, eu acho que eles tZo conseguindo. Uma coisa que eu achei lindo, esses dias eu recebi

|avisita de uma menina — que nfo ¢ mais menina, € que eu nfo via hi muitos anos ¢ ela veio
visitar uma pessoa ¢ ¢la quis passar por aqui, né? Entdo...cé t4 fazendo uma pergunta ¢ eu vou

te dar um exemplo, pode ser?
J- Pode ser.

I- E ai, ela...Af a gente tava conversando, ela t4 com dois filhos, ela num ta casada. Eu lembro
que ela contava isso tudo pra mim rindo, né? Eu olhei pra cara dela e ¢la falou: “Izabel, olha,
eu td trabalhando de empregada doméstica, isso € uma coisa que me deixa muito triste falar
pra vocé€”. Eu falei: “Por qué?” Ela falou: “Porque a gente falava em tanta coisa, né? A gente
construiu tanta coisa dentro dessa instituicéio e no entanto, eu sou empregada doméstica”. Eu
falei: “Por que que vocé é empregada doméstica?”. “Porque eu tenho dois filhos pra cuidar e
eu ndo consegui arrumar emprego”. “E isso, é isso, & isso que a gente queria, né? T4 com seus
filhos, né? Ouvi isso vocé ndo sabe o quanto pra mim € importante. Foi isso que...sabe toda
construciio que a gente fez ao longo de sua vida? E pra que vocé entendesse isso, vocé é
responsavel por essas criancas e quando vocé viu que vocé néo tinha outra forma de manté-los
com dignidade, vocé foi fazer aquilo que d4”. Menina, essa menina foi levantando, assim: “Eu
busco eles na creche, eu levo, eu nfo troco aquelas criangas por nada”. E a mie dela trocou.
Eu falei: “Cé& mudou tua histéria, percebe!? Vocé ndo abre méo dos teus filhos”. Porque ai eu
tenho conhecimento da histéria de vida dela e eu percebo. “Cé t4 achando que vocé td de
empregada pra mim isso € importante? Importante pra mim enquanto educadora que fui e
varios outros passaram na tua vida, é saber que vocé t4 cuidando dos seus filhos, cuidando
com amor, com respeito, que vocé sabe que é responsabilidade tua. E isso que eu queria ouvir
de vocé”. Ela: “E verdade?” Falei: “E! Fia, as outras coisas...c& vai voltar pra estudar”. Porque
¢la tava...ela veio pra pegar o boletim de escola e ela vai voltar a estudar porque ela ndo quer
ser... “Cé t4 sonhando ainda, deu pra vocé entender? Cé& veio aqui pra buscar seu boletim de
escola, porque cé vai fazer supletivo, porque cé ta percebendo que num...que vocé é capaz de
mais! Nos sempre falamo pro cé que c€ era capaz de mais. S6 que as vezes a gente precisa
fazer o que ¢ possivel, nfo € verdade? Por que que vocé ta trabalhando?”. “Eu preciso dar
pros meus filhos alguma coisa, eu tenho minha casa pra olhar”. E ela jé falou isso com mais
orgutho, né? E isso! Deu pra vocé entender, assim? O que eles vdio ser..mas que eles

respeitem os filhos deles, que eles sejam felizes, que eles saibam fazer escolha, né? Por mais
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que ela teve dois filhos, mie solteira, ela estd com essas criangas, que nédo era condigdo que

ela teve, deu pra cé entender?

J- As condigGes da vida poderiam leva-la pra caminhos totalmente distintos, ela abrir mio dos
ﬁlhos...

I- Isso mesmo, porque o histdrico de vida dela levava a isso e ela nfo, c¢é entendeu? Por mais
dificil que teja, ela té procurando manter junto, e ela trabalha de empregada doméstica pra
poder manter, né? E sonha ainda, ela sabe que ela pode mais. E isso. Entdo, se vocé falar pra
mim porque, ¢ isso, né? Pra que eles sejam felizes, pra que eles possam construir uma vida
diferente, pra que percebam que a familia que eles vio construir a partir deles pode e deve ser
diferente, ele nfo tem que reproduzir a familia dele em nada, que ele nfio precisa mudar a casa
dele, que € muito dificil, que ele pode ele mudar, Menina, ¢ tdo lindo quando eles percebem
isso, a vida fica mais facil, né? Fica mais gostosa, eles ficam mais trangiiilos, eles aprendem a
lidar com aquele cotidiano da vida deles, né? E af enquanto educadora, eu fico extremamente
feliz assim...porque eu acho que € isso, nds ndo podemo exigir deles mais do que eles possam
dar, t4 entendendo? Porque ai, né? E ser hipdcrita, é...e eu que quero, né? Eu falo que pra
mim, aqui esses meninos precisam gostar. Porque cé€ chega num lugar que tem hora pra

comer, hora pra brincar, hora...E ele vem, ele gosta, ele curte fazer isso...
J- Sem ser obrigado a vir...

I- Sem obrigado a vir, mas t4 aqui todo dia, tem regra que é comum pra todo mundo e tem
regra que as vezes € sO minha porque eu sou mais bagunceiro, cé entendeu? E ele vem, ah

menina...esse menino quer ser diferente, no quer n&o?

J- E, com certeza,

I- Eu falo isso pro educador, as vezes eu vejo ele tdo desanimado, eu falo: “Pensa, se coloca
no lugar dele, da casa que ele vem, da histéria de vida dele, ele ta conseguindo sentar, ele ta
conseguindo ouvir, s6 que ndo da pra fazer isso todo dia. Tem dia que vocé passa pelo menino
e 0 menino nem te olha na cara e ai vocé tem que respeitar, porque aquele dia ele t4 mais
bravo, aquele dia ele td4 mais nervoso, né? Eu acho que é vocé ter essa dimensfio, né? Se a
gente tiver esse...alguns principios bésicos na proposta educativa ele consegue. Mas que ele

sonha e que ele possa...pensar que ele possa viver muito tempo. Sfo criancas que perdem o
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pai com 22, 23, irm#io com 18, 16. A gente tem uma geragfio que perdeu muita gente assim.
l!\fi[enina, 0 que esse menino espera? Morando nessa comunidade, vivendo aqui. Que pode ser
diferente, que deve ser diferente! Ele tem que acreditar nisso. E todo mundo que ta em volta
dele é...€...nds temos que acreditar nisso, isso tem que ta na...Sabe o processo de selegdio que
fol a primeira coisa que vocé falou? Eu vou ver se o profissional tem essa abertura assim...se
ele acredita nisso. A gente faz essa sondagem quando a gente vai trazer alguém pra c4, se ela
acredita nisso. Entfio é...é isso. Essa semana veio um policial daqui, né? (Inaudivel)Ai eu
percebi na hora, desarmei ele, mandei ele guardar a arma dele porque com arma ele nfo ia
sentar com as criangas € pus ele na roda com o grupo da manhd que € um grupo extremamente
especial porque eles sdo tudo pequenininhos, né? Eles sdo uma graga. Os grandes tavam com
o Flavio. E ai, o...eu falei pra eles falarem o que era o Progen, ai eles falaram. Cada um falava
uma coisa e eu fiquei extremamente encantada. Af um virou e falou assim: “Sabe, as vezes a
gente tem mie, pai que ¢ muito bravo € muito violento, a gente chega aqui, a gente recebe
tanto carinho, tanto carinho, isso faz tdo bem, faz a gente ser diferente”. O olho do lado
encheu d’agua. Entdo a gente faz isso, a gente pSe um balango na vida dessa crianga. Nos
num vai mudar, as vezes, a forma violenta da mie dele, né? Mas a gente trata cle de uma
forma diferente. E [6gico que a gente vai procurar resolver isso, fica tranqilila, t4? Ele...e as
vezes ele nem sabe disso. Amenizar, ou...né? Ter um foco. Mas a gente faz isso, né? A gente
faz assim: da harmonia, né? Cria um ambiente. Gente, a fala do menino me pegou
profundamente ¢ eu preciso dar esse retorno pros educadores, assim...E ele falou: “Isso ¢é
muito bom, ser tratado com carinho, ser tratado com respeito”. O guarda, o olho dele encheu
d’4gua, 0 homem tava todo armado assim, no final da roda ele ja tava até mais...E mexeu com
coisas dele porque depois ele relatou a vida dele pros...pras criangas, mas assim...Mas € iss0, €

1850 que nds queremos e que eles possam lidar com esse...com esse...essa vida louca q €

essa...mundo do adulto.

J- Sim, com certeza!

I- Entdo ¢ isso que nds tamo é...dando condigdes pra eles. Pra que eles possam lidar com esse
mundo adulto, com esse sistema capitalista, com essa desigualdade social e que nés néo
vamos mudar, mas ¢ possivel a gente ta...e ser diferente, entendeu? Ai eu acho que € nossa
grande...nosso grande exercicio de educadores aqui. Mas é...vidvel, é importante, € isso. E ai
n3o é, viu? Se ele chegar numa universidade nés vamo ficar muito feliz, se ele..né? Cé

entendeu? Porque sdo sonhos deles, isso ndo pode ser sonhos nossos, sdo sonhos deles, o que
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nos queremos € que ele sonhe, que ele lute, que ele seje diferente, que ele multiplique o que
<|ele ta aprendendo, né? Agora, se ele vai fazer uma universidade, se ele vai ser, o que ele vai
fazer, o que ele...¢ desejo dele. O que eles tém muita certeza e eu falo pra vocé, que a gente
sempre vai ta do lado deles assim...isso...como eles acreditam nisso ¢ olha, o que a gente j4
teve do lado deles em cada situag8o e eles sabem disso, assim...Precisou; nos procure. E vamo
conversar a respeito disso. Se a gente puder dizer ndo, nds vamos dizer nfo, mas que eles
sempre tenham claro que ¢ um lugar que eles sempre podem voltar, independente de quem
esteja aqui, né? Nio € a pessoa, € a proposta educativa que possibilita a isso, ¢& entendeu?
Entio todo mundo tem que incorporar ela, né? E eles falam, hem? Olha, que essa molecada
fica em cada situagdo, quando os educadores relatam pra mim, eu falo: “(expressdo de
surpresa) Ah, néo acredito! E como que cé falou, e como € que foi, ¢ como que ¢é acotheu?”
“Olha, a gente...” “Ah, legal, né?” As vezes eu vejo adolescente dentro no Progen que néo era
dia, cé pode ter certeza que tem uma histéria, c€ entendeu? Alguém que ndo é...pode ter
certe...era da manhd, cé€ vé de manhé e de tarde; tem uma histéria, cé€ entendeu? Ninguém faz
nada aqui sem ouvir. E eles sabem disso, ¢ muito interessante assim. Eles sabem disso. Esses
dias um menino foi parado pela policia, foi ameagado, ele nfio foi pra casa dele, ele veio pra
ca porque ele ficou tdo desesperado, ele procurou a educadora que ele mais confia e falou pra
ela. Ai teve todo o encaminhamento. O outro recebeu...E olha que no6s tamo com esses
meninos a tdo pouco tempo, né? Fez uma burrada e recebeu um chamado do juiz, ele tinha
que apresentar. Ele veio aqui saber o que ele ia fazer, como ele ia fazer, pra gente orientar, ai
a...0 profissional pediu pro pai dele vir, ele foi orientado e tudo, assim...Eles confiam muito
nesse lugar, muito, muito, muito, muito. Entdo é...¢ isso, né? Porque a gente ndo tem sonho
muito impossivel, c& entendeu? A coisa de fazer, tem vérios que tdo fazendo universidade, a
gente t4 extremamente feliz, mas tem que ¢ pedreiro e a gente ta extremamente feliz porque a
gente sabe que eles tdo felizes no que eles tio fazendo e que a gente fala muito aqui que
assim, ele tem que ser feliz e ai, o que faz, o que...tem que ser feliz, o que nfio pode ¢ assaltar,
né? Ai nfo vai...mas ele tem que ser feliz, é a nossa grande regra aqui no Progen, ele tem que
buscar ser feliz, né? Pode ser um adulto...Mas € isso...Essa pergunta € uma pergunta que tem

um monte de gente na minha cabeca.
J- E...varios casos, né?

I- E isso, mas € isso, J4. Eu acho que ¢ um...que é...€ isso. Eu num sei se eu respondi, depois

eu vou ler, eu falo: “Gente, olha, eu podia ter falado nisso, eu podia ter falado...” porque eu
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num sou...eu sou uma assistente social, né? No Progen, o Progen tem trés pedagogas. Olha

que felicidade. Entdo assim, essa construgio pedagogica eu acho que esse pessoal vai dar um
Luporte muito grande em relagdio a esse que é extremamente importante, No que a gente teje
no caminho errado, mas ¢ importante porque o...0...A demanda que chega no Progen, ndo é
cada vez que chega mais ficil, é cada vez que chega mais dificil. E ai vocé tem que pensar
pedagogicamente, metodologicamente como, né? E aquilo que eu falei, até hoje ta dando
certo, mas quem val entrando, vai..A gente precisa pensar nos projetos individuais e nos
projetos coletivos, né? Cada histéria que eu ougo, falo: *“Nossa, precisamo mudar isso”. Que
¢...em julho provavelmente a gente sente pra pensar na nossa proposta pedagdgica, pra que no
segundo semestre a gente possa contribuir com essa demanda maior que hoje a gente de
adolescente dentro do Progen, ¢€ entendeu? Também temo as criangas que vém das 4hs as
6hs, que olha, sdo quase sessenta, que € da escola periodo integral, né? O grupo da manhi ¢
um grupo trangililo porque...sdo as criangas do Padre Silva, e a escola tem uma proposta
diferente, entfio se percebe assim um resultado...d tarde que vem de todas as outras escolas,
gente do céu, fica dificil. Mas é...¢ isso, eu acho, acho que a gente trabalha nesse contexto
maior, assim, que ele seja feliz, que ele tenha os filhos, que ele assuma, que ele possa ter um
emprego, que ele perceba a importincia da escola. Alguns pararam depois que sairam daqui,
mas a gente percebe que voltaram a estudar, que to voltando porque...0 que eles trazem
muito pra gente € assim; o quanto a roda foi fundamental, assim...A conversa, a fala, a
construgdo, todas as discussdes, € isso, JU. Entdo eu acho que € dentro dessa proposta maior
assim, que nds estamos em proposta pedagdgica. E pra isso, né? O Progen, olha, nés

ampliamos, até trouxe pra vocé uma cdpia de todos os projetos que hoje a gente tem na

instituigfo.(Me entregou um papel)
J- Obrigada!

I- Cé entendeu? Pra entender um pouquinho assim a dindmica da instituigio, né? Pra que
realmente essa crianca possa, esse usudrio do nosso servigo possa ser...a ta sendo contemplado
em todas as suas necessidades, depois também, cada um desses € um projeto, viu Ja!? Todos
esses projetos a gente tem. Se algum desses chamar mais a sua atencio, se vocé quiser dar
uma olhada, pra vocé ver como € uma proposta pedagdgica que ta sendo escrita, né? Entdo
assim, a gente tem uma preocupagdo muito grande no Progen de escrever essa nossa
experiéncia, de escrever esse nosso trabalho, de transformar isso em projetos, de buscar

financiadores pra esses projetos, né? E qualificando maior ainda e qualificando o trabalho.
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Entrevista com a Aline (monitora e ex-educanda)

Data: 27/06/06

J- Qual sua idade?

A- Dezenove.

J- Vocé ja foi educanda do Progen, né? Com quantos anos comegou a freqiientar esse espago?

A- Com guinze.

J- E como vocé relembra sua trajetéria no Progen, em relagdio aos aspectos positivos e
negativos que aconteceram enquanto vocé era educanda?
A- Bom, quando eu fui educanda, foi s6 pontos positivos, tirando é...que eu fui pro sdo José e

néo passei, foi s6 o tnico ponto negativo, mas desde que eu entrei, sd pontos positivos.

J- Como foi o convite pra vocé trabalthar aqui, de quem partiu?

A- Bom, €...quando eu sai do Progen, foi pra mim trabalhar fora. Entdo minha avé veio avisar
que eu ndo iria mais participar das atividades do Progen, tanto que a Izabel falou que...que era
pra mim esperar que quem sabe eu poderia ser confratada. Af trabalhei, fiquei um ano e dois
meses, s6 que na minha folga eu vinha visitar, tudo...Ai quando foi em janeiro desse ano eu

sai do meu trabalho, ai em margo a Izabel me contratou.

J- E onde que vocé trabalhava antes?

A- Eu trabalhava no shopping Dom Pedro.

J- Como vendedora?

A- Isso.

J- Vocé ja desejava entfio fazer esse tipo de trabalho como educadora?

A- J4, eu ja queria ja, faz tempo.

J- E qual ¢ o seu cargo aqui?

A- Eu...o meu cargo é de monitora.
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J- Entéio vocé estd desde janeiro aqui?

A- Desde marco.

J- Entéo vocé teve esse periodo de mais ou menos um ano e dois meses entre sair do Progen
como educanda e voltar como monitora?

A- Isso, ¢. Durante é..educanda, eu entrei em 2002, Entrei e ja4 comecei um programa
chamado Agente Jovem. Ai fiquei. Em 2003 fui pro Sdo José. Em 2004 comecei a trabalhar,
sO que em todas as minhas folgas, eu vinha. Al esse ano, resolvi sair do meu trabatho e fui

contratada. Apesar que eu j4 tinha assim uma idéia que seria contratada, mas...nada fixo.

J- E no Séo José, foi um curso profissionalizante que vocé fez?

A- Foi Desenho de Méquinas, mas como eu nfio ¢urtia o curso, eu nio passei.

J- E quais sdo as suas fungGes enquanto monitora?
A- Bom, €é...na verdade, as minhas fun¢@es s@o de educadora. E que eu sou registrada como

monitora, porque precisa, tudo. (Inaudivel) Mas as minhas fun¢des é..como se fosse

educadora mesmo: fazer oficina, fazer roda, segurar umas broncas af que...nfio € facil nfio,

J- E quais sdo as oficinas que ficam a seu cargo?
A- A meu cargo... Informatica, Moda e Beleza e Criatividade....Criatividade, quando eu era

educanda, eu fiz uns trés 3 meses com a Z1.

J- Depois de se tornar monitora — ou educadora — como prefere que eu a chame?

A- Educadorat

J- Depois de se tornar educadora, a sua relagdo com os educandos, educadores e coordenagéo
mudou?
A- Mudou.,

J- Ah é!17 E em que sentido?

A- Ah, é.. bom...quando eu era educanda, ah...era tudo na brincadeira, agora ndo € mais, agora

a postura muda, agora € tudo diferente, né? Agora eu tenho que dar o exemplo.
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J- Tem alguma oficina da qual vocé tenha participado enquanto educadora e que vocé acredita
|ter sido muito importante para seu crescimento pessoal?

A- Ah, foi uma de...uma oficina de teatro que teve, que eu participei. Eu era super timida, eu
ndo falava nada, nada. Quando era roda, eu tremia, minha boca ficava roxa, eu tremia. Ai no

final do ano a gente fez um teatro e eu participei. Ai a partir desse teatro...eu falo até demais.

J- Foi a oficina que a Adriana dava na época?
A- Isso, da Adriana. Também outras virias, tinha a oficina com a prépria Izabel, A Izabel deu

oficina pra gente, de postura e valores. Ai isso ajudou bastante.

J- Vocé tem quase a mesma faixa etaria de alguns educandos, né? Vocé acha que isso
atrapalha a sua atuagfo aqui?

A- Olha, é...eu acho que n#o. Porque depende da maneira como vocé lida com eles, né? Que
nem, a maioria dos adolescentes respeita, tudo. Mas tem aqueles engragadinhos que falam que
vocé ficou metida, arrogante, é...mandona. S6 que a maioria entende que eu sou contratada,
que eu nfo posso ter aquela mesma...conversar aqueles mesmos assuntos, ter as mesmas

brincadeiras...

Nesse momento, a educadora Adriana entrou na sala onde estdvamos para pegar a chave com

a Aline e a pedagoga Marina entrou para pegar algo no armério.

J- Bom, entfo a maioria dos adolescentes entende que a sua postura — agora como educadora

-~ tem que ser diferente?

A- Entende.

J- Vocé acha que esta faltando alguma coisa na formagdo para a vida das criangas ¢ dos
adolescentes desta comunidade?

A- (Pausa breve)Eu acho que sim.

J- E o que €7
A- Mais oportunidades, principalmente pros adolescentes, porque é..nem todos tém a
possibilidade de freqiientar uma entidade e também a entidade ndo t€m condigdes de abrigar

todos os adolescentes, entfio... falta...podia ter mais entidades.
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J- Vocé acha que o Progen entdio nfo tem como atuar nesse sentido, porque ndo tem como
|oferecer vagar pra todo mundo?

A- Nido tem porque aqui € um espago pequeno, tanto que nés atendemos hoje, entre
adolescentes e familia, sfo 299. Entdo, ndo tem aonde mais colocar, tanto que tem lista de
gspera. E16 gico que, cada caso € um caso, quando aparece casos super graves assim, né? Ai a

gente abre tudo, mas nfo ¢ todo mundo que da pra gente pegar.

J- Entdo vocé acha que € essencial na vida de uma crianca e de um adolescente freqiientar um
espago como esse, como o Progen? Vocé acha que auxilia bastante na formag#o para a vida?

A- Auxilia, porque uma coisa que a Izabel sempre falava pra gente era que nés freqiientamos
o Progen pra gente ser diferente das pessoas 14 fora. Pra gente tentar fazer um mundo melhor
e entdo auxilia bastante. Aqui também a gente discute sobre todos os assuntos, entdo é bem

legal.

J- Vocé pretende continuar trabalhando na area de educagfo néo-formal?

A- Sim.

J- E vocé pretende continuar estudando?

A- Pretendo, sempre!

J- O que vocé gostaria de estudar?

A- Pedagogia.

J- Ah, entfio ja tem a ver com o trabalho que vocé faz.

A- E, Pedagogia, j4 t& decidido.

J- Certo. Obrigada!
A- Imagina, disponha.
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Entrevista com o0 Robson (educando)

Data: 15/08/06

J- Qual a sua idade?

R- Catorze.

J- Qual série escolar vocé cursa?

R- Oitava.

J- Em qual escola?

R- Padre Francisco Silva.

J- Ha quanto tempo vocé freqiienta o Progen?

R- Ha uns 4 anos.

J- Quantas vezes por semana vocé vem aqui?
R- Trés.

J- Sabe os dias, quais sdo os dias?

R- Segunda, terga ¢ quarta.

J- Como que vocé chegou aqui?

R- Ah, pelos amigos, né? Os amigos informaram.

J- Ah, e 0 que que eles falaram pra vocé daqui, que vocé se interessou a vir?

R- Ah, as oficina, o que eles faziam, né?

J- Ahd. Ai vocé achou interessante e quis vir?

R- Eu achei interessante. (Fala sobreposta a minha).

J- Seus professores da escola sabem que vocé freqiienta este Projeto?

R- Alguns.



J- Vocé que contou?

R- E, eu contei, parece que a Izabel também vai na escola s vezes.

J- Ah sim. E eles valorizam a sua participagao aqui?
R- Sim.

J- Ah é? De que forma?

R- Ah, eles perguntam se eu gosto, se eu nfio gosto, 0 que que a gente faz.

J- Qual atividade que vocé mais gosta aqui no Progen?

R- Ah, as oficina de...de informatica.

J- Por que?

R- Ah, por causa que eu que...€ 0 que eu me dou mais bem, sabe?

J- Sim. E por que que vocé escolheu participar da oficina de percussio?
R- Ah, por causa que...eu também me interesso muito por percursséo ¢...e eu achei também

interessante a proposta do...do professor ¢...

J- E o que que vocé esta achando entéo, da oficina de musica?
R- Ah, eu t&¢ achando muito interessante, por causa que eu aprendi coisas nova, que eu nio

sabia, nome de coisa, instrumentos...

J- Tem alguma coisa que vocé ainda espera aprender na oficina de musica?

R~ Dangas.

J- E vocé percebe alguma diferenga entre as musicas ¢ a danca, e as dancas que vocé aprende
aqui e aquelas que tocam no radio ou que passam na televisdo?

R- Sim.

J- Tem diferencga?

R- Tem.

J- E quais sfo as diferengas?
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R- Ah, as diferengas € que...muitas coisas assim que nfio passa no radio, que nem vocé falou,

ndo...ndo passa no radio, dai as diferengas € outra, por causa que o publico la fora danga de

um jeito e quando a gente aprende aqui a gente danga do outro. De outro jeito.

J- Aqui na Vila Castelo Branco, boa parte da populagéio é composta por afro-brasileiros. Vocé
acha que ao fazer apresentagdes das miisicas que aprende na oficina vocé pode contribuir para
que os moradores daqui déem valor as suas origens?

R- Sim, por causa que a danga que a gente trabalha aqui dentro no Progen também, uma parte

das dangas também s#o afros, né?

J- Sim....E vocé acha que, entdio, apresentando, as pessoas podem se reconhecer nessas
dangas, passar a valorizi-las de uma maneira diferente?

R- Sim, também.

J- O que que vocé gostaria de conhecer no campo da musica fora da Vila Castelo Branco?

R- Ah, eu gostaria de conhecer....(Siléncio).

J- Vocé ja ouviu falar de algum grupo de muisica ou de danga que tenha aqui em Campinas ou
até mesmo em outra cidade que te deixou com vontade de ver, de assistir, de participar?
R- Ah sim! Muitos grupos de axé, né? Reggae. As dangas hip-hop, né? Que...é muito

interessante, eu gostaria de conhecer.

J- Ah sim. Vocé gostaria de aprender outro instrumento musical?

R- (Pausa breve) Ah, de percursséo, assim?

J- Tanto faz.

R- Gostaria de aprender o cavaquinho, né?

J- O que que vocé espera para o seu futuro no campo profissional?

R- Técnico em informatica.

J- E no campo musical?

R~ Ah, eu j4 pensei muitas vezes em tentar ser professor de fanfarra.
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J- Entéo vocé fez fanfarra ja antes de entrar aqui?

R- E, eu j4 fiz, ainda faco...

J- Na escola?

R- Na escola.

J- Ha quanto tempo vocé participa?

R- Ha uns trés anos, trés anos € meio.

J- Que instrumento que vocé toca na fanfarra?

R- Ah, hoje eu toco caixinha, mas quando eu comecei eu ja toquei prato, surdo, lira...

J- Hum, conhece bastante instrumentos entfio?
R-E.

J- Ah ta. Entfo se vocé fosse for um...se vocé for ter uma atuagfio no campo musical, assim,

profissionalmente, seria professor de fanfama?

R- Sim.

J- E vocé vem aqui trés vezes por semana, né? Na segunda vocé faz oficina de percussio, e
nos outros dias?

R- De terga, eu fago oficina de violdo e de quarta, ainda eu acho que eu néoe escolhi.
J- T4, Tem mais alguma coisa que vocé€ queira me contar, me dizer, me perguntar?

R- (Pausa breve) Nao.

J- T4 certo entfo, muito obrigada!
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Entrevista com a Carla

Data: 22/08/06

J- Qual sua idade?

C- Doze anos.

J- Qual série escolar vocé cursa?

C- (Inaudivel) Como assim?

J- Que série da escola vocé esta?

C-6'D.

J- Ha quanto tempo que vocé fregiienta o Progen?

C- Trés anos.

J- E quantas vezes por semana vocé vem aqui?

C- Al, quatro.

J- Como que vocé chegou aqui?
C- Ah, pela minha v6, que ela me...colocou meu nome ¢ eu fiquei esperando trés anos, depois

de trés anos fui chamada.

J- Humm...E... qual atividade que vocé mais gosta no Progen?

C- Ah...(Pausa breve) De artesanato.

J- Por qué?

C- Ah, eu acho que... ensina varias coisas pra gente, como...nfio € sé pra...Acho que € assim
pra dar de presente pras pessoas vocé ndo gasta muito dinheiro, vocé j4 vem aqui no Projeto,
ai ja costuma fazer algumas coisas, ja aprende a fazer as coisas que pode fazer ja.

J- Certo. Seus professores da escola sabem que vocé freqlienta este Projeto?

C- Sabe.
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J- E eles valorizam a sua participa¢fio aqui?

IC- Valoriza.

J- De que forma?
C- Ah, assim...Fala assim...Como 14 nfio tem internet, “Vai procurar alguma coisa la,

pergunta pros educadores se pode fazer alguma coisa, dai eles (inaudivel)”,

J- Que escola que vocé estuda?

C- Padre Francisco Silva.

J- E foi vocé que contou pra eles que vocé freqiienta aqui?

C- Minha v9, 14 no cadastro que eu tinha escrito, ja tava falando que eu era da...era do Projeto.

J- Ah ta. E por que que vocé escotheu participar da oficina de percusséo?
C- Eu acho que ¢ legal, porque eu também sou da fanfarra, eu acho que ja vem ensinando

varias coisas da fanfarra que eu ja aprendo aqui e ensino aqui o que eu ja sei na fanfarra.

J- Ah, entfio vocé fazia fanfarra na escola ja?
C- Ja.

J- H4 quanto tempo?

C- Ah, faz um ano ja.

J- A oficina de percuss#io vocé comecou a freqlientar esse semestre, né?

C- Esse semestre,

J- T4. E o que que vocé esta achando dessa oficina?

C- Legal, gostei.
J- Que que voce ainda espera aprender nela?

C- Ah, varias musicas e conhecer mais amigos, pessoas que eu nio tenho muita amizade;

¢onhecer mais.
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J- T4. E vocé percebe alguma diferenca entre as musicas e as dangas que vocé aprende aqui na
oficina de percusséo e aquelas que vocé ouve no radio ou que passam na televisdo?

C- Ah, eu acho.

J- Tem diferenga?

C- Tem muita diferenca!

J- Por exemplo?
C- Ah...de funk, é diferente essas partes, c€ aprende a tocar, e ja de funk vocé ja ouve, entfo,
aprende a tocar e ai ja aprende a tocar e vai dando (inaudivel), depois tem a explicagfio como

tocar. L4 nfo, cé 6 val...cé vai tocando.

J- Aqui na Vila Castelo Branco, boa parte da populagfio € composta por afro-brasileiros. Vocé
acha que ao fazer apresentagbes das musicas que vocé aprende na oficina, vocé pode
contribuir para que os moradores daqui déem valor as suas origens?

C- Acho que sim.

J- Acha que sim?
C- Eu acho.

J-Como, por exemplo?

C- Ah...(inaudivel) Ah, isso ai eu ndo sei.

J- Mas vocé acha que os moradores daqui ddo valor ou ndo s suas origens?
C- Nio, aqui ndo. Ndo déo... Acho que aqui tem bastante racismo, v€ uma pessoa, ji ndo

consegue emprego por causa da cor. Isso ai muda.

J- Entfo essa apresentagéio de musica é...que remete as origens afro-brasileiras, vocé acha que
¢ uma forma de valorizagfio?

C- Isso, porque a...danga, tem vérias pessoas que dancam junto...Tem branco, todas as cores
acho que tém que se misturar, Acho que fica uma cor super bonita. Branco...al todo mundo

fica bonito.

J- O que vocé gostaria de conhecer no campo da musica fora da Vila Castelo Branco?
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f— (Demonstra uma expressdo facial de que ndo entendeu a pergunta ou néo sabe responder).
J- J4 ouviu falar de algum grupo de muisica ou de danca que tem aqui em Campinas ou até em
outra cidade que vocé ficou com vontade de conhecer?

C- Nao.

J- Nao? Vocé gostaria de aprender outro instrumento musical?

C- (Pausa breve)Acho que ndo.

J- Qual que vocé gosta mais de tocar na oficina de percusséo?

C- Hum...n#o sei o nome do negoécio...

J- Tem alfaia, tem timba.

C- Acho que ¢ a alfaia.

J- O que vocé espera para o seu futuro no campo profissional?
C- Ah, acho que...as coisas que eu vi aqui do Projeto e que valorizar no futuro, acho que essas

coisas que eu aprendo aqui, acho que vai ser bom pra mim no futuro,

J- O que, por exemplo, que vocé aprende aqui que vai te ajudar no futuro?
C- Ah, acho que...ter mais respeito com a...os colegas e aprender mais sobre aqui, acho super

legal.
J- E no campo musical, vocé espera alguma coisa pro futuro?
C- Sim. Eu acho que sim, porque tem (inaudivel) alguma coisa de musica pra dar, aula de

musica, eu acho que seria isso que eu ia fazer.

J- T4 certo entfo, s6 iss0. Muito obrigada!

C- De nada.
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Entrevista com a Dayane

Data: 22/08/06

J- Qual sua idade?

D- Quinze anos.

J- Qual série escolar vocé cursa?

D- 1° ano.

J- Ha quanto tempo vocé freqiienta o Progen?

D- Cinco anos.

J- Quantas vezes por semana vocé vem aqui?

D- Agora t6 vindo a semana inteira, mas antes eu tava vindo s6 trés dias.

J- Como que vocé chegou aqui?
D- (Pausa breve) Nem eu lembro, acho que foi pela minha vé, que ela descobriu que tinha

projeto e ela inscreveu a gente, eu e a Diana. (Diana € a irm# gémea dela.)

J- Seus professores da escola sabem que vocé freqiienta esse Projeto?
D- Nio,

J- Néo sabem? Vocé que nédo quis contar?
D- Nio, é...como eu estudo na cidade entfio eles nem sabem, da outra escola antiga eles

sabiam, mas dessa nova eles ndo sabem,

J- Onde que vocé estuda?

D- Estudo no Culto & Ciéncia.

J- Ah! Foi opgéo sua mudar pra 1a?
D- E, foi. E que l4...eu estudava no Padre Silva e 14 s6 vai até a 8 série, entfio fui pro ensino

médio fazer em outro lugar.
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J- Certo. Qual atividade que vocé mais gosta no Projeto?

D- Eu gosto bastante de circo, artesanato, musica, computagio.

J- Gosta de varias!?

Fl

D-E.

J- Por que que vocé gosta das oficinas de misica, por que que vocé escolheu participar dela?
D- Ah ¢, pra aprender mais sobre a origem das coisas, né? Porque a gente tem mania de sd
escutar as musicas que tocam no radio, entfio a gente tem que aprender um pouco mais das

musicas diferentes,

J- E vocé acha que as musicas que tocam no ridio e passam na televisdo sfo diferentes das
que vocé aprende aqui na oficina?

D- Sim, s#o.

J- Quais séo as principais diferencas?

D- Ritmo, a letra da misica também ¢ diferente. Acho que € isso.

I- E o que que transmite nas letras das musicas que vocé acha que é diferente?
D- Acho que falam mais da realidade. E...depende da misica que toca no radio ja é mais...s6
pra...s6 quem gosta de escrever, mas nfio tem nada a ver assim...algumas letras, mas ja essas

musicas que a gente aprende aqui, elas t€m um significado importante.

J- Aqui na Vila Castelo Branco, boa parte da popula¢io € composta por afro-brasileiros. Vocé
acha que ao fazer apresentagfes das musicas que vocé aprende aqui na oficina, vocé pode
contribuir para que os moradores daqui déem valor as suas origens?

D- Sim, ainda...aqui ainda, eu acho que eles assim, gostam um pouco dessa musica, desse tipo

de musica porque tem a Cultu...a Casa de Cultura Taind, eles sempre participam.
J- Entfio vocé acha que aqui os moradores ja tém uma predisposi¢fio a dar valor &s suas

origens por causa da Casa de Cultura Taing?

D- E, eu acho que sim.
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fJ- Tem também a Escola de Samba, né? Rosas de Prata.
b- E verdade.

J- Entdo vocé acha que fazendo apresentagéio é ainda mais uma contribui¢do pra valorizacfio
da cultura afro-brasileira?
D- Eu acho.

J- Vocé gostaria de conhecer alguma coisa no campo da misica fora da Vila Castelo Branco?

D- (Pausa breve) Néo sei....

J- J& ouviu falar de algum grupo de danga ou de musica que vocé ficou com vontade de
conhecer?

D- (Pausa breve) Nio, que eu me lembre nfio. Eu gosto bastante de circo, assim...Entdo eu
gosto de ver bastante apresentacfio de Circo Du Soleil, en acho muito interessante. Mas

musica assim...nfo.

J- Vocé gostaria de aprender outro instrumento musical?

D- Eu queria aprender piano, acho muito Iegal piano.

J- O que vocé espera para o seu futuro no campo profissional?
D- Muito mais responsabilidade...fazer uma faculdade assim, que eu goste...Conseguir um

emprego bom...poder sustentar mais minha familia.

J- J& pensou em algum curso que vocé€ gostaria de fazer?
D- Eu fago curso de Administragdo. Eu ja pensei em fazer faculdade de Educagfo Fisica,
agora eu t6 em davida se eu fago Educagdo Fisica ou Administragio Geral ou Contabilidade,

que eu gosto bastante de Matematica.

J- E no campo musical, vocé espera alguma coisa pro seu futuro?

D- Eu gosto muito de misica, assim...

J- Mas seria como curti¢go e nfo como profisséo?

D- E, s6...s6 pra ouvir sé.

105



J- Certo. Muito obrigada, é s6 isso.

|
|D- Tchau.
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Entrevista com o David
Data: 22/8/06

J- Qual sua idade?

D- Quinze.

J- Qual série escolar vocé cursa?

D- 8.

J- Ha quanto tempo freqiienta o Progen?

D- Uns...seis méis, sete méis.

J- Quantas vezes por semana vocé vem aqui?

D- Trés.

J- E...num dia vocé faz percussédo ¢ nos outros dois dias?

- Circo e...violdo.

J- Como vocé chegou aqui?

D- Foi pela escola, fui encaminhado.

J- Foi a professora quem indicou?

D- (Fez sinal afirmativo com a cabega).

J- Ann...E os seus professores valorizam a sua participagio aqui?
D- Sim.

J- De que forma?

D- Ah...

J- Eles perguntam o que que voce faz aqui, como € que ¢€?

D- Ah, eles perguntam se ta tudo bem 14, se ta indo bem.
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J- Que atividade que vocé mais gosta aqui no Projeto?

|
D- Violdo.

J- Por qué?

D- Por causa que eu t6 aprendendo, né? Al...(inaudivel).

J- Vocé ndo sabia nada de violdo, vocé aprendeu tudo aqui?
D- (Faz um som negativo com a boca). Ndo aprendi um pouco 14 fora também, em outros

Iugar, mais um pouco eu aprendi aqui.

J- E por que que vocé escolheu participar da oficina de percuss3o?

D- Achei legal, por causa que eu gosto de percussio.

J- Vocé ja fazia antes?

D- Néo, nunca fiz.

J- Da fanfarra da escola vocé nunca participou?

D- (Faz um som negativo com a boca).

J- O que que vocé esta achando da oficina de percussfio?
D- Ah, legal.

J- O que que vocé ainda espera aprender nela?
D- (Pausa breve) Ah...aprender varios toques, né? Pra mais tarde tocar nos lugares...quando

for fazer show,

J- E vocé percebe alguma diferenga entre as miisicas ¢ as dangas que vocé aprende na oficina
e aquelas que tocam no radio ou que passam na televisdo?
D- (Faz um som afirmativo com a boca). E que aqui é afro-reggae, essas coisas, Olodum, né?

E...e no radio passa mais funk, pagode, samba.

J- E o que que vocé prefere?

D- Ah, prefiro...um sambinha, um black.
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I- E entre as que voc€ aprende aqui e as que vocé aprende no radio, qual que vocé prefere?

|
D- Ah, prefiro aqui da...do Progen, do afro-reggae.

J- Aqui na Vila Castelo Branco, boa parte da populagio € composta por afro-brasileiros. Vocé
acha que ao fazer apresentagies das musicas que vocé aprende na oficina, vocé pode
contribuir para que os moradores daqui déem valor s suas origens?

D- (Faz um som afirmativo com a boca).

J- Acha que sim?
D- Sim.

J- Vocé acha que os moradores daqui valorizam ou ndo as origens afro-brasileiras?

D- Ah, valoriza. Valoriza.

J- Mas apresentando vocé pode contribuir ainda mais pra isso?

D- (Faz um som afirmativo com a boca).

J- Vocé gostaria de conhecer alguma coisa no campo da musica fora da Vila Castelo Branco?

D- (Faz um som negativo com a boca). N#o.

J- Gostaria de aprender outro instrumento musical?
D- Guitarra. Mais dificil.

J- O que vocé espera para o seu futuro no campo profissional?

D- (Faz uma expressdo demonstrando que ndo entendeu a pergunta ou néo sabe responder).

J- Tem algum curso que vocé queira fazer?

D- Tem. E... Mecatronica.

J- E no campo musical, vocé tem alguma previsdo pro futuro?

D- Nio.

J- Mas vocé quer continuar tocando?
D- Quero.
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J- Mas assim, s¢ pra curtir ou como uma profissdo também?

D- Ah, pode ser como profissdo. Violdo assim...

J- Tem mais alguma coisa que vocé queira me dizer, me contar, me perguntar?

D- Nao.

J- 86 isso entfo, muito obrigada.

D- Vou chamar o Mateus. (Meu préximo entrevistado).

J-Ta.

110



Entrevista com o Mateus

Data: 22/08/06

J- Qual sua idade?

M- Catorze anos,

J- Qual série escolar vocé cursa?

M- (Faz uma expressdo demonstrando que néo entendeu a pergunta).

J- Que série da escola vocé ta?

M- 8% 8" A,

J- H4 quanto tempo vocé freqiienta o Progen?

M- Uns...quatro meses.

J- Quantas vezes por semana vocé vem aqui?
M- Trés.

J- E como que vocé chegou aqui no Projeto?

M- O meu amigo Robson me avisou.

J- Ele te indicou, falou que tinha aqui o Projeto ¢ ai vocé se interessou?

M- (Faz um som afirmative com a boca).

J- E 0 que que ele contou daqui que fez vocé ficar com ventade de vir?

M- Ah ele falou que tinha um monte de atividades, que era bem legal aqui.

J- E os seus professores da escola sabem que vocé freqiienta o Progen?

M- Nzo, acho que néo.

J- Que escola que vocé estuda?

M- Padre Francisco Silva.
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TT- Vocé vem trés vezes por semana aqui, né? Num dia vocé faz percussfo. E nos outros dois

glias?

M- Eu fago computagfo e o outro é...fago atividades, é...com a Aline (monitora).

J. Artesanato?

M- E.

J- T4. E qual das atividades que vocé faz que vocé mais gosta no Projeto?
M- Aula de violao.

J- Por que?

M- Ah, acho mais legal...(inaudivel) aprendendo agora violao.
J- E por que que vocé escolheu participar da oficina de percussédo?
novo.

J- Ah ta. E as que vocé faz de segunda-feira, de percussdo, que vocé toca alfaia, toca
agogd...Cé escolheu fazer por que?

M- Por causa que...todo mundo faz ¢ eu também acho legal.

J- Cé acha legal?

M- (Faz um sinal afirmativo com a cabega).

J- O que que vocé ainda espera aprender na oficina de percusséo?

M- Ah, muita coisa ainda que eu quero aprender, a gente t4 comegando agora, né?

J- Vocé percebe alguma diferenga entre as musicas ¢ as dangas que aprende na oficina de
percussiio e aquelas que tocam no radio ou que passam na televisfio?
M- Aha.

J- Tem diferencas?
M- Tem.

J- Quais sfo as diferengas?
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M- Ah, varias.

J- E qual que vocé prefere, as que vocé ouve no radio ou que vocé aprende aqui?
M- No rédio (risos).

J- Aqui na Vila Castelo Branco, boa parte da populagéio ¢ composta por afro-brasileiros. Vocé
acha que ao fazer apresentagdes das musicas que aprende na oficina, vocé pode contribuir
para que os moradores daqui déem valor as suas origens?

M- Ahd,

J- Sim? Mas vocé acha que os moradores daqui déio ou ndo valor as suas origens?

M- Acho que do.

J- Sim? O que vocé gostaria de conhecer no campo da musica fora da Vila Castelo branco?

M- Como que €7

J- Yocé gostaria de conhecer alguma coisa no campo da musica, fora desse bairro? Algum
grupo de dang¢a ou de misica que vocé tenha visto, que vocé ficou com vontade de conhecer?

M- Capoeira, assim...

J- Capoeira? Vocé gostaria de aprender outro instrumento musical?
M- Guitarra.
J- O que vocé espera para o seu futuro no campo profissional?

M- Ah, quero ser...skatista, assim...

J- E no campo musical?

M- Nio.

J- Nem como curtigio?

M- Nio.

J- 84 isso entdo. Muito obrigada.
M- De nada,
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Entrevista com o Thiago
Data: 28/08/06

J- Qual sua formagdo?

T- Minba formagdo € em Histéria, mas eu tenho uma...formacgfio formal, né? Em Histéria.
Mas eu tenho uma formagéo, vamos dizer assim, informal, maior em musica até do que em
Historia, porque eu sou musico desde os quinze anos, mais ou menos, entdo eu

tenho...bastante experiéncia com tocar e também com ouvir, estudar musica.

J- Sim. E quanto tempo vocé trabalha no Progen?

T- Ha um més.

J- Entdo eu queria saber um pouquinho mais sobre essa sua experiéncia com trabalhos e
projetos na area de arte-educacdo e cultura popular. Vocé falou que desde os quinzes anos,
né? Tem esse contato com musica, mas como que foi?

T- Esta. E...com educagfio na drea da musica a experiéncia que eu tenho anterior ao Progen &
de dar aulas particulares de musica, entdo, €...sempre com muitas poucas pessoas, né? Um
aluno ou dois no maximo ¢ ai frabalhando..trabalhando as técnicas especificas de
instrumentos como violdo, cavaquinho e (inaudivel) de percussdo. Aqui no Progen, o trabalho
que eu venho tentando fazer, €...6 construir a possibilidade deles aprenderem a tocar os
instrumentos, mas deles conseguirem tocar em conjunto. Entdo a gente nfo tem assim um
objetivo de, de...construir uma banda profissional, né? Porque...tem muitos alunos que néo
sdo musicos, que ndo tém experiéncia, né? Que tdo aprendendo, tdo tendo o primeiro contato
com o instrumento, entdo, € mais no sentido de conseguir organizar um conjunto que consiga

tocar junto.

J- Sim,

T- Entdo, o que (inaudivel) tamo tentando fazer, € desenvolver uma capacidade de
organizacéo entre eles, minimamente. De respeitar minimamente regras pra como o sujeito
fem que se comportar numa atividade em grupo, ¢ ¢ssa € uma atividade em grupo, que pode
ser uma atividade profissional no futuro, mas pode num ser, pode ser apenas um...um auxilio
pra que ele venha a...a...a desenvolver essa capacidade de se relacionar com outras pessoas

e...e fazer um trabalho em grupo ¢ até de, de ter un comportamento interessante no transito
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| ~on . ~ . , .
ou...com relago a... coleta de lixo, com relacdo a respeitar horérios de escola, de trabalho, de
|ccﬂisas assim. Entdo no sentido de, de dividir 0 mesmo espago, 0 mesmo assunto com

outros...outras pessoas que t80 ali também concentradas naquele assunto.

J- E como se a musica fosse um meio, um instrumento pra trabalhar valores pra formagfo de
vida, ela nfo tem um fim em si mesma, a oficina de musica, né? O objetivo ndo é formar
musicos, profissionais, até que possa ser, mas nfo é esse o objetivo.

T- Sim, sim, exatamente, exatamente.

J- E...e quando vocé comegou a dar aulas, né, aos quinze anos, € isso?

T- Néo, comecei a tocar aos quinze anos. Dar aula sé depois que eu me formei na faculdade,

J- Ah ta. A maneira de se trabalhar com as linguagens artisticas, diferencia-se conforme o
espago onde sdo oferecidas. Como vocé acha que deva acontecer o trabalho com musica em
um espago de educacdo nio-formal?

T- T4. E...entfio. A...O que eu tenho aprendido sobre como deve ser a educagdio ndo-formal,
¢é...sugere que a gente conhega os contetdos, ou seja, os ritmos, €...as proprias musicas, os
assuntos e as proprias técnicas de uma maneira que nfio seja imposta a eles e que nfo seja
fechada, que ndio tenha um livro-guia que a gente tem que seguir e tem que cumprir aquilo
como acontece na escola formal, né? Na escola normal. Entao, o que eu tenho tentado fazer é
construir um conhecimento a partir daquilo que a gente ja sabe, daquilo que eles, que eles ja
ouvem, daquilo que eles ja tem como conhecimento musical e...aquilo que eu posso trazer da
maneira mais simples possivel, eles vendo eu fazer e fazendo igual, que € como a gente
aprende a falar, que é como a gente aprende mesmo a dangar e...e, muitas vezes, como que a
gente aprende a tocar também. Entdo, é...eu procuro infroduzir os assuntos € as técnicas
também, da maneira mais simples possivel e da maneira mais é...€...solta possivel. Entéio eu
acredito que a partir da imitacéo, dos gestos, a partir da, da imitag#o, somando com aquilo que
vocé ja tem, da (inaudivel) que vocé ja...ja sabe fazer, construir 0...a...a técnica mesmo, mas
nfo assim, no sentido de que eu vou...eu vou podar aquilo que eles ja saibam, ou que eu vou
corrigi-los, nfio. A gente procura passar o conhecimento de uma maneira bastante...é...solta
mesmo e...€..natural. Como...como as pessoas que aprendem capoeira, ndo existe assim
uma...uma...um método especifico, né? As pessoas aprendem vendo o outro fazer e tentando

fazer igual. Entéio € mais ou menos dessa maneira que eu...que eu pretendo trabalhar com eles.
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- Eu percebi também, em algumas oficinas, que além de vocé é...se mostrar como o exemplo

ra que eles possam observar e a partir daf fazerem também, vocé ja perguntou algumas vezes

que eles sabiam, pra eles mostrarem, é...vocé ja deu oportunidade deles criarem também,

o O

iritmos, sons. Entdo vocé acredita que essa € uma forma de aprendizagem também?

T- Sim, eu acredito. Eu acredito sim porque eu acho que a gente mais do que construir o
conhecimento na..na cabega do educando, né? E...é dividir o conhecimento e conseguir
conversar sobre ele. Eu acho que mais do que passar pra eles as coisas, eu quero conversar
com eles sobre as coisas, né? A gente fem uma aqui uma preocupagio aqui em nfo chamar
eles de alunos, que alunos tem uma idéia de que vocé nfo tem conhecimento e alguém vai
colocar na sua cabeca, né? A coisa do aluno - sem luz e o professor é o iluminado. Entfio, mas
a gente num...num...procura n#o trabalhar desse jeito, procura trabalhar, abordar os assuntos e
mesmo, perguntar pra eles, estimuld-los a..a dizer o que eles sabem, dizer o que eles
entenderam, dizer o que que eles acham e...assim, mas, mais assim, estimulando mesmo eles a

buscar o conhecimento, do que eu apresentar tudo fechado pra eles.

J- O que vocé pretende fazer com que os freqlientadores de sua oficina vivenciem?

T- Eu pretendo fazer com que eles tenham acesso a...alguns ritmos e...misicas e...estilos que
s30 aqueles com o0s quais eu tive mais contato na minha formagfio, né? Que séo mais
populares, basicamente, no nosso dia-a-dia. Entfio eu pretendo que eles tenham contato com
esse conhecimento e que eles sejam capazes de trabalhar esse conhecimento. De...é despertar
a interpretagdo deles em relagfio a esses contelidos, despertar mesmo a técnica especifica de
cada instrumento e...sobretudo, a parte da organizagdo em grupo. Despertar neles esse...esse

senso de organizagfio em conjunto. E isso o que eu pretendo despertar neles.

J- A Vila Castelo Branco ¢ os bairros adjacentes vivem uma situagio de caréncia
socioecondmica. Diante desta situagéo, a violéncia e o trafico de drogas se apresentam como
rumos possiveis aos jovens desta comunidade. Vocé acredita que os educandos do Progen
possam percorrer outros rumos buscando na musica ou nas artes os caminhos de construgéo
de seus futuros? Ou que a pratica de musica possa canalizar positivamente a agressividade
que & tipica da adolescéncia?

T- Primeiro entdo, com relacéo a...o...

J- Buscar na musica, nas artes...
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T- O Progen tragar um outro caminho pra esses...essas pessoas. E..eu acredito sim que,
quanto mais a crianga, o adolescente tiverem contato com pessoas que...sdo trabalhadores, né?
Que sfo estudantes, que sdo pessoas que ndo estdio na delingiiéncia, enfim, né? Sfo pessoas
que...€...se candidataram pra um emprego € conseguem esse emprego, ai vao 14, se
apresentam, tentam fazer aquele trabalho da melhor maneira possivel, tentam negociar as
condigbes desse trabalho da melhor maneira possivel, acredito que quanto mais exemplos
desse tipo essas pessoas tiverem, mais chances elas t&ém de tentar buscar o mesmo caminho,
por mais dificil que ele seja, eu acredito que uma crianga que nfo vé€ isso acontecendo de
maneira alguma, 56 v€ os exemplos da delingii€ncia em volta dele, ela tem muito mais chance
de seguir isso, né? Porque ele ndo viu dar certo com ninguém o..0 caminho da...da, da
civilidade, vamos dizer assim. Entfio eu acredito sim, que ainda que ele nfo consiga se tornar,
né? Um musico profissional ou um capoeirista profissional, ou um mestre em informatica, Eu
acho que a...as oficinas t€m esse...esse..essa funcfo de mostrar que existe uma possibilidade
de vocé estudando, trabalhando, enfim, respeitando os colegas, respeitando os profissionais,
vocé...existe uma possibilidade de vocé achar o seu espago, conseguir também a sua...a sua
parte no...na, na economia, na sociedade, sem que vocé tenha que transgredir todas as regras

dela. Com relagdio a...

J- E...sobre a canalizagfio da agressividade que é tipica da adolescéncia.

T- Canalizar a agressividade...sim. é..num diria canalizar a agressividade nfo, ndo diria
canalizar a agressividade. Diria...an...tentar...€...tentar atrair a atengdo dessas pessoas pra um
outro assunto, entende? Entdo, tem muitos alunos que s@o muito agressivos, que sdo muito
violentos e sdo é...tem um comportamento complicado vocé trabalhar, de vocé organizar, mas
em alguns momentos da oficina, eles conseguem prender a atencdo deles pra aquilo, entéo ele
esquece um pouco a parte de brigar com o colega e fica tentando tocar. As vezes ele consegue
ficar concentrado durante dez minutos, as vezes ele consegue ficar concentrado durante trinta,
quarenta minutos. Entdo eu acho que...que o aluno tentando €...focar a aten¢fio dele pra...pras
oficinas, ele ti...ele ta...passando uma...uma boa parte do tempo com o pensamento dele
concentrado na questdo da...da misica, na questfo das oficinas e...isso mais tarde pode atrair
ele a tentar fazer isso de novo, ou a tentar fazer outra coisa, de novo, nesse sentido, ao invés
de...ficar se lamentando, ficar tentando brigar com a realidade que t4 oprimindo ele. Eu acho
que...que ele vai canalizar a agressividade pra oficina de musica, que uma coisa fisica, né?
Com a..com...com...com o tambor, mas junto com a coisa fisica do tambor, vocé bater no

tambor e...e...e...e soltar um pouco a sua raiva ali, tem a...tem também que ter cuidado, tem
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também que ter calma, tem que ter suavidade com o tambor, tem que ter...Entfio...ele...ele ¢
1|J.l'ﬂ chamariz sim, essa parte fisica da musica, mas...mas tem que trabalhar com muito cuidado
ela, senfio, eu nfo acredito que funcione muito bem n#o...vocé...vocé utilizar a musica como
uma canalizagfo pra sua agressividade. A ndo ser que seja...através das idéias que vocé possa
vir a passar, através da musica, através dos contelidos que vocé possa vir a interpretar se vocé
for musico, ou se vocé for de um conjunto e...e enfim, até¢ do...do...dos ritmos, as vezes o
ritmo tem...tem uma mensagem mesmo que ndo tenha...mesmo que néo seja cantado, que ndo
seja falado. Entdo eu acredito que nesse sentido pode ser, que...vocé possa manifestar a sua...a
sua inconformidade com alguma coisa através da musica, mas nfo assim fisicamente no

sentido de vocé se soltar a sua raiva, a sua violéncia.

J- Certo. Vocé acha que o contato com a musica e a danga que sfo percen...pertencentes a
cultura afro-brasileira, pode propiciar a construgio da identidade € a elevagéio da auto-estima
dos adolescentes de um bairro onde a maioria dos moradores € composta por afro-
descendentes?

T- Sem duvida. Eu acredito sim. Eu acredito que..mesmo ele..mesmo ele ndo sendo
exatamente um afro-descendente, ele...ele sendo um mocinho branquinho, loirinho da...mas
que mora nesse bairro, que mora nesse pais, eu acho importante vocé€ construir € consolidar
sim um conhecimento através das culturas afro-brasileiras porque..a gente sofreu uma
invasdo muito grande de culturas estrangeiras, né? Sobretudo, estadunidenses nos ultimos
tempos € a gente tem aquele chamado complexo de vira-lata, né? De sempre achar que as
coisas que sdo estrangeiras s3o melhores, sfo mais qualificadas, mais positivas do que as
nossas. Entfio eu acho fundamental sim a questfio da auto-estima, que a gente aprenda coisas
sobre o Brasil, aprenda ritmos brasileiros, aprenda dangas brasileiras, aprenda canto, aprenda
é...sobre as regides, aprenda sobre as crengas, sobre...sobre cada caracteristica da... que
compde a nossa...a nossa identidade cultural, né? Mesmo...é...medicinas alternativas, acho que
nés temos muitas caracteristicas positivas que sdo motivo de orgulho pra noés sim. Entdo acho
sim fundamental que eles conhegam bem a cultura e...alguns véo se identificar mais do que
outros, né? Mas eu acho fundamental que cles saibam que ela existe e que ela € tdo respeitavel

como qualquer outra que exista.

J- Vocé acha que esses jovens do Progen estdo imersos num contexto de cultura de massa?
T- Sim, sim, com certeza. Porque apesar deles ndo terem dinheiro, eles tém acesso a televisdo,

né? Eles tém acesso 4 radio, é...4 musica, principalmente algum meio de comunicagéo que nédo
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fdemanda é..um...um status econdmico pra que vocé tenha acesso a4 ela, né? Entdo vocé ta
|endo 0 tempo inteiro acesso 4 musica e 4 radio, via TV, via casas de pessoas, carros, né?
|I_,oja:v....Entéio elas tdo o tempo inteiro expostas as culturas de massa, entdo é..eu acho
importante que exista essa outra fonte também, tenha a cultura de massa, que eles tdo
envolvido o tempo inteiro, mas também tem 14 o Projeto onde eles ouvem algumas musicas
que ndo tem a preocupagdo de vender, né? Que € a preocupaciio basica das misicas que tio
no..que sio comercializadas, né? Entdo eu acho sim, que eles sdo, sdo submetidos a...a
cultura de massa e que... qualquer...qualquer vinculo (inaudivel) no sentido de trazer uma

outra musica pra eles € fundamental.

J- E por eles estarem imersos nesse contexto de cultura de massa vocé acha que dificulta a
valorizagio deles dessas manifestagdes da cultura popular?

T- Sem duavida. Acredito que dificulta sim, até porque ¢ muito dificil vocé concorrer com
2...a...a midia de massa, né? Vocé sozinho com...com...0 nivel de...€...descaso que tem sido
verificado nas escolas, né? Eles tém...eles t€ém muito...muita pouca crenga de que a escola €
um espago respeitavel, né? Entdo vocé trazer diante de toda...de todos os jornais, de todas as
televisGes, de todas as radios e todas as...0s...CD’s de...e outras formas, vocé...é...confrontar
isso € muito dificil, muito dificil. E acho também n#o € s6 confrontar. Eu acho que também
tem coisas dentro da cultura de massa que sfo, que...que, que sdo frutos de uma cultura que ¢
a...a cultura do pais, né? Que € uma cultura pura. Entdo eu procuro também utilizar coisas que
eles conhegam, né? Coisas que estdo dentro da cultura de massa também, pra...enfim, utilizar
aquilo que eles ja tém, aquilo que... as letras que eles conhecem, os ritmos que eles conhecem,
entdo...também...também...é...também esclarecer de que nem tudo que ta dentro da cultura de

massa € ruim, € negativo, é importante também, eu acredito.

J- Essa comunidade abriga também equipamentos socioculturais como a Casa de Cultura
Taind e a Escola de Samba Rosas de Prata, que além de artistas como a poetisa, além de
artistas como a poetisa D. Geni, e o pintor Sr...Sr Aluisio Geremias. Vocé imagina como
possa ser construida uma parceria entre eles € o Progen no campo da arte?

T- Eu acredito sim. Eu acredito sim. Eu conhego alguns outros espacos onde isso acontece,
né? Que o..a oficina é tratada como uma atividade...com um objetivo profissional, nfo
necessariamente profissional é...a ponto de sustentar os participantes, mas profissional a ponto
de ter sempre um conjunto apto a se apre...a...a fazer apresentagdes em publico, né? Por

z

enquanto nds nio temos esse objetivo aqui. Por enquanto nosso objetivo aqui é sé
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Educacional, ¢ s6 compor as oficinas, mas eu tenho conversado com a Izabel ¢ com outros
Lroﬁssionais daqui sobre criar um espago pra montar um conjunto mesmo, que s¢ja capaz de
ée apresentar. E ai, serdo bem-vindos todos os...todos os artistas da regifio, todo mundo que
{iver interessado em contribuir serda muito bem-vindo, a gente s6 precisa ter uma organizagio
Lspeciﬁca pra isso, td bem claro, ter um outro hordrio, provavelmente vai ser aos sabados, ¢
que isso possa ocorrer com esse objetivo especifico de formar um conjunto. Por enquanto
eu...eu acho complicado porque eles tdo aprendendo ainda, tem muitos...tem muitos alunos
que nfo sabem tocar, entdo...eu acho que seria importante que houvesse esse espago, um

conjunto trabalhando ¢ ai sim, as outras formas de arte podiam contribuir bastante.

J- Sim. Vocé gostaria de levar os jovens do Progen para conhecer outros grupos de musica
popular de raiz, como o Nicleo de Sambistas do Cupinzeiro ou Urucungos, Puitas e
Quinjéngues de Samba de Bumbo Campineiro?

T- Gostaria, gostaria de...de leva-los para conhecer sim vérios tipos de musica, mesmo essas
de raiz e também outras mais comerciais, inclusive. Tem muita coisa interessante e gostaria
inclusive de leva-los para conhecer outras coisas até fora da...do campo da musica, né? Eu
tenho umas idéias que assim, as vezes ndo tem nada a...a ver com a...com a coisa da cultura,
mas eu acho que seria interessante eles...eles conhecerem sim outras coisas como...€...como

funciona a...a Camara dos Deputados, como funciona uma Bolsa de Valores, de repente.

no Taquaral, ou...tem uma série de atividades que eu acho que seria muito interessante pra

eles sim terem contato, sobretudo na parte da cultura mas até em outras.
J- Sim. E o que que ajudaria, 0 que que auxiliria esses jovens conhecer outros grupos?

tendo contato. Que até pra nos, educadores, seria muito positivo, né? Mais um...mais um...um
tracinho af na sua formag#o, mais um ritmo, mais uma musica, mais uma coisa. E fora
também, vocé conhecer um outro grupo, que também tem uma...um jeito de se organizar,
também tem um.,um nivel técnico, né? Especifico. Também tem...enfim, as suas regras, o seu
jeito de se vestir, o seu jeito de falar, o seu jeito de se comportar na...na...nas situagdes
profissionais de se apresentar. Eu acho que ¢ importante td sempre vendo como € que 0s

outros grupos se organizam.

J- Certo entfio. So6 isso. Muito obrigada.
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".l‘- Obrigada vocé.
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