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Introducao

Neste texto farei uma andlise sobre as relagdes entre dindmica
capitalista e produgdo cultural. Desenvolverei alguns pontos que nos permitirdo
articular as transformagdes ocorridas nas estruturas de produ¢do com o papel
da indistria cultural num mundo em continua transformac¢do. Tentarei
relacionar o conceito de cultura-arte com o conceito de industria cultural,

discutindo a importancia da distingdo destes conceitos.

Por motivos metodologicos esta monografia foi dividida em seis partes.
A primeira € esta introducdo, onde as linhas gerais do trabalho estdo
explicitadas. Em seguida temos o corpo do trabalho distribuido em quatro
capitulos. Cada qual abrange um ou mais aspectos considerados
fundamentalmente importantes para a elaboracdo da andlise da dindmica

capitalista e sua ralagdo com a produgéo cultural.

No Capitulo I temos uma dissertagdo sobre a evolugdo das estruturas
de produgdo do modo capitalista. S0 analisadas as fases marcantes e o que
elas significam, visando mostrar como a situagdo percebida por nés hoje foi
sendo formada. Para isso mostraremos como o modo de produzir baseado no
fordismo, conhecido também como forma de produzir em massa, tende a

extinguir-se ¢ dar lugar & forma flexivel de organizar a produg¢go.

No Capitulo II discutirei o papel do trabalho humano frente as novas
maneiras de produzir: as mudangas nas estruturas produtivas levam a
diminui¢@o da necessidade de trabalho humano; passamos a ter uma situagdo
de cronica falta de postos de trabalho na indistria. A ética do trabalho
transforma-se, abrindo espagos para novos modos de se pensar na estruturagio

de nossas vidas.

Em seguida, no Capitulo III, tentarei relatar o aparecimento da
industria cultural, mostrando seus objetivos e fungdes € sua relagdo com a arte.

Desenvolverei a relagdo entre produto cultural e arte, tentando mostrar a



extensdo do poder da industria cultural. Procurarei abordar como a inddstria
cultural foi e € afetada pelas mudangas nas estruturas produtivas; como as
mudan¢as no mundo do trabalho influenciam a a¢fo da industria cultural e o

proprio conceito de cultura-arte.

O Capitulo IV € uma tentativa de relacionar minhas observagdes sobre
arte, cultura e industria cultural. Para isso tomarei como objeto de estudo
alguns grupos culturais da regido de Campinas-SP (a escolha desta regifio sera
justificada). O objetivo serd o de mostrar a relagdo dos dados discutidos nos
capitulos anteriores com dados colhidos através de pesquisa de campo na
regido.

Apos este capitulo temos a tltima parte, que pode ser vista como um
agrupamento de consideragdes a respeito do que foi discutido no corpo do
trabalho. Ndo tenho pretensdes de colocar algo definitivo, mas de deixar em
.aberto alguns pontos de discussdo que considero realmente muito importantes
:para serem pensados neste mundo em vivemos. Quero deixar claro desde j4,
embora no momento ainda possa parecer um ponto “solto no ar”, que o que me
motivou a realizar este trabalho foi a preocupagéo em relagdo aos rumos que as
coisas tem tomado, preocupagdo esta alimentada pelo conformismo que
podemos perceber em varias das esferas de nossas vidas. A cultura-arte pode ter

um papel fundamental se almejamos mudangas rumo a um mundo melhor.



Capitulo I

Dinamica Capitalista: as transformacées nas

estruturas de producao

Neste capitulo farei uma breve dissertagdo sobre as importantes
transformagdes ocorridas nas formas de produzir do modo capitalista de

produgio.

O padrido de industrializa¢do dominante no periodo pds-primeira
guerra mundial teve suas origens nas idéias de Ford e Taylor. Foi resultante
de tentativas bem sucedidas de se produzir bens industriais em grande
quantidade, com o objetivo de suprir, com uma pequena opgdo de modelos
de cada produto, o crescente mercado das economias capitalistas. Nesta
forma de organiza¢do da producdo as mdaquinas utilizadas possuem fung¢des
especificas e produzem em grande escala para que os custos unitdrios sejam
pequenos. A partir das varias pegas padronizadas, os produtos finais sdo
montados em uma linha continua que tem como objetivo reduzir o tempo de
produgdo e, conseqilientemente, os custos. As ferramentas sdo simples e
podem ser manuseadas por qualquer pessoa, sem que seja necessario um
periodo de treinamento e aprendizado muito longo, pois a especializagdo das
tarefas é muito acentuada. Cada trabalhador ¢ responsavel pela realizagdo de
uma ou de poucas tarefas de maneira repetitiva, sendo que a elaboragdo do
processo de trabalho ¢ separada da sua execugfo. Os trabalhadores sdo como
as ferramentas utilizadas na produgfo; cada qual tem uma fun¢éo e pode ser
facilmente substituido se apresentar "defeitos". A base da automagfo neste
modo de produzir ¢ a eletromecénica; a automagdo € repetitiva € ndo

programavel.



O fordismo e o taylorismo constituiram a forma pela qual a industria
e 0 processo de trabalho consolidaram-se ao longo deste século e esta ficou
conhecida como forma de produzir em massa. Sua caracteristica bésica é
justamente a produgfo em massa de produtos padronizados em uma linha de

montagem serial, onde a divisdo do trabalho é levada aos seus limites.

No decorrer da década de setenta outras formas de organizar a
produgio foram se desenvolvendo como alternativa a forma de produg¢do em
massa. Elas tinham como objetivo um modo mais eficiente de se produzir
bens industriais, que reduzisse algumas das incertezas e desperdicios vistos
como inerentes ao fordismo e taylorismo. Os processos alternativos tentavam
adaptar as estruturas ja existentes as condi¢des especificas a cada regido
onde apareceram. Um marco determinante e caracteristico da maioria destes
novos processos foi a tentativa de flexibilizar a produ¢io de bens industriais,
permitindo a adequagﬁo» da produgdo a mercados pequenos demais para
comportar uma producdo em massa. A flexibilizagdo poderia permitir a
produgfo de uma variedade maior de bens em menor quantidade através de
solugdes logicas simples, tanto em relagdo & utilizagdo e composi¢do do

maquindrio, quanto a otimizag¢ao dos recursos humanos.

O que se via na produ¢do em massa era uma maquina produzindo
um determinado tipo de peca durante um longo periodo de tempo; fazia-se
um estoque destas para que fossem sendo usadas durante a produgdo dos
bens finais. A maquina era entdo ajustada para a produgdo de outra pega,
diferente da anterior. Faziam-se estoques da nova peca com O mesmo
objetivo. Para que a maquina fosse ajustada despendiam-se elevadas somas
de dinheiro e tempo e era necessdria a utilizagdo de pessoal qualificado.
Uma inovagdo importante dos novos processos foi permitir uma utilizagdo
otimizada do maquinério, possibilitando a maior flexibilidade deste; uma
unica maquina poderia ser responsavel pela execugdo de vdrias tarefas. O
ajuste necessério tornara-se relativamente simples com as novas tecnologias.

Deste modo, os grande estoques tornam-se desnecessarios € pode-se produzir



uma gama maior de pegas (e produtos) num periodo menor de tempo. Isto
era possivel na produ¢cfo em massa somente com a utilizacdo de um nimero
bem maior de méquinas, devido as suas especificidades em produzir uma
tinica pega. Outra inovagdo importante dos novos processos foi a tentativa de
flexibilizar também o uso da mdo-de-obra. Tentou-se enxugar o contigente
de trabalhadores e permitir que eles tivessem maior agilidade em relagfo a
sua inser¢do dentro do processo produtivo. Com o enxugamento objetivava-
se reduzir o custo com a méo-de-obra. Cada trabalhador seria responsavel
por um maior nimero de tarefas e teria, de certo modo, uma maior
participagdo no processo. Esta participagdo seria maior no sentido de que
cada trabalhador passaria a ter um conhecimento maior a respeito do
processo de produgdo como um todo, pois estaria desempenhando mais
tarefas, mas de maneira alguma pode-se dizer que o trabalhador passaria a
ser mais consciente a respeito de seu trabalho, isto é, que ele estaria

percebendo os frutos de seu trabalho.

A produtividade de uma empresa organizada segundo estas diretrizes
basicas mostrou-se maior, mas num primeiro momento tais empresas
apareceram como experiéncias isoladas dentro do universo da produgdo em

massa.

Alguns "acontecimentos" importantes ocorridos durante a década de
oitenta, descritos a seguir, possibilitaram o desenvolvimento e viabiliza¢io
destes modos alternativos que acabaram por se tornar um novo padrdo de

industrializagdo.

Primeiramente devemos ressaltar o importante e fundamental papel
desempenhado pelo avango da ciéncia e da tecnologia no que diz respeito a
terceira revolucdo industrial. Constituiu-se 0 que veio a ser chamado de
complexo eletrénico (ver LAPLANE,1992), formado pela articulagdo de
diversos setores e segmentos sob uma base comum (a microeletronica), o

qual acabou por se transformar em um novo paradigma tecnoldgico. O



grande salto tecnoldgico, representado pela robotizagdo, automatizaciio e
pela propria microeletrOnica, permeou as estruturas industriais e
desenvolveu-se dentro delas, impondo um ritmo de mudangas até entdo
nunca visto. As estruturas de organizag¢do industrial tradicionais baseadas no
fordismo e taylorismo passaram a ser modificadas e até mesmo substituidas
pelos novos processos produtivos, que se mostravam muito mais eficientes
em relagdo aos niveis de produtividade alcan¢ados. Pode-se tomar como
exemplo as experiéncias da "Terceira [talia", na Suécia, do Vale do Silicio
nos EUA, de regides da Alemanha e da mais proeminente de todas, a

experiéncia japonesa com o toyotismo.

Deve-se ressaltar que ndo foi uma mudanga brusca de um padrio
para outro, mas uma passagem gradual e inicialmente concentrada em
determinadas regides. O modo fordista e taylorista persistiu e ainda persiste
em vdrias regides do mundo industrializado, mas a tendéncia que se verifica
¢ a de sua extingdo, pelo menos em sua forma mais pura. O novo padrio
pode ser visto como fruto da terceira revolucdo industrial e as dificuldades

de inser¢do neste, como dificuldades de colher-se os frutos de tal revolugdo.

COUTINHO(1992) afirma que a microeletrénica possibilitou o
desenvolvimento daqueles processos alternativos de produ¢do na medida em
que possibilitou a extrapola¢do do carater flexivel para todos os niveis da
organizagdo industrial. A forte incorporagio da informatizagdo e
automatizag¢io exigiu uma mudanga no perfil da mao-de-obra. A qualificagio
e treinamento sd0 agora essenciais. Antigos postos tornam-se desnecessarios
no momento em que novas fungdes mais abrangentes sdo criadas com a
utilizacdo do trabalhador qualificado. A relagdo entre trabalhador e empresa

modificou-se, assim como o sentido do trabalho para o empregado.

Podemos identificar o sentido destas mudan¢as como sendo um
processo de busca por maior eficiéncia competitiva pelas empresas e nagdes

capitalistas. Niveis superiores de competitividade sdo almejados a cada



momento e para isso ndo existem obsticulos intransponiveis para a 16gica do
capital. O problema consiste em determinar a extensdo da aplicagdo desta

légica sem que esta comprometa o funcionamento e a reprodugio do sistema.

A seguir tentaremos abordar as transformag¢des das formas de
trabalho e a relagdo destas com o modo como a produgdo estd organizada,
segundo a proposta de GORZ(1992). A 1dgica do processo serd explicitada e

suas conseqiiéncias serdo analisadas.



Capitulo 11

A constituicdo do novo mundo do trabalho

A principio o trabalho era visto como meio formador da identidade
pessoal e instrumento de inser¢do social. O trabalho tinha um fim em si
mesmo, o produto do esfor¢o do individuo era percebido na propria
realizacdo da produgdo. Com a industrializagdo o trabalho passa a ser um
instrumento de producfo que independe dos meios de producdo; dissolve-se
a relagdo entre o trabalho executado e o produto dele decorrente. Um
trabalhador participa de apenas uma parte do processo produtivo; os frutos
de seu trabalho ndo sdo percebidos no produto final. A quantidade de saber
incorporado em um bem industrializado supera em muito a capacidade de
um trabalhador ¢ até mesmo de milhares deles. A divisdo do trabalho ¢ muito
mais uma maneira de controlar o processo de producdo industrial do que um
simples modo de aumentar a competitividade. Com ela consegue-se
subordinar as a¢des humanas a logica do capital, que exige que tudo seja
perfeitamente calculavel e controldvel. As maquinas conduzem o processo e
regulam os atos do trabalhador. O trabalhador perde os pardmetros daquilo
que ele estd fazendo em favor dos resultados imediatos das tarefas que

executa, no ritmo imposto pela maquina.

O trabalho torna-se algo custoso para quem o desempenha, devido
sobretudo a dificil visualizag¢do de seu sentido e de sua alta repetitividade e
duragfo. A remuneragdo ndo tem mais nada a ver com o fruto do trabalho,
pois este ndo é notado. Ela torna-se reduzida ao nivel capaz de possibilitar a
reprodugio da forga de trabalho. O que motiva o trabalhador € justamente a
possibilidade de poder trocar a remuneragdo de seu esfor¢o por bens e
servicos no mercado que podem fornecer-lhe uma sensagdo de conforto,

independentemente se este ¢ real ou ndo. O trabalhador luta para conseguir



um maximo de retribuigdo pelo seu trabalho, enquanto elemento ndo
diferenciado de um processo coletivo gerador de riqueza. A 16gica do capital
constréi uma sociedade de consumo com valores hedonistas de conforto, de
prazer imediato, de minimo esfor¢o, pedindo ao mesmo tempo que os
trabalhadores comuns comportem-se no trabalho segundo valores
diametralmente opostos (maximizacdo dos esforcos em ambiente insalubre,
etc), e tudo isso em um contexto de crescimento econdmico e opuléncia. A
vida no trabalho torna-se a negac¢do da vida fora dele e vice versa. Observa-

se a separacdo entre a esfera de trabalho e a esfera de vida.

No mundo inteiro ocorreram diversas greves que objetivavam ndo
somente melhores saldrios, mas também condi¢des mais dignas de vida no
trabalho. Foi uma revolta do trabalhador em massa contra a organizac¢fo
cientifica do trabalho (taylorista), que provocou no mundo inteiro a
desorganizacdo de industrias inteiras € um rdpido aumento de custos
salariais. A organizag:ﬁoi mais racional do trabalho do ponto de vista
econémico produziu um resultado contririo ao seu objetivo: manter o custo ¢
a produtividade ri gorosamente programdveis. A racionaliza¢do atingiu o seu
limite. Ficou claro que a melhor eficiéncia econdmica ndo poderia ser
atingida através da racionalidade econdmica levada as ultimas
conseqiiéncias. Impunha-se a necessidade de uma nova visdo a respeito do

trabalho.

A ldgica do capital reconheceu que a for¢a de trabalho ndo ¢ um
instrumento como outro qualquer e que a sua eficiéncia, a sua performance,
dependem de fatores que a principio ndo sdo calculdveis e nem
racionalizdveis economicamente. Tentou-se restabelecer entre vida e
trabalho, a unidade que a racionalidade econémica suprimira com a
especializagdo do trabalho. A idéia era transformar a empresa num ambiente
de integrac¢do social e de crescimento profissional. Objetivava-se com estas
medidas retomar o controle sobre a for¢a de trabalho, visava-se sempre um

aumento da produtividade e redugdo de incertezas. A racionalidade



econdmica fez com que as partes ndo econdmicas fossem levadas em conta
pela empresa enquanto fatores determinantes de produtividade e
competitividade. Esta aparente humaniza¢do nada mais era, € isto deve ficar
bem claro, que um movimento em busca de maiores lucros € ndo um passo
rumo a construgdo de uma relagdo mais soliddria entre empresa e

trabalhadores.

Esta situagd@o de crise da forca de trabalho foi um fator determinante,
juntamente com o salto tecnoldgico, para a configura¢do do novo padrio de
industrializa¢do. A seguir serdo explicitadas as formas que o trabalho vem

assumindo neste novo contexto.

A tendéncia das mudangas na organiza¢do do trabalho na industria
apontava, como ja foi citado, para o restabelecimento da unidade entre vida e
trabalho, enquanto fator determinante da busca por niveis mais elevados de
produtividade. Entretanto, o que se pode notar é o condicionamento destas
mudangas as modifica¢des das estruturas produtivas que, por sua vez, estio
fortemente condicionadas ao progresso da ciéncia € da tecnologia. A
situagdo atual nos paises centrais pode permitir a visualiza¢do de que existe

um movimento duplo na transformacéo das formas de trabalho.

De um lado temos a nova organiza¢do do trabalho na produgdo
industrial ¢ do outro lado o resultado, as conseqiiéncias, desta nova

organizacdo para o resto da sociedade.

Num primeiro momento podemos pensar na esfera da produgdo
partindo das mudangas mais comuns presenciadas nos diferentes paises. O
avango tecnoldgico permitiu que grande parte daquele trabalho repetitivo
efetuado pelos trabalhadores em massa fosse automatizado. As tarefas
simples deram lugar a tarefas mais complexas, que passaram a ser
executadas por equipes de trabalhadores. Cada equipe determinava seu ritmo
de trabalho (dentro dos pardmetros de produtividade da empresa) e a divisdo

da jornada de trabalho. Deste modo restituia-se um pouco do interesse que
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havia sido perdido. Agora o trabalho passa a ser visto como uma atividade de
cooperagdo entre os trabalhadores e até mesmo entre trabalhadores e
empresa. Foi instituido, na maioria dos casos, um sistema de bonificagdo que
impelia 0 empregado a participar de alguma maneira do processo produtivo,
de modo a elevar o patamar de produtividade da empresa. Pode-se pensar,
neste cenario, em uma maior sociabilidade no trabalho, mas sua pretensa
humanizagdo ndo € de forma alguma atingida com os avangos tecnolégicos,

muito pelo contrério.

Os impactos da revolucdo tecnoldgica sobre os processos de trabalho
na industria podem ser resumidos da seguinte forma: "a) a introduc¢do da
programagdo flexivel exige a participagdo direta da for¢a de trabalho na
condugdo do processo para operar € reprogramar oS ajustamentos necessarios
nos equipamentos; b) as tarefas acima exigem a compreensdo global do
processo produtivo, o que exige um nivel de qualificacdo amplo ¢
polivalente dos operdrios; c¢) as intervengdes decisérias de produgdo em nivel
de planta industrial reduzem a distincia hierdrquica entre geréncia e os rés-
da-fabrica, modificando por conseguinte o padrdo de relacionamento entre
geréncia, engenharia e produgdo; d) aprofunda-se o nivel de conhecimentos
tacitos, ndo codificéveis e especificos de cada unidade fabril e amplia-se a
necessidade de investir em intangiveis (software aplicado, treinamento, €
qualificagdo, organizacdo e coordenagdo do processo de produgio e de suas
relagdes com marketing, desenho etc.); e) todos os impactos acima
significam que os processos de trabalho se afastam do paradigma taylorista-
fordista em que a divisdo banalizada, fragmentdria e repetitiva de tarefas ¢
levada ao limite fisico, em dire¢do a um processo (ainda transitorio) em que
a forga de trabalho interage de forma criativa com um sistema de automagio
flexivel." (COUTINHO, 1992: 74 ¢ 75) Deste modo, o trabalho passa a ser
principalmente de controle do processo via computadores; ndo existe mais o
minimo contato do trabalhador com o produto durante o processo produtivo.
O perfil do “novo” trabalhador mudou, ele deve ser capaz de interagir com o

processo produtivo; ocorre uma elitizagdo do trabalhador. A integra¢do na
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empresa de um nicleo de trabalhadores de elite tornou-se uma necessidade
técnica para o conjunto das industrias em via de robotizagdo. A direcdo ndo
tem mais escolhas para reduzir seus custos sendo: diminuir seus
trabalhadores comuns ("tayloristas"), e/ou aumentar seus robots e/ou reforcar
a capacitagdo de seus novos trabalhadores. A competéncia do empregado ndo
depende do objeto de transformagfo, mas torna-se sensivel e relevante no

controle da relagfo tecnologia-transformag&o do produto.

O trabalhador comum perde seu lugar para aquele com um nivel de
qualificagdo maior e aumentam as dificuldades para que ele consiga um novo
emprego estavel na esfera produtiva, pois a prépria natureza do processo é
redutora de trabalho vivo. Deste modo, a conseqiiéncia imediata destas
transformagdes € a diminui¢do da necessidade de emprego na industria. A
politica de participagdo ou de co-gestdo traz a mesma dificuldade: é
necessario que o volume de vendas aumente ao menos no mesmo ritmo que a
produtividade do trabalho, caso isso nfo ocorra, caso a produgdo nfo se
realize no mercado, torna-se necessario um corte no montante de trabalho
para diminuir os custos de produg¢do; neste momento a dire¢do "tomarad a
liberdade" de desempregar, acabando com a colaborago entre capital e
trabalho. Ainda sobre a cooperagdo, podemos perceber um outro ponto
critico: esta sé € possivel se o emprego estiver garantido ao trabalhador, pois

caso contrario, ele ndo terd motivos para se empenhar nesta unido.

Com esta configuragdo, pode-se perceber o cardter duplo do
movimento de transformacdo das formas de trabalho. Forma-se uma
sociedade dualista. De um lado temos a constitui¢do de uma méao-de-obra
altamente qualificada empregada na produgdo ¢ de outro o crescimento de
um grupo de excluidos que dificilmente podera retornar ou mesmo adentrar

nesta esfera com estabilidade no emprego.

Segundo GORZ(1992), a situagdo atual pode ser caracterizada pela

existéncia de um pequeno grupo de trabalhadores estaveis ligados a empresa,
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de um outro grupo muito maior também ligado & empresa mas que nio
possui a estabilidade do primeiro e, finalmente, de um terceiro grupo externo
a empresa. Os primeiro sdo os estaveis'. Estes sdo "premiados" com os
privilégios que garantem o funcionamento competitivo 4 empresa, tais como
0 emprego estdvel, saldrios elevados, bonificagdes pela cooperagdo, etc. O
tamanho relativo deste grupo tende a ser sempre menor. Estes trabalhadores
sdo aqueles com educagdo superior e treinamento especializado
preferencialmente em vdérias 4reas, apresentando assim uma qualidade
importante que ¢ a mobilidade profissional; fazem parte deste grupo aqueles
que tomam as decisdes, amparados pelo desenvolvimento das redes de
informag&o, € que ordenam aos outros (o segundo grupo) que executem suas
ordens. Para cada um destes empregados estaveis, existe pelo menos um
outro curvado sob o peso de mais horas de trabalho (tarefa antes realizada
por duas ou mais pessoas). Para cada trabalhador qualificado h4 outro

marginalizado.

O segundo grupo ¢ formado por trabalhadores sem qualificagdo
clevada que sdo chamados de mdo-de-obra periférica. Ele pode ser
subdividido em dois subgrupos: os que possuem relativa estabilidade de
emprego e 0s com emprego tempordrio. Estes tltimos sdo os "dispensaveis",
aqueles que podem ser substituidos facilmente. Seus contratos de trabalho
sdo tempordrios, seja através de contratagdo por um periodo pré-fixado, seja
através da contratagfo por tempo parcial. Esta € uma opgdo da empresa para
garantir maior flexibilidade na administragio de seus custos. Os
trabalhadores contingentes free-lancers recebem pagamentos equivalentes ao
pessoal contratado, mas ndo recebem os beneficios que oneram (atualmente)
40% os custos do fator trabalho. Este grupo de marginalizados € usado como
exército de mao-de-obra de reserva. De acordo com a variagdo da demanda

eles sdo utilizados para suprir as necessidades da empresa.

' O emprego é relativamente estavel. A estabilidade ndo é eterna, mas passaremos a
chamar este grupo de trabalhadores assim pois em relagdo aos outros grupos o termo se
justifica.



O terceiro grupo € chamado de mio-de-obra externa. Dele fazem
parte profissionais muito qualificados (informética, contabilidade, etc), sem
qualificagdo alguma (limpeza, transporte, restauracdo, etc) e a mio-de-obra
flutuante ocasional (sub-fornecedores, por exemplo). Eles sdo mais uma
ferramenta nas mdos da empresa, usada com os mesmos objetivos de
possibilitar a flexibiliza¢8o através da terceirizagdo de operagdes que ndo

fazem parte do nucleo bésico das atividades da empresa.

A tendéncia que se tem verificado durante os ultimos anos ¢ de
redugdo acentuada do primeiro grupo em favor do crescimento dos outros
dois. Uma estimativa que se fez para a década de noventa (GORZ, 1992) ¢
que os empregos permanentes representariam 25% do total, os periféricos
estaveis também 25% e os 50% restantes serdo formados pelos empregos
externos ou periféricos tempordrios, ocasionais, ndo qualificados e pelos

desempregados.

Na Inglaterra, durante o periodo 81-85, os trabalhadores temporéarios
aumentaram de 7 para 8 milhdes, o que passou a representar 30% da
populagdo ativa. Em 85 existiam cerca de 11 a 14% de desempregados, o
que deixa para o terceiro grupo cerca de 50% da populagdo trabalhadora. Na
Italia o terceiro grupo também participa com aproximadamente 50%. Nos
EUA os desempregados € os trabalhadores que trabalham em média menos
de seis meses por ano atingem cerca de 25%. Os trabalhadores do setor
terciario em condigdes precarias de trabalho, privados de qualquer
assisténcia e mal pagos chegaram aos 30%. Deste modo, mais uma vez

temos para o terceiro grupo cerca de 50%.

Pode-se perceber que o desemprego vem aumentando € que a
participagdo do setor de servigos também. Esta vem sendo uma tendéncia na

década de noventa, como pode-se verificar em pesquisas mais recentes.

Este processo de transformacgdo do mundo do trabalho pode ser

entendido através da logica do capital e da perpetuagdo da ética do trabalho
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numa situagdo em que este Ultimo possui um papel secunddrio como forca
produtiva. Uma elite de trabalhadores perpetua-se através da exaltagio do
esforgo, da afirmacdo da unidade entre trabalho e vida, do profissionalismo,
em um momento em que existem cada vez menos postos de trabalho, e estes
sdo claramente insuficientes para todos. Deste modo, o "sucesso" desta elite
€ justificado com base em uma ideologia exclusiva dos privilegiados que
conseguem os melhores postos, os mais bens pagos, qualificados e estiveis.
Segundo esta ideologia, os méritos pelo sucesso sdo somente seus, pois 0s
melhores conseguem "se dar bem" por esfor¢o préprio, enquanto os que ndo
conseguem sf0 incapazes, preguicosos, desocupados, ¢ ndo merecem
recompensa. Deste modo, a imagem da empresa como um lugar de
realizagdo pessoal para os dependentes € uma construcdo essencialmente
ideologica, pois grande parte do trabalho humano (dispensével) ¢ substituido
por maquinas enquanto uma pequena quémtidade (necessaria) € preservada

para controlar tais maquinas.

Esta ideologia manifesta, do ponto de vista do capital, uma
racionalidade rigorosa: trata-se de preservar uma mdo-de-obra dificilmente
substituivel (até o momento) e de controla-la ideologicamente, dada a
dificuldade de controld-la materialmente. Para isso a elite ¢ persuadida a
trabalhar o mais possivel para atender aos "interesses de todos", acentuando
0 problema da falta de postos de trabalho para os desprivilegiados. A
estruturalidade do excesso de médo-de-obra e da falta de postos de trabalhos
estaveis e a tempo integral € escondida, assim como a realidade de que a
economia nio tem mais necessidade do trabalho de todo mundo e que isso
reflete a desestruturagdo da sociedade baseada no trabalho. Para mascarar
tais fatos, argumenta-se: que faltam atitudes profissionais suficientes, isto &,
que os desocupados € os em situagdio precdria ndo querem realmente
trabalhar; que os desprivilegiados recebem saldrios muito altos pelo que
sabem fazer, a ponto da economia precisar suportar cada veZ mais onerosos;
que 0s gastos com o0s onerosos impossibilitam um dinamismo que crie mais

postos de trabalho. Segundo esta légica, a concluso a que se pode chegar é
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que para acabar com o desemprego € preciso que se trabalhe mais ainda.
Existe um meio de “coordenagdo™ das justificativas desta situacio que se
materializa na chamada indistria cultural. Com ela os interesses dos mais

fortes sdo defendidos e fortalecidos.

Nestas condig¢des, segundo GORZ(1992), o trabalho existe como um
privilégio conquistado a ser defendido dos outros. Ele passa de um servigo a
comunidade para transformar-se num sentimento egoista de quem o possui.
A visdo ou ambi¢do de que o trabalho seja a fonte essencial da identidade e
da realizag@o pessoal tem que ser abandonada; nfo € possivel que um
trabalho que tem como objetivo e efeito economizar tempo de trabalho

glorifique a ética do trabalho.

A realidade mostra que existe um conjunto de marginalizados em
situacdo precdria que luta pelos empregos temporarios, pelos "bicos" para
poder sobreviver. A tendéncia € que estes empregos tendam a aumentar, que
as pessoas passem a disputar entre si 0 "privilégio" de trabalhar para aqueles
que conservam um rendimento estdvel. Estes trabalhos tenderdo a ser
executados sem o menor interesse, pois dificilmente serd aquilo que o
individuo quer realmente fazer. Tais trabalhos serdo o meio para sua

sobrevivéncia e, na melhor das hipdteses, um meio para o prazer.

Monta-se um modelo de vida no qual aqueles que trabalham na
esfera econdmica sdo levados a deixar de fazer qualquer coisa para si
mesmos, buscando o trabalho disponivel existente que possa satisfazer este
desejo. A maioria das ocupagdes terd como objetivo proporcionar mais
tempo livre aos que estdo estavelmente empregados. Atividades como
entrega de bens e comida a domicilio, realizagdo de servicos domésticos,
tomar conta de criancas, assisténcia a idosos a domicilio, s8o exemplos
comuns desta realidade. SZ0 servigos pessoais que os desempregados
oferecem aqueles que podem pagar. O trabalho de um proporciona o prazer

imediato do outro, sem a necessidade da intermedia¢do de qualquer produto.
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O desenvolvimento destes servicos s6 € possivel em um contexto de
desigualdade social crescente, em que uma parte da sociedade se apossa das
atividades bem remuneradas ¢ relega & outra o papel de servo. Segundo
GORZ(1992), esta forma de sociedade baseada na proliferagdo dos servicos
pessoais define como pobres aqueles que sdo constrangidos a cuidar, pelo

menos parcialmente, de si mesmos.

Como o trabalho para o executor é visto como algo que nfo lhe traz
satisfagdo e por tratar-se de um servi¢o pessoal, um pouco daquilo que
permitia a realizagfo do servigo (uma espécie de dom, talvez) é perdido no
momento em que o trabalho estd sendo realizado. Existe uma tendéncia a
ndo realizagfo do trabalho se este ndo for necessdrio, ou seja, estabelece-se
novamente ¢ mais profundamente um carater hedonista, de busca do prazer
imediato, do minimo esfor¢o, do 6cio. Buscam-se meios para se poder viver
sem ter que trabalhar o tempo todo, pois este ndo ¢, definitivamente, para a

maior parte da sociedade, o objetivo de vida.

Este modelo de vida pode ser dividido em dois: de um lado
existiriam as atividades que t€m o dinheiro como objetivo (industriais, de
servicos pessoais, econdmicas em geral); de outro lado colocar-se-iam as
atividades que tém o dinheiro como meio nepessério (jogos, espetaculos,

turismo, terapias, etc).

Este ¢ 0 modelo proposto pela industria cultural a favor dos 20%
mais ricos. A dinamica capitalista aponta para o fim da necessidade de
trabalho humano na realizagdo das atividades industriais, assim como para
outros setores econdmicos. O conseqiliente aumento do tempo livre na
sociedade d4 & industria cultural um papel central. Ela tenta moldar a

mentalidade das pessoas a favor da manutenc¢fo da ordem estabelecida.

No préximo capitulo tentaremos descrever como se desenvolveu o
conceito de industria cultural, sua relagdo com o conceito de cultura-arte € a

utilizagdo destes conceitos na andlise das relag8es capitalistas de produgio.
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Capitulo 111

A industria cultural

Partamos das constatagdes de Hannah Arendt (1972). Para ela, tanto
a sociedade como a sociedade de massa sdo fendmenos historicos concretos.
A primeira seria uma situa¢do social imediatamente anterior a4 segunda,
caracterizada "pela persisténcia de uma certa hegemonia aristocratica e, por
outro lado, pela luta das camadas burguesas j4 enriquecidas em busca de
prestigio social."(MORELLI, 1991: p.11). Durante esta primeira "fase" a
no¢do de cultura foi entdo deturpada pela sociedade pela primeira vez. As
camadas burguesas passaram a buscar as atividades e objetos culturais como
forma de mostrar superioridade e conseguir assim um reconhecimento social.
Isto teria representado a perda de uma das caracteristicas basicas dos objetos
¢ atividades culturais, a caracteristica de terem um fim em si mesmos. A

sociedade passou a usa-los como meios de atingir um fim préprio.

Através desta nog¢do torna-se impossivel estabelecer qualquer
relacdo significativa entre cultura e sociedade, sem que se perturbe a total
autonomia que parece fazer parte da primeira. Em paralelo a esta reificagdo
da cultura ocorre uma reificagcdo do universo da produgdo material. A idéia
fundamental de Hannah Arendt é a de uma incompatibilidade irreconcilidvel
entre os universos da cultura e da producgdo material. "A cultura, deturpada
pela sociedade, terminou por desintegrar-se totalmente quando incorporada
pela sociedade de massa, ndo mais como meio para a obtengdo de prestigio,

mas sim como objeto de divertimento."(Idem: p.12)

Com o avango da tecnologia € o conseqiiente aumento de tempo

livre, o divertimento passa a ter maior importancia como fonte geradora de
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riqueza. Produz-se bens de divertimento que sdo consumidos como qualquer
outro objeto de consumo, pois a diversdo faz parte de um conjunto de
necessidades humanas que podem ser pretensamente satisfeitas. Em uma
sociedade de massa a maior parte deste consumo ¢ feita exatamente pelas
massas, como parte do processo de sua reprodugdo. Neste universo, a
industria do divertimento passa a apropriar-se dos objetos culturais,
transformando-os em produtos "e destruindo, assim, a ultima caracteristica
propria que ainda lhes restaria depois de sua funcionalizagdo pelos homens
da sociedade [burgueses], isto €, sua durabilidade, sua constitui¢do enquanto
coisas pertencentes ao mundo, em oposi¢do as coisas passageiras da vida

(...)".(Idem: p.13).

Hannah Arendt (1972) caracteriza todas as transformagdes politicas
¢ culturais ocorridas no Ocidente a partir da industrializagdo, como
conseqiiéncias da expansdo da racionalidade do modo de produgéo
capitalista para os dominios da politica e da cultura. A relagdo de dominagéo
do capital sobre os homens extrapola-se para todos os niveis da vida. Fica
aparente a incompatibilidade entre trabalho e cultura, uma vez que os
trabalhadores, mesmo tendo acesso aos bens culturais comuns, véem estes
como objetos de diversdo, como uma necessidade bésica para sua existéncia

e ndo como algo desvinculado de qualquer fim.

Adomo e Horkheimer desenvolveram a nog¢do propriamente dita de
industria cultural. Passaram a trabalhar a relagdo entre cultura e produgéo e
dindmica capitalista em um momento historicamente determinado, a
sociedade capitalista monopolista. A preocupa¢do ndo € mais investigar a
absor¢do da cultura por um universo de produg@o material abstratamente
definido por caracteristicas irremediavelmente incompativeis com ela, mas
sim de analisar a inclusdo de objetos culturais no campo das mercadorias,

quando estas sdo resultado de um processo industrial e capitalista de
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produ¢do.(MORELLI, 1991). A visdo destes assemelha-se 3 de Hannah
Arendt em muitos aspectos, mas coube a eles o desenvolvimento da analise

da industria cultural e seus efeitos sobre as massas.

Os objetos culturais produzidos como mercadorias pela chamada
industria cultural visam preservar as relagdes de produgdo vigentes, contra
uma desestruturagdo da ordem. A ideologia presente é a de que a industria
cultural deveria fornecer aos homens, num mundo pretensamente cadtico,
algo como padrdes e critérios para sua orientagdo. Através desta ideologia o
conformismo substitui a consciéncia, pois jamais € permitido que ocorra o
confronto da ordem atual com os interesses reais dos homens; ela pretende
proporcionar uma sensa¢do confortdvel de que tudo estd em ordem,
impedindo as massas de tomar consciéncia de sua posi¢do submissa. A
tecnicizagdo do mundo e a busca do consumo como fonte de prazer podem
exemplificar sua acfo. O seu efeito de conjunto € o de uma
antidesmistificagdo; a dominagdo técnica progressiva transforma-se em um
meio de tolher a consciéncia das massas. Os conflitos sdo expostos de
maneira a enganar os individuos, fazendo com que estes ajam segundo os

interesses dos poderosos € ndo os seu proprios. (ADORNO, 1968).

Esta interpretagdo de Adorno baseia-se nas caracteristicas do modo
de produgdo capitalista, que tem como motor principal a busca da maior
produtividade e lucro, através do incremento tecnoldgico; a dindmica faz
com que ndo se respeite as necessidades da sociedade, mas que os interesses

do capital persistam acima de tudo.

Os meios de comunicag@io em massa sdo os principais responsaveis
pela destrui¢do das consciéncias individuais. Eles reduzem o mundo a um
sistema homogéneo ¢ passivel de dominag¢do. A ideologia, antes colocada no

campo das idéias, passa a fazer parte do processo produtivo em si, ou seja, a
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tecnologia nas sociedades modernas acaba por desempenhar, ela prépria, o
papel da ideologia. Isto porque s@o os proprios meios de comunicagido que
trazem consigo normas ¢ condutas, ligando tanto produtores, quanto
consumidores, no que Adomo denomina ‘“engrenagem da vida
social".(ADORNO E HORKHEIMER, 1970). A realidade passa a ser a
extensdo daquilo que se v€ no cinema ou na televisdo, passando a ndo existir
mais a distdncia entre realidade e ilusdo. Nas sociedades modernas a
ideologia passa a referir-se ndo mais ao campo das idéias, mas ao processo
produtivo; a iluséo torna-se a prdpria realidade. "O que garantiria o controle
da sociedade seria uma capacidade que este sistema possuisse de eliminar as
diferengas e garantir a previsibilidade das manifestagdes sociais."(COSTA,
1992: p.23). Os meios de comunicagdo sdo manipulados pelos dominantes,

por aqueles que detém o controle do capital.

No conceito de cultura utilizado por Adorno e por outros tedricos da
Escola de Frankfurt (da qual ele faz parte), ela aparece "como algo ligado a
arte, a filosofia e a literatura, como uma espécie de dominio privado, que
acabaria criando um espago fora das relagSes de trabalho, com uma
capacidade de expressar a parte, e ndo o todo. A arte, por exemplo, seria
uma expressdo que libertaria os individuos, criando um espago que
permitiria o desenvolvimento da individualidade e, portanto, poderia1 existir
a possibilidade de reflexdo e de reagdo ao sistema de dominag¢do."(COSTA,
1992: p.23). Esta concep¢do de arte contrapOe-se diretamente com O
conceito de massa, pois qualquer manifestagdo da cultura de massa ndo pode
ser arte, a partir do momento que o publico, ao se divertir, estaria sendo
atingido pelo fetichismo do produto, o que acabaria com qualquer
possibilidade de reflexdo. Pensando-se na arte como expressdo do

sofrimento e da contradi¢do, ela passa a ter o objetivo de fixar a idéia de uma

'Grifo meu.
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vida verdadeira e ndo representd-la como sendo a simples existéncia dentro
de um cendrio configurado por categorias convencionais ¢ superadas da
ordem. O que a industria cultural faz é exatamente o oposto. Os conflitos sdo
expostos de maneira a enganar os individuos, fazendo com que estes ajam
segundo os interesses dos poderosos € ndo os seus proprios. Assim, Adorno
considera necessario que a cultura se feche sobre si mesma para preservar-se

da destruigdo que representaria para ela uma falsa reconciliagdo com a

prética social. (ADORNO, 1986).

Adorno e Horkheimer (MORELLI, 1991) sustentam que a
"inutilidade da arte constituiria seu proprio valor de uso na sociedade
burguesa? ou, melhor ainda, o valor de uso da arte seria substituido nessa
sociedadé por seu valor de troca, até que, na era do capitalismo avangado, a
propria inutilidade utilizada para fins sociais sucumbisse a explicita
utilizagdo da cultura como meio de diversdo." Ao discutir a arte no
capitalismo avan¢ado como possuidora de valor de troca eles estdo voltando
a discussdo para o fetichismo da mercadoria. A industria cultural acaba
aparecendo como uma fabrica de coisas que sdo comercializdveis a partir de
seu valor de troca, na medida que o consumidor nfo é mais sujeito do

processo de produgdo.

Para Adorno, tomando como exemplo a musica como produto
cultural, o sucesso de determinada can¢do pareceria advir de suas
caracteristicas objetivas, mas na realidade ele ¢ inteiramente fabricado pelo
ouvinte que louva apenas o dinheiro gasto para ouvi-la.(ADORNO, 1980). A
importincia das nogdes de mercadoria e de fetichismo da mercadoria como
categorias centrais do pensamento adorniano acerca da industria cultural, faz
com que a analise seja concentrada sobre os produtos culturais em si

mesmos, remetendo as condigdes de sua producdo, distribui¢do € consumo.



As relagdes mais profundas entre arte ¢ sociedade sdo justamente aquelas

apreensiveis ao nivel da constitui¢do interna das proprias obras artisticas.

A proposta de Adorno e Horkheimer da indUstria cultural integra os
consumtidores/trabalhadores, tornando-os objetos passivos diante de tal
industria. Sdo receptores das umagens ¢ condutas e utilizam estas como
pardmetro para suas existéncias; sdo marionetes que respondem a estimulos
enviados, sem possuirem meios de selegdo efetivos, quando consideramos as
massas como um todo. A principal critica que se pode fazer a regpeito desta
proposta reside exatamente no fato de considerarem-se os consumidores

como objetos passivos, 4 completa mercé dos meios de comunicago.

Segundo Enzensberger (in COSTA, 1992: p.26) a industria cultural,
ou o que ele chama de indiistria da consciéncia, assume cada vez mais as
fungdes dé comando e controle na sociedade pés-industrial. Com o rapido
avango teénolégico a industria da consciéncia tem cada vez mais poder, pois
impossibiljita uma resposta rapida por parte dos consumidores dada a sua
veiocidadé de atuagdo, ou seja, 0s emissores das mensagens quase que ndo
sdo influenciados pelos receptores. Este autor acredita que os meios de
comunica¢do sfo um instrumento de grande forca revoluciondria e
mobilizadora, mas como s3o controlados pela classe dominante funcionam
em sentido contrario, a favor da ordem estabelecida, da manutengdo da
situagdo de dominagdo. Deste modo, ainda segundo Enzensberger, existe a
possibilidade deste instrumento servir aos propodsitos das massas, da maioria,

caso estas consigam controlé-lo.

Baudrillard (in COSTA, 1992: p.27) critica esta visdo que admite a
possibilidade de restituir acs meios de comunicagfo sua fun¢io verdadeira
de troca de comunicagfo. Considera esta posi¢éo otimista ¢ irreal; qualquer

Jeedback por parte dos ouvintes nfo seria mais do que simples simulagéo de
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respostas, elas mesmas inseridas nos processos de emissdo. Na sociedade
moderna a ordem generalizada do consumo nio € outra sendo aquela que j4
ndo ¢ permitido dar, refribuir ou trocar, mas simplesmente tomar e usar.
Todos os bens de consumo seriam massificados, pouco importando sua
fungdo especifica: "o consumo de produtos e mensagens € a relacfo abstrata
que eles instituem, é a interdi¢do langada sobre toda forma de resposta e

reciprocidade".(Baudrillard in COSTA, 1992: p.25).

A mudanga torna-se muito dificil, "pois se analisarmos a pratica do
consumo (...) como sendo wma troca generalizada de signos (...), teriamos
sempre uma infinddvel reproducfo das relagles sociais instituidas, sem
chances de transformacdo."(COSTA, 1992: p.23). A racionalidade retira do
mundo a diménsz‘io do gratuito, instituindo como vetor a calculabilidade e a
utilidade, que controla as varias esferas da vida social porque tem o poder de

prever e uniformizar.

Ao lémbramos que a industria cultural atua dentro do sistema
capitalista e tende a uniformizar o seu processo de produgdo ¢ de consumo,
ndo podemos. esquecer, ac meu ver, que ela também leva em conta a
recepcdo, que por sua vez baseia-se nas relacdes concretas entre os homens
na sociedade. A partir do momento que estas relagdes acabam modificando-
se devido & prdpria dindmica capitalista, podemos ¢ devemos pensar que
diferentes caminhos podem ser seguidos, mesmo dentro do universo de
dominagdo imposto pelas classes dominantes. Deste modo, este processo de
dominagdo do qual os meios de comunicagdo de massa fazem parte,
juntamente com outras instituigdes, pode muito bem ndo ser pleno ou
exclusivo, embora a recepg¢dio das mensagens pelos consumidores e um
possivel feedback por parte destes possam afetar as decisdes a serem

tomadas pela industria cultural segundo os vetores calculabilidade e
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utilidade, ou seja, segundo os interesses a serem perseguidos por tal inddstria

para que possa ampliar e diversificar seu poder.

Ao considerarmos as tendéncias que apontam para a diminui¢io da
necessidade de trabalho vivo na esfera da produgfo, podemos pensar na
configuragfo de uma nova realidade para a atuacdo da industria cultural, na
medida que as relagdes entre os homens na sociedade estdo mudando. Os
meios de comunicagdo vendem a imagem de que estas mudancas ou nfo
estdo ocorrendo ou que estas sfio previstas ¢ benéficas para todos. Néo
obstante, 0 aumento do tempo livre na sociedade pode ser visto como uma
mudanga crucial no que diz respeito 4 possibilidade de aparecimento,
desenvolvimento ¢ até mesmo existéncia no tempo, de atividades artisticas e
possivelmente culturais que ndo compartilhem dos mesnios objetivos da
midia. Pode-se pensar no aparecimento de "grupos culturais” marginais. Ou
seja, de produtores de bens culturais que coexistam paralelamente a midia,
mas que ndo chegam a atingir as massas ou o fazem de maneira peculiar.
Estes grupos possuem uma dindmica propria, que pode ser, e na maioria das

vezes o &, diferente daquela imposta pela indistria cultural.

Um "grupo cultural" marginal poderia ser formado por produtores
independentes de cinema, teatro, musica, editores de videos e livros,
bailarinos e artistas em geral, entre oufros, que €Xpressassem com Seus
produtos algo que ndo interessasse a priori aos desejos da midia. Estes
grupos estariam trabalhando em busca da realizagfo de idéias moldadas
visando o alcance de um objetivo representado pelo proprio objeto artistico
criado. Deste modo, cles estariam fazendo algo mais préximo da
"verdadeira" arte, ao mesmo tempo porém tendo que vender seus produtos

para poder sobreviver. O objetivo principal seria portanto, poder dar
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continuidade ao processo de criagdo artistica ¢ garantir a sobrevivéncia com

os frutos do préprio processo.

Parece-nos existir, primordialmente, uma dindmica dupla em relacio
a estes "grupos” marginais. A primeira seria essa que ja foi rapidamente
visualizada, ou seja, a de um grupo envolvido com a criagdo que teria nela
mesma seus fins, independentemente da aprovagdo da midia. Os seus
produtos seriam auténticos, por seu carater independente, visando a
manifestacio de posi¢bes desvinculadas da necessidade de preservagdo da
ordem estabelecida. A ag@io tem como foco o individuo, enquanto ser
pensante ¢ potencialmente realizador de mudangas. Tais mudangas poderiam
manifestar-se na forma de novas atitudes ou, por exemplo, através da
ampliagdo do horizonte de reflexdo em diveréas dreas. Ela nfo busca a
massificagdo como a induastria cultural o faz, mas procura a construc¢do de
trajetorias alternativas 4 mesmice idiotizante, que levem o individuo a
pensar, possibilitando um estado de consciéncia e conscientizagdo mais
clevados. Entretanto, ainda existe a necessidade de se vincular, de alguma
forma, esta produgdo artistica 4 dindmica capitalista, a partir do momento em
que a existéncia do artista depende da troca dos frutos de sua criagfio por
dinheiro. O artista acaba produzindo um bem de consumo, na medida que
este deve ser colocado a venda, mas ele ndo atende a objetivos que nio
sejam aqueles determinados pela "arte” do criador. Devemos, deste modo,
retomar a discussdo sobre a possibilidade da existéncia de arte ou cultura,
nos termos propostos por Adorno, em uma sociedade capitalista. Poderfamos
pensar em um momento de desagregacfo desta sociedade, pois os objetos
produzidos por estes grupos marginais possuem uma esséncia cultural muito
forte, qual seja, a desvinculagdo de sua existéncia com um fim determinado,
podendo ainda existir em um sistema que tem como caracteristica suprimir e

acabar com qualquer tipo de manifestagdo que ndo corresponda aos seus
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objetivos. Deste modo, o simples fato de se admitir a possibilidade de
existéncia destes "grupos" poderia ser visto como um sinal de crise da
sociedade capitalista monopolista do modo como esta se estruturou no
periodo pbés Grande Guerra até hoje. Ainda assim, ¢ dificil de se chegar a
conclusdes certeiras, pois este processo ainda estd em andamento e a
industria cultural, como o proprio capitalismo, modifica-se tentando sempre

manter suas relacdes de dominagéo.

A segunda trajetéria seria aquela percorrida pelos "grupos” que
apesar de estarem & margem da midia em um primeiro momento, estio
sempre buscando que ela os absorva. Para que isso ocorra seus produtos
precisam ser aceitos pelas massas, o que, por sua vez, SO é possivel através
da manipulagio da midia. Deste modo, tais produtos s6 podem existir
enquanto produtos de massa se assim convier para a industria: cultural, se
assim convier para os poderosos. Esta producdo tem seu objetivo MAais
casado com o da industria cultural, mas ¢ somente a partir do momento em
que ocorre a absor¢do, que tornmam-se realmente um so, a saber, o da
industria cultural. Perde-se, deste modo, a parte essencial do que poderia ter
sido a tal arte "verdadeira". O carater artistico apresentado pé]o primeiro
grupo ndo se verifica neste segundo, pois de alguma forma existe a
preccupagido com o fim no processo de producdo do objeto, que seria a

absor¢do do grupo pela midia.

Podemos colocar aqueles que produzem independentemente da
midia como integrantes de um conjunto de atividades que propiciam o
aumento do conhecimento ¢ da educagdo. Se uma maior parte do tempo livre
fosse usada no desfrutar e desenvolvimento de tais atividades, poder-se-ia
pensar em wma possibilidade de engrandecimento do horizonte de reflexdo,

que por sua vez, poderia mostrar 0 que na verdade representa esta realidade
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na qual vivemos ¢ substituir assim, os produtos “culturais” de consumo

imediato e direcionado, por outros que nes fariam pensar.

Devemos ressaltar que este fenémeno ndo pode ser considerado
regionalista ou provincial, pois manifesta uma tendéncia a nivel mundial que
pode ser visualizada, ironicamente, através da prépria midia. No préximo
capitulo irei descrever alguns grupos marginais da regido de Campinas,
tentando relatar suas principais caracteristicas quanto ao modo de criagdo do

produto, artistico ou ndo artistico, seus interesses e objetivos.



Capitulo 1V

Grupos Culturais Marginais

A Regido de Campinas

Antes de comegar o relato sobre 0s grupos marginais, devo justificar
o porqué da escolha da regido da cidade de Campinas no Estado de Séo

Paulo como Jocus de elaboragéio da pesquisa e analise.

A realizag¢do do estudo empirico nesta regido pode ser justificada
pela existéneia de especificidades que esta apresenta a nivel nacional;
quando levamos em conta 0 grau de desenvolvimento € as caracteristicas
deste desenvolvimento, podemos chegar & conclusfio de que o cendrio que
aqui se configurou tem caracteristicas impares e possivelmente € rico em

dados para uma ampla analise.

Com a industrializagfo pesada a partir de 1960, Campinas foi um
dos centros com maior dinamismo urbanizador do pais. Esta regifo tornou-se
um centro industrial e tercidrio com importancia que ultrapassa o ambito

regional, adquirindo caracteristicas de metrépole.

De importante polo da economia cafeeira, Campinas transformou-se
nurn importante polo industrial. Sua evolu¢fo econdmica nos deixa claro que
seu acentuado dinamismo fez com que a regifo fosse capaz de transformar
sua estrutura produtiva de acordo com os estimulos e processos econémicos

caracterfsticos de cada um dos diferentes padrées de acumulagdo que se

manifestaram em seu espago.(SEMEGHINI, 1991).

Gerou-se 14 uma estrutura de acentuada divisfo do trabalho, com

ampla difusfo das relagdes mercantis de produgdo € uma potente dindmica
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intersetorial e inter-regional. Ainda, como caracteristica especifica desta
regido, devemos lembrar do carater centralizador que Campinas desenvolveu
na regido, constituindo-se em importante fator de estimulo 4 base econdmica

¢ a urbanizago locais.

O ponto ao qual queremos chegar € a constatacdo de que a regido,
embora pertencente ao terceiro mundo, possuiu caracteristicas especificas
que fizeram-na uma regido singular. A estrutura industrial da regido é
diversificada em um grau muito superior a de todo o pais, com excecdo da
regifio da Grande Sfo Paulo e Estado do Rio de Janeiro. O setor de coméreio
e servigos constitui a terceira praga bancéria do pais € movimenta cerca de

20% das exportacoes totais.(SEMEGHINI, 1991)

Com a industrializagdo pesada a urbanizagio desenvolveu-se
rapidamente, Hoﬁve um aumento da oferta de novos servigos € uma
sofisticacio das atividades econdmicas ndo industriais, a0 mesmo tempo que
ocorreu também uma diferenciacdo do tecide social da cidade. Entretanto,
este processo ndo conseguiu com que se mantivesse o padrdo de qualidade
de vida que se tinha na regido. O fluxo de migrantes ndo possibilitou tal
manuten¢do, mas foi importante para sustentar o dinamismo que a regifio

apresentou.

Formaram-se novos bairros residenciais e pdlos de comércio e
servigos destinados aos segmentos de maior renda, cujo peso na cidade é

consideravel.

Atualmente podemos constatar a presenga de diversos meios de
comunicacdo que sdo direcionados especificamente para a regifio. Existem
divisGes das grandes redes de teledifusdo com programacio exclusiva, assim
como sub-redes que se associam 4s maiores somente na regido. Existe uma

infinidade de estagdes de radio, tanto em AM, quanto em FM, estabelecidas
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neste territério. Na cidade de Campinas atuam também dois jornais de
médio/grande porte com grande viés para as noticias locais, como era de se

esperar.

Podemos perceber ainda a presenga de "grupos" marginais a
indistria cultural, talvez devido principalmente as duas grandes
universidades instaladas na cidade e a proximidade & capital do estado.
Muitos dos grupos aqui formados sdo auténticos, por possuirem uma
especificidade quanto a sua formagfo e forma de atuagfo, ¢ tém um estimulo
maior para seu desenvolvimento por estarem nas proximidades da maior

metrdpole do pafs, indiscutivelmente um grande centro “cultural-artistico™.

A conclusdo a que podemos chegar € que nesta regido o capitalismo
desenvolveu-se de modo a apresentar varias das caracteristicas visualizadas
nas teorias/bibliégraﬁas sobre a dindmica deste sistema. Ao considerarmos
as suas recentes transformacdes, poderiamos acreditar que nesta regifio as
principais cara(::teristicas que se verificam nos principais paises

desenvolvidos também podem ser notadas.

Os Grupos Marginais

Procurarei agora descrever alguns grupos marginais existentes ou
que ja existiram na regifio de Campinas. A pesquisa realizada. iniciou-se a
mais ou menos um ano e meio atras {inicio de 1995), 0 que contribuiu para
que algumas idéias amadurecessem e outras tivessem que ser deixadas para
trds. Muita coisa mudou neste intervalo de tempo. Em seu devido momento

retomarei a estas consideragdes.
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Primeiramente comegarei descrevendo alguns grupos musicais
marginais que se enquadram no chamado cendrio underground' da cidade. A
situagdo destes grupos que agora serdo apresentados remete-se a um
momento especifico de suas histérias, inicio do ano de 1995. Tentarei
classifica-los segundo critérios derivados a partir dos argumentos sobre arte
e industria cultural desenvolvidos nas péginas anteriores. Num momento
posterior farei um contraponto com um grupo cultural marginal de danga,

tentando complementar a visdo que esta sendo construida.

Grupos de miisica

A pesquisa foi feita através de conversas informais com os
integrantes dos grupos e alguns dados foram conseguidos através de
publicagdes na imprensa formal e na alternativa. A escolha dos grupos teve
como base a repreéentatividade destes no cendrio underground da regido e
sua repercussiio no restante do pais. As diferengas entre cada grupo e as suas
especificidades foram fatores importantes na escolha. Nio sfo os Unicos
grupos existentes’, mas por uma opgiio metodolégica decidi trabalhar com
um numero limitado e heterogéneo de grupo gue pudesse nos fornecer dados

interessantes para a analise.

Trataremos cada grupo por um codigo ao invés de seus nomes

verdadeiros.

'O termo & usado para designar as atividades que ocorrem a margem da midia. No caso o
cenario underground refere-se as atividades relativas ao meio musical. Deve-se lembrar que
cada vez mais o underground tem sido incorporado a midia como tendéncia ou moda, o
proprio termo ja & amplamente utilizado por ela na tentativa de incorporar os frutos
Eendéveis de fal nicho de mercado.

Existe um nitmero crescente de novos grupos musicais marginais, ao mesmo tempo gue
grupos mais velhos continuam a atuar.



O primeiro, 0 qual chamaremos por AA, é formado por estudantes
universitdrios com idade média por volta dos 23 anos (no inicio de 1995).
Sdo cinco os integrantes do grupo e todos eles dizem ter manifestado
interesse por atividades ligadas a arte desde a infancia. Nenhum deles tem
formac¢fo musical ¢ dizem ter aprendido a tocar seus instrumentos sozinhos
ou com a ajuda nfo sistematizada de professores. O que levou estes jovens a

formar um grupo foi a busca de diversdo ¢ o gosto pela musica.

O que diferencia este grupo sdo suas composi¢des fora dos padrdes
usuais. Elas ndo sfo enquadraveis em nenhum dos estilos existentes, mesmo
no tal underground, ¢ primam pela dificuldade de assimilagdo pelo plblico
durante o primeiro contato, chegando a estabelecer uma rela¢io de confronto
entre ptiblico e grupo. Algumas das composi¢des remetem a uma sensagéo
de agressividade que pode causar repulsa € incomodar 08 ouvintes. As letras
das musicas sfo devaneios muifas vezes sern  sentido, compostas
individualmente ou através de montagens dadaistas de trechos de livros. Séo
textos tanto em inglés quanto em portugués. Embora seja possivel qualificar
de algum modo este grupo, ndo existe um verdadeiro padrio que possibilite
criar expectativas quanto a composi¢des futuras ou dire¢Ses que estas

possam tomar.

O AA realizava shows em casas especializadas no eixo Campinas-
S0 Paulo, mas ndo tem nenhuma gravagio em disco/CD ou contrato com

gravadoras, sejam elas independentes ou vinculadas & uma multinacional’, O
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®As gravadoras independentes no Brasil sc aquelas de pequenc porte cujos artistas
contratados sdo relativamente desconhecidos. As ediges s&o limitadas a poucos
exemplares e o esquerna de financiamento das obras e distribuigéio & precario quando
comparado ao das grandes gravadoras multinacionais. Existem associagbes entre
gravadoras independentes e grandes; neste caso a primeira ainda tem uma certa autonomia
para trabathar, mas fem que se submeier a exigéncias feitas pela grande guanto a
adequagédo do produto ao mercado em guesifo, ao numero de vendas, efc., pois o capital

pertence a segunda.
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meio de divulgagdo de seu "produto” é a venda e distribui¢ao de fitas demo’
para 0 meio underground, através de fanzines’ e revistas especializadas. J4
foram distribuidas cerca de 450 fitas demo ¢ os comentéarios a respeito destas
tem sido muito favordveis, no sentido das pessoas gostarem das musicas e
classificarem o grupo como diferente de tudo que ja ouviram. Através das
fitas a rela¢do de confronto entre grupo e piblico diminui, mas o incémodo
persiste, através de sensagdes proporcionadas pelas musicas que muitos dos

ouvin assificaram como sen aranoia”.
tes classifi do “p i

O segundo grupo serda chamado de BB. Ele € composto por trés
integrantes com idade meédia por volta dos 28 anos com formagdo
universitaria. Nenhum deles tem formac¢8o musical e, como no caso anterior,
aprenderam a tocar sozinhos ou com aulas esporadicas. Este ndo € o primeiro

grupo musical de nenhum dos integrantes.

As misicas sdo cantadas em portugués; incorporam & sua
sonoridade ritmos de origem brasileira, como o samba, e ritmos ndo
brasileiros como o furk € o rap’, além de outros estilos de musica dancantes.
N&o seguem nenhum padrdo j4 existente, embora fagam esta mistura de
vérios estilos. As composi¢des musicais sdo simples ¢ diretas e ao primeiro
contato mostram-se mais acessiveis que no caso anterior. Existe uma
preocupagdo em exaltar uma certa agressividade nas composigdes,
agressividade dada pelo tipo de vocal que ¢ feito e pela prépria composi¢o

musical. Ndo acho que possam ser enquadrados naquele grupo chamado de

“S&o chamadas de demo aquelas gravagtes feitas em casa ou em estidios de gravagio que
tem como objetivo a divulgacdo do trabalho antes que este tenha sido registrado em

dlsco.'Cd O nome vem do inglés demonsiration fape.

*Sa0 publlcagﬁes produzidas por pessoas que gostam de determinado assunto e o fazem por
gosto e nfo por alguma espécie de remuneragio. Eles podem tratar de varics temas,

:nclumdo cinema, teatro, misica, histéria em quadrinhos, literatura...

®Sao0 estilos desenvolvidos nos EUA ligados inicialmente @ minoria negra. Agora sdo

amplamente difundidos, inclusive entre 0s brancos.



35

comerciais’. Eles utilizam poemas de Lord Byron, Bukowski ¢ Augusto dos

Anjos (entre outros) como letras para suas musicas, além de textos préprios.

Apds um periodo de aproximadamente dois anos realizando shows
pela regido sul e sudeste do pais e distribuindo fitas demo através dos
mesmos meios que no caso anterior, eles foram contratados por uma
gravadora independente vinculada a uma multinacional. O CD esta em via de

ser langado comercialmente no pais.

O terceiro grupo serd chamado por CC e ao contrario dos dois
primeiros casos, ndo ¢ da cidade de Campinas, mas de uma cidade vizinha.
S&o quatro os integrantes. A idade média gira por volta dos 24 anos, sendo
que nenhum deles ingressou ou pretende ingressar no estudo de nivel
superior. Este é o primeiro grupo do qual participam € o interesse na sua
criagdo foi a vontade de estar participando da "Unica coisa de que realmente
gostam". Eles ndo possuem formag8o musical e, como nos casos anteriores,

aprenderam a tocar sozinhos ou através de aulas esporddicas.

As musicas sdo cantadas em inglés e possuem o carater agressivo,
presente em musicas de origem punkg. Pode-se caracterizar as composi¢des
como uma mistura do género punk com elementos de natureza eletrénica;
tais elementos diferenciam o grupo dos demais existentes na regido e
incorporam-no num estilo chamado industrial. Este termo € utilizado pelos
meios de comunicagio, alternativos ou nfo, para tachar o tipo de sonoridade.
Embora exista a agressividade nas musicas, elas enquadram-se num estilo ja
existente e conhecido no meio underground, o que faz do primeiro contato

uma experiéncia muito mais prazerosa do que confrontativa. O grupo ¢

"Costuma-se chamar de comercial aquelas misicas ou estilos musicais que se contrapdem
ao estilo underground. Séo aquelas que costumam ser tocadas nos programas de radio €
TV. Neste caso estamos nos referindo a grupos de rock.

®Neste caso estamos nos referindo a musicas criadas originalmente na Inglaterra no final dos
anos setenta no chamado movimento punk, mas que depois disso tornou-se uma tendéncia,
aparecendo de forma similar em todo o mundo.
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proprietario de um espaco para shows em sua cidade onde costumam tocar
grupos marginais de todo o pafs. Tal fato constitui-se num importante

elemento de divulgacdo do nome da banda.

Da mesma maneira que com 0s grupos ja descritos, a divulgagdo
inicial foi feita através das fitas demo pelos meios alternativos. No entanto o
grupo participou de eventos de cardter underground, mas que tiveram
Tepercusséo na midia’. Eles estdo participando de um registro em CD do qual
ainda fazem parte mais trés grupos da regifio; serd um langamento da mesma
gravadora que langard o disco do BB. Além disso, participaram de uma outra
coletinea (também em CD) de grupos brasileiros do estilo industrial que foi

divulgada e comercializada tanto a nivel nacional como internacional.

O ultimo grupo a ocuparmo-nos no momento sera chamédo de DD.
E formado por cinco integrantes com média em torno dos 22 anos!, sendo que
dois deles s@o do sexo feminino. A maioria esta cursando o ensino de nivel
superior, mas vém na musica a principal fonte de satisfacdo pessoal. Quatro

dos integrantes também ndo possuem formagdo musical.

As musicas sdo cantadas em inglés, com vocal femininb, ¢ podem
ser integradas a um estilo amplamente difundido entre os jovens, chamado
de punk-rock. As composicdes sdo facilmente assimilaveis ao primeiro
contato € ndo possuem nenhum elemento realmente diferenciador dos
inimeros grupos deste mesmo segmento. A presenga das duas mulheres pode
ser considerada como wm ¢lemento central na imagem do grupo, pois seus
figurinos nas apresentagdes acabam por formar um apelo sexual junto ao

publico, que é formado por uma maioria de adolescentes do sexo masculino.

°A midia tem incorporado o cendrio underground como possibilidade de expansio de seu
poder. O carater aiternativo tem cada vez mais perdido sua caracteristica basica para tornar-
se um nicho dentro da propria midia. No entanto é necessario ressaltar que por ser um nicho
ainda possui algumas caracteristicas que o diferenciam; estas se resumem na maior
liberdade de expressdo no processo de criagdo e portanto também em relagdo a
configura¢do do produto vendavel.



Eles tém realizado shows em vérias cidades da regido sudeste e sul.
Tém divulgado suas fitas demo do mesmo modo que os outros grupos ¢

agora participardo da mesma coletinea da qual o CC também fard parte.

Podemos fazer algumas consideragdes gerais a respeito destes
quatro grupos. Todos eles nfo sdo capazes de sobreviver 4s custas da
remuneragdo que recebem por suas apresentagdes ao vivo € venda de suas
gravagdes, embora todos eles confirmem este desejo. Deste modo, precisam
estar envolvidos com outras fontes de renda que acabam por representar uma
negagdo daquilo que desejam realmente fazer. A atividade musical
representa uma fonte de prazer e satisfacdo pessoal, enquanto as outras
atividades necessarias para a sobrevivéncia sfo vistas como um sacrificio
necessério. Assim, a esfera econdémica invade a esfera artistica/cultural ja
num primeiro momento: enquanto individuos participantes de um projeto de
criagio de possiveis produtos culturais, eles sdo forcados a desempenhar
outras fungdes, dentro do modelo capitalista, que ndo séo aquélas que
desejariam estar fazendo. Para que ndo fosse necesséria a realizacfio destas
tarefas, necessaria seria uma remuneracdo pela produgdo dos possiveis
produtos culturais (neste caso deixariam de ser “possiveis” para tornarem-se
realmente produtos culturais). A remuneragdo poderia vir através da
absor¢do pela midia, ou seja, langamento do grupe no mercado de massa (ou
num nicho deste), ou ainda através do mercado alternativo e nio

massificado.

As perspectivas quanto ao futuro nfo sfo otimistas para nenhum
deles, embora exista um grau de diferenciagfio que parece-nos depender, em
ultima insténcia, da relagdo deles com a midia. Os que est@o em via de langar
o registro em CD sfio esperangosos quanto & possibilidade do grupo aparecer
para pessoas que ainda ndo conhecem seu frabalho e fazer com que isso

acabe por transformar-se em fonte de renda para sua sobrevivéncia. De um
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modo geral, com algumas excegdes, os integrantes de todos os grupos dizem
que abandonariam as outras atividades que desempenham no momento, caso

certo”.
o "grupo desse certo”

Para que eles conseguissem sobreviver as custas das muisicas que
fazem, precisariam de algum modo coloca-las no mercado e com isso obter
uma remuneracdo compardvel com aquela que recebem pelas ouiras
atividades que desempenham. O estudo feito leva-nos a pensar que isso s6
pode ocorrer se existir a absor¢fo do grupo pela midia ou se pelo menos o
nicho de mercado em que atuam tais grupos desenvolver-se o bastante para
suportar a oferta de um nitmero sempre crescente de novos grupos marginais.
No momento, no mercado altermativo e ndo massificado, ndo se encontram
evidéncias de que este possa possibilitar uma remuneragdo compativel com

as necessidades do grupo

A aceitagdo destes grupos pela midia parece-nos depender
diretamente da impressio que suas miisicas causam no primeiro contato. A
aceitagdo imediata por parte do publico ¢ fundamental. No caso do AA,
embora tenham vendido cerca de 450 demo'’, ndo existe esta aceitagdo, seja
pela "agressividade" das musicas, seja pela falta da coeréncia estandardilzada
das mesmas e provavelmente pela falta de uma adequagdo do grupo a um
determinado estilo ja existente. Isso nos faz pensar que a midia impde uma
ordem de poucas mudancas ou de mudangas pequenas, ndo revolucionarias.
O BB criou um estilo proprio baseado em elementos ja existentes que de
algum modo sdo acessiveis ao publico. Suas composi¢des sfo cantadas em

fal r - r - 1]
portugués, o que as tornam também mais vendaveis' . Grupos como CC e

%0 que representa um nimero elevado no meio underground.

"E um dado de pesquisa de mercado realizada pelas gravadoras. Cangdes cantadas em
portugués vendem em média cerca de 40% a mais que as de mesmo estilo em lingua
inglesa.
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DD podem ser enquadrados em estilos ja existentes, embora sejam mais ou

menos difundidos.

Ficou-me claro que a absor¢do pela midia depende muito mais da
capacidade do grupo ser rapidamente comercializavel do que do carater
artistico inovador. Em todos o casos aqui retratados o nivel de
profissionalismo alcan¢ado pelos integrantes € muito elevado, ou seja, todos
sdo habilidosos ao desempenharem suas fungSes com competéneia,
abstraindo-se a complexidade destas. Assim sendo, parece-me que ndo existe

um fator “habilidade” que influa nas decisbes da midia em relagdo aos

grupos.

O carater marginal destes grupos pode ser explicado por estes néo
se configurarem dentro dos padrSes musicais até agora difundidos no pais.
Eles, embora estejam sendo parcialmente incorporados pela midia, néo sdo
produtos de massa, de ampla aceitagdo perante o grande piblico; no
momento seria impensavel qualquer de suas misicas fazer parte, por
exemplo, de uma trilha musical de novela ou algo parecido. A marginalidade
¢ bem vinda enquanto reflete-se na liberdade de criacdo ¢ atuacio dos
grupos, mas relega a eles uma posigfio de périas da sociedade de consumo
que nfo ¢ bem vista por todos os integrantes. Através do processo de criagfo
de cada grupo poderemos perceber algumas caracteristicas importantes, pois

existem algumas diferengas bdsicas.

No caso do AA, o que parece-me importante dizer, € que suas
composi¢des, embora ndo sigam um padrdo rigido, sdo sempre pensadas e
elaboradas com o intuito de agredir, de causar um desconforto aos ouvintes,
portanto existe um critério seguido durante a criagdo. Ao serem questionados
sobre o processo criativo, os integrantes afirmaram que existe uma

espontaneidade que de maneira alguma ¢ deixada de lado, mas aliado a esta
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diretriz, existe um desejo de “fragmentar o normal”, uma busca de algo
insélito. A contraposi¢@o de musicas barulhentas ¢ rdpidas com outras que
tentam “levar o ouvinte a um outro estado de consciéncia” sdo métodos de
trabalhar com a percep¢do, ajudando a criar o clima de desconforto. Neste
caso parece-me que existe uma caracteristica forte daquilo que foi retratado
como artistico, pois nfo hd uma preocupagfio com o produto final no sentido
de que ele venha a ser algo que vird a agradar ou divertir o consumidor, e
sim uma preocupagdo com o proprio objetivo do trabalho do grupo que € a
busca de um outro estado de consciéncia. A busca do desagrado € a busca
por novas reagdes, que de algum modo representa a necessidade de atingir o
publico e faze-lo pensar e nfo absorver o produto como uma vinheta de um
programa de rddio. Talvez eles acreditem, como o idealizador do futurismo
italiano Filippo Tommaso Marinetti, que nenhuma obra que ndo tenha um
cardter agressivo possa ser uma obra prima.

A respeito do grupo BB o aspecto estético das musicas e do grupo ¢
tido como muito importante. A incorporagio de escritos de poetas e
escritores famosos nos textos das musicas faz parte desta tentativa de
elaboracfio de uma imagem peculiar. Existe uma busca a elementos do
passado, 0s quais so vistos como parte de um corpo cultural reconhecido
pela sociedade, para trazer ao meio underground um ecletismo de certa
forma até entdo inexistente. Os poetas e escritores famosos foram escolhidos
de acordo com o gosto do grupo. A musicalidade das cangdes ¢ conseguida
através de ritmos dancantes bem difundidos em nossa sociedade; a
agressividade atribui ao grupo o rétulo underground. O cardter artistico
manifesta-se nas letras das musicas' que tém algum objetivo outro que o de

somente entreter.

"2 Trecho da letra de uma musica do grupo BB: “(...) Estile é uma resposta para tudo, um
jeito de fazer algo tolo ou formidével. Antes fazer algo tolo com estilo do que algo formidavel
sem estilo. Fazer algo formidavel com estilo é arte. Todos tém estilo. Todos sabem fazer
com estilo. S&0 pessoas que lidam com estilo: Joana d’Arc, Garcia Lorca, Hemingway
quando estourou seus miolos...aquilo foi estilo. HA cées com mais estiio do que homens,
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O estilo de musica que o grupo CC faz ja existe e suas musicas nfo
variam muito em relagdo a ele. No Brasil sdo poucos os expoentes deste
estilo e dentre os existentes este grupo ¢ aquele que mais se destaca. O
processo de criagfo € natural; os integrantes gostam do tipo de musica, que
ja ¢ agressivo por natureza, e construem-nas de forma “quase espontinea”.
Um dos integrantes traz uma idéia pronta e a misica vai sendo alimentada
pelas idéias de todos. O choque que as apresentagdes do grupo proporcionam
advém da precisdo com que as musicas sfo executadas, de modo agressivo,

sempre eficazmente contagiante.

No processo de criagfio do grupo DD acontece imais ou menos o
mesmo. As idéias sfo trazidas e as musicas vio sendo elaboradas. Ndo hd
muita diversidade entre suas proprias musicas, o que mostra o intuito de
permanecer sempre num mesmo veio musical. A intengdo dos muisicos €
construir musicas alegres que possam divertir as pessoas desde o primeiro
momento, “S&o musicas feitas para dangar, pular, deixar todo mundo numa.
boa”, diz um dos integrantes. O que posiciona este grupo no chamado
cendrio underground € a inexisténcia de grupos brasileiros que fazem o
mesmo tipo de som e aparecam na midia. Entretanto o que o grupo produz ¢
puro entretenimento; ao mesmo tempo que suas composicdes diferenciam-se
das musicas que comumente s3o ouvidas nas rddios e telenovelas elas
possuem uma esséncia muito parecida estas. Parece-me correto afirmar que
as musicas sfo criadas para entreter os individuos participantes do meio
underground, portanto ndo existe um objetivo outro relacionado, por

exemplo, com o engrandecimento do horizonte de reflexfo do individuo.

Estas foram algumas das impressdes e reflexdes sobre os grupos com
base na situacdo em que se encontravam no inicio de 1995. Agora devo dizer

que o cenario modificou-se € que muitas questdes foram esclarecidas.

embora og cdes ndo tém estilo. Os gatos t8m muito mais. Conheci muita gente na prisdo
com estilo. Conheci muito mais na prisdo do que fora. Fazer arte! Fazer amor! Bukowskil

.
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Em linhas gerais: AA acabou; BB langou CD no mercado sem
grande repercussdo na midia ¢ agora estdo gravando nova demo; CC foi
langado na coletdnea e posteriormente lancou CD solo com as letras agora

em portugués; DD foi langado na coletdnea e acabou.

Questionei a respeito do fim do grupo AA a um de seus integrantes.
Os motivos para a dissolugdo foram apontados como decorrentes de um
grande desdnimo em relacdo ao meio underground no que se refere as
possibilidades de provocar mudancgas e desvirtua-lo do controle da midia e
devido também a problemas pessoais de seus integrantes. As chances de
existéncia do grupo enquanto ente revoluciondrio foram perdendo-se na
medida em que o desanimo foi crescendo. O objetivo do grupo era lancar uim
CD e conseguir um retorno financeiro que permitisse dar continuidade ao

processo. O grupo fechou-se sobre si mesmo e acabou.

O BB teve seu CD gravado e langado por uma gravadora
independente subsididria de uma gravadora multinacional. Nos meios de
comunicag¢fo alternativos o trabalho foi bem falado e divulgado. Nos meios
de comunicacdo de massa, principalmente (e quase que exclusivamente)
através de uma emissora de televis@o especializada em musica (a MTV),
musicas do disco foram sendo exibidas e com isso o trabalho do grupo ficou
sendo mais conhecido no pais inteiro. O grupo passou a fazer shows em
varias cidades do sul, sudeste, nordeste e centro-oeste do Brasil. A gravadora
fechou e teve que dispensar o grupo. Agora ele praticamente nfo aparece na
midia e os integrantes manifestam a necessidade de voltar a gravar uma
demo para mostrar novos trabalhos ¢ poder langar um novo disco. O caréter
ndo comercial do primeiro trabalho langado em CD pode ter sido a razfio do
aparente fracasso frente o mercado de bens de consumo de massa. A midia
os absorveu, retirou deles aquilo que lhe interessava, ou seja, as curiosidades
a respeito do grupo, suas pequenas diferencas, aquelas que poderiam virar
noticia. Passado este momento, o retorno e a permanéncia na midia somente

sera possivel com uma nova dose de novidades ou com algo que realmente
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possa atingir as massas ou o nicho de mercado relevante” de modo mais

prolongado.

Parece-me que 0 grupo sabe da existéncia destas condi¢des, pois eles
estdo buscando a regravaciio de musicas que ja fizeram sucesso outrora e que
tenham as caracteristicas necessdrias para atingir um piblico maior no
presente momento. Um exemplo ¢ uma musica com refrfio repetitivo e
melddico de sucesso na década de setenta, que tem a qualidade de “grudar”
a0 primeiro contato. A gravagdo de uma miisica como esta distancia o grupo
de seus objetivos iniciais, mas faz-se necessdria para que 0s atuais objetivos
possam ser alcangados. A saber, 0 que o grupo quer é reaver e expandir o
espaco que conseguira conquistar na midia, para poder vender seus discos e
dar continuidade ao processo de criagdo. As caracteristicas bdsicas do grupo
talvez nfo tenham mudado, mas a decisdo de gravar uma musica mais
comercial reflete o fato deles precisarem submeter-se as condigdes impostas
pela midia'® para nela se apoiarem. Existe deste modo uma preocupagio com
o fim, ou seja, com a comerciabilidade do trabalho. O fim ¢ diretor dos
esforgos do grupo. Neste momento o grupo esta deixando de lado a intengéo
de “produzir” arte para assim poder entrar no mercado de massa, de modo a
conseguir o retorno financeiro para sua sobrevivéncia através de seu

processo de cria¢do musical.

O grupo CC ¢ declarado pela midia como underground, faz parte de
um nicho de mercado relativamente restrito que nfo aparece muito ao grande
publico. O grupo BB ainda tem condigdes de conquistar um espago fora do
underground devido a algumas caracteristicas de suas misicas, mas isso €
praticamente impossivel para CC. O relativo sucesso do grupo na coletdnea
que foi langada no ano passado (1995) abriu algumas portas com relagdo a

novos lugares para apresenta¢des ¢ uma chance de gravar um disco solo.

'* Se as massas forem contaminadas pelo trabalho do grupo, provavelmente quem langara o
novo trabatho sera uma empresa gue trabalhe com as massas, ou seja, uma empresa
multinacional. Se o grupo atingir o nicho de mercado, o interesse da multinacional sera
menor e provavelmenie a gravadora que ira langar o trabalho serd mais uma vez uma
%ravadora independente.

Ter um elemento diferenciador e cativante do grande publico.
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Embora eles pertengam declaradamente ao nicho mais restrito, fizeram uma
op¢do em mudar todas as letras que eram em inglés para o portugués, na
tentativa de tornar o trabalho mais comercializivel'’. Mais uma vez podemos
perceber uma rendi¢éo aos interesses do mercado. O grupo ainda continua
auténtico no que diz respeito 4s suas caracteristicas apresentadas nas paginas

anteriores, mas submeteu seu trabalho a uma exigéncia da midia.

O grupo DD foi langado na mesma coletdnea mas ndo teve muita
repercussdo como no caso anterior. Conseguiram novos espagos para
apresentacdes com o trabalho na coletdnea, mas o retorno nfo foi grande o
bastante para que tivessem a oportunidade de lancar um disco solo. Nio
mudaram as letras para o portugués e nem modificaram as caracteristicas do
som produzido; provavelmente por isso nfo tenham conseguido enquadrar-se

nos espagos abertos pelo trabatho na midia. O grupo dissolveu-se.

BB ¢ CC modificaram seus trabalhos para facilitar o enquadramento
nos moldes requisitados pela midia. Com isso a possibilidade deles
conseguirem sustentar-se através de seus frabalhos musicais € muito maior.
Existe a0 mesmo tempo uma negagéo do trabalho original e a manutencio de
caracteristicas basicas de cada grupo: BB quer gravar musicas comerciais
para poder com elas mostrar seu trabalho original e CC muda de idioma para
atingir um numero maior de pessoas enquanto continua a produzir um som
agressivo como sempre foi. Esta atitude ilustra uma submissao dos grupos a
midia, pois ¢ ela que faz, em alguma instincia, com que as pessoas
assimilemn melhor musicas cantadas em portugués ¢ ¢ ela que dita regras de
poucas mudangas, impelindo as pessoas a quererem ouvir aquilo que sempre

ouviram.'® A submissdo ocorreu no meio underground, transformado, deste

'* Ver nota 11,

16"Aquilo que sempre ouviram” pode ser um determinado tipo de musica, um determinado
estilo, um determinado estilo de masica em uma determinada lingua, out seja, aquilo que ja é
conhecido ou parega ser conhecido. As novidades existem e podem ser comercializadas
enquanto novidades se em seu amago nédo forem realmente novidades. Mais uma vez a
aparéncia diferencia-se da esséncia. Novidades que revolucionem néo podem existir pois a
existéncia depende da midia e do controle que ela pode ter sobre a novidade.
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modo, num nicho visado pela induastria cultural, de onde ¢la absorvera tudo

aquilo que lhe for rentavel e a ela se submeter.

Adequando-se aos padrdes impostos os dois grupos poderfio deixar
de realizar as tarefas ligadas exclusivamente a esfera econdmica, para
desempenhar as atividades ligadas diretamente a misica. De um lado os
grupos quebram um elo com a dindmica capitalista ao abandonarem suas
fungdes de trabalhadores, de outro eles enquadram-se de maneira peculiar no
grande espectro de atuagdo da industria cultural. A peculiaridade deste
enquadramento remete-se ao fato de pertencerem a um nicho da industria
fonografica e possuirem, por este motivo, uma maior liberdade de criacdo e
de direcionamento de seus trabalhos. Mas pensando-se no conjunto de toda a
indistria ¢ de toda a dindmica capitalista, a fun¢do que desempenham ¢
exatamente a mesma. Tanto estes dois grupos como outros intmeros
pertencentes 4 “ala” comercial, atuam de acordo com as diretrizes ditadas
pela inddstria cultural; eles criam produtos para serem vendidos ao maior
niimero possivel de pessoas, resguardando-se as devidas proporgdes,

submetendo-se as diretrizes impostas pelo mercado.

Pode-se pensar mais uma vez no fetichismo da mercadoria ao
concentrarmos a analise sobre os produtos culturais em si mesmos,
lembrando 0 modo como foram criados, 0 modo que serdo distribuidos e
consumidos. A indistria cultural leva aos consumidores produtos para serem
consumidos de maneira que nfio exista grande hesitagdo. Os meios de
comunicacdo podem atuar de modo cada vez mais rapido devido ao
crescente progresso técnico, conseguindo responder a possiveis respostas dos
consumidores, freiando mudangas radicais ¢ ditando novas regras de

consumo a toda uma massa de pessoas.

Dentre os quatro grupos analisados, o AA € aquele que chegou mais
perto do que poderia ser chamado de arte; preocupado com um objetivo a ser

seguido, realizador de uma atividade engrandecedora do horizonte de
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reflexd0, 0 grupo ndo conseguiu existir. Fim tragico. Foram vencidos pela

falta de persisténcia na luta contra a toda poderosa industria da consciéncia.

O grupo DD ndo conseguiu seguir seu caminho dentro de uma érea
mais restrita das atividades de entretenimento. Possivelmente eles nio eram
comerciais o suficiente para atingir o grande piiblico a0 mesmo tempo que
ndo eram alternativos o suficiente para agradar o publico underground. Nio

quiseram mudar suas musicas para facilitar a absor¢do pela midia.

O grupo CC conseguiu até o momento atingir seus objetivos
principais. As atividades ligadas & musica fornecem o meio para sua
sobrevivéncia e para a continuidade do trabalho. Foram sugados pela

inddstria cultural e a ela se submeteram; dizem que isso valeu a pena.

O grupo BB tenta chegar a uma posi¢do similar e esta €
decididamente a preocupacdo principal. Buscam a absor¢do e para isso

necessitam enquadrar-se.

Grupo de danca

Nas proximas linhas tentarei desenvolver uma analise sobre um
grupo de danca marginal formado na regido de Campinas. O universo da
danga € diferente do da muisica, mas existem semelhancas importantes que
podem ser uUteis para pensarmos melhor nas questdes aqui discutidas. A
musica € mais difundida em nossa sociedade do que a danga e isto deve-se
provavelmente & sua prépria natureza. Em principio a misica nfo € uma arte
cénica, 0 que facilita sua difusfo e transmissdo. Podemos ouvir miisica no
trabalho, em casa, na televisdo, em lojas e, bem sabemos, isto € uma pratica
bastante presente em nossas vidas. Para assistirmos um trabalho de danga
geralmente precisamos ir a um teatro. Para a midia ¢ mais fécil de trabalhar
com a exploragdo dos produtos musicais do que com os de danca, por serem

mais facilmente veiculdveis e, portanto, mais vendaveis. Entretanto a danca
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também € um importante produto cultural e de entretenimento, que pode
ajudar a formar consciéncias ¢ modificar ou acomodar padrdes de reflexdo

sobre 0 mundo em que vivemos.

Existe, como na musica, uma ala comercial e uma alternativa (ou
underground) que tém dindmicas diferentes enquanto processo de criacio,
distribuig¢éio e consumo do produto artistico. Esta é uma divisio grosseira,

mas suficientemente 1itil para 0s nossos propdsitos.

De uma maneira geral a ala comercial é constituida pela danga que
aparece nos programas de televisdo, pelos trabalhos feitos nas academias de
dan¢a e por grupos independentes (ou nfo) que se utilizam de uma
linguagem tradicional e portanto mais acessivel ao grande publico. As
caracteristicag visiveis desta dan¢a podem ser assim resumidas: a principal
preocupagio ¢ a estética, com a forma do trabalho; o bailarino estd sempre
buscando a realizagdo de movimentos virtuosos; “o corpo, como um objeto
escultural e um instrumento aitamente treinado para precisdo demanda
atengdo total” (TAYLOR, 1994: p.68), fazendo com que o bailarino, como
sujeito, apareca muito mais do que se desenvolva; na maioria dos casos
seguem padrdes ja existentes ou dissimulam criaces de novas linguagens; o
conteddo € assim deixado de lado na medida que a preocupagdo € muito
mais com a estética do que com aquilo que o trabalho estaria transmitindo de
sua esséncia, pois muitas vezes ndo existe esta esséncia construida pelo
individuo e nem pelo grupo, € sim um trabatho sobre uma esséncia ja

existente e nfio questionada, ou até mesmo sem esséncia alguma.

Podemos pensar que existe uma construgio que faz com que a danga
realizada neste molde constitua-se num “veiculo para que tanto o dangarino
quanto a platéia fujam as suas reais condigbes de vida.” (Idem: p.67). A
danga passa a ser um simbolo de liberdade e alienagfo. Os espetdculos,
montados para serem bonitos, agraddveis ¢ transmitir aquela sensagéo de que

tudo esta bem, acabam por parecer um espetaculo circense. E a retérica da
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liberdade, um meio de “transcender as relagdes sociais e a nossa condigio de

vida - uma fuga das reais condi¢des de nosso mundo.” (Idem: p.67).

Ao pensarmos no ballet classico notamos a figura de “uma mulher
sem corpo, que ¢ virginal, etérea ¢ mfantil”. A realidade é deixada de lado
quando ela € carregada pelo bailarino pelo palco cénico, trajando roupas
fantasticas, completamente fora de nossa realidade. £ uma imagem que tem
tudo a ver com os principios da indastria cultural. Um afastamento da
realidade, um mundo machista com uma mulher submissa e fragil. Se
pensarmos nos espetaculos da Broadway eles também nos fornecerdo a idéia
de fuga do mundo real para “um mundo de fantasia, glamour, e britho.”
(Idem: p.67). Deste modo temos a formag¢do de um “o0dsis” com suas
caracteristicas de segurancga e liberdade. E exatamente este o objetivo da

indastria cultural.

O grupo que sera analisado € diferente. Ele prima por uma busca de
uma linguagem propria em danga, a fim de criar uma identidade. Esta op¢édo
o caracteriza como marginal, pois nfo legitima as principais correntes de
danga existentes a0 mesmo tempo que se coloca como um legitimo grupo de
dancga. As integrantes declaram que nfo condenam, de forma alguma, estas
correntes e sim ¢ ndo questionamento por parte dos grupos tradicionais em
relacio a forma como as téenicas e os estilos j4 existentes sdo utilizados;
muitas vezes estas sdo oriundas de paises distantes ¢ apenas “copiadas” em

uma realidade que em pouco se assemelha a do pais de origem.

O grupo, que passarei a chamar de EE, € formado por duas
bailarinas com idade por volta dos 24 anos. Ambas possuem formagio
superior em danca ¢ durante toda a infdncia e adolescéncia freqiientaram
aulas em academias ecspecializadas em danca tradicional, como baller
classico, danca moderna e danga jazz. Durante os dltimos anos do curso
superior desenvolveramm um trabalho de pesquisa em danga brasileira,

financiado por institui¢Ses oficiais de apoio & pesquisa, que acabou por



49

culminar na elaboragio de um “espeticulo™’. Este foi apresentado na
instituicdo de ensino onde foi elaborado durante uma temporada de um més e
posteriormente num espago alternativo para apresentacdes cénicas durante
dois finais de semana, sempre na cidade de Campinas. O trabalho, o qual
passarei a chamar de FF, atingiu de diversas formas as pessoas que o viram.
O que era comum a maioria destas era a capacidade que o trabaltho tinha de
influenciar no modo como as pessoas poderiam encarar a danga e a propria
realidade brasileira. Foi este o principal motivo que me fez querer trabalhar

com este grupo dentro deste tema em desenvolvimento.

O principal enfoque de EE ¢ a realidade brasileira, tanto no que diz
respeito & danca quanto ao que acredita ser o papel da arte. A primeira etapa
fol a realizagdo de uma pesquisa de campo de uma manifestagdo popular
brasileira, que se iniciou dois anos antes do FF ser concluido. Ela foi
realizada na regifio de Campinas. O trabalho teve a orientagio de uma

professora que posteriormente assumiu a dire¢do do grupo.

A elaboragio do FF teve como base a vivéncia em campo das
bailarinas. A pesquisa forneceu elementos para que aflorassem as
personagens. Apos este periodo inicial foram sendo estruturados um roteiro e
as primeiras idéias de cendrio e figurino, que se originaram dos dados

apresentados pelas personagens.

Uma das bailarinas relata que “a medida que as personagens iam se¢
mostrando, mais a gente ia sabendo da vida delas e isso ¢ o principal eixo
para que o trabalho se desenvolva!” Dentro deste modo de trabalho os
movimentos foram sendo elaborados e lapidados para melhor transmitir os
significados implicitos. Existe também uma preocupacfo estética, que apesar
de nfo ser relegada a um segundo plano, ndo ¢ a diretriz que move o

trabalho. O figurino e o cendrio foram construidos pelas proprias bailarinas.

""A palavra espetaculo ngo me parece a mais adequada, pois o trabalho ndc & um show de
glamour, luzes e brilhantina, mas uma apresentagio de uma idéia elaborada
meticulosamente com varios objetivos que serdo explicitados a seguir,



Na execugdo dos movimentos existe toda uma técnica empregada de
maneira Unica, pois ndo sfo passos de danga ji codificados. O trabalho
corporal das bailarinas estd vinculado a pesquisa de uma linguagem

brasileira em danga desenvolvida pela diretora responsével por EE.

A apresentagdo dura cerca de quarenta minutos. Durante a primeira
temporada o numero de espectadores era restrito, o que fazia com que o elo
entre eles € o FF se tornasse muito forte, pois as pessoas acabavam por se
envolver obrigatoriamente com o que ocotria em cena, mesmo que assim ndo
o desejassem. O espago reservado ao publico era pequeno, o que forgava

ainda mais a participagdo. A entrada era franca.

Durante esta primeira etapa tive a oportunidade de conversar com
cerca de trinta pessoas que assistiram a apresentacdo. Todas demostraram
que o trabalho atingiu-as de alguma maneira. Algumas ficaram encantadas
com a parte estética, outras com a poética. Algumas ndo sabiam o que dizer,
mas seguramente estavam de alguma forma abaladas, podia-se ver nos olhos
de outras pessoas o choro que ndo pode ser segurado. Bailarinas
espectadoras disseram que o FF fez com que elas refletissem sobre a danga
que elas mesmas fazem, que quase todo mundo faz; parece que descobriram

que podem tomar outros caminhos e continuar fazendo danga.

Os varios depoimentos, que apesar de serem diferentes, fizeram-me
pensar que o FF atinge as pessoas por um canal que nfo € aquele da vida
quotidiana, mas por um caminho mais ligado ao inconsciente. Pude perceber
que as pessoas eram tocadas em alguns de seus aspectos mais intimos,
intimos ¢ muitas vezes reprimidos e rejeitados tanto pela prépria pessoa
quanto pela sociedade. Talvez seja dai que venha o siléncio, o choro. O
cotidiano de miséria da sociedade brasileira é retratado, assim como a

miséria interna das pessoas. O trabalho ¢ agressivo.

A segunda temporada foi no espago altemativo j4 mencionado. L4 o
trabalho foi aberto para um maior nimero de pessoas e foi cobrada a entrada.

Em alguns dias o nimero de espectadores chegou a ser até trés vezes maior
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que num dia da temporada anterior. As caracteristicas do trabalho néo
mudaram, embora algumas adaptagfes tiveram que ser feitas devido ao
espaco fisico que era diferente. As pessoas tiveram reagbes parecidas, mas
neste local o puiblico ficava mais distante, o que de certa forma contribuiu

para atenuar o poder de penetragdio do trabalho.

As bailarinas do grupo EE construfram FF com elementos de suas
almas, foi parte de todo um processo que estava desvinculado de qualquer
fim comercial, mas que fazia parte daquilo que acreditavam, do que a danca
representava para elas. E precisamente por iss0 que eu acredito que o que foi
feito ¢ arte, a verdadeira arte. Entretanto as bailarinas tém necessidade de
uma remuneraco para que possam sobreviver, mas a que elas conseguiram
com as apresenta¢des ¢ minima, nfio € suficiente nem mesmo para manter a
infra-estrutura do grupo (cendrio, maquiagem, figurino, etc.). Deste modo

devemos colocar novamente a questdo “absor¢fo pela inddstria cultural”.

As possibilidades de sobrevivéncia do grupo estiio centradas nos
meios como as bailarinas conseguirdo dinheiro para se manter e dar
continuidade ao trabalho de cria¢8o. De um lado existe a possibilidade delas
se inserirem na esfera simplesmente econdmica como trabalhadoras normais.
Por outro lado o grupo poderia receber ajuda de alguma instituicdo privada
ou nio e dedicar-se somente a criaglo artistica. O trabalho na esfera
econdmica representa mais uma vez a negagdo daquilo que elas desejam
fazer e, neste caso, ela € ainda mais forte do que no caso dos grupos de
musica, pois parece-me que a manutencio de um trabalho em artes cénicas
requer muito mais tempo € dedicagdo’®. A ajuda de alguma instituicio pode
ocorrer de duas formas distintas: ou ocoire a absorcdo pela midia ou as

bailarinas passam a trabalhar em pesquisa através de uma universidade ou de

®Nos periodos de apresentacfo as bailarinas dizem ter a necessidade de ensaiar cerca
cinco a oito horas por dia. Além deste tempo, s80 necessarias mais horas de dedicagio p
a producéo do trabalho, como preparagdo do cendrio, figurino e divulgagédo. Por ser
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de
ara
um

grupo independente, EE n&o dispde de técnicos responsaveis pela infra-estrutura, contando

somente com a ajuda de amigos e simpatizantes que ndo sdo remunerados.
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auxilios que tém duragio restrita’”. Para que ocorra a absorgiio pela midia
existirio regras a serem seguidas que podem desvirtuar a esséncia do
trabalho; a hipdtese da midia querer trabalhar com o grupo € pequena devido
as suas caracteristicas intrinsecas e as bailarinas afirmam que nfo criariam

um novo trabalho em que ndo pudessem acreditar.

Nio existe a possibilidade do grupo submeter-se as exigéncias da
midia. Ao pensarmos que um trabalho como este pode ser util como meio de
ampliar as bases e os horizontes de reflexdo, podemos perceber também que
exatamente por isso ele caminha sobre uma linha muito ténue, pois sua
sobrevivéncia depende do modo como nossa sociedade esta estruturada. Ele

a critica e ela tenta destrui-lo. Ndo € permitida a confronta¢éo da ordem.

Nesta situagdo as bailarinas precisam submeter-se a logica do capital
enquanto existir a necessidade de conseguir os meios para a sobrevivéncia, O
tempo gasto com estas atividades serd o menor possivel, suficiente para
satisfazer suas necessidades de existéncia, Resta a esperanga de que sobrem

alguns longos momentos para que o trabalho continue.

*Na maioria das vezes os auxilios s@o dados mediante a apresentagio de um projeto. A
guia para sua elaborag@o muitas vezes requer que o trabalho se encaixe dentro de padroes
estabelecidos os quais ndo permitiriam que um trabalho como FF fosse selecionado.
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Consideracdes finais

Proponho que reflitamos sobre os argumentos até agora colocados para
que consigamos visualizar a inteng¢do deste trabalho. Devemos tentar entender a
linha de raciocinio em que foram colocados os fatos, partindo do surgimento do
fordismo, passando pelo desenvolvimento da indudstria cultural, pela
substitui¢do do modo de produzir em massa para 0 modo de produzir flexivel,
pensando nas transformagdes ocorridas na esfera do trabalho, no novo carater
da inddstria cultural perante a uma nova situagdo que se configurou e, por fim,
analisando os casos reais aqui relatados, como um meio de sugerir possiveis
reagdes a um esquema que veio se formando e impossibilitando qualquer tipo

de atitude auténtica por parte de seus participantes.

O fordismo foi a grande inovagdo do modo de producio capitalista na
primeira metade do s€culo vinte. Através dele os bens de consumo podiam ser
fabricados em quantidades suficientes para suprir toda uma cidade, um pais e
até¢ mesmo um mundo. Como € que as pessoas deste periodo passaram a querer
consumir produtos altamente padronizados e em grande quantidade? Existia um
estilo de vida e de consumo que ndo era aquele que podemos perceber hoje, do
consumismo desvairado de praticamente tudo que existe, A mentalidade das
pessoas, 0 modo como elas percebiam o mundo que as cercava, suas ambigSes
e desejos, precisavam ser modificados de modo a serem adequados 4 nova
realidade que vinha delineando-se nos horizontes capitalistas. E neste contexto
que surge a indastria cultural. Sua ambi¢fio era a de formar uma massa de
pessoas que respondesse aos estimulos capitalistas de maneira controlada e néo
hesitante; o objetivo era tolher a consciéncia dos individuos em prol da
constitui¢do de um mundo pretensamente harménico, fazendo com que cada um
asSUMisse seu papclI dentro de uma complexa engrenagem. Era um meio de

justificar e possibilitar o andamento da “vida”. Os meios de comunicagdo

' Cada individuo assumiria seu "papel especifico” que na realidade seria igual ao de uma
massa inteira de consumidores,
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tinham o poder de realizar o enquadramento das pessoas em um grupo onde a
individualidade dava lugar & massa. Refletia a necessidade de justificar ¢
adequar a mudan¢a de uma maneira de produzir basicamente artesanal para
uma produgdo em massa € padronizada. Como j4 foi visto no capitulo TII, o
objetivo da indUstria cultural € preservar as relagfes de produgdo vigentes,
contra uma desestruturagdo da ordem, substituindo a consciéncia pelo
conformismo. As relagBes vigentes sfo as de dominag@o do capital sobre o
trabathador, ¢ o capital encontrou no fordismo um meio de se desenvolver a

passos ainda maiores.

Com o desenvolvimento a racionalidade do modo de produgdo
capitalista expande-se e permeia todas as esferas da vida. Institui¢Ses como a
familia e como a escola so atingidas por uma racionalidade que justifica a
ética do trabalho, direcionando desde cedo o individuo a seguir um caminho ja
tragado. A cultura € subordinada as rela¢@es capitalistas e os produtos culturais
passam a ser meros produtos, almejados pelos consumidores para que
satisfagam a necessidade de serem entretidos enquanto ndo desempenham suas

drduas tarefas na esfera econdmica.

Com o passar dos anos o fordismo passou a ser gradualmente
substituido pela forma de produzir flexivel. Através desta a eficiéncia e a
produtividade capitalistas aumentaram ainda mais. Um novo cendrio veio a
configurar-se. A producdo flexivel, como ja foi visto no primeiro capitulo,
utiliza os frutos do progresso tecnolégico como meio de aumentar a
produtividade na indistria; a0 mesmo tempo este processo € redutor de trabalho
humano, pois este tltimo passa a ser cada vez mais desnecessério a produgéo.
O mundo do trabalho muda (capitulo II); podemos perceber a constitui¢do de
uma situagfo dualistica: de um lado existem as atividades que t€m o dinheiro
como objetivo e do outro lado as atividades que tém o dinheiro como meio

11eCessAario.

Este ¢ o modelo proposto pela inddstria cultural a favor dos 20% mais

ricos. Ela nio precisa mais justificar ¢ mistificar as a¢fes capitalistas para
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tentar moldar a consciéncia dos individuos como era necessario anteriormente,
pois a racionalidade econdmica ji penetrou nas outras esferas de vida, de
maneira a direcionar 0 comportamento de um individuo desde o principio de
sua existéncia. Ndo obstante €la continua com seu papel de manipulagdo, agora
ndo mais como o Unico instrumento, mas como um dos constituintes de todo
um aparato montado com o objetivo de preservar as relagfes vigentes, a ordem.
A industria cultural movimenta elevadas cifras de dinheiro, mostrando-nos
assim o seu real poder. A venda de produtos industriais e de servigos pode
aumentar através da propaganda explicita e da propaganda escondida nos
produtos culturais. Seus produtos culturais atingem as massas como um meio
de satisfazer uma necessidade, como uma maneira de dar prazer para aliviar a
dor. O gosto do publico estd vinculado desta forma a todas as esferas e nfo
mais somente as mensagens emitidas pela industria cultural. O que esta faz é
equacionar as expressdes culturais e deixar que aquelas convenientes sejam

expostas ao grande publico.

Ao notarmos o aparecimento de grupos culfurais marginais que se
desenvolvem 3 margem da midia, como o préprio nome sugere, podemos
pensar em uma possivel abertura na qual podem inserir-se uma série de
atividades que ndo compartitha dos mesmos objetivos da indistria cultural. A
principio eXiste esta possibilidade, mas a existéncia no tempo destes grupos
marginais € condicionada em ultima instdncia pela atividade que precisam
desempenhar para obter meios para sua sobrevivéncia. A criagdo cultural destes
grupos nio sera reconhecida pela midia se para ela ndo for conveniente, ou
melhor, se para o sistema como um todo nf#io for conveniente. Ndo sendo
reconhecida ela dificilmente poderd ser suficiente, enquanto produtora de
riqueza material, para prover seus criadores dos meios suficientes para a

manuten¢do do grupo.

A relagdo entre midia e grupo marginal pdde ser visualizada no final do
capitulo Il e no decorrer do capitulo IV. Desta discussdo pudemos perceber
algumas trajetérias que se distinguem entre si na forma como relacionam seus

objetivos com os da industria cultural. Quando um trabalho € auténtico e visa
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atingir o piblico de modo a fazé-lo questionar a situagdio estabelecida, suas
chances de atingir um grande nimero de pessoas sdo infimas. A indistria
cultural atua de modo a ndo deixar que o trabalho apareca na midia e o sistema
atua de modo a exigir do grupo marginal que este desempenhe uma atividade,
possivelmente na esfera simplesmente econdmica, para poder sobreviver. Se a
trajetoria for outra, se o grupo submeter seu trabalho as condigdes impostas
para ser absorvido pela midia, o que havia de alternativo, de auténtico e até
mesmo de artistico serd perdido. A industria cultural e o sistema subjugam o
grupo através das condigles que colocam para sua existéncia; a primeira
através dos padrfes colocados para o enquadramento e o segundo pela
necessidade de se conseguir os meios para a sobrevivéncia. Deste modo
podemos perceber que existe um mecanismo de ndo fazer aparecer € de destruir
aquilo que poderia vir a ser arte € que poderia levar pessoas a refletirem mais
sobre a situagdo na qual nos encontramos. E um mecanismo de defesa e ataque

ao mesmo tempo.

Grupos como AA e EE (capitulo IV) ndo tém lugar neste palco c¢énico
perverso, onde tudo € perfeitamente representado para impossibilitar a
persisténcia de erros que podem vir a comprometer o andamento da grande e

tragica comédia da vida atual.

A massa precisa ser entretida durante o crescente tempo livre que
aparece em seu horizonte. Ela assistird aquilo que the for colocado a frente ¢
lhe for dito que deve ser assistido. A qualidade do produto ndo tem mais
padrées que se sustentem, pois tudo que lhe for colocado estara
desempenhando a mesma funcdo. O que ¢ “bom” e o que “ruim” fazem parte
das escolhas possiveis em um mundo fragmentado, onde existe um ptblico

heterogéneo mas basicamente igual.

Nio existe otimismo no mode como foram discutidas estas questdes,
mas devo dizer que existe uma forte expressdo do que € a vida real. O que
posso sugerir como uma possivel visualizago de uma luz no fim do tinel é que

prestemos mais atengfio naquilo que se passa as margens da inddstria cultural,
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pois poderemos deste modo desvencitharmo-nos um pouco da influéncia do
poder que estd sempre a nos atingir. Ndo creio que seja a saida para a
problemdtica mais ampla, mas se aos poucos 0s meios alternativos forem
possibilitando o engrandecimento do horizonte de reflexdio de um numero cada

vez maior de pessoas, possivelmente algo de melhor podera surgir.
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Apéndice

Em anexo temos algumas letras de msicas de grupos marginais. As
duas primeiras sfo de um grupo norte americano chamado Consolidated e a
seguinte € de um grupo da regido de Campinas.

Music Has No Meaning

Today in the West, of many crisis we face, critical is the nature of the Culture
Industry's monopolistic control over our expressive domain. The interests that
contro] the state have effectively neutralized any mode of public expression that in
the past we have empowering. Along this course the nature of music itself has
become twisted, altered, distorted to suit the needs of capital. If we want music to
contain any positive relevance to us again, we must take it back. Until then it ain't
jack, hit it, that music has no meaning. No value. No power. Minus one. Zero. Our
tastes have become so standardized and regulated that we no longer make any
choices for ourselves, the Culture Industry does all this for us. We’ve become a
nation of blindly accepting consumers, latching on to meaningless terms like
“alternative”, “progressive”, “industrial”, “techno”, ‘rap”, “house”. We're promised
liberation but all we get is empty distraction. In our society music is just a measure
of forced consumption. Until we change the social conditions under which music 1s
made that music has no meaning. no value. o power. Minus one. Zero. What can we
do about it? In the 90’s as Big Business and Big Government realize that they
needn’t demonstrate any longer the intimidation and violent suppression of past
authoritarian states, they prove conclusively that friendly fascism clearly exists in
this society and the rulers of Corporate America have manufactured within its own
people an addiction to pop culture s strong it rends us incapable of any action as
individual or collective citizens and the real tragedy is that we have no problem
with this. Every fascist era has its giant spectacles to keep the people pacified. With
us it’s just the MTV Video Music Awards and the Grammy’s. As long as we're
willing to go on just passively marching and singing then we know that music has

no meaning.
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Brutal Equation

Yo Pistel, activate the bass. One final time make a beat for a society in decline.
Those who want us suppressed will try to make this my last report, but it won’t be
cut short. You need to know why this project failed why the forces of weakness
prevailed. And that we’re all trapped in this vicious cycle. I get on the phone to my
friend Michael, his theory’s called Hiphocrisy. Our is based on the Culture
Industry. Keeping the public distracted. Paralyzing the artist potential impact.
While the fascist elite accumulate all the wealth. And me and my posse sit and
ponder our health. Which is failing, just like our career. but at the moment our
hardness has never been so severe. You can see our career going down the toilet.
No industry slime is going to spoil it. Then you won’t question my convictions.
You know music is contradiction. Where everybody loses no win situation. Brutal
Equation. I used to be young like you but look where that got me. Blink once and
now I Got a family that [ can’t provide for. Get no support fascists shoot us down
for sport. Living hands to mouth on welfare that’s absurd, none can sustain this.
Your living condition is unacceptable. You to make a value change fundamental.
Wake up and exhibit some maturity. That still don’t give you no job security. You
can say “What do you do?” I can tell your whole life is collapsing around. Don’t
tell me youw're anxiety ridden. I know the symptoms; the pain is still hidden.
Looking at a world of alienation with no explanation. Brutal Equation. People! This
ain’t no job, it’s a mission. And we don’t give a fuck about recognition. They can’t
censor us with their threats and psychological war for attrition. Being a commodity
is weak. But it might be our last chance to speak. Try to get a simple point across
but too often the message is lost. Meanwhile, the industry continues to grind out the
cheeze whiz, if that ain’t censorship, I don’t know what is. What can you do when
you’re too old and too Caucasian? Brutal Equation. This is why your family will
starve. Can’t pay the rent so die in your ride. Lose your credibility and clout. Too
much self doubt to get out. What are you going to do to change this violent
situation? I don’t know. Brutal Equation. Anyone can turn politics into exchange.
The point however is to change. We don’t play that female degradation. We won’t
buy into that exploitation. Not to get our record played on some radio station.
Word. Brutal Equation.



Os Insetos e os Ratos

Impregnada pela obstina¢fo hesitante da natureza.

Como se ele pudesse conjurar as desgracas que predizia.

A enfermidade porém n#o o abandonava, enxaquecas, dores nas vista,
problemas estomacais € acessos de vOmitos.

Hoje porém estamos melhor situados que eles para compreender.

Como se ele pudesse conjurar as desgracas que predizia.

Abririam-se como doces arvores ao numero proletariado

uma fabulosa concentragfo de capitais.

Assim como a morte foi santificada pela morte de Cristo

o alpendre abriga um altar encimado com uma gravura

representando S3o Jorge! S&o Jorge!

Tal aparéncia na qual se perde a humanidade totalmente esclarecida por
solidariedade reflexa...

...entdo ja havia mandado ¢la calar a boca e continuar

a se distinguir dos insetos e dos ratos.

Mais nada para ser dito, mais nada para ser chorado, so 0s seres do sonho,
agarrados ao desaparecerem, suspirando, berrando, comprando ¢ vendendo
pedagos de fantasmas.

E adorando-se uns aos outros os insetos € o0s ratos.

Os insetos € os ratos.
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