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INTRODUZINDO O TRABALHO: CONTATO COM O TEMA

Este estu('io surgiu do interesse da autora € do conselho do orientador em estudar a
adaptagdo de obras classicas, particularmente na reescritura de Dom Quixote feita por
Monteiro Lobatol

Em uma disciplina obrigatéria do curso de Pedagogia da UNICAMP tive meu
primeiro contato com o Dom Quixote. Foi nesse semestre de 2004 também que conheci meu
orientador, prof. Joaquim. Através de semindrios, os grupos de alunos da turma apresentavam
suas interpretacdes ¢ releituras de uma dentre as obras classicas dispostas. Conhecemos O
Decameron, A Tempestade, Fausto, Os Contos de Maldoror, Um amor de Swann, O
Processo, A lirica de Safo, entre outros. Um dos grupos apresentou o Dom Quixote de Miguel
de Cervantes e nos mostrou a obra de Monteiro Lobato como uma oportunidade de acesso ao
que representa a cavalaria andante numa verséo infantil.

Por causa desse confato com a obra original cervantina na disciplina € por perceber
que ha sua presenc¢a na literatura infantil brasileira, optei por trabalhar com a obra do autor
espanhol e sua reescritura aos moldes infantis e brasileiros.

Em maio de 2002, o livro de Miguel de Cervantes y Saavedra, Dom Quixote de La
Mancha, fol escolhido por uma comissdo de criticos literarios de todo o mundo como a
melhor obra de ficgio de todos os tempos. Narrando os feitos do Cavaleiro da Triste Figura,
Cervantes escreveu uma das maiores satiras ao estilo dos romances de cavalaria em voga na
sua época. Sobre essa siatira Harold Bloom (2001) declara que “qualquer discussiio sobre
como ¢ por que ler romances deve incluir Dom Quixote” (Pg. 139) e acrescenta: “é a maior
obra do género romanesco™.

A linguagem lobatiana simplificada, mas n#o simplista, no recontar de textos classicos
¢ imediatamente entendida pelo puablico infantil. Em Dom Quixote das Criancas a

personagem Dona Benta, respondendo as reclamagdes de seus ouvintes pela dificuldade



destes em entencfer o vocabulério do classico traduzido, declara que a histéria sera contada de
forma clara e acessivel, e Emilia, prestes a deixar a sala por nfio ver sentido na leitura, volta.
A histoéria entfo Ercscomvsc;:a. Trazendo o enredo ainda mais proximo do universo infantil, Dom
Quixote das Criangas € regado de intervengdes dos personagens do sitio permeando os
aspectos da histéria original o que coloca os ouvintes mais préoximos de Quixote ¢ Sancho
Panga.

Grande parte dos estudantes brasileiros teve algum contato com os personagens do
Sitio e suas histérias, o que mostra a importincia das obras e do escritor paulista, que inovou
pela ruptura com os moldes tradicionais e a criagfio de novas experiéncias, trazendo ao Brasil
a literatura infantil que necessitava (Vale. 1989). Monteiro Lobato constitui-se marco e
referéncia nesse campo da arte literaria no pais, em tal profundidade que, mesmo hoje, €
enriquecedor estudar significado ¢ amplitude de pequena parte do seu vasto trabalho, escrito
entre 1921 e 1944.

Desvendar sua obra pela linha da recontagem de cldssicos que mantiveram o ideal da
literatura ao alcance de todos, mas sem ignorar a concep¢do do livro como oportunidade de
ampliagdo do universo cultural dos leitores (Lajolo. 1993), foram estimulos para o presente
estudo.

A seqiiéncia de organizacdo desse trabalho reflete a ordem de descobertas da pesquisa.
Pesquisar uma obra classica reflete conhecer outras obras cldssicas e outros autores classicos,
além de poder estudar um pouco mais dos dois protagonistas do trabalho: Miguel de
Cervantes e Monteiro Lobato.

O trabalho de conclusio de curso proporcionou para mim um contato ainda mais
intenso com o que ¢ realmente uma pesquisa: pesquisar em bibliotecas; buscar autores;

conversar com os colegas de turma que também pesquisam na area e “trocar figurinhas”;

entrar em contato com autores de mestrados e doutorados que enveredaram sua pesquisa para



0 mesmo caminiho e, portanto podem oferecer uma gama de bibliografias; conversar com
professores da drea; e até poder ver as coincidéncias que acontecem durante o percurso
caracterizaram, i)ara mim, um novo estdgio de pesquisa, diferente da dos trabalhos que
faziamos nas disciplinas do curso de Pedagogia.

Num momento inicial de procura por aspetos de adaptagdo de obras cldssicas ao
pablico infantil, deparei-me com a professora Marisa Lajolo (Instituto de Estudos
Lingiiisticos, UNICAMP). Essa pesquisadora tem como foco de trabalho a Literatura Infantil
Brasileira, mais especificamente Monteiro Lobato. Por coincidéncia (embora eu pense as
vezes que esta ndo exista) Lajolo ¢ amiga do professor Joaquim ¢ identificar-me e aproximar-
me dela parecia ja ser um caminho aberto - ainda que as vezes uma dada timidez aparece ¢
dificulta contato com renomes.

Bem, escrevi falando de meu objeto de pesquisa e obtive uma resposta que
proporcionou uma guinada no contato com autores e informagdes. Na semana seguinte do
nosso contato Lajolo ministraria uma aula inaugural com o tema “Monteiro Lobato e Dom
Quixote: viajantes no caminho da leitura”. A palestra foi, além de informativa, introdutéria
para alguns pontos que vieram a fazer sentido naquilo que eu pesquisava.

QOutros autores também foram novidades para meu repertorio. Apesar de os conhecer
de nome, suas obras ainda eram desconhecidas. Na introdu¢fio do trabalho 1i textos de Jorge
Larossa, talo Calvino, Jacques Barzun, Michel Foucault; entrando no conceito de adaptagio:
Jorge Luis Borges, José Paulo Paes; sobre Quixote conheci o trabalho de Harold Bloom,
Miguel de Unamuno; para entender Lobato e seu trajeto de escritor: Marisa Lajolo, Regina
Zilberman, Fanny Abramovich e mais livros do proprio Lobato. Sem mencionar outros nomes
que foram valiosos para que eu pudesse entender o que vinha procurando.

Além de autores, pude estudar um pouco mais de uma teoria literaria que veio a ser

fundamental no como Quixote é visto hoje: o Romantismo. Para isso li Maria Fernanda



Abreu, Mikhail Ei-akhtin, Bloom mais uma vez e Guinsburg.

As leituras foram fundamentais e essenciais, mas elas foram feitas porque por tras de
tudo havia uma ipessoa que incentivava e esclarecia o que eu lhe perguntava: “por que tal
autor disse iss0?”, “o que significa aquilo?”, “como comeg¢o um texto?”’. A idéia que tinha de
orientador passava por aquele que dizia “vamos estruturar seu trabalho. Primeiramente sobre
esse assunto, leia isso. Agora escreva aquilo”, mas nfo. Comecei a pesquisa procurando
autores a partir de outras bibliografias de pesquisas no mesmo assunto. Fui atrds dessas obras.
Quando surgia alguma davida escrevia ao orientador, seja para saber quem era o autor, seja
para entender o que o texto realmente dizia. Assim, apés a pesquisa, recebia uma orientagéo.

Evidentemente pela pouca - ou nenhuma - experiéncta que tenho no tema do frabalho,
alguns nomes e obras foram sugeridos pelo orientador sim, mas o que achei mais interessante
¢ a autonomia dada por ele para que o trabalho ficasse do modo que eu plangjava, ¢ suas
intervengGes como “fundamente isso”, “seja menos coloquial”, “esclare¢a melhor”, “busque
mais autores”, fizeram com que isso ficasse ainda mais evidente. Nao posso deixar de dizer
que, embora a pesquisa tenha sido feita pela autora, a marca do orientador estd impressa aqui
pela quantidade de autores que conheci. Mencionando também as trocas de correio eletrdnico
que foram mais que esclarecimentos. A mais marcante de todas (numa categoria criada por
mim chamada “e-mails que me deram for¢ca em momentos de desanimo™) transcrevo aqui
“Comegar a escrever ¢ sempre um ‘drama’, mesmo para os grandes escritores. Nada mais
angustiante do que o ‘branco da pdgina vazia’, como escreve Mallarmé num de seus mais
belos poemas. Enfrente esse branco. Boa sorte”.

0 que busquei nesse trabaiho e o que aprendi dele e com ele foi resultado de um
complexo de acontecimentos: pesquisas, leituras, conversas com o orientador, conversas com
colegas (e suas sugestdes), palestra, algumas horas escrevendo a primeira versdo e mais outras

arrumando o que era necessario. Tudo fundamental ¢ valioso no que vem a ser mostrado.



Delimitailc;ﬁo da pesquisa
Pretende—:se, através dessa pesquisa, estudar alguns aspectos da obra de Monteiro
Lobato, r'f:unindoi informagdes e refletindo sobre:

O O dialogo que Monteiro Lobato estabelece com os chamados cldssicos, no contexto da
literatura brasileira modernista;

O O que é um classico;

0 [Oporqué de Cervantes;

{0 Qual a ligagio do Romantismo com a obra cervantina (dado novo para mim, que
emergiu no curso do trabalho);

O Os conceitos de reescritura, adaptagio e intertextualidade, ligados ao que € a tradug@o;

O A retomada dessas questdes no quadro da Literatura Infantil Brasileira.



" O INICIO DA PESQUISA: CONCEITOS-CHAVE

| . ~ L .
Qualquer discussao sobre como e por que ler romances deve incluir Dom Quixote, de

Cervantes, a primeira e a maior obra do género, mas que, todavia, é mais do que um
romance.

Harold Bloom'

Porque ler os classicos

A pesquisa teve seu inicio com a leitura de um livro de Calvino (1993), cujo titulo
explicitava uma das perguntas que eu me fazia diante do problema Lobato/Cervantes: Por que
ler os classicos? O autor traz algumas propostas de defini¢fio para explicitar o por qué lermos
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classicos, nfo sem recorrer, ja na abertura do livro, a uma leve tonalidade de ironia: “os

kl

classicos sdo aqueles livros dos quais, em geral, se ouve dizer ‘Estou relendo...” e nunca
‘Estou lendo...”” (Calvino. 1993. Pg. 09). Mas € uma ironia que revela um fundo de verdade:
nosso primeiro encontro com tais livros oconre muitas vezes acontece na juventude, momento
marcado por uma certa impaciéncia e pela inexperiéncia de vida, elementos que interferem
profundamente na leitura. De qualquer maneira, os classicos s#o, antes de tudo, aqueles livros
que delimitavam um horizonte de cultura do qual o jovem que tem acesso ao estudo nfio
consegue escapar: Homero, Virgilio, Dante... Cervantes. Pouco importa se, ao ouvirmos falar
deles ou mesmo a ler tais autores, percamos - por impaciéncia ou inexperiéncia - detalhes,
sutilezas, todo um universo a que a pressa da juventude nédo nos da acesso.

De modo geral, na idade aduita a releitura permite a observacdo de detalhes e a
percepgio da obra se torna mais apurada e profunda. Assim, o classico pode ser lido quando

as experiéncias vividas e o amadurecimento sfo tais que a compreensdo, a observagéo e o

posicionamento pessoais tornam claros aspectos antes despercebidos, configurando nesse

' BLOOM, Harold. Miguel de Cervantes: Dom Quixote. Como e Por Que Ler, Sio Paulo: Companhia das Letras.
2000. Pg. 139.



momento o “estou relendo”.

Calvino 1?50 estabelece hierarquias entre formas de leitura; nfio afirma que uma delas
nos ofereca “mais” do que outra: sugere que cada época traz sua contribui¢@o na compreensio
da obra. Sugere que a releitura de um cléassico nos permite descobrir tanto quanto o primeiro
contato com ele, ou seja, “dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma riqueza para
quem os tenha lido ¢ amado; mas constituem uma riqueza ndo menor para quem se reserva a
sorte de 1é-los pela primeira vez nas melhores condi¢@es para aprecia-los” (Calvino. 1993. Pg.
10).

Afirma ainda que “os classicos sfio aqueles livros que chegam até nés trazendo
consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de si os tragos que deixaram na
cultura ou nas culturas que atravessaram” (Calvino. 1993. Pg. 11). Por isso, italo Calvino
indica a leitura dos textos originais. Comentarios, interpretagdes e bibliografias criticas fazem
com que se perca as surpresas da obra, na medida em que sfo instrumentos que encobrem o
que o autor “quis dizer” e que s6 ¢ dito pela leitura do original. Mesmo que a obra seja
familiar, e alguns de seus aspectos fagam parte do conhecimento coletivo, é na sua leitura que
se descobre “novos, inesperados e inéditos” (Calvino. Pg. 12).

Classicos devem ser lidos por amor, “exceto na escola”, observa obliquamente
Calvino, com uma ironia um pouco rangente: espera-se que essa instituigdo faca conhecidos
os cléssicos literdrios, mesmo contra a vontade dos alunos, e alguns desses poderfio ter uma
obra como particularmente especial.

Minhas indagagfes sobre os classicos me levaram a outro tedrico, Jacques Barzun
{1987), que procura mostrar o que caracteriza essa literatura de forma pontual e material. Na
Russia, Eugen Onegin, de Pushkin, ¢ um cldssico praticamente desconhecido no Ocidente,
nota-se que tais obras podem nfio ser universais. O mesmo se da com relagdo a escritores,

como Shakespeare, por exemplo, que sé foi reconhecido hd pouco tempo pelos poetas



roméanticos.

Para Barz!un, um classico ainda apresenta outras caracteristicas, como densidade - em
uma linha ou piarégrafo muita coisa deve acontecer, a obra, entdio, deve abrigar muito
pensamento e emocdo; adaptabilidade - mesmo escritos hd algum tempo, os classicos ainda
se mostram recentes e atuais, do que se pode concluir que, apesar da passagem dos anos, a
humanidade nfio mostra muita evolugdo nos aspectos sociais, politicos € econdmicos;
conquistar um numero suficiente de votos e permanecer ainda procurada e requisitada.

Segundo o autor, classicos também nos ensinam a ler. Uma leitura de jornal e revistas,
por exemplo, muitas vezes nfio exige esforco para entendimento de seu tema, pois a
linguagem néo € dificil e o assunto, na maioria das vezes, j4 € conhecido. Quanto aos
classicos, precisamos fazer uma leitura atenciosa, presa a detalhes, tanto do enredo quanto do
vocabulario usado, e também as relagbes ¢ “conversas” entre as obras. Para ele as obras
classicas sdo dificeis de ler e por isso exigem de nés muita aten¢fo e “atitude mental”
(Barzun. 1987).Assim aprende-se a ler.

A respeito desses dois autores penso que ha uma particularidade em cada um que
caracteriza sua forma de ver uma obra classica. Calvino parece-me tratar mais da questio
afetiva que o livro causa no leitor e assim da importdncia dele na trajetéria de vida do mesmo,
ou seja, aspectos referentes ao “estar na condigdo para melhor apreciar o livro”, ou ler para
fazer descobertas, ver o que o livro tem a nos dizer, ou ainda ler por amor, revelam, para mim,
uma forma mais emotiva de ler uma obra classica e nfio 1&-la apenas por ler, J4 Barzun, a meu
ver, aponta aspectos mais materiais do classico, como densidade do conteddo; conquista de
um mimero suficiente de leitores; contribui¢fio de vocabuldrio ¢ o prolongamento de sua

permanéncia como objeto de conhecimento.
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ol . , .
Tradugdo e reescritura de obras classicas
Tradug#o literdria

Sobre leitlra e tradugdo Larrosa (1996) declara:

Y es que tra-ductio acarrea toda la imagineria del transporte, de la conduccidn de algo de un
sitio a otro sitio, del translado {de ahi a palabra inglesa transiation), de la transferencia, de la
transposicion [...] y también de la transmision. Algo que se hace pasar de un lugar a otro: del

libro al lector, del que habla al que escucha, de una lengua a otra lengua (Pg. 300).

Para ele uma obra traduzida necessariamente perde algo da fonte e, necessariamente, ganha
algo que o original ndo tinha.

A traducio de poemas estrangeiros - ¢ de narrativas - trabalha tanto incorporando
quanto modificando a mensagem: “toda traduccién”, continua Larrosa (1966. Pg. 301), “como
toda comunicacidn y toda lectura, es al mismo tiempo transporte v transformacién”. Um texto
se torna acessivel na medida em que é transportado para o idioma do leitor e é também
transformado porque sofre influéncia da pena do co-autor. Assim, um texto traduzido tem
aspectos provenientes de sua fonte original e novos tracos daquele que se apropria da obra, da
mesma forma que um livro lido tem simultaneamente o trago do autor e a interpretacéio, a
compreensio e o olhar do leitor.

O mesmo autor também fala que a experiéncia transformativa da leitura - ou fradugdo
- parte do processo do leitor inquieto. Este leitor estd em busca de si mesmo, de suas proprias
palavras, de seu préprio estilo e identidade e, sem esta inquietude prévia, nio ha
aproveitamento da leitura. Na falta da inquietagio a leitura é restrita & confirmac¢fo do
conhecimento do leitor, daquilo que ele ja tem, de onde ele estd e, portanto, daquilo que ele ja
€. Nesse caso a arte de ler é apenas a satisfagio dos gostos e necessidades pessoais de um
leitor fechado a novas descobertas.

11



No Brasil, os estudiosos de tradugio literéria encontraram alguma dificuidade com seu
trabalho até meagos da década de 90, quando o tradutor enfrentava problemas como nimero
reduzido de bibliiotecas publicas, pobreza dos acervos e deficiente catalogacfio de livros (Paes.
1990. Pg.9). No inicio dessa década o advento da internet trouxe certo alento pela facilidade
de acesso a acervos virtuais de bibliotecas e institutos espalhados pelo globo.

As primeiras traducdes e adaptagSes ao publico infantil no Brasil foram feitas pelo
europeu radicado por aqui Carl Jansen. No entanto, suas obras n3o faziam ligagio e relacfo
com a realidade tupiniquim, do que decorria o nfio “aproveitamento da tradigdo folcldrica
brasileira” (Zilberman. Pg. 48).

O grande inovador da industria do livro no Brasil foi José Bento Monteiro Lobato.
Com a escrita de sua obra Urupés, Lobato imprimiu exemplares e distribuiu por farmécias ¢
armazéns, de modo a enfrentar o problema da edigfio e distribuigfio. Percebendo o éxito de sua
obra inaugurou a Editora Monteiro Lobato, em 1919, “que revolucionou as nossas praticas
editoriais tomando conta do mercado, ampliando-o e langando grande numero de titulos,
especialmente de autores novos” (idem. Pg.26). E com esse autor que se inicia a ruptura da
dependéncia do padréo literdrio europeu.

A frente da editora Lobato traduziu e publicou a autobiografia de Henry Ford e duas
obras de Nietzsche. Depois de quatro anos nos Estados Unidos ele voltou ao Brasil em 1931,
trabalhou e se dedicou a tradugdo, escrita e adaptagfes de obras infantis, a fim de tirar sua
subsisténcia. Ele produzia, em média, dois a trés livros por més. Assim, seja pelo sucesso na
escola ou prestigio com os classicos, ele garante recompensa financeira (Lajolo. 1993).
Edgard Cavalheiro (apud Paes) diz que como tradutor Lobato “foi o primeiro escritor
brasileiro de nomeada a reabilitar e¢sse género de trabalho intelectual até entfio acobertado
pelo anonimato ou discretamente velado por pudicas iniciais” (Pg. 27).

Em 1936, Lobato publica Dom Quixote das Criangas que, para o proprio autor, torna

12



acessivel ao publico a obra classica, o que Lajolo (1993) chama de “leitura ao alcance de
todos” (Pg. 97).

Paes apointa como um dos problemas da tradugdo a pratica norte-americana de
condensar obras para atender as necessidades de leitores que ndo tém tempo de ler as obras no
original, nesse sentido, observa-se nas condensag@es o depreciamento das qualidades poéticas
do texto, do estilo. No outro extremo, a tradugéio e adaptacfio de Dom Quixote, por Lobato,
ainda que, adaptada para o piiblico infantil apresenta uma nova linguagem poética, rica em
simbolos e situagles que tornam Dom Quixote e seu companheiro Sancho Panga, mais

préximos dos leitores, permitindo, inclusive, a apropriagio da nova linguagem pelas criangas.

Uma das falicias mais comuns € a de ter por louvavel a tradugfo que nio parece tradugdo e
sim um texto originariamente escrito em vernaculo, Louvével, na verdade, hi de ser a tradugdo
que, sem desfigurar por impericia as normas correntes da vemnaculidade, deixe transparecer
um certo guid de estranheza capaz de refletir, em grau necessariamente reduzido, as diferengas

de visdo de mundo entre a lingua-fonte e a lingua-alvo (Paes. Pg.106).

Reescritura

O objetivo seria o prazer, o gozo comum do texto? De qualquer forma: o prazer nfio implica
facilidade, ele é trabalho e procura e construgfio; o prazer da leitura nfio se separa do prazer da
escritura. Quem escreve é o primeiro leitor de si proprio. A ldmina que separa leitura de
escritura comete o pecado capital do idealismo.

Joaquim Brasil Fontes®

Coaduna-se com essa citagfio a defini¢dio de Calvino (1993) para obras classicas. De

inicio, ele diz que um cldssico nunca acaba o que tem para dizer, ou se¢ja, suas leituras
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sempre ganham hovos leitores e estudiosos a cada geragdo que passa, tendo em atual suas
questdes e interp!retag:ﬁes. Isso porque a riqueza de uma obra classica € tanta (¢ é também por
isso que um livroE se torna classico, pela sua riqueza) que uma leitura somente néo ¢ suficiente
para contemplar todos os aspectos trazidos pelo autor, € preciso mais de uma leitura (vérias,
eu diria) para podermos ter um campo vasto de analise. Um exemplo proximo disso € o quarto
centenario da obra de Cervantes, cuja obra, mesmo passados tantos séculos, continua a ser
atual e a nos interpelar vivamente, de um ponto de vista ético, estético, politico e cultural.

Um segundo ponto “calviniano” fala da releitura como também uma leitura de
descobertas. Pela densidade de discurso e afualidade do contetido de uma obra classica, a
cada leitura, descobre-se alguma coisa nova, Dessa forma, salienta-se que estamos sempre
relendo. Um cléssico ndo termina o que tem para dizer porque nés ndo paramos de fazer-lhe
perguntas, questiona-lo e revird-lo em busca de algo mais, porque, em suma, toda vez que o
lemos ¢ relemos. Ora, a releitura esta ligada a reescritura, problematica que me foi revelada
pela primeira vez ao descobrir um texto singular centrado justamente no Quixote.

Borges (1989), no seu conto de 1939, “Pierre Ménard, autor de Quixote”, trata da
no¢do de reescritura. A histéria gira em torno de um escritor francés que viveu no comego do
século XX, o qual compds “talvez [a obra] mais significativa de nosso tempo” (Borges. 1989,
Pg. 492). Trata-se da reescritura dos capitulos nono e trigésimo oitavo, além de um fragmento
do capitulo vinte e dois, da primeira parte do Dom Quixote cervantino. Sua forma de reescrita
trata da “admirdvel ambigdo [em] produzir algumas paginas que coincidissem - palavra por

palavra e linha por linha - com as de Miguel de Cervantes™ (Pg. 493), ou seja,

o texto de Cervantes e o de Ménard sdo verbalmente idénticos, mas o segundo é quase

infinitamente mais rico. (Mais ambiguo dirio seus retratores; mas a ambigiiidade € uma

2 FONTES, Joaquim Brasil. O insustentdvel prazer do texto. In As obripatorias metaforas. Apontamentos sobre
literatura e ensino. S#o Paulo: Iluminuras. 1999. Pg. 82.
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riqueza) (Pg. 496).

Borges ainda diz que para Ménard a verdade histdrica € o que julgamos que aconteceu,
desse modo, pode-se entender que a interpretagio da reescrita de Ménard se da pela leitura de
cada um da obra original, tendo como contexto dessa leitura a situagdo do momento atual.
Isso diz que a obra de Ménard, embora esteja idéntica & de Cervantes, nfo é a mesma:
pertence a outro momento, oufra realidade, outro contexto.

Ha, neste conto algo enigmatico e provocador, uma pista para entrarmos no ambiguo
territério em que Lobato se dispde a dialogar com Cervantes, “autor do Quixote’™: os co-
autores do Cavaleiro da Triste Figura se fazem no horizonte do tempo que se renova sem
cessar ¢ da leitura que se refaz incessantemente - tal como os roménticos, que projetaram no
Quixote tracos que sdo caracteristicos de sua propria estética, de sua visdo de mundo, do
homem e de sua forma de escrita. E o que explica, por exemplo, a énfase que colocarfio na
loucura do velho fidalgo espanhol, por eles valorizada.

Os tracos da estética Lobatiana podem ser vistos no Dom Quixote das Criangas,

conforme Lajolo (1993) aponta:

com a intervengdo de Emilia, a ironia de Cervantes ganha uma impensada dimensdo: se a
figura de um cavaleiro andante enlatado ja representa considerdvel (e hilariante...)
rebaixamento da imagem da cavalaria, sua compara¢o com o pinto doente, num prosaico
terreno, por assim dizer tropicaliza a ironia, apontando uma das rotas pela qual pode perfazer-
se o trinsito dos cldssicos de uma cultura para outra, de um tempo para outro, de uma

audiéncia para outra (Pg. 99).
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Cristine Mattos (2003)3 ressalta que para interpretar o que ¢ lido, € preciso selecionar
0s aspectos “significadores”. Em suas palavras, “o juizo interpretativo depende assim de uma
séric de interpretantes selecionados e inter-relacionados de acordo com a experiéncia temporal

a que se expde o sujeito interpretante” (s.p.), sujeito que se expande, se modifica e se

incorpora ao longo do tempo.

* Cristine Fickelscherer de Mattos “De Borges a Tomds Eloy Martinez: um Pierre Ménard para a histéria
argentina” Texto apresentado no II Congresso Internacional Todas as Letras. Mackenzie, Sdo Paulo. Outubro de
2003,
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O AUTOR DE QUIXOTE: MIGUEL DE CERVANTES DE SAAVEDRA

Escritor, !dramaturgo e poeta, € o principal nome da Literatura espanhola. Parece
provavel, embora nfio se saiba com seguranga, que Cervantes nasceu em Alcala de Henares
(cidade em que consta ter sido batizado). No entanto, vérias sfo as cidades que reclamam para
si 0 mérito de ser sua terra natal.

Miguel de Cervantes viajou muito pela Espanha (em virtude da profissio de médico de
seu pai, D. Rodrigo de Cervantes), mas optou pelos estudos com os jesuitas de Sevilha, depois
na Universidade de Salamanca e também na Escola Literaria O Estudo, com Juan Lépez de
Hoyos que, em 1569, editou algumas de suas composigdes, procurando, pensa-se, iniciar o
jovem Cervantes nas artes literarias. Mas no mesmo ano Cervantes resolve mudar-se de
Madrid para Roma, Italia. Néo se sabe ao certo o motivo, talvez fugindo de uma rixa com um
tal Anténio de Segura, ou - menos improvavel - uma mudanga normal.

Em 1569 encontra-se a servigo do cardeal Julio Acquaviva, onde permanece por pouco
tempo. Em 1571 luta contra turcos na Batalha Naval de Lepanto, na qual perde 0 movimento
da m#o esquerda, fere-se no peito, mas ganha reputagéio de valente pela vitéria da tropa. O
capitdo lhe entrega algum dinheiro pela atuagio ¢ para tratamento médico.

Em 1573, participa da conquista de Tunes e Bizerta e, no ano seguinte, num ataque
surpresa, € preso por corsdrios drabes e passa cinco anos no cativeiro, “Compunha sonetos ¢
epistolas em verso, que de um ou de outro modo conseguia enviar para a Europa, utilizando
viajantes de passagem, tudo isso para que ndo o esquecessem” (Pg. 13). Até que em 24 de
outubro de 1580 velta a Espanha.

De sua producéio por esses anos tem-se duas obras dramaéticas, Numdncia e Os tratos
de Argel, e anovela A Galateia.

Em 1587, precisando de um emprego seguro ¢ rendoso - visto que sua renda da

Literatura néo era garantia de vida - encontra-se como colaborador da Armada Invencivel do
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Rei Filipe 1L Essla etapa de sua vida prolonga-se por quase trinta anos. E apesar de honesto,
como diz sua biografia, sua fungdo de administrador lhe rende notdrias falhas, que mais
parecem intencionais do que meros erros. Percorria por Andaluzia recolhendo fundos para a
grande armada do rei e acabou por fixar-se em Sevilha. Em 1592 perde o emprego, vivendo
sob grandes dificuldades financeiras,

Depois de tentativas frestadas em outros trabalhos, volta a trabalhar de cobrador do rei
no ano de 1594. Mas em decorréncia do insucesso na escolha por uma instituigfio de crédito
que abriu faléncia, ficou no cércere até 1597. Apds essa data ndo se sabe por onde andou € o
que fez, mas em 1605 o madrileno Juan de la Cuesta editou A primeira parte do Engenhoso
Fidalgo Dom Quixote de la Mancha. Em 1609, muda-se para Madrid e goza de alguns cobres
pelo sucesso de sua obra agora também em flamengo.

Em meio as escritas da segunda parte, um homem com ¢ pseudénimo de Alonso
Fernadéz de Avellaneda, de Tordesilhas, publicara “Segundo Tomo do Engenhoso Fidalgo D.
Quixote de la Mancha”, Cervantes rapidamente acaba sua obra ¢ a publicara em 1615,

Um ano apés a concluséo de sua obra imortal morre em Madrid com quase setenta

danaos.

As obras de Miguel de Cervantes

Dom Quixote (1605 ¢ 1615) - a idéia de Cervantes em produzir uma obra sobre a
cavalaria andante surgiu, no século XVI, das novelas de cavalaria na Espanha. Consideradas
mais que um género literario, eram uma paixfo publica, “uma espécie de obsessdo nacional”
(Godinho, Pg. 33). Para o espanhol, identificar-se com a personalidade dos cavaleiros em
vencer monstros, transpor paisagens e estar em nome da justica e da verdade, era uma atragéo
e tanto. Nessa época, as produgdes literdrias ao redor desse tema rendiam aos editores wma

boa procura.
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! rys + M ros
Para alguns criticos de sua obra, Cervantes quis trazer a tona o “patético” dessa
obsesséo coletiva ao mundo dos livros de cavalaria. Pelo sucesso de seu trabalho, Cervantes
talvez tenha decidido dar um fim a seu herdi e evitar que alguma continuagdo falsa da sua

histdria fosse feita.

A Galateia - primeira obra em prosa de Cervantes , editada no ano de 1585, Essa obra
consiste em narragdes pastoris, mas que, embora considerada de verdadeira maestria, seu
género j4 havia saturado o mercado editorial europeu.

O livro seria dividido em seis partes, mas as edigdes pararam na primeira historia.
Cervantes fala da “histéria convencional da bela pastorinha arcadica e dos seus misticos
amores com o jovem Elisio” (Godinho. Pg. 44). Possivelmente, uma continuagdo estava nos

planos do autor, mas nfo chegou a tomar forma.

As Novelas Exemplares - publicada em 1613 como a colecfio de 12 novelas de

Cervantes. Essas foram as primeiras novelas escritas por um espanhol. Naquele tempo o
termo novelas significava um relato curto, centrado em fatos atuais, que se contrastavam com
as longas novelas de cavalaria. Escrevendo sobre temas que falavam de pudor, honestidade e
bons costumes, pode-se perfeitamente entender a adequagdo do nome da obra.

Depois de Dom Quixote, as Novelas Exemplares s8o as obras mais importantes de
Cervantes, “sobretudo pelas virtudes intrinsecas, pelo seu maravilhoso realismo, pela sua
riqueza Iéxica e pela genialidade da sua fantasia” (Pg. 46), assim como pela importéncia de

sua originalidade e novidade.

Persiles e Sigismunda (1617) - apareceu em Madrid como obra péstuma, mas a novela

nfo fez grande suceso. Conta a historia de Persiles, herdeiro do reino de Tule, e Sigismunda,
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filha do rei de Frislanda, que apaixonados t€m seu amor contrariado. Para os criticos o
Cervantes dessa jobra € bem diferente daquele que criou o Quixofe, uma vez que seu humor

esta palido e fraco, talvez por causa do estado de satide em que se encontrava antes de morrer.

O Teatro - nessa sua produgéo a profundidade psicolégica e satirica (Godinho. Pg. 48)
vista em Dom Quixote ¢ muito bem contemplada. SGo nove comédias e sete breves
composigdes, que tratam desde os santos cristdos, enredo cavaleiresco até género histérico,

enfre outros. Suas pegas foram elogiadas por Goethe, Schopenhauer, etc.

A Poesia - durante toda a sua vida literdria Cervantes escreveu poesias. Desde 1569
em memoria de uma rainha. Sua unica obra inteira no campo da poesia é “El viaje Del
Parnaso”, mas seu espirito satirico nfo é tdo presente em vista das regras méfricas a serem

seguidas.
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CERVANTES E O ROMANTISMO: CONTEXTUALIZANDO A OBRA

Ler Dom Quixote é um prazer infindo (...). O livro continua a ser o melhor dos
romances, além de ter sido o primeiro, assim como Shakespeare continua sendo o
melhor dos dramaturgos.

Bloom®*

Dom Quixote

O livro de Cervantes nasceu em duas partes (como veio a ser chamada), a Primeira no
ano de 1605 ¢ a Segunda em 1615. O sucesso desta Primeira Parte foi o éxito para a
elaboragdo da Segunda, tanto é que as edigdes publicadas da primeira foram nove, em alguns
lugares como: Madri, Lisboa, Valéncia, Bruxelas ¢ Milo.

A repercussio da obra se deu também em outros continentes. As datas quanto as
tradugSes variam conforme os autores, mas se sabe que até 1622 o livro foi impresso em
Bruxelas ¢ enviado as Indias e que também foi traduzido para o francés, italiano e inglés. Na
Inglaterra, a recepgéo do livro foi “a mais imediata e entusidstica” (Abreu. 1997. Pg. 39). No
entanto, ndo obstante sua repercussfio, Christofe (1996) nos mostra que o “Dom Quixote
rendeu a Cervantes muita fama e nenhum dinheiro” (Pg. 45), pois na época nada
regulamentava retorno econdmico da circulagfo de seu trabalho.

A repercussdo também atingiu o campo da pintura, artistas como Gustave Doré, Pablo
Picasso, Salvador Dali e o brasileiro Candido Portinari (realizador da Série Dom Quixote,
constituida por 22 desenhos a lapis de cor, encomendada pela Editora José Olympio)
produziram trabalhos que vieram a ilustrar as aventuras de Quixote e Sancho.

Fala-se de uma versfio “clandestina” da segunda parte de Dom Quixote publicada em
1614, por Alonso Fernandez de Avellaneda. Essa versdo pode ter sido a mola propulsora da

continuacio da obra (Segunda Parte) que ele, Cervantes, estava a escrever. Pois dentro da
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propria versdo original encontramos uma passagem na qual Quixote fala a Sancho de um
outro livro que conta a histéria dos cavaleiros. Cervantes ja estava com o enredo encaminhado
quando Avellaneda publica seu livro. Percebe-se que ele incorpora 4 agdio dos personagens
frases denunciando o “carater fraudulento” de plagio da histéria.

Isso demonstra a inteligéncia de Cervantes ao responder aos insuitos de Avellaneda de

maneira a distinguir a autoria da fraude da realidade de sua inveng#o.

Valha-me Deus, com quanta vontade deves de estar esperando agora, leitor ilustre, ou plebeu, este
préloge, julgando achar nele vingangas, pugnas e vitupérios contra o autor do segundo Dom Quixote;
quero dizer, contra aquele que dizem que se gerou em Tordesilhas e nasceu em Tarragona! Pois em
verdade te digo que niio te hei de dar esse contentamento, que, ainda que os agravos despertam a célera

nos mais humildes peitos, no meu h4 de ter excecfio essa regra (Cervantes. 1978. Pg. 312).

O Romantismo e/em/do Dom Quixote

Mikhail Bakhtin (apud Pricto. 1999) fala que o primeiro tipo de romance classico teria
se desenvolvido na Grécia, nos séculos de VI a II antes de Cristo. Por isso, para ele, os
enredos de romances, quando criados a posteriori, ndo despertaram novidade, pois se

assemelhavam aqueles helénicos.

O ponto de partida da agfio do enredo € o primeiro encontro do herdi com a
heroina e a repentina exploséio de paixdo entre eles; o ponto de chegada da
acio do enredo é a feliz unido dos dois em matrimonio. Todas as a¢des do
romance desenrolam-se entre esses dois pontos (Bakhtin apud Prieto. 1999,

Pg. 61).

* BLOOM, Harold. Miguel de Cervantes: Dom Quixote. In Como e Por Que Ler. Sdo Paulo: Companhia das
Letras. 2001. Pg. 144,
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O romance grego Impera na atemporalidade, por mais que acontegam indmeras
batathas e imped!imentos durante a histéria, os herdis continuam lindos € jovens. Isso pode ser
percebido ainda floje nas histoérias de novelas e filmes que sfo produzidos.

O romance de cavalaria, como afirma Bakhtin (1990), funciona basicamente segundo
os moldes estéticos e o esquema narrativo de tipo grego: o tempo, neles, “divide-se numa
série de fragmentos-aventuras, no interior dos quais ele se organiza abstrata e tecnicamente”
(Pg. 268). Da mesma forma, o “de repente” se torna normal e nZo mais esperado, chegando a
se tornar habitual num cenario onde tudo é maravilhoso.

Nos séculos XVI e XVII, o regime de produgdo de textos (a retdrica) ¢ as poéticas
normativas nfo consideravam o romance como um género independente, relacionando-o aos
géneros mistos (mistura de versos ¢ prosa). Nessa €época nasceu O romance como ©
conhecemos, num momento em que os valores aristocraticos e cortesdios davam lugar aos
estados modernos € ao crescimento do mercantilismo. Mas somente a partir da grande
revolugdio roméntica (que ocorre no final do século XVIII e inicio do século XIX) é que o
romance vai adquirir dignidade na ordem dos textos, transformando-se numa espécie de
“género dominante” em relagfio aos demais.

Diz-se que enquanto movimento literario, 0 Romantismo € realmente uma corrente
espiritual, uma escola, uma tendéncia, um fendmeno histérico (Guinsburg. 1993), enfim, uma
vis#o do texto e do mundo que tem inicio no final do século XVIIL, na Alemanha ¢ Inglaterra,
e que em seguida se torna a forma de expressfio do artista posterior & queda do Antigo

Regime. Integrado a isso, Bakhtin (1990) diz que

o romance é a expressio galileana da linguagem que rejeitou o absolutismo de uma lingua sé e
Onica, ou seja, o reconhecimento de sua lingua como ¢ unico centro seméntico-verbal do

mundo ideoldgico, e que reconheceu a pluralidade das linguas nacionais (Pg. 164).
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Os roménticos foram os primeiros a sugerir a complexidade da obra de Cervantes por
observar a representagdo dessa corrente nas novelas intercaladas do livro, percebendo e
relatando a perfei¢io lingiiistica na escrita cervantina e a utilizagdio de personagens oriundos
da classe baixa. Além disso, completa Daniel Eisenberg (apud Abreu. 1997. Pg. 45) os
roménticos foram os primeiros a perceber a complexidade da visdo de Cervantes em relagéio a
cavalaria, porque ao mesmo tempo em que Miguel critica a cavalaria andante, este também
defende a visdo que tem da verdadeira cavalaria. Para Abreu (1997) uma das questGes mais
pertinentes da novela € o modelo ideal de cavaleiro andante que o fidalgo segue a partir do
que lera e aprendera nos livros, mas que essa criagio de modelo ideal néio era uma critica aos
livros de cavalaria em geral, e sim uma sétira aos maus livros do género.

Bloom (2001) compara Dom Quixote a outros grandes autores e livros. Ele nos mostra
a relagfio que hé entre classicos e como a historia do fidalgo influenciou outros nomes: como
Shakespeare®. Harold Bloom salienta que o que hd de mais importante no romance sfo os
continuos didlogos entre o cavaleiro e seu escudeiro: “mesmo quando discutem com
veeméncia, jamais faltam com a cortesia e sempre aprendem, a partir daquilo que o outro tem
a dizer” (Pg. 140). No Dom Quixote das Criangas Dona Benta comega a histéria descrevendo

Sancho como

"o (..) uma criatura de bom-senso, sem nada de louco (..), mas um tanto simplorio e

espertalhdo” que "seguia Quixote por interesse” (1969. Pg. 52).

Mas no final do livro, ao relatar os eventos dos Gitimos dias do fidalgo, declara sobre o

campongés:

% Bloom (2001) os compara dizendo que sdo “contempordneos perfeitos (...), Shakespeare, evidentemente, leu
Dom Quixote, mas € bastante improvével que Cervantes soubesse da existéncia de Shakespeare” (Pg. 139).
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- (...} o pobre Sancho estava numa aflicdo nunca vista. A sua amizade pelo cavaleiro era

profunda.” (Pg. 221)

Percebe-se que Sancho ndo pdde ficar incdlume ao carater de Quixote pela mudanca
do espertalhio que comegou a acompanhar o Cavaleiro da Triste Figura ¢ que,
paulatinamente, se transforma no amigo profundamente abalado pela agonia do seu benfeitor.
E interessante observar a dialética que se instaura entre um "Quixote sonhador" e um "Sancho
pragmatico". Por isso a obra cervantina é um cléssico: ndo se permite ficar num dnico sentido.

As criticas de Bakhtin ¢ de Cervantes aos antigos romances de cavalaria sdo
congruentes. Bakhtin (1990) destaca que os herdis cavaleiros “ndo sofre(m) calamidades”,
mas apenas passam por “aventuras maravilhosas, interessantes (¢ fascinantes)” (Pg. 269).
Cervantes, ndo sendo adepto disso, como aqueles romances o eram, mostra o Quixote como
representacdo das mal sucedidas empreitadas de um cavaleiro que pretende salvar as pessoas.
Lobato nd3o deixa por menos, apés Narizinho, criticar a maldade de Cervantes por nio
permitir que Quixote vencesse todas as vezes, Dona Benta esclarece:

"- Isso € para equilibrar outras historias de cavaleiros andantes nas quais os herdis venciam
sempre” (Pg. 100),

Para Vizzioli (In Guinsburg. 1993) alguns autores falam do Romantismo como um
movimento marcado pela emogio e sentimento, em contraste com o Neoclassicismo
solidificado na razfo. No entanto, para Vizzioli, “nenhuma arte € exclusivamente baseada no
sentimento, assim como nenhuma depende unicamente da razfio™ (Pg. 138). A razdo e o
sentimento estdo igualmente presentes na tendéncia literdria, mas no Romantismo “o
sentimento é o principio de tudo, dele devendo derivar naturalmente o contetido racional € a
estruturagdo do conjunto” (Pg. 139). Com base em Guinsburg, tudo se faz “histéria” no

Romantismo e, por causa disso, a histéria se faz realidade, integrando
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o estudo !do desenvolvimento dos povos, de sua cultura erudita e de seu saber popular
(folclore),; de sua personalidade coletiva ou espirito nacional, de suas instituicdes juridicas e
politicas, de seus mores e préticas tipicas, de seus modos de produgio e existéncia material e
espiritual, cada vez mais nas linhas de um tempo cada vez menos mitico ou idealizado (Pg.

18).

A obra de Cervantes, embora ndo esteja dentro do periodo temporal roméntico, tem
caracteristicas dessa tendéncia por partir da fé e do sentimento, usando a loucura como forma
de oferecer ao mundo beleza que ele n#o tinha.

A releitura feita pelos roménticos permitiu que Dom Quixote fosse apropriado pelo
género literdrio em questdio como obra sua. Na medida em que é aclamada como o primeiro
texto romanesco (Bloom. 2001) &, além de apropriada, des-construida em “uma operagfo que
consiste em denunciar num determinado texto aquilo que é valorizado ¢ em nome de qué e, ao
mesmo tempo, em desrecalcar o que foi estruturalmente dissimulado no texto. A leitura
desconstrutora (...) se apresenta como a discusséio dos pressupostos, dos conceitos desse texto
e, portanto, na dentincia de seu alicerce logo-fono-etnocéntrico” (Derrida. 1976. Pg. 17).

E uma espécie de des-construgio do romance de cavalaria, e ndo remete
necessariamente ac Romantismo, embora 0s roménticos tenham se apossado dele, relendo-o0 4
sua maneira. Tornando a viséo de hoje sobre cavaleiro em busca de seu ideal resultado dessa
apropriagfio do género romanesco.

Representando o publico feminino nessa anélise, a portuguesa Maria Amalia Vaz de
Carvalho (Apud Abreu. 1997) esquadrinha a interpretacfio romantica do Dom Quixote na
Europa, ¢ afirma que a intengfo de Miguel de Cervantes foi publicar um panfleto que viesse
conira a “literatura ridicula e falsa” (Pg. 55) dos escritores da época. Além disso, Carvalho

fala de algumas interpretagBes feitas - sobretudo no século XIX - do Quixote, que sdo muito
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complicadas pa.fa o que ele mesmo pensou, pois para ela (com base nos trabalhos de
Bouterweck, pesquisador que iniciou a interpretagiio roméntica da obra) a idéia fundamental
de Cervantes erﬁ 0 contraste entre o espirito pratico e prosaico. A apropriagfio feita pelos
roménticos alcangou profundidade além do simples desrecalcar o que estava implicito na obra
cervantina chegando ao ponto de descobrir mesmo aquilo que Cervantes nfo gravou no

espirito do texto.

El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha

Neste ponto sera feita uma operagéio de reescritura da histéria quixotesca cervantina,
por um lado, para o possivel leitor que conhece pouco ou desconhece a obra e, por outro, para
se fazer conhecida a interpretagfio da autora do trabalho, a partir de sua releitura da versdo do
Quixote utilizada.

A possivel dificuldade no entendimento da lingua espanhola de quatro séculos atras,
como também o empenho necessario para leitura dos dois tomos de mais de mil pdginas em
papel in-16, direcionou a escolha para uma tradugfo da obra cervantina. Nessa opgdo pesou-se
concisdo ¢ profundidade (devido ao tempo disponivel para um trabalho de graduag#o), autoria

¢ precedéncia cronoldgica, além do conselho lobatiano que ganhou vozes por Dona Benta:

"- (..) Esta edi¢do foi feita em Portugal hd muitos anos. Nela aparece a obra de
Cervantes traduzida pelo famoso Visconde de Castilho e pelo Visconde de Azevedo.

()

- O Visconde de Castilho foi dos maiores escritores da lingua portuguesa. E
considerado um dos melhores classicos, isto € um dos que escreveram em estilo mais

perfeito. Quem quiser saber o portugués a fundo, deve 1é-lo." (1969. Pg. 10)
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Evidenteimente, este breve contato com a histdria serd falho em muitos detalhes e, até
mesmo, em dados importantes que ndo serdo aqui relatados. Primeiro, por causa da enorme
riqueza de infoﬁnaq:ﬁes que Cervantes traz; segundo, pela complexidade que seria reproduzi-
las aqui; terceiro, porque o melhor do livro € a leitura do cldssico original e cada um que o
resume ou reescreve ou interpreta, camufla a inten¢fo original (Calvino. 1993); finalmente,
porque alguns detalhes serdo melhor descritos no tratamento da adaptagiio de Lobato a partir
do Quixote cervantino.

Antes de iniciar a histéria o livro conta com: privilégio, dedicatéria, prélogo e
algumas poesias do enredo da histéria. Logo no prélogo, Cervantes conta ao leitor a sua
paternidade do livro, embora na historia ele retrata Cide Hamete Benengeli, um historiador

arabe, como escritor de Quixote;

Desocupado leitor, ndo preciso de prestar aqui um juramento para que creias que com toda a
minha vontade quisera que este livro, como filho de entendimento, fosse o mais formoso, o
mais galhardo e discreto que se pudesse imaginar: porém néo esteve na minha mio contravir 4
ordem da natureza, na qual cada coisa gera outra que the seja semelhante; que podia portanto o
meu engenho, estéril ¢ mal cultivado, produzir neste mundo, senfio a histéria de um filho
magro, seco e enrugado, caprichoso e cheio de pensamentos vdrios, e nunca imaginados de

outra alguma pesseca? (1978. Pg. 12)

Ele rompe com a tradigéo e padres ao desfazer a autoridade dos livros de cavalaria

Vamos agora 3 citagio dos autores que por af costumam trazer os outres livros, mas que falta
no vosso. O remédio desta mingua ¢ muito facil, porque nada mais tendes a fazer do que pegar
um catdlogo, que contenha todos os autores conhecidos por ordem alfabética, como a pouco

dissestes. Depois pegareis nesse mesmo catdlogo e o inserireis no vosso livro, porque, apesar
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de ficar a mentira totalmente calva por ndo terdes necessidades de incomodar a tanta gente,
isso pouco importa; e porventura encontrareis leitores t3o bons e tio ingénuos que acreditem
na verdadé do vosso catalogo (...)

E de mais a mais, se nio me iludo, este vosso livro nio carece de alguma dessas coisas que
dizeis lhe falta, pois todo ele é uma incentiva contra os livros de cavalaria (...)

No vosso livro 0 que muito convém ¢ uma feliz imitagfio dos bons modelos, a qual, quanto
mais perfeita for, tanto melhor sera o que escrever. E, pois que a vossa escritura tem por tinico
fim desfazer a autoridade que por esse mundo e entre o vulgo ganharam os livros de
cavalarias, de ndo careceis de andar mendigando sentengas de fildsofos, conselhos da Divina

Escritura, fabulas de poetas, oragdes de retdricos e milagres de santos (...) (Pg. 15).

O enredo comega num cotidiano sereno de La Mancha. Um fidalgo chamado Alonso
de Quijano, em seus momentos de &cio, dedicava-se a leitura de livros de cavalaria, Essa
dedicagio se tornou tdo extrema que ele foi dos momentos de 6cio as noites em claro, e do
pouco dormir e do muito ler “lhe secou o cérebro, de maneira que chegou a perder o juizo”
(Pg. 30). Entéo toda a fantasia dos livros o fidalgo Quijano tornava realidade. A leitura aqui &
vista como acima do aspecto material, Alonso se dedica mais a leitura do que a todo o resto.

Decidido a tragar o destino de cavaleiro andante, ajustou velhas armaduras, mudou o
nome de seu pangaré para Rocinante (isso [he durou quatro dias, afinal um cavalo tiio famoso
néo poderia ter qualquer nome) e resolveu chamar a si préprio (nisso gastou mais oito dias) de
Dom Quixote - como nota do tradutor, os Viscondes explicam que a palavra “Quixote” é o
nome da parte da armadura que cobre a coxa. A parte “de La Mancha” recorre do acréscimo
do nome de sua terra, assim como fez Amadis de Gaula (Cervantes considerava Amadis de
Gaula a referéncia literdria que glorificava o tipico cavaleiro andante: fiel 4 sua dama, 2

cavalaria ¢ alheio a realidade).
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Assim, limpas as suas armas, feita do morrigo celada, posto o nome ao rocim, e confirmando-
se a si préprio, julgou-se inteirado de que nada mais lhe faltava, sendio buscar uma dama de
quem se enamorar; que andante cavaleiro sem amores era 4rvore sem folhas nem frutos, e

corpo sem alma (Pg. 31).

Precisando de um amor impossivel para completar seu quadro imaginario, elege como
senhora a camponesa Aldonza Lourengo, tornando-a na inesquecivel Dulcinéia del Toboso.
Cervantes afirma que essa moga morava perto de Quixote, ¢ ele a havia admirado, mas,
segundo se entende, ela nunca soube da existéncia do cavaleiro.

Pois bem. Sem que ninguém o visse sair, antes do sol nascer, avanca para seu mundo
de sonhos. Em meio ao caminho lembra-se de ainda nfo ter sido armado cavaleiro, tdo grave
lembranga que lhe ocorre desistir de seu intento. Ele, entfio, depara-se com uma estalagem que
através de seus olhos imaginativos se transforma num castelo. Entra na hospedaria falando e
portando-se como se estivesse em um solar e € julgado louco pelos que ali o véem e pede ao
hospedeiro - a quem se dirige como a um nobre castelfio - que lhe consagre cavaleiro.

A cerimdnia transcorre em clima de farsa, em meio as gargalhadas mal disfargadas dos
hospedes e, diga-se, nada percebe Dom Quixote, dada a dimenséo alternativa que ele vivia, os

insultos e provocagdes ndo lhe eram relevantes.

O vendeiro, que era, como jé se disse, folgazfio, e ja tinha suas desconfiangas da falta de juizo
do hospede, acabou de o reconhecer quando tal lhe ouviu; e para levar a noite de risota,

determinou fazer-lhe a vontade (...) (Pg. 36).

Saindo da estalagem Quixote, “tdo contente e bizarro, e com tanto alvoroco por se ver
armado cavaleiro, que a alegria lhe arrebentava até pelas silhas do cavalo” (Pg. 39), ja

encontra situagfio que pede sua agfo. O conhecido episédio do menino que apanhava do
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patriio teve a influéncia nada eficaz do cavaleiro, que aumenta o castigo imposto ao garoto.

Num outro encontro o cavalei;o leva uma surra €, em seguinda, atina que precisa de
um escudeiro. \}olta para sua morada e “martela tanto na cabega” de um lavrador seu vizinho
que o pobre decide acompanha-lo. O cavaleiro lhe promete o governo de uma ilha e outras
benesses caso suas agées fossem de boa vontade.

Assim, sai a dupla de amigos na busca de aventuras. Como diz Bloom (2000), Sancho
Panca se mostra muito amigo de Quixote, mesmo que seu mestre habite wum universo
enlouquecido que ele nfio consegue compreender, levando-os a situagBes que Sancho &
incapaz de evitar. Bloom restringe-se, no capitulo de sua obra, a falar dessa amizade entre os
dois, que ao longo do tempo, transpuseram as caracteristicas de um no outro, “a loucura
visiondria de Quixote passa a exibir um aspecto mais cauteloso, ¢ a asticia e 0 bom-senso de
Sancho se transformam em um mundo de faz-de-conta e busca” (Pg. 141).

As aventuras sdo inimeras e o riso - ao imaginar um fidalgo magricelo e seu
companheiro gorducho - ¢ inevitavel. Eles enfrentam moinhos de vento e nfio gigantes, como
cré Quixote; lutam contra carneiros, tomado-os por exéreitos; libertam condenados; ataca o
palco de um teatrinho de fantoche e destréi os bonecos... Dom Quixote e Sancho prosseguem
a empreitada movidos por um otimismo dos sonhos cavaleirescos.

Depois de tanto trabalho e muita confusio, Dom Quixote acaba por voltar ao lar
acompanhado de seu escudeiro. Tanta desilus@o provoca uma enfermidade no nosso cavaleiro.

Cervantes parece introduzir essa cena de uma maneira que prepara o leitor para aceitar o que

esta por vir

Como as coisas humanas nio sdo eternas e vio sempre em declinagio desde o principio até ao
seu Gltimo fim, especialmente as vidas dos homens; e como a de Dom Quixote ndo tivesse
privilégio do céu para deixar de seguir o seu termo ¢ acabamento, quando ele menos esperava,
porque, ou fosse pela melancolia que lhe causara o ver-se vencido ou pela disposigdo do céu,

31



que assim o ordenava, veio-lhe uma febre, que o teve seis dias de cama (...) “ (Pg. 600).

Certa ma:nhﬁ, Quixote desperta com a mente lucida e percebe seu engano.
“ - Dai-me alvissaras, bons senhores, que jd ndo sou Dom Quixote de la Mancha, mas sim
Alonso Quijano, que adquiri pelos meus costumes o apelido de “Bom”. Jd sou inimigo de
Amadis de Gaula e da infinita caterva da sua linhagem; jd me sdo odiosas todas as histérias
profanas de cavalaria andante; jd conhe¢o minha necedade ¢ o perigo em que pés o té-las

lido; j& por misericordia de Deus, ¢ bem escarmentado, as abomino ™. (Pg. 601).

Para Unamuno (Apud Bloom. 2000) a loucura de Quixote é o meio usado por ele
como designio contra a fatalidade da morte, e € por isso que Quixote tem sua sanidade
recuperada antes de morrer, pois a loucura nfo tem mais sentido num caminho sem retorno, a
morte era certa e inevitavel.

O que néo existe Dom inventa 4 sua maneira, como foi dito, presenteando ao mundo
beleza que ndo tem. Ele néo parecia querer ver a realidade como €, mas como queria ver,
desse modo, suas conjunturas sempre tém explicagdes, que s6 a ele sfio logicas. Como a

explicacdo dada a Sancho sobre a batalha com moinhos de vento, ou gigantes,

(...} as coisas da guerra sdo de todas as mais sujeitas a continuas mudangas; o que eu mais
creio, e deve ser verdade, ¢ que aquele sébio Frestdo, que me roubou o aposento ¢ os livros,
transformou estes gigantes em moinhos, para me falsear a gléria de os vencer, tamanha é a

inimizade que me tem (...) (Pg. 55).

Loucos sdo os outros, ele préprio consegue ver a realidade com facilidade.
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Representiaqﬁes artisticas do Quixote

A expres:§§o artistica aparece como uma forma impar de releitura, grandes nomes da
arte ocidental mostraram sua impressdo da obra cervantina e essa apresentagio surge como
anilise da visdo de mundo dos autores tanto da obra de Cervantes quanto da sociedade em que
viviam,

Autores como Vanderbank, Leslie, Stothard e Doré, retratam Quixote e Sancho com
olhos romanticos e essa visdo sobrepde-se até mesmo a algumas das descrigdes cervantinas
dos herdis, principalmente de Dom Quixote. J& Daumier, Dali, Picasso e Portinari, artistas de
vanguardas modernistas, reproduzem seu olhar sobre a obra com menos detalhamento, mas
atém-se "ao magro, seco e enrugado" (Cervantes. 197

Seguem-se algumas imagens dos pintores citados, além das capas das primeiras

edigbes dO Engenhoso Fidalgo Don Quixote de La Mancha e do Dom Quixote das Criangas.
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Charles Robert Leslie (Inglaterra/1794-1859)

ré (Franga/1832-1883)

Paul Gustave Do
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Paul Gustave Doré. Batalha contra os Moinhos de Vento
(Fran¢a/1832-1883)

Paul Gustave Doré. Quixote em suas leituras que lhe
secaram o cérebro (Franga/1832-1883)
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llustracdo de Quixote engaiolado, por Doré. 1863.

Thomas Stothard (Inglaterra/1755-1834)
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Daumier — 1867

Daurnier — 1867
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Episodio dos moinhos de vento num mural de azulejos em Sevilha, por Picasso. 1955,

Conversa entre Quixote e Sancho por Picasso. 1955.
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Salvador Dali 1904 — 1989

Salvador Dali 1904 — 1988
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i. 1963.

Inari.

Candido Porti

leiro

do bras

¢ao

Hustra

. 1956.

inari

Candido Porti

Sancho armando Dom Quixote
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® Monteiro Lobate TR

Capa das primeiras edi¢des de Dom Quixote das Criangas,

Companhia Editora Nacional. 1936.

o delivio du sen osonhie Insiinoee afé o caimgnisto

Imagem de Quixote no livro de Lobato ( 1957).
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LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA (L. I. B.): MODERNISMO®

As priméiras publicagdes de livros infantis no Brasil se iniciam com a Imprensa Régia,
em 1808 e por serem publicagGes esporadicas ndo foram suficientes para caracterizar a ori gem
da L.IB. Até esta data toda a literatura era importada ¢ sendo acessivel apenas a elite
brasileira. Aqui no Brasil havia escritores brasileiros, mas pela auséncia de editoras, os
trabalhos desses eram publicados apenas na Europa.

Com a mudanga do regime politico, a Republica Federativa (1889) significava uma
possibilidade de modernizagéo do pais. No entanto, a ala tradicional que ainda permanecia no
governo, remanescente do Império, frustrou aquela vontade.

E na década de 20 do século passado que a transi¢do surge como preparagio para a
revolugiio de 30, instalando no poder, de forma mais forte representantes dos setores
insatisfeitos. Esse “novo™ governo favorece a industrializagéo de regides mais ricas (Centro-
sul), de forma a abrir 4 populagio mais baixa acesso a educagdo. Porém, na regifio nordestina,
a permanéncia do coronelismo e mandonismo continuou a mesma.

A difusdo de novos investimentos na area cultural favoreceram o campo literario. Na
area editorial facultaram a difusdo das criagBes artisticas; mecanismos mais adequados para a
produgdo e divulgacio de obras estavam disponiveis. “O raio de agfio dos objetos culturais se
amplia, na medida em que tanto os ideais estéticos, como seus resultados tém melhores
condi¢des de circulagio dentro do pais” (Zilberman, 1986. Pg. 60).

A literatura infantil desenvolve-se em decorréncia de seu atrelamento aos interesses do
Estado e as instituigGes que o serviam, seu aparecimento ndo foi espontineo e nem popular,
ele foi patrocinado por autores de obras infantis que produziam entre os séculos XIX e XX.

Foi apds o sucesso de Tales de Andrade ¢ Monteiro Lobato que as editoras comegaram a

& Bibliografia usada nessa pesquisa histérica advém de ZILBERMAN, Regina & LAJOLO, Marisa. Um Brasil
para criancas. Para conhecer a literatura infanti] brasileira: historias autores e textos. S3o Paulo: Global. 1986.
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prestigiar essa literatura. Economicamente falando, ¢ com a implantagio do capitalismo
industrial no Brasil que a expansio editorial ganha campo.

O desejo de liberdade de criaglio e expressio, aliados aos ideais nacionalistas, visando,
sobretudo, emancipar-se da dependéncia européia, favoreceram a representagiio de Lobato.
Ele aproveitou o momento e produziu obras estrangeiras com influéncia nacionalista,
atualizou personagens (com a reescritura de obras), cendrios, temas, idéias, além de
incorporar ao universo imagindrio infantil a tecnologia, o cinema, radio, etc.

O mundo rural tanto falado em Lobato aos poucos adquire cariter metaférico, uma vez
que o progressivo enfraquecimento do campo acontece no contexto tupiniquim. Zilberman

(1986) nos diz que a literatura de Lobato representa muito mais o desejo de Brasil do autor:

¢ 14 que se descobre petrdleo e se obtém a tio almejada antonomia econdmica (v. “O abalo do
pais”} e sfo seus habitantes que provocam uma revolugiio mundial destinada a mudar o
comportamento da humanidade (v. “Pér-do-sol de trombeta” e “A chave do tamanho”) (Pg.

63).

A literatura infantil modernista, entdo, embora néio represente diretamente o Brasil de
seu tempo, pois seus autores operam em contextos sociais obsoletos (o sitio de Lobato e o
Nordestes de Graciliano Ramos), a qualidade que lhes ¢ inerente refere-se ao desejo de um
Brasil melhor (Sitio do Picapau Amarelo) e a valorizagio do popular auténtico e nacional de
Graciliano Ramos. A autora do texto fala, assim sendo, dos limites do género: foi inevitavel,
no caso de Lobato, o mergulho na utopia do Brasil.

Assim,

embora experimentando limites de ordem narrativa, apenas ocasionalmente resolvidos, a

literatura infantil nunca deixou de se integrar 4 sua época ¢ representa-la 4 sua maneira,
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Posicionou-se perante alguns projetos e beneficiou-se de alguns (Pg. 67).

Nas proprias palavras de Lobato, quando nas cartas para seu amigo Rangel ele explica
qual € a “lira” dele, diz que seu objetivo nfio é imitar “seja 14 quem for”, mas ser ele mesmo,

“ser nucleo de cometa, ndo cauda. Puxar fila, nfio seguir” (Lobato. 1951. Pg. 8).
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MONTEIRO LOBATO E SUA TRAJETORIA LITERARIA

A Lobato deve muito o Brasil. Em primeiro lugar o exemplo magnifico e raro do
iﬂtelectual que ndo se vende e ndo se aluga, néo se coloca a servigo dos poderosos ou
dos sabidos. Depois, foi ele um homem de ago ¢ um descobridor. Devem-se a ele a
campanha do livro e a campanha do petréleo. Foi ele o criador da nossa literatura
infantil

Oswald de Andrade’

Na década de 20, aparece no meio literario infantil um homem taubateano chamado
Jos¢ Bento Monteiro Lobato (1882-1948). Sua obra se destaca, entre outras coisas, por
superar o didatismo pragmatico dos autores que o antecediam: Bilac, Coelho Neto, Bonfim;
por romper com o racionalismo tradicional e fazer presente a criatividade que a literatura
precisava (Tochetto. 2001).

A obra desse escritor chega com inovagdes bem relevantes para a literatura infantil:
incorpora a linguagem brasileira; valoriza 0 ambiente local; traz uma consciéncia nacionalista;
emprega criangas como personagens e contribui tudo isso com uma linguagem ludica,
humorada e de estilo coloquial, sem tirar, no entanto, o que & préprio do mundo infantil
(idem).

Mas € s6 nos anos 50 que a literatura infantil comega a participar do processo de
moderniza¢do do pais, pois é com a revolugio industrial que a qualificagio cultural é

reclamada. Para Tochetto (2001), nos altimos tempos

a politica de democratizacéo da cultura, no Brasil (...) apresentou projetos avancados, mas seus
mentores encontraram sérias dificuldades em executé-los por causa dos subterfiigios das elites

educacionais. Elas se organizam de forma que o desenvolvimento do mercado cultural - que

7 ANDRADE, Oswald. Um pais se faz com homens e livros. Disponivel em
<http://www.paubrasil.com.br/fhc/lobato.html >, Acesso em: 15/jul/2005.
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sempre se especializa em fungdo das condigdes gerais dos diferentes pablicos - promova o
acesso 4, cultura, também aqueles que estio a margem do processo de crescimento

socioecondmico (Pg. 45).

Para a maioria dos estudiosos de Lobato, é ele quem inaugura a literatura infantil
brasileira, pois foram suas inovag¢des que deram forma e contetido a essa literatura, como
afirma Tochetto “o que fez Lobato diferente dos outros autores nfio passa pelo plano do
conteiido, mas pela maneira como ele escreve” (pp. 45). A obra do autor trazia imaginag#o, e
néo deixava de lado os problemas da sociedade, porque com isso Lobato acreditava que as
formas de ver e entender o mundo poderiam ser mudadas e transformadoras da sociedade
(Filipouski apud Tochetto. 2001). E ¢ dessa forma, também, que Zenilda Tochetto diz que a
obra infantil do autor tem um projeto pedagégico de transformagfio. A mesma autora diz,
entéo, que Lobato foi o primeiro autor brasileiro a penetrar no mundo das criangas, abrindo
portas para Ruth Rocha, Lygia B. Nunes, Ana M. Machado, etc.

No livro a Barca de Gleyre®, Edgard Cavalheiro (seu primeiro bidgrafo) escreve que
Lobato soube fazer literatura porque, antes de tudo, ele soube viver. Além disso, o Lobato
também confessa sua ignorincia quanto as questSes gramaticais, “afirmando guiar-se pelo
tacto (sic) ¢ pelo faro, pelo aspecto visual e auditivo da frase” (Pg. 11), o que podemos
perceber claramente nos comentéarios criticos de Emilia e nas proprias construgdes do
narrador. Sua fonte de trabalho, afirma o préprio Lobato, sdio os trabalhos de Balzac,
Stendhal, Kipling, Nietsche, Camilo, etc.

O autor tinha tamanho gosto e téo arraigado habito pela leitura que veio a fazer dela
uma obsessao. Quando crianga tinha a biblioteca de seu avé como fonte de muita leitura, sua
preferéncia ficava em Camilo Castelo Branco, Fialho de Almeida e Eca de Queirés, mas

gostava também de Nietzsche, Balzac, Machado, dentre outros. Seu gosto literario pode ser
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facilmente percé:bido uma vez que inferéncias sobre diversos autores cldssicos ¢ feita com
alguma freqiiénc!:ia.

Lobato em sua trajetoria literdria nio s6 produziu textos a partir de temas propostos
por ele, como também reescreveu obras classicas - Dom Quixote das Criangas, O Minotauro,
Peter Pan - adaptando-as para o publico infantil. Como exemplo disso, Gregolin (apud
Tochetto. 2001) fala do texto polémico que Lobato fez ao traduzir as fabulas de La Fontaine,
que para ela marcam a inauguragdo de um novo género: literatura infantil brasileira.

Em 1926, os livros infantis de Lobato ganham ptblico também fora do pais, as
tradugBes para o alemdo, espanhol, francés, e outras, comegam a ser feitas. Assim, em carta a
seu amigo Godofredo Rangel, fala de sua determinagfo em enveredar para a literatura infantil,
pois para criangas um livro é todo um mundo e o objetivo da escrita do autor é fazer para “as
nossas” crian¢as livros para morar.

Esse texto ¢ chamado de polémico, porque assim como em outras reescrituras do
autor, € discutida a moral da histéria e seu sentido, com intervengdes dos personagens do
Sitio, mas mais especificamente da personagem Emilia que personifica o leitor crianga com
comentérios irénicos (Lajolo. 1993). E por isso que a versdo de Lobato traz uma ironia
caracteristica a historia, ele se utiliza “dessas historias, reescreve-as e estabelece com a
crianga um didlogo em que ela propria encaminha e controla a conversa, questionando,
perguntando, ndo aceitando passivamente o que D. Benta (adultos) apresenta como
explicagdo, como verdade” (Tochetto. 2001. Pg. 55). No Quixote de Lobato a recepgio desta
adaptagéio também foi polémica. Lajolo (2005) nos lembra que alguns adultos a viam como
inadequada para jovens, porém algumas criancas comentam positivamente a obra em cartas
para o escritor.

O sentido transformador que Lobato quer trazer ao seu publico advém de suas

* LOBATO, Monteiro. A Barca de Gleyre. S#io Paulo: Brasiliense. 1951.
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inquietagbes com o desenvolvimento do progresso, como podemos ver nesse trecho de uma

carta escrita ao amigo Rangel

A maior compensagio para uma vida que se desenvolve € a consciéncia do progresso desse
desenvolvimento; e como ter consciéncia de qualquer progresso se a lentidio do nosso evoluir
psicologico lembra a marcha do ponteiro pequeno dos relégios? A gente sabe que o

ponteirinho estd andando, mas ndo vé marcha nenhuma” (Lobato. 1951. Pg, 98).

Como Lobato via seu publico mirim

Escrever para criangas ¢ semear em terra roxa virgem - e ndo praguejada. Cérebro de
adulto € solo ja praguejado.
Lobato’

Ao escolher a forma como suas histérias sdo escritas, o escritor tem por detrds um
conceito formado a respeito desse publico leitor. Quando Monteiro Lobato escolheu o piiblico
infantil como alvo de seu Dom Quixote, ele tem como objetivo um leitor a formar e tem
também um conceito de crianga que paira e orienta sua forma de escrita.

Perrotti (1986), em seu livro, cita o trabalho de Zinda M. C. Vasconcelos como base
para entendermos os aspectos do piblico infantil que Lobato considerava. Com a proposta do
Sitio do Picapau Amarelo, a transmissio dos sentimentos das coisas da terra para “formar
homens livres, capazes de retirarem o pais de sua condigfio subdesenvolvida” (Pg. 60) era sua
proposta. E dessa forma, o que diferencia o trabalho desse escritor € a forma como o contetido
¢ transmitido, e isso, segundo Vasconcelos (apud Perrotti) é mais importante do que o
conteado.

Com a preocupagiio de Lobato em passar pela superagfio do pedagdgico-utilitirio

9Carta a Otaviano Alves de Lima, 13 de agosto de 1946. Apud MATTOS, Ilmar Rohloff de; "No sitio de José
Bento". Relatério do Projeto Integrado de Pesquisa Modernos descobrimentos do Brasil. CNPq, 1997, p, 16.
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apenas (Perrotti. Pg. 61) resultou em um projeto que atravessava a construco da brasilidade,

0 taubateano soube discernir o campo da estética do da educagfo, sendo por isso reconhecido
por estudiosos da literatura brasileira para criangas e jovens como o precursor de uma
tendéncia que ndo aceitaria mais o critério do utilitarismo como principio norteador dessa

literatura (Pg. 65).

Para Zilberman (1982) Lobato sempre teve em mente a formagio de seu leitor,
visando dota-lo de criticidade ¢ de moralidade, uma vez que o contexto de produgdo de suas
obras pairava sobre a modernizagio do pais pela introdugio de uma inddstria local,
crescimento urbano e fortalecimento da classe média, cujas ag¢des advinham da introdugfio de
capital estrangeiro que prejudicaria a autonomia econdémica da na¢fio. Assim, seu leitor se
constrdi a partir do inconformismo de Emilia, Pedrinho e Narizinho que conversam e debatem
- de forma peculiar com a idade do ptiblico-alvo - sobre tais assuntos. Quanto 4 moralidade,

Lobato diz a seu amigo Godofredo Rangel:

ando com varias idéias. Uma: vestir & nacional as velhas fibulas de Esopo ¢ La Fontaine, tudo
em prosa ¢ mexendo nas moralidades. Coisa para criangas. (...) A moralidade nos fica no
subconsciente para ir se revelando mais tarde, 4 medida que progredimos em compreensdo

(Lobato apud Vale. 1989. Pg. 35).

A construgdo do Sitio do Picapau Amarelo foi o meio imagindrio criado por Lobato
para falar s criangas o que ele pensava do mundo, pois como afirma Zilberman (1982) um
texto criativo explora formas inusitadas de linguagem capazes de romper com os padries

vigentes em termos de visio de realidade, e é por isso que
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o sitio de|Dona Benta foi se tornando famoso tanto no mundo de verdade como no chamado
Mundo de Mentira. O Mundo de Mentira, ou Mundo da Fabula, é como a gente grande
costuma chamar a terra e as coisas do Pais das Maravilbas, 14 onde moram os andes e os
gigantes, as fadas ¢ os sacis, os piratas como o Capitio Gancho e os anjinhos como Flor das
Alturas. Mas o Mundo da Fabula nio ¢ realmente nenhum mundo de mentira, pois o que existe
na imaginagdo de milhdes e milhes de criangas ¢ téo real como as paginas deste livro. O que
se d4 ¢ que as criangas logo que se transformam em gente grande fingem nio mais acreditar no

que acreditavam. (O Picapau amarelo. Apud MATTOS. 1997, Pg, 21)

Enquanto outros escritores que se dedicaram 4 literatura infantil criaram um ou outro
personagem marcante, Lobato criou todo o universo cada vez mais real na imaginaciio de
quem €.

Lobato, para Zilberman (1982), tinha em mente * a formacdio de seu leitor visando a
doté-lo de uma certa visdo do real e da circunstincia local, assim como de uma norma de
conduta” (Pg. 50) e a partir desse principio ele criou obras infantis nas quais a imaginagio
predomina em absoluto, pois para o escritor o meio de se chegar na crianga é falando na sua
imaginagéio (Lobato apud Azevedo).

Abramovich (1983) apresenta visdes diferentes das obras de Monteiro Lobato. Marco
Amazonas - editor de revistas infantis - diz que o escritor transmite as criangas imagem do

mundo irreal, porém possivel. Assim diz Lobato

Loucura? Sonho? Tudo ¢ loucura ou sonho no comego. Nada do que o homem fez no mundo
teve inicio de outra maneira - mas ja tantos sonhos se realizaram que ndio temos o direito de

duvidar de nenhum (Lobato Apud AZEVEDO. 1997, Pg. 291)
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ou seja, toda a perfeigiio e fantasia da vivéncia no sitio tem a possibilidade de se tomar
realidade, uma vez que muitas outras realizagdes nasceram de um sonho.

Patto, nesse mesmo trabalho de Abramovich, aponta a construgiio de Lobato como
importante para a curiosidade da crianga, para a liberagio de suas fantasias - no caso do Dom
Quixote das criangas quando o Visconde tem seu corpo achatado -sem perder o espirito
critico. Pois € também com este que D. Benta e Emilia desmistificam os heréis da histéria.

Ruth Rocha e Tatiana Belinky (apud Abramovich) dizem da simplicidade da escrita de
Lobato, mas que néo se deixa cair na pieguice nem sentimentalismo barato, pelo contrario, o
autor nos faz pensar.

No livro Dom Quixote das criangas percebemos a presenca do conceito de crianca de
Lobato quando D. Benta explica aos personagens ¢ porqué de néo contar a histéria de Quixote
inteira ¢ da linguagem que usa para recontar as aventuras do Cavaleiro da Triste Figura, A
faixa etaria para a qual se destina tal obra exige certa capacidade de concentragiio e
entendimento, pois a linguagem ¢é mais elaborada, embora simples, seja a nivel coloquial ou

culto, e os personagens dfo um exemplo de quiio questionador deve ser um leitor.

"~ Estou contando apenas algumas das principais aventuras de D. Quixote, e resumidamente.
Ah, se fosse contar o D. Quixote inteiro a coisa iria longe! (...) Mas s6 os adultos, gente de
cérebro bem amadurecido, podem ler a obra inteira e alcancar-lhe todas as belezas. Para
vocés, miugalha, tenho de resumir contando sé o que divirta a imaginagé@o infantil” (Pg.

169).

“- E que estd escrita em portugués que ja ndo ¢ bem o nosso de agora. Hoje usamos a
linguagem mais simplificada possivel, como a de Machado de Assis, que é o nosso grande

mestre. Os escritores portugueses, que chamamos cldssicos, usavam uma forma menos
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singela, mais cheia de termos proprios, mais rica, mais interpolada ...” (Pg. 212).

E consciente de que o leitor adulto & aquele que cedo teve oportunidade de realizar a

leitura, que Lobato faz suas tradugdes, reescrituras e adaptages.

Dom Quixote das Criangas

Assim, nesse D. Quixote das criangas, o leitor encontra material bastante rico para
reflexdo sobre questdes de leitura, de leitura dos classicos, de adequabilidade de certas
linguagens a certos piblicos, do papel a ser representado pelo adulto responsavel pela
iniciagdo dos jovens na leitura e mais miudezas.
Lajolo'®
Nesse ano de 2005 celebramos os 400 anos da obra de Cervantes. Em 2006
comemoraremos o septuagésimo aniversdrio da reescritura por Monteiro Lobato. Em 1936,
portanto, José Bento Monteiro Lobato teve mais uma de suas grandes idéias, publicou a sua
obra de adaptaco brasileira para o imortal Dom Quixote. O sucesso dela foi tanto que
tradugdes, reedigdes e tiragens refletiram o acontecimento, podendo ser vista uma semelhanca
com a obra original que também teve seu sucesso atrelado & grande circulagdo pelos
diferentes paises.
O langamento de Dom Quixote das criangas veio em meio a um empobrecido Lobato.
Essa obra, segundo o proprio autor, era para tornar acessivel ao publico infantil a obra cldssica
(Lajolo. 1993). E, definitivamente, ele consegue alcangar seu objetivo.
O interesse pela reescritura da obra do cavaleiro da triste figura comega em margo de
1925. Ainda como editor e proprietario da editora, ele troca idéias com o amigo Godofredo

Rangel, dizendo “preciso de um Dom Quixote para criangas, mais corrente, mais em lingua da

' Lajolo, Marisa. “Lobato, um Dom Quixote no caminho da leitura”. In Do mundo da leitura para a leitura do
mundo. S#o Paulo: Grafica. 2000, Pg, 103.
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terra que as edigSes do Garnier e dos portugueses” (Lajolo. 2005. Pg. 4).

Da mesma forma que Cervantes trabalha com a intertextualidade em Don Quixote -
pois todas as agSes do herdi sfio relacionadas 4 meméria de leituras realizadas, satirizando
algumas obras de novelas de cavalaria, as quais usam extensas listas de autores consultados e
citados - Lobato também usa desse artificio, mas para relacionar &s histérias do sitio
personagens de contos de fadas, historias cléssicas e do cinema. Como exemplo disso, na obra
de Cervantes, no capitulo I, quando D. Quixote estd se preparando para constituir-se num
cavaleiro, o autor faz algumas referéncias intertextuais “Foi-se logo a ver o seu rocim; e dado
tivesse mais quartos que um real, e mais tachas que o proprio cavalo de Gonela, que fantum
pellis et osaa fuit, pereceu-lhe que nem o Bucéfalo de Alexandre nem o Babieca do Cid tinha
a ver com ele” (Pg. 31) . Lajolo (2005), em sua busca pela figura do cavaleiro andante nas
demais obras de Lobato, nos diz que Dom Quixote é dos personagens mais constantes. Ele
também faz parte de Memdrias de Emilia (1936) ¢ O picapau amarelo (1939). No primeiro,
“ele inspira a boneca a pega teatral que ela encena com Shirley Temple em Hollywood” e no

segundo, na varanda do sitio, bebendo café, D. Quixote, Belerofonte e Capitio Gancho

discutem o que fizeram com eles os autores dos livros que registram suas aventuras. Tanto o
pirata criado por J.M. Barrie quanto o cavaleiro de Cervantes se créem injusticados pela

hist6ria deles narrada, respectivamente em Peter Pan ¢ em Dom Quixote (Pg. 2).

Em sua obra, Lobato, de forma criativa, envolvente e engragada, traz ao publico
infantil o contato com a obra classica de Cervantes. Embora o livro original seja denso, com
grande riqueza vocabular, muitos detalhes e construgdes de frases que se diferem da
coloquial, a versdo infantil brasileira contada por Dona Benta em nada perde, pelo contrario, a

introdug@io para as criangas se torna leve, muito interessante e sem nivelar a cultura por baixo.
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E parece-me que Lobato quis fazer a mesma coisa que Cervantes, quando este diz no prélogo

de seu segundo livro

Procurai também que, quando ler o vosso livro, o melancélico se alegre e solte uma risada,
que o risonho quase endoidega de prazer, o simples se ndo enfade, o discreto se admire da
vossa intengdo, o grave e ndo despreze, nem o prudente deixe de gabé-la” (Cervantes. 1978.

Pg. 16).

Como demonstragio da riqueza dessa obra adaptada, o escritor brasileiro trata em seu
texto desde a materialidade do livio - tamanho, forma, tradutores, ediglio, etc - “até a
amplitude maxima que a leitura pode alcangar: a modificagio do leitor” (Acioli [s.d.] [s.p.].
Através das intervengSes dos personagens do sftio: Emilia, Pedrinho e Narizinho, perante a
histéria contada por D. Benta, questdes referentes a vocabulario, termos usados e o préprio
enredo sfo discutidos.

Lajolo (2005) vé& uma relagfo, também, na sonoridade dos titulos. Lobato mantém o
nome do protagonista e adapta a palavra final (Mancha/crianga) por uma “sonoridade
anasalada”, que em vez da “origem geografica do herdi, o titulo brasileiro marca tanto a
destinag&o do livro, quanto a apropriagéo do heréi pelos pequenos leitores” (Pg.6).

A fabula da vida vivida no Sitio do Picapau é quem traz ao universo infantil a histéria
do cavaleiro andante ¢ seu amigo Sancho. H4 quem diga que o livro fique muito na fantasia,
pois personagens como Emilia ndo existem na realidade, mas o pensamento de Lobato

explica,

as fabulas constituem um alimento espiritual correspondente ao leite na primeira infancia. Por
intermédio delas a moral, que ndo ¢ outra coisa mais que a propria sabedoria da vida

acumulada na consciéncia da humanidade, penetra na alma infante, conduzida peia
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loquacidade inventiva da imaginag&o. Esta boa fada mobiliza a natureza, d4 fala aos animais,

as arvores, 4s aguas e tece com esses elementos pequeninas tragédias donde ressurge a
I

‘moralidade’, isto ¢, a ligio da vida. O maravilhoso ¢ o aglicar que disfarga 0 medicamento

amargo e torna agradéavel a sua ingestdo". (Fdbulas , 1918 Apud MATTOS. 1997. Pg. 23)

Ao longo das aventuras de Quixote e Sancho Panga, D. Benta - a mediadora da
histéria - intera que ler um livro é melhor do que ouvir sua histéria e “que apenas a
imaturidade intelectual das criangas impede-as de desfrutar a obra de Cervantes” (Lajolo. Pg.
8), disso decorre o belo livro de Calvino (1993), que diz da riqueza de lermos clssicos
quando estamos na melhor condi¢fio de aprecid-los. Por isso, contar uma histéria ¢ diferente
da lejtura da mesma, ler um cldssico compete da curiosidade do leitor ¢ da sua maturidade.
Para Lobato, seu objetivo com o trabalho de D. Benta parece ser uma “estratégia” para o mais
cedo possivel as criangas terem vontade de ler Cervantes, alids, entender um cldssico na
integra nfio é um trabalho ficil.

D. Benta diz

"~ Meus filhos (...) esta obra estd escrita em alto estilo, rico de todas as perfeicdes e sutilezas
de forma, razdo pela qual se tornou cldssica. Mas como vocés ainda néo tém a necessdria
cultura para compreender as belezas da forma literdria, em vez de ler vou contar a histéria

com palavras minhas” (Pg. 12).

Da mesma maneira, ao narrar de forma belissima uma das tripulias de Quixote,
prendendo a ateng&o do leitor, Narizinho diz que gostaria de assistir as combotas do cavaleiro;

¢ € entdo que a vové expde

“- Quando vocés crescerem e lerem este capitulo de Cervantes, hio de achd-lo
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engrag:adfssimo(.. ) " (Pg. 124).

No final da histéria Emilia se nega a saber o que ir4 acontecer com Quixote, dando ao
autor do texto a gléria de se tornar imortal, de querer manter sempre viva a histéria de um
fidalgo de La Mancha. Isso ¢ também um reflexo, mais uma vez, da sintonia que Lobato cria
com Cervantes, pois como afirma Bloom (2001), a loucura do cavaleiro tratada no original é
um protesto contra a fatalidade da morte. E Emilia consegue trazer ao leitor o desejo de
Cervantes, de tomar Quixote um imortal.

Quanto ao aspecto formal do livro brasileiro Lobato o dividiu em capitulos, de
varidvel extensdo, geralmente tendendo ao longo (da mesma forma que o cervantino), cada
um com um titulo que expressa a aventura a ser narrada, por exemplo: Emilia descobre o D.
Quixote; D. Quixote volta para casa; A queima dos livros; Renascimento do Visconde; A
volta do engaiolado; etc. De forma a manter a atengéio do leitor, os capitulos apresentam ,
com freqiiéncia, um fecho especial, seja uma chamada de Tia Anasticia para um lanche, uma
piada de Emilia ou uma recomendagfio de Dona Benta. Da mesma maneira, acontecem nos

inicios dos capitulos, situagGes do sitio ensaiam a entrada de mais uma aventura de Quixote.
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ANALISE DAS OBRAS: DE DOM QUIXOTE A DONA QUIXOTINHA

- ?Sou de pano, sim, mas de pano falante, engragado paninho louco, paninho aqui da
péntinha. Néo tenho medo de vocés todos reunidos. Agiiento qualquer discussdo. A
mim ninguém embrulha nem governa. Sou do chifre furado - bonequinha de circo.
Dona Quixotinha.

Monteiro Lobato'!

Lobato em sua trajetéria de produgdio de obras adaptou, dentre outros classicos, 0 Dom
Quixote. Nessa sua produgdo alguns detalhes e particularidades da obra foram trabalhados de
maneira a atender a expectativa do piblico alvo: o infantil. Embora sua obra tenha grande
participagiio dos personagens do sitio, isso ndo significa uma apropriagdo da produgéio
(Lajolo. 2005), pois referéncias ao original séo feitas dando énfase a sua leitura.

Para Christofe (1996) o objetivo de Cervantes com sua obra era desfazer a autoridade
dos livros de cavalaria, circundando sua historia nas divertidas aventuras do cavaleiro da
Triste Figura. JA Lobato, na sua adaptagfo, traz como objeto central da histéria os deliciosos
momentos em que D. Benta conta a Pedrinho, Narizinho ¢ Emilia a histéria de D. Quixote,
isso em meio a trapalhadas e comentdrios da boneca, as intervengdes bem oportunas do
menino ¢ algumas guloseimas de Tia Anasticia. Ambas as obras, no entanto, tematizam a
leitura. Na primeira, o cavaleiro abandona todos seus afazeres em nome da leitura; e na
segunda, a boneca em busca da arte de ler derruba dois livrdes da estante de Dona Benta,
causando um acidente a Visconde, ou seja, “o Quixote lobatiano comega por sugerir que a
leitura faz parte do mundo das travessuras infantis” (Lajolo. Pg. 4. 2005).

O objetivo de Lobato € trazer a vivéncia de um livro cldssico de modo que a crianga se
integre ao livro assim como ele fez, pois “... para criangas, um livro é todo ¢ mundo. Lembro-

me de como vivi dentre do Robinson Crusoé do Laemmert. Ainda acabo fazendo livros onde

' LOBATO. Dom OQuixote das Criangas. Séo Paulo: Brasiliense. 1969. Pg.153. (Nas préximas citagSes dessa
obra, indica-se entre parénteses o numero da pagina dessa edigfio).
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as nossas criangas possam morar. Nio ler e jogar fora; sim morar, como morei no Robinson e
n'Os filhos do capitido Grant". (4 barca de Gleyre II, p. 293. Apud AZEVEDO. 1997. Pg.
167).

Zilberman (1998), a partir de Géte Klimberg, sugere que se considere “(...) que a
compreensdo do mundo do recebedor, assim come suas vivéncias, sfo limitadas, (por isso) o
escritor obriga-se a uma restrigdo no tratamento de certos temas, idéias ou problemas” (Pg.
50).

Dessa maneira, vamos analisar como Lobato trata a reescritura em sua obra.

O contetdo

A forma pela qual Lobato conta a histéria de Quixote & fascinante. A histéria em si
passa por situagBes introdutérias, é criado um contexto familiar que aproxima a imaginagéio
da crianga 4 histéria, pois a aventura inicia com as peraltices da boneca travessa. Essa forma
de escrita do Lobato condiz com sua visgo do publico infantil, na qual "a crianga € um ser
onde a imaginag#o predomina em absoluto. O meio de interessé-la é falar-lhe & imaginagdo"
(Lobato Apud AZEVEDO. 1997. Pg. 311).

O livro comega com a espevitada da Emilia curiosa em saber o que eram dois grandes
volumes de livro na estante de D. Benta. Com o auxilio de Visconde de Sabugosa, os dois
pegam uma escada - “o coitado do Visconde suou, porque Emilia, embora o ajudasse,
ajudava-o cavorteiramente, fazendo que o peso ficasse todo do lado dele” (Pg. 3) - e a boneca
puxa os dois volumes. Esta agfo, no entanto, demorou um pouco, pois ela foi feita com o
auxilio de uma alavanca, afinal os livros pareciam ter criado raiz - como disse a propria
espevitadinha - de tdo pesados que estavam. Os tais livros eram os dois volumes da edigdo

portuguesa de Dom Quixote, escritos por Visconde de Castilho e Azevedo. As situagdes

58



engragadas comegam ai. Esse pequeno ato de derrubar os livros nfo é tio pequeno assim se
lermos a hiSt(’)riE;l completa, Visconde que o diga. O autor narra de tal maneira que quem 1é
essa parte ndo consegue ficar sem imaginar a cena e dar umas boas risadas.

Quando enfim conseguiu tirar os dois livrdes, eles logo cairam em cima de Visconde,
que ficou achatado que nem um bolo de massa quando sentada em cima - disse Tia Anasticia.
Do sabugo de milho em formato de papel saia um caldinho, caldinho esse que é chamado pela
boneca de “caldo da ciéncia”. Emilia guardou-o num vidrinho até que o achatado se
recuperasse,

Esse ¢ um dos primeiros aspectos que marcam a obra de Lobato como interessante
para as criangas. Ele introduz a histéria de um classico j4 com bom humor e inteligéncia, sem
usar termos chulos, infantilizados ou simplistas, mas tornando sua obra rica e acessivel, além
de ndo usar também vocabulério desconhecido - por conta da origem classica da obra original
- ou muito formal para o piblico a que se destina.

Dona Benta chega, atualiza-se da situagfio causada na sala e atende ao pedido de
Pedrinho, Narizinho e Emilia para contar a histéria.

Quando a vové comeca a contad-la logo ¢ repreendida pelos seus ouvintes que se
desinteressam: “néio entendem nada, desconhecem o vocabulério e ndo acompanham o estilo
do livro, que a avé garante ser um cldssico, uma obra prima” (Lajolo. 2005. Pg. 7). Para situar

vocé leitor do inicio do livro de Cervantes, tem-se assim

Num lugar de La Mancha, de cujo nome ndio quero lembrar-me, vivia, nio ha muito, um
fidalgo em cabido, adarga antiga, rocim fraco, e galgo corredor. Passadio, olha seu tanto mais
de vaca que de carneiro, as mais das ceias restos de carne picados com sua cebola e vinagre,
aos sabados outros sobejos ainda somenos, lentilhas as sextas-feiras, algum pombito de

crescenga aos domingos, consumias trés quartos do seu haver (Cervantes. 1978. Pg. 29)
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Emilia logo diz:

"- Ché! -(..). Se o livro inteiro é nessa perfeicdo de lingua, até logo! Vou brincar de esconder

com o Quindim. Langa em cabido, adarga antiga, galgo corredor... ndo entendo estas

viscondadas ndo!” (Pg. 11. 1969).

Assim, para ndo perder seu auditério, a mediadora da histéria decide, ao invés de ler o
livro, contd-lo. A concentragiio das criangas é resgatada e a atengdo pelo enredo se torna
crescente a medida que os capitulos sdo narrados.

Como mediadora da leitura, D. Benta explica alguns pontos importantes do porqué da
obra de Cervantes ser um cléssico; sobre o que esta obra fala; e conta a respeito de nomes
citados, como Babieca do Cide. Lobato, também, demonstra durante ¢ livro qual € a visdo
dele de uma leitura bem feita: os ouvintes participam, contam o que sabem e perguntam o que
ndo entendem durante a histéria, além de ter uma mediadora como exemplo, como ressalta
Lajolo (2005) “¢ uma mediadora exemplar, como precisam ser os adultos aos quais cabe a
iniciacdio dos jovens em leitura” (Pg.8), além disso é uma “leitora madura, competente ¢
segurissima, a velha senhora sabe fazer com que os meninos se viio envolvendo cada vez mais
com a histéria das aventuras (...)” (Pg. 9). Para Vale (1989. Pg. 157), as intervengdes do
autor-narrador (Dona Benta) com seus naradores-personagens (Emilia, Pedrinho, Narizinho,
etc.) déo movimento as narragdes, além de exercerem agfio diddtica no campo da técnica
literaria.

Além de exemplificar as criangas o que € um bom leitor, o livro exemplifica também o
que € uma crianga atenta aos conselhos dos mais velhos. Em meio a uma discussio sobre uma
louca que anda pela vila do sitio, D. Benta disse que viu Pedrinho metido entre 2 molecada

que fica atras dela, mas a afirmacfo ¢ logo rebatida:
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“~ Mas ndo foi para ajudar, nem me rir dela, vove. Acomparhei-a apenas para observar. A
senhora mesma diz que ¢ preciso a gente ndio perder nunca a menor ocasido de observar a

vida. Eu estava observando a loucura.” (Pg. 144).
E mais a frente a vové entre com mais um conselho, dessa vez diretamente 4 Emilia

“~ (..) O sdbio na vida ¢é usar a modera¢do em todas as coisas. Uma loucurinha de vez em

quando tem sua graga; mas uma loucura varrida é um desastre” (Pg.195).

Assim, como uma boa mediadora, Dona Benta faz ser compreendida a grandiosidade

da obra:

“~ Estou contando apenas algumas das principais aventuras de D. Quixote, e resumidamente.
Ah, se fosse contar o D. Quixote inteiro a coisa iria longe! (..) Mas s6 os adultos, gente de
cérebro bem amadurecido, podem ler a obra inteira e alcancar-lhe todas as belezas. Para
vocés, miugalha, tenho de resumir contando s6 o que divirta a imaginagdo infantil” (Pg.
169).

“. E que estd escrita em portugués que ja ndo é bem o nosso de agora. Hoje usamos a
linguagem mais simplificada possivel, como a de Machado de Assis, que é o nosso grande
mestre. Os escritores portugueses, que chamamos cldssicos, usavam uma forma menos

singela, mais cheia de termos proprios, mais rica, mais interpolada...” (Pg. 212).

Voltando ao enredo, Pedrinho € o primeiro a contribuir ao explicar aos outros o que é
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cavalaria e até a fazer intertextualidade quando relaciona esse conto a duas outras obras que
leu: a historia d? Carlos Magno e Os Doze Pares da Franga (1969. Pg. 13). Essa informagéo
traz ao leitor o conhecimento de novas referéncias, da mesma forma como faz Cervantes a0
citar inimeros autores de contos de cavalaria ao longo de seu enredo, como Antonio
Torquemada, Melhor Ortega, Lepolemo, etc.

D. Benta continua o inicio da histéria também introduzindo porqué Dom Quixote é um

classico e a idéia subscrita nele da critica & cavalaria andante:

“- Cervantes escreveu este livro para fazer troga da cavalaria andante, querendo demonstrar
que tais cavaleiros ndo passavam duns loucos. Mas como Cervantes fosse um homem de
génio, sua obra saiu maravilhoso estudo da natureza humana, ficando por isso imortal. Ndo

existe no mundo inteiro nenhuma ficgdo literdria mais famosa que a sua” (Pg. 14 ).

Este trecho traz ao conhecimento infantil a importancia de Quixote e suas aventuras, a
histéria ndo ¢ simplesmente langada ao publico, D. Benta constréi aos poucos o valor real que
ela tem, nfio se tornando, assim, ao meu ver, cansativa nem desinteressante.

Prosseguindo no curso da aventura, Dom Quixote precisava ser “armado cavaleiro”,
como o proprio Cervantes diz - “(...) quando o assaltou um terrivel pensamento, e tal, que por
pouco o ndo fez desistir da comecada empresa: lembrou-lhe de néo ter sido armado cavaleiro
(-..)” (Pg. 32) - e D. Benta conta também. Ao publico infantil poderia passar despercebida essa
expressdo, entendendo-a como um cavaleiro que tivesse armas, contudo ¢ quando Emilia

intervém;

“- D. Quixote jd ndo estava armado? - observou Emilia.
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- Ser “armado cavaleiro é coisa diferente de um cavaleiro armar-se com armaduras e armas.

Ser armado cavaleiro é receber o grau de cavaleiro andante, dado por outro cavaleiro”™ (Pg.

19).

A desmistificagio ou tropicalizagio (Lajolo. 2005) do Quixote de Lobato acontece
quando D. Benta narrando a cena das dificuldades de D. Quixote em alimentar-se na
estalagem (episodio fielmente contado pela senhora) tem a situagdo comparada a solugdes
caseiras em alimentar um pinto doente. Ou seja, a boneca rebaixa ainda mais a imagem ja

desgastada de um cavaleiro andante. Cervantes descreve a cena assim

Pratinho para boa risada era vé-lo comer; porque, como tinha posta a celada e a viseira alcada,
ndo podia meter nada para a boca por suas préprias mios; e por isso uma daquelas senhoras
(da estalagem) o ajudava em tal servigo. Agora o dar-lhe de beber & que ndo foi possivel, nem
jamais o seria, se 0 vendeiro nao furara os nés de uma cana, e, metendo-lhe na boca uma das

extremidades dela, lhe nio vazasse pela outra de vinho. (Pg. 36).

Imaginando tal cena Emilia disse

“- Ja vi tia Anastdcia encher assim o papo dum pinto doente - (.. ) - Mas esse pinto ndo era

andante - ndo tinha viseira” (Pg.23).

Assim como Cervantes, Lobato continua também sua critica a cavalaria andante, mas
este fez através dos comentarios de Emilia; quando D. Benta explica que a ceriménia de
armar um cavaleiro exigia dele que passasse a noite diante de suas armas, velando-as. A

boneca pronuncia-se
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“- Quanta besteira, meu Deus! - (..} - E ainda me chama de asneirenta. Asneirenta é a

humanidade” (Pg. 23).

A vové explica, em outro momento, também o que ¢ criticar a cavalaria andante. Com
o comentario de Narizinho, no qual a menina sente pena do cavaleiro por ele néio vencer todas
as batalhas afirmando, assim, que Cervantes judia muito de Quixote, D. Benta esclarece que a
trama ¢ desse jeito justamente para “equilibrar outras historias de cavaleiros andantes nas
quais os herdis venciam sempre” (Pg. 100).

A mediadora da histéria continua-a encantando os meninos e integrando-os cada vez
mais. A relagéio que ela faz trazendo ao enredo de Cervantes comparagdes do universo do
publico alve me encantam porque também a mim fazem muito sentido. E o caso da histéria do
menino André que apanhando de seu patrfio teve a mal sucedida intervengdio do bravo
cavaleiro Quixote, que acreditou poder resolver a situagdo. D. Benta, para dar a dimensdo da
crueldade da agdo, exemplifica &s criangas a idade de André, “um menino assim um pouco
maior que Pedrinho” (Pg. 28).

Nas paginas seguintes Emilia e Pedrinho engatam uma discussdo se espada corta ou
racha. A boneca, como geralmente faz, nfio arreda de sua opinifio ¢ muito menos deixa a
conversa encerrar, foi preciso a intromissio de D. Benta para a histéria poder continuar em
paz. Mais a frente outro ensejo tipico de Emilia é a sua opinigo falada descaradamente, “doa a
quem doer”, ¢ quando ela diz que provavelmente Sancho ndo sentia as pauladas que recebia,
afinal “ele era acolchoadinho de banhas” e por isso ela nio sente d6 de gordo que apanha, “os
gordos héio de ser como bonecos de borracha. Ndo h4 meio de quebrar 14 dentro osso nenhum.
As banhas acolchoam os ossos” (Pg. 53). Esses sdo momentos que o leitor pode se divertir um
pouco com o dinamismo dado pelos personagens e observar - como ja dito acima - um

exemplo de leitor atento e critico, que discute pontos referentes a narrativa. Assim, por mais
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que a histdria original seja densa e com longos capitulos (Bloom. 2001) ela ndo fica cansativa.

Ainda e\i(itando que isto acontega, de forma a ndo desinteressar seu priblico, Lobato
néo entra em mﬁitos detalhes sobre as obras citadas por Cervantes em sen livro, as quais por
serem muito especificas ndo trariam acréscimo nesse momento ao leitor. Como & o caso do
€Xpurgo que o cura e o barbeiro fizeram na livraria do fidalgo, com a tentativa de recupera-lo
da loucura que os livros The causaram. Na obra original o autor nos conta que foram achados
“mais de cem grossos e grandes volumes, bem encadernados, e outros pequenos” (Pg. 46).
Assim que os bem-feitores se muniram de hissope e 4gua benta, pegavam nas obras e falavam

quais eram:

“- Este que se segue - disse o barbeiro - é Amadis de Gaula, e todos os deste lado, segundo

Julgo, sdo da mesma raca de Amadis.

- Este é - respondeu o mestre - Dom Olivante de Laura.
- O autor desse livro - disse o cura - foi 0 que também compés o Jardim das fores; (..).

- Este que se segue ¢ Florismarte de Hircdnia - disse o barbeiro” (Pg. 47}

Seguem outras mais iniimeras citages de obras. Até as do préprio Cervantes sio aludidas:
Cancioneiro de Lopez de Maldonado e A Galatéia.
No Quixote de Lobato essa mesma cena, atendendo a compreensdo das criangas, €&

muito bem descrita assim:

No dia seguinte, muito cedo, enquanto o fidalgo ainda estava no methor do sono, o cura voltou
com o barbeiro. Depois de alguns cochichos com a sobrinha e a ama, foram-se todos a
biblioteca na ponta dos pés. Arrecadar os livros de cavalaria ndio custou muito, porque tudo 14
era cavalaria - mais de cem, afora os mitidos. Foram levados para o quintal, Momentos depois
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uma enorme fogueira os devorava. (Pg. 39).

D. Benta; continuando a histéria, agora j4 com a presenca de Sancho nas aventuras do
cavaleiro, responde a pergunta de Narizinho do porqué o escudeiro seguir Quixote mesmo
sabendo que este tinha a “bola virada”. Para a vové, Sancho seguia Quixote por interesse,
porque queria a ilha para governar - como prometido - e outras coisinhas que podiam lhe
render pelo caminho. Bloom (2000) nos diz, no entanto, da amizade entre Dom e Sancho,
“mesmo quando discutem com veeméncia, jamais faltam com a cortesia e sempre aprendem, a
partir daquilo que o outro tem a dizer” (Pg. 140), porque apesar de terem muitas desavencas,
sempre fazem as pazes e contam com a lealdade um do outro.

Embora o tema central do livro seja a histéria de Dom Quixote, fatos recorrentes do
sitio permeiam a obra tupiniquim. Como € o caso do esmagamento do Visconde que volta a
ser citado, com tamanha importincia que mereceu um capitulo inteiro. O sabugo foi
reconstruido e teve o caldinho da ciéncia reposto.

Depois de muito contar a histéria, Lobato introduz aqueles momentos de descontragéo
para o leitor, € quando a histéria tem algum momento de risada ou comentério que seja fora
das aventuras de Dom Quixote - mas que tenha a ver com ele, como sio os casos dos
inteligentes comentdrios feitos por Pedrinho ou alguma situagfio causada geralmente pela

boneca. Nesse momento, € Emilia que rouba a cena. Narizinho entra na sala contando que

Emilia anda I4 fora fazendo as maiores loucuras. Virou cavaleira andante e obrigou Rabicé a
virar Rocinante. Arranjou escudo, langa, espadinha, e até armadura. E quer atacar tia Nastacia,
dizendo que néio ¢ tia Nasticia nenhuma, e sim a gigante Frestona. O pobre Visconde segue
atras como escudeiro, vestido de uma roupa larga, que Emilia encheu de macela para que

ficasse gordo € barrigudinho como Sancho. S$6 vendo vové! Esta doida, doida... (Pg. 171).
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Essa cena enche a imaginagio do Ieitor que criando a imagem de Emilia tem
elementos perfe!itos para imaginar a cena e ficar 4 vontade com a historia. “Ficar & vontade”
porque momentbs como esse, no qual o leitor sac um pouco do D. Quixote de Cervantes
entrando no de Lobato, configuram situagdes que deixam o leitor mirim confortivel com a
histéria, pois as intervengdes das criangas do Sitio podem suscitar tanto a mesma participacdo
dos leitores mirins - perguntando e dando seus proprios comentdrios - como os deixando
familiarizados com as risadas e as divertidas cenas que a boneca causa.

Chegando no final do livro, “Monteiro Lobato presta a maior homenagem que um
leitor pode prestar a um escritor, € que se torna ainda maior quando o leitor € um escritor”

(Lajolo. 2005. Pg. 9), Emilia decreta imortalidade ao D. Quixote

"« Para mim D. Quixote ndo hd de morrer. Ndo quero ouvir o resto da histéria. Até logo. Vou
brincar com o Quindim e levo D. Quixote bem vivinho dentro da minha cabega. Ndo sou
urubu. Ndo gosto de carniga. Até logo! - e saiu da sala correndo. (Pg. 221).

“ Por vdrias vezes Narizinho tentou contar a Emilia a morte do cavaleiro da Mancha, Emilia
tapava os ouvidos.

- Morreu nada! - dizia ela - Como morreu, se D. Quixote é imortal?” (Pg. 224).

O que muito me agrada nesse final € que mesmo Lobato prestando a homenagem a
Quixote, o bom e afinado humor de Emilia continua presente, dizer que néo quer saber que o
cavaleiro morreu também porque ndo gosta de carnica ¢ altamente explicativo. E uma forma

muito inteligente de exemplificar ao publico mirim a imortalidade dada pela boneca.

O vocabulirio

O autor expiorou as potencialidades da lingua portuguesa, ndo se prendendo ao
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convencional e modelar, mas inserindo o popular na semantica, sintaxe e ortografia. Lobato
fraz uma combiqac;ﬁo harmoniosa entre o culto, corrente e popular, aproveitando a riqueza dos
popular didlogos em conversas. Como primeiro exemplo, a abusada da Emilia ao pegar - pela
primeira vez - o livro de Quixote e perceber que o sobrenome de Miguel de Cervantes se

escreve com dois “a”: Saavedra, diz

"~ Para que estes dois aa aqui, se um s6 faz 0 mesmo efeito? - e procurando um ldpis, riscou

o segundo a” (Pg. 10}

e se explica dizendo que € “inimiga do pessoal da ortografia velha coroca que complica a vida
da gente com coisas inuteis” (Pg. 11). Lobato parece fazer de Emilia sua porta voz no
humorismo maroto e usa a critica como veiculo para dispensar o que ndo é funcional.

Como a prépria D. Benta diz, o vocabulério e a construgdo gramatical usados por ¢la
se assemelham a de Machado de Assis, pois sua simplicidade torna o texto acessivel a todos,
tal afirmagdo coaduna-se com o que diz Lajolo (2000) sobre as obras de Lobato: a “leitura ao
alcance de todos”. No entanto, as palavras que ela emprega na sua recontagem nfo caem no
stmplismo. Novos vocébulos sdo introduzidos todo o tempo, sendo fonte rica de novidade
para as criangas. Além disso, a escrita de Lobato mostra-se como exemplo de uma producio
simples e acessivel e oral sem ser infantil e improdutiva, além de gerar simplificagfio da
linguagem e ndo empobrecimento, como exemplo disso, Emilia nos cai perfeitamente, quando

interpreta o porqué Sabugosa quis mexer no livro de Cervantes:

"~ Entdo foi por isso que o nosso Visconde mexeu nele - para conhecer a linguagem de seus

colegas viscondes. Que raca abundante! Trés s6 aqui nesta salinha...” (Pg.11).
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Lobato nos traz uma frase ac mesmo tempo engracada, inteligente, simples e correta
grzunaticalmentq.

Ao longo do livro, 0 autor nos traz um universo de novas palavras pouco usadas no
cotidiano: miugalha; alcacer; adarga; biscainho; coche; catana; atroar; gangenta; muxoxo;
ungiiento; odre; aio; burldo; paladino; pusildnime; languascer; gasnete; amolecado; etc.
Dentre a extensa grade vocabular portuguesa, Lobato inova ainda mais, ele também traz
originalidade e vigor com a criagdo prépria de algumas palavras, como € o caso de
“viscondadas” inventada por ele.

Além das coerentes construges das frases, que ndo deixam duvidas quanto ao seu
sentido, e visualizagdo de uma cena chega a ser inconfundivel, por exemplo, quando Quixote
precisou ser alimentado pelas “donzelas” e pelo estalajadeiro, D. Benta foi bem did4tica na

forma como explicou a trapalhada situagfio

O remédio foi ser ajudado pelo estalajadeiro e pelas “donzelas”, as quais seguraram a tampa
no alto, enquanto o homem ia, com ¢ garfo, enfiando no herdi, pela fresta da ferramenta,
pedagos de bacalhau e batatas. A fim de despejar 14 dentro vinho, teve de empregar um funil

(Pe. 22).

“A linguagem de Lobato ¢ 4gil, desembaragada, e caracteriza-se por sua visualidade (o
que cle préprio reconheceu), por sua tendéncia ao figurativo, ac concreto, ao material,
Ninguém mais inimigo da linguagem abstrata do que ele. Dai seu natural didatismo e o seu
sucesso no campo da literatura infantil. (...) ele injeta o sangue da lingua popular, coloquial,
na anémica prosa literaria” (Dantas apud Nunes. 1984. Pg. 63).

Recontando a histéria do cavaleiro, quando D. Benta reproduzia a fala de D. Quixote,
ela mantinha as construgdes das frases na 2° pessoa do singular, trazendo ao conhecimento
mirim uma outra construgdo sintdxica, diferente daquela que usamos no cotidiano:
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“- Ndo vos assusteis, 6 gentis donzelas, de me verdes assim armado diante dos vossos divinos
olhos. Pertengo a ordem dos cavaleiros andantes, a qual manda defender e acatar o belo

sexo” (Pg. 20).

Quando requisitada a explicagfio de alguma palavra, D. Benta ndio hesitava em fazé-la,
como € o caso da explicagiio da palavra alcicar ou nédias - em “nédias mulas” - usada pela
vovo. O uso de um vocabulario vasto também é feito por Emilia, Pedrinho e Narizinho, talvez
pela convivéncia com a boa velhinha, a incorporagio do mesmo pode ser realizada. Emilia, no
inicio do livro reclama do vocabuldrio perfeito usado na tradugdo dos Viscondes, achando a

expresséo “langa em cabido™ descabida, dizendo que

se langa é um pedago de pau com um chugo na ponta, pode ser “langa atrds da porta”, “langa
no canto” - mas "no cabido”, uma ova! Cabido é de pendurar coisas, e pedago de pau a gente

encosta, ndo pendura (Pg.12)

todavia, quando estava culpando o Visconde por ter sido ele o causador do proéprio
machucado - como se ela nfio tivesse que ver com isso - ela mesma Incorpora a expressao
antes criticada. Isso demonstra uma incorporagio do vocabuldrio novo, constituindo-se em
mais um exemplo de leitor defendido por Lobato, aquele que incorpora em seu vocabulario o

que aprende numa leitura rica. Ela diz:

“- Quem manda o Visconde meter-se a valente? D. Quixote estava quieto dentro do livro,

com sua espada, seu escudo, sua langa em cabido” (Pg. 72).

Assim, encerrando essa anélise nada melhor que o préprio Lobato explicando sua
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forma de escrita, “h4 dois modos de escrever. Um, ¢ escrever com a idéia de nfo desagradar
ou chocar a !ninguém - escrever ataulfamente, academicamente, gaspardutramente,
cardinaliciamente. E o meio mais prético de néo ser lido por ninguém, de perpetuar-se inédito
embora publique muitas obras. Outro modo é dizer desassombradamente o que se pensa, dé

onde der, haja o que houver - cadeia, forca, exilio” (Lobato apud Vale. P g. 110).
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CONSIDERACOES FINAIS

0O estudd da obra quixotesca lobatiana leva a reflexdes que foram explicitadas ao longo
do trabalho. No entanto, nesse momento, enunciamo-las de modo geral a fim de torna-las
mais acessiveis e claras. Consideramos importante lembrar que dada a importincia e o
reconhecimento das obras de Lobato, em vista das iniimeras teses a respeito delas, esse é um
trabalho inicial sobre o Dom Quixote das Criangas, e a sensagdo € de que ainda h4 muito para
investigar.

O romance de cavalaria satirizado por Miguel de Cervantes tem sua adaptagfo ao
puablico mirim brasileiro ao ser desmontado e remontado para nés por Monteiro Lobato. Pela
reescritura ¢ intertextualidade de autores, as duas obras - de escolas distintas, aparentemente -
sdo entrelagadas constituindo um mesmo herdi, ou anti-herdi.

O intento dos co-autores de Quixote pode ser desvendado por aquilo que Ménard fez
ao reecrever a histéria: a adaptabilidade ao momento e ao contexto de quem escreve e de
quem 1€. Caracterizando, ainda, o que Larrosa chama de transporte e transformagio:
transportar a uma realidade e transformar ao que ela pede.

Afinal quem conta o Quixofe original? E o proprio Cervantes? E quem conta 0 Dom
Quixote das Criangas? Talvez ele tenha no minimo trés co-autores: Lobato, Dona Benta e a
propria crianga leitora. Ou qui¢a, Dona Benta, Emilia, Pedrinho e Narizinho como figuras
intermedidrias do didlogo entre Lobato ¢ as criancas.

Neste trabalho ¢ fundamental destacar que por mais que essa seja uma reescritura de
obra cldssica, de estrutura recheada de riqueza, Lobato néo sé escreve a altura de Cervantes,
como adapta ao universo infantil de uma forma que talvez nenhum outro autor fizesse tio
bem, pois buscou no brasileirismo os elementos necessarios 3 sua criagdo, juntamente com o
¢lo entre o erudito e o popular,

Lobato n&o nivela por baixo a adaptagdo para chegar ao publico infantil, ao contrério,
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com um vocabulario simples e até mesmo incomum para as criangas, ele consegue ser lido e
entendido por todos, marcando sua escrita com uma didética que traz a vivéncia de um livro
classico para o universo em questio.

A riqueza lingiifstica busca o aspecto critico que Lobato quer formar nos seus leitores,
construindo na literatura o carater do que deve ser um bom leitor: atento, observador,
questionador, intertextual e participativo. Tudo isso dentro de uma das melhores obras
classicas, o Dom Quixote. Esse trabalho é possivel pela relagdo que Lobato faz da vida
espanhola e brasileira de Quixote. Os aspectos essenciais da obra original foram, como ja se
esperava, muito bem adaptados ao publico em foco, trazendo a ele a histéria do cavaleiro da
Triste Figura permeado de uma pedagogia lobatiana.

Para tornar este trabalho possivel, a autora precisou buscar em vérios estudos sobre a
obra cervantina, como os de Harold Bloom, Mikhail Bakhtin, Jorge Larrosa, Jorge Luis
Borges, Italo Calvino, Michel Foucault, J. Guinsburg, Miguel de Unamuno, entre outros,
auxilio que tornasse evidente os elementos com que o grande escritor quis atingir seu publico.
Surpreendentemente, muitas criangas precisaram de apenas um autor para ter acessivel
conhecimento semelhante. Alids, precisaram da genialidade de um autor, auxiliado pela de
Dona Benta, além da irreveréncia de Emilia, da inteligéncia de Pedrinho e do interesse de
Narizinho, que fizeram num livro de pouco mais de duzentas paginas o que s6 foi possivel
fazer em meses de estudo.

Na obra brasileira a mediadora, Dona Benta, tem papel fundamental para transmitir a
histéria, pois além de fiel ao enredo, ela € critica e constr6i isso nos seus ouvintes. Um livro
que veio de um pensamento do autor em expandir a literatura pais a fora chegou nas mais
diferentes formas de vida, cultura e conhecimento. O estilo como foi escrita tinha de ser
contemplador a ponto de ser atual para qualquer crianga, ¢ isso é conseguido tanto com a

brasilidade das criangas do sitio ¢ seus comentérios e personalidades, quanto com a sabedoria
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em contar histérias da vové,. O cavaleiro, dessa forma, tem seu romance narrado de maneira
integradora ao piiblico infantil.

Assim, efnbora o tempo dedicado ao trabalho de graduagdio ndo possa abranjer todo o
universo da obra Dom Quixote das Criangas, podemos dizer que Lobato trouxe preciosidade
indescritivel reescrevendo a histéria do famoso cavaleiro, falando na lingua de seu publico, ¢
mantendo o valor elevado do classico, como ele mesmo diz “o tradutor é um escafandrista.
Mergulha na obra como num mar, impregna-se do estilo do autor e lentamente o vai

512

moldando no barro de outro idioma”"* e péblico.

12 LOBATO, Monteiro. Fundacde Banco do Brasil. 1998, Pg. 12,
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