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HUMORISMO ¢ a arte de fazer cécegas no raciocinio dos outros. Ha duas espécies de
humorismo : o tragico e o comico. O tragico € o que ndo consegue fazer rir; 0 comico é o
que é verdadeiramente tragico para se fazer.

(LEON ELIACHAR: 1973)
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1- INTRODUCAQ

Nasci, dei meu primeiro choro, cresci um pouquinho. Quando me dei conta, ja
estava na escola aprendendo uma porgdo de coisas que eu ndio sabia como eram nem porque

eram, mas acabei sabendo 56 como, ja que o porqué eu nunca aprendi.

Isso ndo se faz, aquilo é muito feio, isso néo se I¢, veja o exemplo de Fulana que é

uma mulher direita e respeitavel; vocé ndo quer ser igual a ela quando crescer?

Quando fui para a 3° série do Ensino Fundamental, pude pela primeira vez
conhecer a biblioteca da escola. Eu ja sabia ler e escrever, e muito bem, por que meus pais
compravam-me semanalmente livros ou revistinhas de piadas, charadas, “o que é o que é” e
gibis. Ao olhar aquelas diversidades de livros existentes na tal biblioteca, pensaram que 1a
também teriam livros e revistas dos quais eu gostava de ler, mas enganei-me. Entio eu
levava para a escola leituras de meu interesse, e as escondia na mochila, pois a professora
dizia que tais literaturas nfio eram “sérias”. Quantas vezes ndo me interroguei sobre o que a
professora considerava serem liferaturas “sérias™? Claro, depois de muito observar a
professora ler ou contar historias freqientemente para a turma, pude compreender que, as
tais literaturas “sérias” eram os “livrinhos de historia”. Diversas foram as vezes em que ela
se preocupou com o meu incentivo, levando-me a querer ler estes livros, dos quais li alguns
e imprimi a minha marca, criei os meus proprios significados, e também considerei belo e
engracado muitos deles. LACAN (1978: p.232) aponta iss0: h

O texto literario assenta-se em dois niveis de discurso. O nivel manifesto, mais
superficial, cuja estrutura transparece sob a forma de uma cadeia significante articulada
em imagens, é aquele que evidencia ao leitor. No interior dessa cadeia significante existem
intimeras “brechas”, “portas”, “fendas” pelas quais se pode ingressar no segundo, mais
profundo, o nivel latente, onde se esconde uma imensa gama de sentidos que estdo a
espera de que o leitor os descubra. Assim, o que essa estrutura da cadeia significante
descobre é a possibilidade que eu tenho (.) de me servir dela para significar algo

totalmente diferente do que ela diz.



Com certeza, muttos textos que a professora nos contava, chegou-me por meio de
“uma lente”, que era a professora permitindo que eu visse o que ela prépria via, colocando-
me obstaculos que dificultassem o meu percurso de fazer uma leitura propria, diferente,
fivre. Porém, quando fui adquirindo independéncia, a leitura de algumas historias foi
ficando a meu encargo, € 0 que me emocionava era apenas o jeito das literaturas, a maneira
como elas eram feitas, a riqueza de detalhes, as figuras, as falas dos personagens, as
onomatopéias escritas, etc. A professora podia ler a histéria sem rir, que eu, ao ver as
figuras achava algo de engracado. Quantas historias ndo achei engragadas exatamente por
serem tragicas? De quantas piadas ndo ri pelo modo como eram encenadas?

Sobre isso, VILLARDI (1997: p. 37) diz:

Ensinar a gostar de ler é exatamente isso: é ensinar a se emocionar com os
sentidos ¢ com a razdo (porque, para gostar apenas cont os sentidos, ndo hd necessidade
da interferéncia da escola); e, para isso, é preciso ensinar a enxergar o gue ndo esia
evidente, a achar as pistas ¢ a retirar do texto os sentidos que se escondem por detras

daquilo que se diz.

Reconheci, através do encontro com VILLARDI (1997), que foram meus pais os
grandes responsaveis por meu interesse e gosto pela leitura. Pena foi a professora nunca ter
lido ou praticado em meu ano escolar, os direitos imprescritiveis do leitor, magnificamente
descrito por PENNAC (1995: p.139)

Q direito de nio ler.

o

O direito de pular paginas.
3- O direito de ndo terminar um livro.
4
5
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6- O direito ao bovarismo

t

1)

O direito de reler.

O direito de ler qualquer coisa.

* referéncia 4 personagem Emma Bovary, de Gustave Flaubert, que passava muitas horas divagando sobre
stas leitiras roméanticas.



7- O direito de ler em qualquer lugar.
8- O direito de ler uma frase aqui e outra ali.
9- QO direito de ler em voz alta.

10- O direito de calar.

Recordo-me, ainda hoje, de uma vez que ela viu na biblioteca a minha roda de

amigas lendo gibis; pediu licenga, retirou os mesmos de nossas méos e completou:

Enu pedi pra vocés pegarem um livro. Isso aqui vocés léem em casa.

Entio eu resolvi também ser uma mulher “direita e respeitavel”, conforme ela
desejava — mas antes do tempo. Hesitei em dar o segundo choro na minha infincia. E
acabei criando ainda mais gosto pelas leituras de género humoristico, talvez porque fossem
proibidos. O ato de ler tomava-se mais provocativo, instigante ¢ prazeroso. Agora eu s0
queria rir, de mim ou do mundo. Eu queria ler o que me rodeava: os meus interesses,
minhas experiéncias, minhas necessidades e sentimentos.

Acho que foi minha familia a responséavel por ter despertado em mim o gosto pela
leitura. Aprendi a ler em casa, com o que as pessoas me ensinavam e todas as letturas de
que eu gostava, que tinha interesse por olhar, pegar em méos e ctiar meus proprios sentidos
para elas.

Meu interesse por trabalhar na escola com o tema “O humor na literatura infantil”
envolve, portanto, toda a minha infincia; a minha constatagdo, ainda hoje, quanto a
raridade de livros humoristicos em diversas bibliotecas escolares; o interesse dos alunos
pela aquisigio de livros com este género literario. Meus questionamentos foram: por que ha
pouca literatura humoristica nas escolas? Quais leituras e o que as criangas consideram ser
humor — o engragado é o mesmo para todas as criangas? O humor pode levar ao prazer pela
leitura ?

Os estudos de FRAISSE (1997: p.13) demonstram-me a real importincia de
nossas autobiografias, pois elas trazem representagdes do ato de ler. Elas se articulam com

imagens da leitura na infincia e com trajetorias retrospectivas do acesso aos saber ler, de



forma que, como pratica cultural, 2 leitura acaba sendo uma arte de fazer que se herda mais
do gue se aprende.

Este estudo leva-me a pensar sobre os varios sentidos para a pratica da leitura
criados pelas criangas quando interessam-se por um determinado género literario. O que as
leva a gostar de leituras humoristicas ? Em um mesmo texto, quais os sentidos e imagens da
leitura feitos por diferentes leitores ?

Buscar compreender a importincia do texto humoristico como objeto de leitura,
observar o interesse literario das criangas e rememorar meu passado foram as minhas
preocupagdes a partir do instante em que iniciei os estagios escolares exigidos pelo Curso
de Pedagogia.

Os questionamentos surgiam no espago escolar durante as aulas, pois eu desejava
entender o porqué das criangas rirem ou nio de diferentes coisas e motivos quando liam um
mesmo conto. Torna-se muito relevante agora, pois, contar por onde passei, falar o que eu
enxerguei € sentt nas escolas onde freqiientei, buscar compreender determinadas agdes,
atitudes ¢ ambientes escolares, experimentados junto com os professores. Vivenciei
momentos e sensagdes muito diversas, nas quais fui cautelosa ao redigi-las, tendo como
fundo as minhas proprias leituras.

Recordo-me de criangas que, como eu, também no tinham a oportunidade de ler
qualquer coisa -- encartes de jornais sobre esportes, modas e acessérios, gibis, historias em
quadrinhos, etc. E as revistinhas de piadas do Ari Toledo ? Estas sim eram proibidas porque
as professoras diziam que continham piadas “sujas”, o que despertava nas criangas as
perguntas sobre sexualidade, que elas (as professoras) se sentiam despreparadas para
responder. Mas encontrei também professoras que trabalhavam sob outra 6Gtica,
incentivando uma procura freqiiente pela leitura, uma relagio agradavel e prazerosa para as
criangas. Profissionais que viam a leitura como uma obrigagio escolar, nem valorizavam
essa pelo que elas (adultas) achavam que as criangas deveriam entender. Cada aluno tinha
liberdade para escolher o que queria ler : livros, revistas, quadrinhos, jornais ...

Nas minhas observagdes de estagio, pude também reconhecer que, mesmo nas
escolas onde o direito de ler qualquer coisa era dado as criangas, as bibliotecas eram
restritas na quantidade disponivel de leituras humoristicas. Confesso que, inicialmente, ndo

consegui notar o interesse das criangas pelo humor escrito. Mas, com um pouco mais de



vivéncia, as respostas comegaram a surgir com nitidez. Risos ... fracasso ... estudo ...
leituras mi! .. orientagSes, Descobri que eu estava incorrendo no mesmo erro das
professoras : buscava encontrar nas criangas o interesse por um humor que EU havia
concluido que era humor. A surpresa foi surgindo na medida em que eu ampliei minha
visdo e vi 0 humor (das criangas) podendo estar presente em todos os tipos de leitura, como
historias fantasticas, reportagens de revistas e até livros de termor. Busquei compreender
como se da o estilo humoristico, o interesse por leituras agradaveis, causadoras de espanto,
surpresas, risos e o jeito diferente que cada um tem de olhar, de “ver” diferenciados, como

nos quadrinhos do Mauricio de Souza.
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Penso que tal visdo varia de uma crianga para outra, de maneira que elas trazem,
certamente, tragos de culturas diversas permitindo a algumas compreender o sentido
engragado do texto e 2 outras niio. Conforme o estudo de POSSENTI (1998: p.42) afirma :



Ndo se pode esquecer que também se deve conhecer aspectos da cultura para
entender histérias infantis, mitos locais, receitas culinarias, aspectos da legislagdo, regras

politicas, o que gritam os torcedoras nas tardes de domingo, etc.

Assim, quase tudo na vida das criangas (e nio o humor, somente) €
sentido/percebido de acordo com a realidade em que elas vivem. Ha outras coisas em
questio que as fazem rir ou niio de um texto, como a capacidade de que ela (no seu mundo
préprio e em formago) tenha meios de entender pelo menos quat a relagfio entre o texto e a
realidade.

Deste modo, acredito que, em razio de cada leitor trazer seu trago cultural, estaria
aqui uma das explicagdes para o reconhecimento da leitura como produtora de significados.
Nas observagGes que fiz em bibliotecas escolares, posso relembrar uma situagdo em que,
com uma determinada leitura, o riso das criangas acontecia quando elas liam em grupos
formados por elas mesmas, o que ndo ocorria individualmente. Estes espagos provocariam
leituras diferentes? Por que o ndo engragado tornava-se motivo de riso em alguns espagos e
outros ndo?

Depois de “viajar” com o autor CHARTIER (1999), pude compreender que
leitura significa sempre apropriagdo, invengio, produgdo de significados — o leitor é um
cagador que percorre terras alheias — de modo que a leitura permite ao leitor deslocar e
subverter tudo aquilo que o livro pretende impor. E esta liberdade leitora é cerceada por
limitagies derivadas das capacidades, convengdes ¢ habitos que caracterizam em suas
diferengas as praticas de leitura (idem: p.77).

Este estudo de CHARTIER me fez entender a singularidade existente em cada
leitor, em cada uma de suas leituras. Podemos encontrar diversos sentidos produzidos pelas
criangas nas praticas de leitura e escrita, aceitando a idéia de que uma literatura difere de
outra menos pelo texto que pela maneira como é lida e que enfim um sistema de signos
verbais ou iconicos é uma reserva de formas que esperam do leitor o seu sentido.
(CERTEAU: 1994, p.264)

Risos. Emudecimento. Olhases ao redor. Gargalhadas. Rostos interrogativos. Nos
espagos da escola onde as criangas tinham o momento para a leitura, eu observava reagdes

diversas, possivelmente em decorréncia das significacdes que cada crianga construia a



partir de seus proprios codigos de leitura, quando recebiam ou apropriavam-se do texto de
Jorma determinada (CHARTIER, 1999: p.152).

Por tudo, finalmente pude definir meu trabatho, o qual centralizar-se-ia em uma
classe de 4° série do Ensino Fundamental — escola da rede publica, de poucos recursos ~
considerada pelos professores uma classe de pouco contato com a literatura.

O primeiro problema pratico foi justamente fazer com que as criangas lessem sem
que fossem obrigadas a isso. Seriam leituras espontineas ou teriam de ser motivadas por
mim ? Qual era a vivéncia que elas tinham com a leitura, ou mais precisamente com o
humor escrito ? Fazer dar-se o prazer pela leitura talvez estivesse em oferecer espaco &
propria leitura: gostosa e divertida. N&o consigo imaginar um humor que seja, como a
leitura as vezes é, aprendido, ensinado mesmo que em situagGes informais. E o humor, que
para elas era a busca do divertimento, acabou sendo, para mim, a descoberta do estranho

mundo em que todos nods ja vivemos um dia.

NIQUEL NAUSEA 7ot




2- HISTORICO

Segundo CHARTIER (1999), os livros de diversdo, desde os séculos XIV e XV,
eram livros que raramente se podiam levar nos bolsos, 20 contréario dos livros de preces e
de devogio. Lembro-me do filme “O Nome da Rosa”, de Humberto Eco, o qual se passa
dentro de uma abadia medieval onde as pessoas comegam a morrer de modo estranho. No
filme, um dos monges (Jorge) é contrario ao riso, alegando que “Cristo nunca riu” e,
portanto, todos deveriam imita-lo. O centro da narrativa é um livro de Aristételes, dedicado
ao riso. O monge esforga-se para escondé-lo nas catacumbas da abadia e ainda envenena as
paginas para que, ao folhear o livro, as pessoas morram. Essa hitéria conta a perseguigdo
que 2 Igreja Catdlica fazia ao humor, pois a religifio era imposta, no final do Império
Romano, sobre os povos conquistados. Se ndo tivessem medo de Deus, ou do Diabe, ndo
havia como justificar o poder da Igreja. E o riso, o humor, significava uma fuga desse
medo.

Podemos ainda citar o proprio “Malleus Maleficarum”, livro usado durante 2
Inquisi¢io, e que coloca a fé religiosa como algo relacionado ao medo, ao recato, &
renegagio de todos os sentimentos. Essa e outras obras justificam o fato de que as pessoas,
nos séculos XIV e XV, ndo tinham o direito de possuir uma literatura voltada ao humor,
porque esse era considerado mundano e pecaminoso, portanto passive! de punigéo.
Comumente, esses livros eram queimados em locais piblicos. Novamente citando
CHARTIER (1999), os livros “proibidos” ainda eram copiados 4 mio nos séculos XVIIl e
XEX, numa época posterior & invengdo da copia impressa,

Penso que sempre houve, em todos os tempos, os humoristas, que também
escreviam textos de humor publicados via copia manual ou representagdes teatrais e
amplamente difundidos, como é o caso de Gregério de Matos Guerra (em Portugal),
William Shakespeare (na Inglaterra). O humor praticado por estes escritores geralmente
criava situagbes ridiculas envolvendo personagens aristocraticos ou esteredtipos da
sociedade, como o “parvo” e a prostituta de Auto da Barca do Inferno, ¢ o rei Lear da peca
de mesmo nome, respectivamente.

BAKHTIN (1996) define o riso carnavalesco como o que havia de mais préprio nas

manifesta¢ges da cultura popular na Idade Média e no Renascimento, quando as



festividades chegavam a durar até trés meses por ano. A cultura comica popular encontra
sua expressio no “realismo grotesco”, no qual predomina a percepgdo carnavalesca do
mundo e o principio do rebaixamento. O humor popular evoca, nessa época, a
transformagiio, a morte do que existe de antigo, o rebaixamento da vida material, o corpo
dos excessos, dos orificios e dos excrementos, e ainda o sexo e a gestagio da vida. Também
segundo BAKHTIN (1996, p.19), rebaixar consiste em aproximar da terra. A figura
freqiiente da “velha gravida” funciona como uma espécie de emblema do grotesco e de sua
franca oposig¢iio ao modelo antigo de representagdo do mundo, uma vez que néio ha nada
estavel ou perfeito nesse corpo de mulher que ¢, efetivamente, “a quintesséncia da
incompletude” (idem, p.23), a0 anunciar a proximidade da morte 2o mesmo tempo em que
carrega uma nova vida.

No que se refere ao riso, onipresente na cultura popular medieval e renascentista,
Bakhtin indica que se trata, em primeiro lugar, de um riso “festivo”, ndo-individual,
universal. Ele atinge a todas as coisas e pessoas, todos riem e todos sio alvos em potencial
do riso, e o mundo é apresentado em seu “alegre relativismo”; sobretudo, o riso préprio ao
grotesco é “ambivalente”, isto &, alegre e cheio de alvorogo, mas ao mesmo tempo burlador
¢ sarcastico, nega e afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente (idem, p.10). No
grotesco, o terrivel é representado na forma de “espantalhos comicos”. Ha de se notar,
dessa época, o humor praticado pelos personagens de O Corcunda de Notre-Damme, de
Victor Hugo, quando fazem um concurso para eleger o rei dos bobos, que deveria ser o
cidadio parisiense capaz de ensaiar a careta mais feia.

Estudando o histérico do humor com Bakhtin, € possivel notarmos que a partir do
século XV, o humor “roméntico” e grotesco se volta para a caricatura, ¢ passa a
tematizi-la como principio de uma nova estética. O iluminismo tenta resgatar uma viséo
ndo racional da existéncia, cultuando a beleza da Antigiiidade classica. A caricatura usava
um apelo ao ridiculo, porém real, 2 um exagero das desproporgdes inclusive nas relagdes
entre as pessoas, que permitia utilizar-se liviemente uma mistura das formas do mundo. A
caricatura era o oposto da visio idealizante, era o grotesco do dia-a-dia, derivado das
pinturas de grottas, ou “grutas” em italiano, um tipo peculiar de pintura descoberto nos
subterrineos da cidade romana de Tito. No entanto, 0 “neo” grotesco do século XVIII ndo

dispde mais do carnaval popular como seu referente, deixando assim de ser a “sensagdo
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carnavalesca do mundo”, a sensagio corporalmente vivida, como ressalta Bakhtin (1996,
p.33), “da unidade e do carater inesgotavel da existéncia”. Tudo agora € intimo, subjetivo e
individual. O riso se atenua, toma outras formas, como as da ironia, do sarcasmo e de um
certo tipo de humor; ndo mais se “explode” de rir. Q grotesco roméntico € assim, na
sugestiva metafora de Bakhtin (idem), um “grotesco de cdmara”, uma espécie de camaval
solitario vivido pelo individuo no contexto do seu irredutivel isolamento. Livre das
perseguig8es, o humor tomou-se popular ¢ ainda ganhou forga coma possibilidade de, nele,
falar-se de objetos ou idéias que de outra forma permaneceriam escondidos. Segundo
FREUD (1919), podemos definir o humor dessa época na palavra “Unheimlich”, ou
estranho, que seria tudo o que deveria permanecer oculto, mas veio & luz. Desse periodo,
podemos citar a ingenuidade do marido Arnolphe, de Escola de Mulheres, de Moliére,
quando ensina a esposa ler e escrever : ela aprende justamente para poder escrever cartas a
seu amante.

No sécuto XIX, o humor se volta ao chiste analisado por Freud, que critica povos,
invengdes, costumes, pessoas. Esse humor espirituoso tem suas raizes no Witz (“espirito”)
que mereceu o elogio dos filésofos e escritores vinculados ao Romantismo, cujo centro
irradiador foi a cultura alemi. No inicio do século XIX, Sartre, pensador influente no
movimento, citado por Freud em seu livro sobre os chistes’, elogiava a forga criadora do
humor. Pela constatagio de uma inéreia psiquica da mentalidade alemd, apostava em
“cultura chistosa” (witzige Kultur) de modo a que as antigas idéias pudessem ser
transformadas, produzindo o novo na Alemanha,

TOWNSEND (1997) demonstra ainda a importincia do humor esfera pablica
durante as transformagdes politicas e sociais que ocofreram na Alemanha do século XIX,
quando havia uma espécie de orgulho nacional em torno do “espirito” berlinense (Berliner
Witz) e Berlim era saudada pelos guias como “cidade-mée da graga”. KIPMAN (1994
p.62) ressalta que “na época de Freud, nesta Viena magnifica e decadente, o dito
espirituoso esti na moda e os grandes humoristas sdo famosos. O humor que apaixona ¢ ao
mesmo tempo leve e cinico; faz rir e demole os proprios fundamentos de uma sociedade

que se arruina”. O homem individualista produzido na pés-modemnidade apresenta, cada

1 Livro “Os chistes ¢ sua relagfio com o inconsciente”, de Sigmund Freud (1905), in E.8.B., Vol. VI, Ed.
Imago, 1980
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vez mais, “dificuldade em ‘rebentar’ de riso, em sair de si, em sentir entusiasmo, em
entregar-se 4 jovialidade” (LIPOVETSKI, 1989: p.137). Citando Nietzsche, os homens
haviam desaprendido a rir’.

Depatando-nos com os estudos destes autores ja comentados, € possivel
compreendermos ainda, que no inicie do século XX, a sociedade mundial se deparava com
o crescimento exagerado das grandes cidades e 0 nascimento de novas idéias, geradas a
partir do extremo distanciamento entre a classe operaria e os donos de empresas, além, &
claro, da Primeira Guerra. O cinema estava se popularizando, ganhando destaque como
uma das principais formas de expressfo e de arte. O humor, entdio, direcionou-se a uma
critica da sociedade, dos problemas vividos pelos trabalhadores, ou de situagdes ridiculas
vividas pelas pessoas da época. Icones dos anos 20 foram Charlie Chaplin e a dupla Oliver
Hardy e Stan Laurel (O gordo e o magro), no inicio ridicularizando profissdes como
dentistas, barbeiros, jogadores, policiais ou entio esteredtipos como o vagabundo, o
exibicionista, o ricago, o bandido. Apos a depressdo de 1928 - 29, os filmes de Chaplin
passaram a enfocar a vida miserivel dos trabalhadores, o socialismo, a alienagdo dos
operérios das industrias (quem nio se lembra do homem sendo “processado”pela maquina
em Tempos Modermnos?), a caga aos comunistas. Finalmente, apds a década de 40, Chaplin

volta-se 4 critica do nazismo, ng figura hilaria do Grande Ditador.

21 ivro Ecce Homo, de Friedrich Nietzsche, Colegio Obra Prima de Cada Autor.Ed. Martin Claret, 2000,
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Também sio nos anos 60, que observamos ¢ humor no cinema voltado as situagdes
cotidianas, aos conflitos entre marido e mulher, 4 vida privada. Os filmes eram muito
menos ricos em idéias, em criticas, e simplesmente procuravam induzir o riso através da
situagdo mais sugerida gue mostrada, da “palhacada”, dos tipos cdmicos e estereotipados. A
revolugio tecnologica e nos padrdes das familias, antes hierarquizadas em torno do pai, do
chefe-de-familia, e depois muitas vezes controladas por mulheres, freqiientemente era tema
das comédias. Além disso, 0s anos 60 foram a era da expansdo norte-americana, ¢ 0 cinema
no mundo todo foi fortemente influenciado pela propaganda da “forma americana de
viver”, em seriados como I Love Lucy (1951-1967), A Feiticeira, e outros.

Na década de 70, destacam-se os quadrinhos, que ganharam importincia como
forma de humor, e passaram a utilizar-se de conflitos politicos, como a Guerra Fria, além
de direcionar-se para publicos adultos e infantis. CADEMARTORI (1987: p.15) comenta
que os quadrinhos foram enfocados sob o ponto de vista ideoldgico, estético, historico,
semiolégico. Os personagens de histdrias em quadrinhos ganharam histdrias pessoais,
crengas, problemas pessoais, todo um background historico e tecnologico. Muitas vezes, as
historias em quadrinhos deixavam o humor e voltavam-se a um novo tipo de literatura,
como vemos nas tiragens de Fantasma, Homem Aranha, Superman e toda a listagem dos
herdis Marvell. Qutras tiragens continuaram a dedicar-se ao humer, como o Recruta Zero,

Turma da Ménica, etc, ainda tendo a vida familiar (¢ urbana) como tema.

Bem, garotos,
Como foio jego
de hockey 7
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Dos anos 90 em diante, o humor tormnou-se principalmente uma ferramenta para
criticar 2 sociedade e dessa critica extrair algo engracado. A televisfio e os quadrinhos
disputam espagos onde isso acontece. Em desenhos animados como os Simpsons e
Futurama® isso fica bem claro : o tema ou personagem principal é geralmente um
esteredtipo pouco louvavel da vida urbana, alguém sem crengas muito solidas, que se vende
em troca de coisas simples, pregui¢oso, underground, como fala o cartunista Angeli’,
criador de R& Bordosa, Bob Cuspe, Os Skrotinhos, Wood & Stock, Meia Oito e Nanico,
Walter Ego, etc. Ele proprio apela para esse tipo de critica da sociedade, estereotipando os
pontos de vistas de drogados, hippies, adolescentes, moradores do submundo violento das
cidades, etc. O mesmo se aplica quando o humor dos quadrinhos é levado para roteiros de
TV, como o fez Laerte’ na TV Pirata, que foi ao ar no comego da década.

Bom, essa histéria ainda ndo terminou ...

3 Os Simpsons e Futurame siio desenhos animados para o piiblico juvenil e adulto, criados por Matt Groening.
* Entrevista da revista virtuzl Cyber Comics

$ Laerte Continho & cartugista criador da lendéria revista Piratas do Tietg, Overman, Hugo, os Pathagos
Maudos, a Gata ¢ o Gato, Fagundes, o Puxa-Saco ¢ Zelador e Sindico.
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3- TRABALHANDO COM O HUMOR NA 4* SERIE

O desejo por realizar o trabalho de leitura em uma turma de 4° série do Ensino
Fundamental veio em decorréncia da minha convivéncia e afinidade com este grupo de
alunos em estigios anteriores. Trabalhar com a leitura juntamente com estas criangas
sempre foi minha preocupagio e o desejo também da professora S., que acompanha esta
turma desde a 3? série ¢ comenta que observa uma falta de habito das criangas pela leitura:
segundo ela, alguns alunos 1éem sem desenvoltura, com lentidio, sem prazer e apresentam
muitos erros de ortografia.

A opgdo por repensar a leitura nesta classe juntamente com a professora foi com o
objetivo de tomna-la uma agfio significativa, na qual o conteiido lido tivesse alguma
importincia para elas. O prazer de ler deveria surgir da relagio entre a leitura e o seu
mundo de interesses, curiosidades, sentimentos, imaginagio, encantos, fantasia, “gostosusas

e bobices”. O humor escrito teria de, para ser humor, encaixar-se nesta lista.
3.1 - As primeiras descobertas

Ocupar a biblioteca e nela observar os estilos de obras literarias foi uma das
minhas preocupagdes. Observei que a mesma era feita de livros para diferentes faixas
etarias, mas possuindo poucas leituras do tipo jornais, revistas, gibis, panfletos e
humoristicas. A biblioteca era na verdade uma montanha de livros desarrumados,
empoeirados e sem uma aparente organizacio. Nio era um lugar onde as criangas
entravam.

Logo ap6s eu e algumas professoras arrumarmos a “biblioteca”, selecionei dentre
os livros que 12 estavam algumas leituras que considerei serem de humor. Numa ida com as
criangas 4 biblioteca, apds explicar para elas qual era o meu trabalho e que eu estaria
semanalmente com elas naquele espago, observei uma aluna surpresa, comentar cont a

colega:

- Legal, Mariana, olha esse livro, tem piadinhas! *

* Observagdes do Disrio de Campo, 24/04/2001

15



A amiga pega o livro e continua a conversa :

- Tem “o que ¢ o que é” também ? Se tiver, eu quero um igual,
- Esse ja ¢ meun, a gente pode ver junto, t4, Mariana ? Eu gosto de piada de

portugués, so tdo burros que eu caio na risada’.

As criangas, que pareciam ndo ser familiarizadas com os livros, acharam aquilo

uma novidade. Nem sabiam que era possivel encontrar coisas engragadas na biblioteca. Os
| alunos, levavam para casa livros, panfletos, jomnais, textos e gibis. Sugeri também que
trouxessem coisas que elas achassem engracadas. Observei que eles traziam historias
sempre com figuras, em geral fibulas. Mas, na grande maioria das vezes, 0 que traziam
eram piadas contadas da memoria. Imagino que, no mundo cotidiano daquelas criangas, era
esse o uinico contato que elas tinham com o humor — através da piada contada pelos pais,
outras pessoas ou entio ouvida na televisdo. Ou seja, o humor ¢ marcado pelo mundo oral.
Os contos de fada, por sua vez, eram o contato que elas tinham com o mundo escrito (para
ctiangas). N3o necessariamente riam das histérias contidas neies — era como se humor ¢
leitura nio fizessem sentido JTUNTOS. Entio elas traziam o que achavam humor OU o que
achavam leitura.

Parafraseando a citagio que encontrei em FRAISSE (1997: p.17), vinda da
autobiografia de Sartre, é simulando a leitura que a crianga herda a cultura de seu meio de
origem. A seumodo, elas faziam a leitura daqueles livros, ou pediam que os pais os lessem.
Nem sempre era uma leitura de palavras escritas, haviam as que se baseavam nas figuras,
nas ilustracbes das capas para comtar uma histéria. Havia uma histéria neles. Elas
conheciam histérias nas quais achavam graga - a maioria delas, no entanto, ndo imaginava
que pudesse haver uma forma escrita delas.

Ingenuamente, eu pedia a elas que marcassem em fichas (como a seguir) a que
género elas colocariam o que tinham lido. Em seguida pergunttava para elas sobre a

categorizagio que tinham escolhido. Na verdade, EU estava incorrendo no “erro”

" Observagdes do Didrio de Campo, 24/04/2001
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(explicarei depois o porqué das aspas) de apresentar para elas quase sempre textos que eu

classificava como humoristicos.

Projeto Leitura
Nome do aluno :
& Como vocé classifica sen livio 7
0O Humor .
{3 Romsance
[ Fantasia

3 Ficglio cientifica (quando tentam provar algo que nio existc)
O Aventura (algo muito emocionante)

£ Suspense (quando nélo sabemos o que val acontecer)

1 Temor

O Costumes (quando hé uma critica a um habito da época)

@ Explique por qué.

Cometi dois erros logo no inicio. Meu primeiro erro estava sendo imprimir a

minha marca - o meu humor - naquilo que eu lia para elas. Como em VILLARDI (1997:
p.6},

Interpretacdo pressupde individualidade, pressupée a possibilidade de imprimira

propria marca daquilo que se Ié.

O segundo erro estava sendo apresentar SEMPRE esse tipo de texto. Ndo havia
com o que elas compararem o que liam e ouviam, se todos eram de um mesmo tipo, 20
~ Menos para mim. Curiosamente, os resultados disso foram os mais variados. Eu acreditava
que uma explicagio sobre as caracteristicas de cada género serviria para que elas
soubessem classificar sua leitura, para que eu pudesse verificar se elas achavam que ndo era
humor algo que eu classificava como sendo. Era, no entanto, como explicar para alguém
que nunca viu um gato, qual a diferenga entre um gato de rua e um gato persa. Em
FRAISSE (1997: p.33) encontramos um curioso relato da escritora Frangoise Dolto falando

com sua preceptora, quando ela passa por episédio semelhante:
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A laboriosa oraliza¢do da decifra¢do. Passada a pagina do Z, com a figura da
zebra, vém os primeiros exercicios de “leitura” e, enfim, Les Babouches d'Aboukassem
(livro proibido para ela pela preceptora) é reaberto, para ser “lido” : “E la estou eu a
gaguejar as stlabas de sinais reunidos, passando sobre uma, bem estranha, para chegar ao
fim da palavra”.

Oralizagio bem sucedida, mas incompreensivel : “Muito bem. Entdo o que foi
que vocé leu ?” Mostrei o paragrafo :

“Tudo isso.”

“Sim, ¢ o que é que vocé leu ? ... O que é que se conta ai 7”7

Havia uma imagem na pagina da direita. Entdo comecei a inventar o que (na

minha cabega) contava a imagem.

As justificativas das criangas para sua escolha pelo género eram tfio variadas que
me surpreenderam. Além de definirem dois ou mais géneros para a mesma leitura (o que,
em verdade, depende da interpretagiio de cada um), suas justificativas ndo faziam muito
sentido ou ndio tinham nada em comum com o livro que haviam lido. Vejamos alguns

exemplos:

1) Sobre um texto de humor negro' em que a crianga pede ao pai para acelerar o
carro, mais e mais, atropelar um cachorro, uma velhinha, etc e depois chora porque néo viu

a mie ser jogada pela porta do carro numa curva

- Por que vocé escolheu romance e terror ? [olhando para a classificagdo feita na
Jicha]

(C1) - Porgue é uma histéria de amor e amizade, ¢ uma leitura de medo.

- Por que vocé escolheu humor ?

(C2) — Porque é muito engragada a parte do avestruz.

(ndo havia avestruz no texto ...)

! Conto “Humor Negro”, de Fernando Tanajura Menezes, 2001, fonte desconhecida.
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2) Sobre um texto” em que um torcedor fanatico pelo Botafogo deixa a mulher e
os fithos na rua para ir ao clube comemorar, depois de niio ter assistido ao jogo, a fim de
evitar um enfarte.

- Por que vocé escolheu aventura ?
(C3) — Porque a mulher estava com dois filhos na mdo, e um na barriga, ¢ um no
colo.
- Por que vocé escolheu humor ?

(C4) — Eu achei engragado a parte que a mulher carregava o filho no colo.

3) Sobre um texto’ em que seis gingsters assaltam um banco, o primeiro atira e

faz BANG!, o segundo faz BENG! ... ¢ o altimo fica bravo porque acabaram as vogais.

- Por que vocé escolheu aventura ?

(C5) — Porque a gang assalia varios lugares atirando para todos os lados.

- Por que vocé escolheu humor ?
(C6) — Porque é engragado o ultimo homem ¢ na hora que o cara tem

esconderijo.
(o texto n#o fala nada de esconderijo ...)

Meu “erro” foi forgar a convivéncia deles com o humor, embora nem todos
tenham pensado que se tratava de humor. E também foi equivocado pedir que
classificassem suas leituras em géneros especificos. Mas as suas justificativas mostravam
que eles ora néio estavam pensando no texto lido quando escreviam, ora ndo compreendiam
o que significava aventura, terror, etc. Acredito que eles ndo tinham como comparar um

género com outro. Tudo podia ser humor, ou entiio aventura, ou qualquer outro género. Por

ZA Texto “O Torcedor”, de José Carlos Oliveira, na obra “Para Gostar de Ler”, vol 7 -Cronieas,, Ed.
tica, 1988,
3 Conto “Os seis gangsters de Chicago”, de Leon Eliachar, no livro “O Homem ao Quadrado”, Ed. S.A., 1973.
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oufro lado, a experiéncia de encontrar alguma leitura que provocasse risos entre eles fez

com que se interessassem mais pela leitura, e assim fortalecessem seu papel como leitores.
3.2 - A formacio dos pequenos leitores

Quando comecei o trabalho, havia um modo especifico de as criangas lerem. Os
alunos escolhiam (ao acaso) cerca de dois a trés livros por vez e a professora S. pedia a eles
para selecionar apenas um, ou trocar todos por uma obra com mais escrita € menos figuras.
A maioria dos alunos tentava ficar com livros cheios de figuras, destinados a uma faixa
etaria inferior a deles. Havia aqueles que se interessavam por livros juvenis, embora eu ndo

acreditasse que eles tivessem dominio suficiente da leitura para estas obras.

A crianca gosta do que é belo, pelo simples sentido da beleza, o que se afasta,
definitivamente, de um padrdo de escrita que nada tem de infantil, mas que carrega a
marca de um adulto pseudo-infantilizado e que desdenha a propria capacidade intelectual
da crianca. (BARBOSA, in Villardi:1997, p.13)

-

O que acontece é que alguns livros sdo complexos demais para a compreensdo
infantil. 86 admitem niveis de leitura mais profundos, sdo para gente gmnde.' Outros sdo
acessiveis também para criancas. O importante é o livro ser bom. Q livro infantil que ndo
seja capaz de interessar também ao adulto provavelmente ndo ¢ bom. MACHADO, in

Villardi: 1997, p.13)

A professora orientava que os alunos adquirissem livros adequados para sua faixa
etiria. No entanto, muitas vezes eles ndo tinham “maturidade literdria” para as obras
referentes a sua idade. Procuravam o que eles conseguiam ler sem dificuldades : os livros
infantis, cheios de figuras, plastificados, coloridos. No entanto, esses livros eram feitos para
uma realidade infantil, como explicavam Machado e Barbosa, e acredito que ndo geravam
interesse dos alunos sobre aquela leitura. Quando eu questionava os alunos que tentavam a

literatura juvenil sobre o contettdo dos livros, observava que eles raramente respondiam
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com base no texto, e sim nas figuras das quais tentavam extrair uma histéria, como
Frangoise Dolto no trecho citado anteriormente por FRAISSE (1997).

Os livretos de “O que é o que é” eram bastante procurados; esse humor parecia
interessar a eles de uma maneira geral, “induzido a descoberta de sentidos na lingua ¢ no
mundo, além dos usuais” (CADEMARTORI, 1987: p. 85). Foi em fungio dessa
curiosidade para descobrir novos significados que as criangas comegaram a explorar a
leitura dos livros, e o que ela podia ter de engragado.

Com o tempo, percebia que os alunos desejavam avangar na compreensdo da
leitura, quando me pediam que indicasse um livro que eu achasse interessante. Mas, ao
indicar os livros, eu poderia novamente estar influenciando a sua “escolha” por um certo
tipo de leitura que fosse importante para a minha pesquisa. Dai nasceu a idéia de eu ensinar
a eles como escolher, eles proprios, o tipo de livro que lhes agradasse. O resumo, a sinopse,
contidos nas capas de tras dos livros foi 0 modo que encontrei para que eles tivessem uma
idéia do que havia dentro de cada obra. Foi uma surpresa para eles, que ndo haviam
reparado naqueles pequenos trechos atras de cada livro — trechos que lhes possibilitavam
escolher leituras que interessassem a cada um, agora, independentemente de o livro conter
ou nio muitas figuras. Tendo a liberdade ¢ o meio de escolherem o que iriam ler, as
criangas passaram a optar por leituras variadas e se puseram a experimentar a ler varios
géneros, construindo entio os significados para nomes como terror, romance, humor,

aventura, efc.

O autodidata 18 muito, 12 tudo o que lhe cai nas mdos, tudo o que chega a ele
facilmente. E, pouco a pouco, a medida que adquire um primeiro capital cultural,
resultante dessa acumulacdo desordenada, as opgdes vdo se delineando melhor e vdo
orientd-lo para leituras mais “eruditas”. E a procura de lugares em que se encontrem

livros “verdadeiros” transforma o desnorteamento em busca. (FRAISSE, 1997: p.16)

Conforme afirma Fraisse, elas estavam construindo o seu proprio gosto ao
experimentar todos os tipos de leitura, sabendo, de antemdo, se liam terror, aventura,
humor. Se antes a escolha delas pelo humor era um reflexo da apresentagéo que EU fazia

das obras humoristicas, a curiosidade delas pelo livio “engragado” que descobriram
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comegou a fazer com que optassem (ou n&o) pela leitura do humor segundo o gosto delas
mesmas.

Claro, nem todos tinham facilidade em ler sem figuras, e havia aqueles que ainda
persistiam nas obras infantis pela sua propria dificuldade com o texto literal. Eu costumava
reunir os alunos para que eles contassem aos amigos o que haviam lido, se haviam gostado
ou ndo, explicassem a razio e, se indicariam aquela obra para um amigo. No inicio, raros
eram os que se propunham a participar contando o que haviam lido, mesmo ndo sendo
obrigados a fazer isso. Expor a sua leitura ainda era para eles uma obrigagdo, uma tarefa
escolar que faziam porque eram obrigados. Com o tempo, isso mudou. Mais criangas
falavam sobre os livros, sobre os panfletos, ja exibindo um repertério maior. A pratica da
leitura fez também com que essa se tornasse mais facil e agradavel a eles . no comego, as
criangas pediam para ficar até trés semanas com o mesmo livro. Depois de alguns meses, 2

troca por outras obras da biblioteca ja precisava ser feita semanalmente.

(C1 falando para C2) — Ah, pde logo um livro ai que eu quero pegar um ! 4i eu
leio a piada pra vocé.

(C2) — Podia s6 ter livro de o que é o que é e charadinha. Eu gosto de livro assim
porque eu leio quando eu 16 triste, pra esquecer. Ai depois eu fico feliz. As vezes, né.

- Por que vocé acha que os seus amigos deveriam ler esse livro® ?

(C2) — Porque é bom. Porque ele deixa a gente feliz.

(C3) — Eu gostei desse livro do Homem ao Quadrado, porque tem umas folkas
para a gente usar no banheiro, quando estd lendo.’

(C4) — Pra usar no banheiro ?! ’

A fala de uma crianga sobre o que havia lido era muito forte, assim como haviam
sido as indicages minhas, no inicio. Bastava que um deles classificasse um livro dentro de

certo género (por exemplo, assustador) para que outras criangas disputassem a obra

* Livro “QOque é 77, de Ana Maria Machado ¢ Claudius - Colegio Adivinhe S6, Ed. Salamandra, 2000.

% O livro “O Homem a0 Quadrado”, obra humoristica de Leon Eliachar (1973), de fato tem essa citagiio e as
referidas folhas em branco, “para serem usadas™.

" Observagses do Disrio de Campo, 02/06/2001
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“assustadora”. Elas ja tomavam a historia pela classificagfio que o amigo havia feito, Apos
a leitura, eu percebia que elas, na verdade, haviam imprimido na histéria o modo de ELAS

a compreenderem.

- Vocé gostou do livro ° ?

(C3 apés ler o livro) — Eu ndo gostei, porque nem da pra saber o que é o tal mini-
destrambelhador.

(C6 apés ler o mesmo livro) — Eu gostei porque é um livro que faz a gente ir
embora.

- O que vocé quer dizer com ir embora ?

(C6) — E que quando vocé 1é, vocé conhece muitas coisas, ai a gente viaja por um
monte de lugar. As vezes eu leio e fico pensando nele e sonho. Depois eu penso que jd tinha
lido aquela parte, mas eu tinha sonhado.

(risadas)”

Buscando acothimento nos estudos de CHARTIER (1999), percebi, nesse dialogo
entre mim e as duas criangas, o quanto a ligagio delas com cada leitura era diferente
segundo o significado, a apropriagdo, o uso particular que cada uma delas fazia da sua

leitura, como ele ressalta ;

(...) Todo leitor diante de uma obra a recebe em um momento, uma circunstdncia,
uma forma especifica e, mesmo quando ndo tem consciéncia disso, o investimento afetivo
ou intelectual que ele nela deposita esta ligado a este objeto e a esta circunstdncia ... ha
miltiplas experiéncias que sdo diretamente ligadas a situagdio do leitor e ao objeto no qual

o texto é lido (idem p. 70).

Os livros de humor eram bem recebidos, embora cada um os interpretasse de uma
forma diferente. Talvez o motivo desse sucesso fosse, apesar da diversidade de
significados, conforme fala POSSENTI (1998), a simplicidade da idéia contida no humor.

$ Livro “O Mini Destrabelhador”, de Pedro Bandeira, Ed. Seed.
" Observagdes do Didric de Campo, 06/06/2001
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Ela nunca exige uma reflexdo profunda, é algo que estd impregnado na comunidade ¢ se
manifesta espontancamente. Além disso, Possenti comenta o fato de que os contos sdo
sempre historias fechadas, que 1ém inicio e fim. No caso das historias de humor, néo se
pode esquecer o fato de que sdo historias curtas, simples, ripidas e faceis de serem lidas.
Conforme as criangas iam adquitindo o seu “capital cultural”, como diz FRAISSE (1997), e
a sua necessidade na busca petos livros também ia se transformando, elas deixavam de
buscar o que conseguiam ler para procurar o que gueriam ler. Uma de minhas observagbes
dessa mudanga foi quando percebi que os garotos geralmente queriam géneros de terror,
aventuras audazes, herdicas, humor “sacanagem”, enquanto as meninas tinham preferéncia
por historias meigas, galantes, contos-de-fada e humor “brincadeira com a linguagem™. Isso
niio significa que as escothas estavam baseadas apenas no que os meninos geralmente
gostam e no que as meninas gostam. Mas fui verificando que alguns gostos eram freqiientes
entre 0s meninos ¢ outro entre as meninas. Seguem agora alguns exemplos de leitura que

faziam sucesso entre os alunos:

{meninas)

1. Mafagafos

Um ninho de mafagafos
Cheio de mafagafinhos
Quem desmafagafar o ninho de mafagafos

Bom desmafagafador sera.

2. Minhoca

Minhoca, minhoca
Me da uma beijoca

Ndo dou, ndo dou, ndo dou



Minhoco, minhoco
Vocé beijou errado

A boca é do outroe lado

3. Quadrinhos




4. Contos de Fadas ’

?Livro Uma Palavra $6, de Angela Lago, Ed. Modemna, 1996.
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5. Livro®

Quem canta seus

males espanta”

o -

FSSRIRN TS PR L1 IR PR SO VS

HR IS TR (T

(meninos)

1. O Bom aluno

Anincio de "precisa-se” colocado em jornal por um menino de dez anos:
"Desejo entrar em contato com homens que tenham terminado o curso primdrio

em 1960 e que tenham conhecido meu pai naquela época. Objetivo: verificar se

ele era tdo bom aluno como diz."

2. Uma Historia exemplar

Primeiro dia de aula, e a professora, diante da turma disse:

- Mde é uma coisa muito importante, e por isto quero que cada um conte uma
histéria, e esta historia deve terminar com a frase: ‘Mde 56 tem uma',

E o Juguinha comecou sua histéria:

® Livro Quem canta seus males espanta, Ed. Caramelo, 2000,
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- Um dia na hora do almogo, minha mde, olhou para mim e disse: "

Juquinha va Ida na geladeira e pegue duas coca-colas, uma para vocé e outra para
o seu pai.” - Eu fui na geladeira e depois de olhar bem I dentro, disse bem alto: -

Mde, s6 tem uma!

3. Adivinhas’

® Livro O que é 7, Colegdio Adivinhe S6, de Ana Maria Machado e Claudius, Ed. Salamandra, 2000.
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4. Livro **

cada qual no seu barril...

Desenhos de Jaguar

S* RENEADY

181 jvro Dois idiotas sentados cada qual no seu barrit ..., de Ruth Rocha, Ed. Nova Fronteira, 1983.
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S. Quadrinhos

~NAO VAl BAR TEMPO ! O TENENTE
TINHA RAZAO, O VELHO VAl ACABAR
NOS TRUGPANDO,MALDTD CELERADO!

-0 TENENTE E QUTRO DODO FOIELE
GLEM NOS COLOCOU NESTA!
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(ambos)

6. Livros 11, 12, 13, 14

Fiﬂi.".:l"ﬂii'_‘.i
rmzlainckisds s

H Colegdo Charadinhas, Ed. Ciranda Cultural

12 Historinhas Malcriadas, de Ruth Rocha, Ed. Salamandra, 1999.

13 premas Malandrinhos, de Almir Comrreia, Ed. Atual, 1997,

141 ivro Armazém do Folclore, de Ricardo Azevedo, Ed. Atica, 2001.
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4- MANEIRAS DE LER

Alguns procedimentos que usei com os alunos ja estio comentados na segdo
anterior. As consideragdes feitas aqui foram o meu caminho para acompanhar as criangas

quanto as suas leituras, enfocando o modo de elas encontrarem humor no que lam.
4,1 — A importincia do espace

A biblioteca da escola era uma sala pequena, de pouca iluminagio, sem quadros ou
tapetes, sem mesa, onde as cniangas pudessem se sentar. Em comparagdo com o ambiente
externo, com gramado e arvores, a biblioteca era um ambiente no qual elas se sentiam
pouco confortaveis. Alguns encontros nossos deram-se na biblioteca e outros na sala de
aula, onde notei que elas freqilentemente pediarn para fazer a leitura no ambiente externo
da escola. Considerei essa questio do espago um ponto a favor da minha pesquisa, para ver
como se davam diferengas entre a leitura em cada ambiente.

Haveria interpretagdes diversas de uma mesma obra apenas por se trocar o local
onde ela é lida 7 Talvez sim, pois o modo de ler mudava em fungfio do ambiente. A postura
das criangas ao ler dentro da biblioteca, na sala de aula ou no exterior da escola era muito
diferente. Na biblioteca, elas sentavam-se no cho, encostadas na parede, segurando os
livios geralmente com ambas as méos, alguns seguindo a leitura com o dedo, podendo
conversar apenas com os parceiros imediatamente ao lado. Jamais liam em voz alta, embora
alguns lessem movimentando os l4bios. A professora 8. dizia que esse era um momento de
leitura, que os alunos deveriam aprender ter postura dentro da biblioteca — postura
significava ndo se movimentar pela sala e concentrar-se na leitura. Na sala de aula, liam
sentados cada um em sua carteira, alguns deitando a cabega sobre o livro, também em
siléncio. A professora nfo permitia que conversassem com o amigo 2o lado, embora ela
permitisse que eles se levantassem para mostrar alguma coisa para nés duas. Em alguns de
nossos encontros, pude ficar sozinha com os alunos. Nessas ocasides, tanto na biblioteca
quanto na sala de aula, eu permiti que eles lessem do modo como quisessem. No inicio, eles

préprios se recusavam a ter posturas diferentes mas, com o passar das reunides, observei
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alunos que liam escondidos atras da porta, embaixo da mesa, deitados no chio, em
rodinhas, em voz alta, em siléncio, usando a cadeira como uma mesa, etc.

A professora S., permitia as criangas que, no ambiente externo, tivessem total
liberdade quanto & postura para ler. As criangas liam embaixo das drvores, sentadas no
alambrado da escola, deitadas ou sentadas sobre a grama, algumas com a cabega apotada no
colo de um amigo, em voz alta, conversavam, trocavam livros entre si. Algumas ficavam
préximas a noés para pedir auxilio na leitura, outras seguiam a leitura com pedagos de
galhos. Algumas meninas usavam flores como marcadores para as paginas.

CHARTIER (1999) comenta que entre os séculos XVI e XIX, a leitura foi ligada a
um ambiente isolado, distante de outros divertimentos mundanos. O leitor deveria, nestes
lugares, censurar seus movimentos esponidneos e reprimir seus afetos. Segundo ele
também, foi no século XVIII que o leitor passou a ser representado na natureza, andando,
na cama, (...} permitindo-se comportamentos mais variados e mais livres (p. 78). O espago
onde a leitura era feita, imprimiria no leitor maneiras proprias de ler: a condigio de uma
atitude livre, para passar o tempo, ou uma atitude formal, até obrigatdria. Percebi que as
criangas comegavam a praticar a leitura com prazer quando essa era associada com o lazer,
divertimento, proximidade, convivio, familiaridade e conhecimento reciproco (o que o
humor deve proporcionar), o que se dava justamente longe do ambiente da biblioteca ¢ da
sala de aula,

Seguem algumas imagens de leitura retiradas da homepage da Internet, que ilustram

comportamentos especificos de leitura (fig. 1 € 2).
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1. Jovem Donzela Lendo(1776), de Jean Honoré Fragonardi (1732-1806).
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2. Love Letter, de Le Jeune Henry, século XIX.
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Tratando especificamente do humor, observer que o espago (e as postura das
criangas nele) influenciava a interpretagio das leituras como sendo de humor ou néo.
Enquanto uma leitura podia nio causar sequer um riso dentro da biblioteca ou da sala de
aula, a mesma era até repetida entre eles (com risadas) quando se encontravam no gramado.

Fora da sala de aula, as meninas em especial cantavam parlendas com gestos € movimentos.

(C1) - Salada, saladinha, bem temperadinha,
comsal, pimenta,

Joga, foguinho,

um, dois, trés, ...

..D"™ Bianca, por acaso ndo tem corda aqui na escola ?

(C2) — Posso levar esse livro de piada pra casa ? E que meu pai Ié comigo ... :

Os gibis tinham muita procura quando os alunos podiam ler no gramado, € quase
néio eram procurados na biblioteca ou na sala de aula. Também notei criangas que liam em
dupla o mesmo livro, alternando a leitura (em voz alta) das paginas. Algumas liam em
siléncio também no ambiente externo, e estas eram geralmente aquelas criangas com maior
dominio dos codigos literarios, com maior facilidade para ler sozinhas. Isso é discutido por
CHARTIER (1999: p.143), quando conta que:

(..) a leitura silenciosa, mas feita em espago ptiblico (a biblioteca, o metré, o trem,
o avido), é uma leitura ambigua e mista. Ela é realizada em um espago coletivo, mas ao
mesmo tempo ela é privada, como se o leitor tragasse, em torno de sua relagdo com o livro,
um circulo invisivel que o isola. O circulo é contudo penetravel e pode haver ai

intercdmbio sobre aquilo que ¢é lido, porque ha proximidade e porque ha convivio.

Segundo POSSENTI (1998), também, hé o fato de que o humor (principaimente em
se tratando da preferéncia humoristica dos meninos) geralmente veicula discursos néo

usuais, sabidamente proibidos pela sociedade. Ndo havena, assim, tanto humor se esse

* Observgdes do Didrio de Campo, 13/08/2001
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discurso niio pudesse ser realizado, se a leitura tivesse de ser feita em siléncio. Ou, melhor,

a forga do humor estaria no ato de ser lido PARA OS OUTROS, e ndo apenas para quem
faz a leitura,

4.2 — O Modo de Fazer a Leitura

Conforme mencionei na segdio anterior, notei alguns modos particulares de as
criangas leremi, Aqui, detalho a interpretagiio de alguns que julguei mais interessantes:
alunos que escothiam o livro ap6s lerem a ultima pégina; outros que descreviam a histéria
apenas pela leitura das figuras; alunos que s6 liam as paginas que eles consideravam
interessantes; alunos que levavam os livros ¢ niio os liam; alunos queriam sempre o mesmo
fivro; atunos que sempre me perguntavam se havia um filme referente ao livro.

Dentre estes que comegavam a leitura pela ultima pagina, eu poderia até mesmo
dividi-los em dois grupos. Um, das criangas que liam as Gltimas paginas de vérios livros até
encontrarem um final que as agradasse; outro, das que escolhiam o livro e comegavam a
leitura pela Gltima pagina. HA um comentério sobre isso de Sartre (in FRAISSE, 1997: p.
125) -

(...) também se pode dizer que é a escolha feita pelo autor, de um cerio aspecto do
mundo, que determina o leitor e, reciprocamente, que é escolhendo seu leitor, que o
escritor decide seu tema. Desse modo, todas as obras do espirito contém nelas mesmas a

propria imagem do leitor a que sdo destinadas.

As criangas assim procuravam nio apenas a historia que mais se adaptasse ao seu
mundo proprio — elas escolhiam até mesmo o destino, o desfecho da histéria que iriam ler,
as emogdes que queriam ter. As que escolhiam o livro e depois comegavam a leitura pelo
fim da historia estavam, por outro lado, adiantando as emogdes trazidas por essa historia,
como citado por Barthes (in FRAISSE, 1997: p. 133):

Estabelece-se um ritmo desenvolto, pouco respeitose para com a integridade do

texto; a propria avidez do conhecimento nos induz a sobrevoar ou pular certas passagens
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(pressentidas como “aborrecidas”), para chegar mais depressa aos lugares quentes da
narrativa (questdo sempre suas articulagdes). (...) Somos entdo como um espectador de
cabaré que subiria ao palco e apressaria o strip-tease da dangarina, tirando com presteza
suas roupas, mas na ordem, isto é : por um lado respeitando e, por outro, precipitando os

episodios do rito.

Esse mesmo autor (in FRAISSE, 1997: p. 134) comenta que o prazer da leitura
muitas vezes esta em mudar alguns pequenos detathes no modo de ler, re-saborear alguma
passagem que causa agrado, descobrir as mintcias daquela historia. Pude observar isto nos
alunos que levavam muitas vezes as mesmas leituras, naqueles que exitavam em devolvera
obra e ainda naqueles que tinham gosto em descobrir a existéncia de filmes, de outras
formas para ver a histéria.

Nio pude deixar de notar que algumas criangas de fato falavam em preguica de ler.
Elas levavam livros, os quais niio eram obrigadas a levar, e, ao trazerem os mesmos, diziam
que n3o haviam lido, simplesmente por preguica. Talvez eles ainda nio tivessem criado um

prazer pela leitura, como comenta Faguet (in FRAISSE, 1997: p.131):

(Ler lentamente) é um trabalho muito sério, muito grave, em que ndo ha prazer

algum, a nio ser sentir-se mais instruido a cada momento.

Por isso, imagino que a leitura possa, além de encaixar-se no universo particular de
cada um, ser também um ato de “ouvir o que se quer ouvir”. A crianga procuraria esse ato
simples na leitura, na confirmagio do que ¢la pensa —muitas vezes encontrado no universo
fantastico dos contos de fadas com finais previsiveis, outras vezes nos livros dos quais elas

ja conhecem o final ou até os escolheram por ter aquele final. As vezes, o trabalho grave da

leitura lenta de um livio poderia ndo se encaixar nesse mundo que a crianga deseja,
distanciando-a de ler um livro, de dar-se ao trabalho minucioso de enxergar o que ndo estd
evidente, como dito por VILLARDI (1997: p. 37). O humor na literatura, especificamente,
poderia dar-se na fungio de conectar o mundo que a crigfi¢a aprecia com o mundo escrito,
dando o inicio para a alfabetizacio literaria dela, pela simplicidade das idéias que contém,

ainda que com um conteddo no necessariamente simples. Como fala POSSENTI (1998: p.
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109-124) o humor geralmente € carregado de uma certa situagio social, de uma certa série
de conhecimentos, os quais nfio se pode negar que a crianga esteja absorvendo a medida

que cresce.
4.3 — A apresentaciio visual dos géneros literarios

Uma das maneiras que também me utilizei para fazer com que as criangas
desenvolvessem o conhecimento dos géneros literarios foi a utilizagio do filme PAGE
MASTER-O MESTRE DA FANTASIA, no qual Richard Tyler (Macaulay Culkin) é um
garoto timido ¢ medroso, que estd prestes a fazer a mais fantastica viagem de todos os
tempos, e é transportado a0 mundo do Page Master. A histéria se passa no interior de uma
biblioteca com os personagens Aventura (um livro-pirata que adora confusdo), Fantasia
(uma fada esperta e muito maluca), ¢ Terror (um livro que tem medo da propria sombra).

Lembro-me do quanto este filme foi, juntamente ao contato de diversos estilos de
leitura, importante s criangas para que elas pudessem compreender a diversidade existente
de géneros literarios e o sentido especifico de cada um destes conceitos. Rememoro ainda,
algumas criangas que comentavam sobre a leitura de um livro e diziam terem também

assistido ao filme referente & obra.

(C1)- Professora Bianca, sabia que eu jia conhecia a histéria desse livro?

(eu)- Ah é? De onde conhecia a histéria?

(C1)- E que eu jé assisti o filme do Rei Ledo, trés vezes. E agora que eu li o livro,
assisti de novo.

(en)- Vocé viu alguma diferenca na histéria entre o filme e o livro?

(C1)-Acho que ndo...mas o filme é mais longo, ¢ a histdria é menor.

feu)- Mais alguma coisa?

(C1)- Ndo.

(eu)- Vocé gostou mais do livro, do filme ou dos dois?

(C1)- Gostei mais do filme porque gosto da miisica do Rei-Ledo, mas também gosto
do livro. Eu também tenho um do Rei-Ledo, mas é diferente, o meu é dagueles pequenos,

sabe...vocé ja viu aqueles que vém um monte de livrinhos?
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(ew)- Qual?
(C1)- E uma colegdo com varias historinhas.

(C2)-A gente podia pér o filme de um livro e ir lendo junto. *

Notei, portanto, que existiam diferengas nas interpretagdes de um mesmo assunto,
quando este era em forma de leitura escrita ou em forma de filme. Algumas criangas
geralmente associavam o tempo de duragdo do filme com o tamanho da histéria. Os livros,
que elas demoravam mais para ler, eram considerados maiores. O filme também ampliava a
historia, trazendo outros sentidos, na forma de imagens, de sons, de movimento; e estes
sempre eram apelos muito fortes ao mundo em crescimento da crianga. Elas pareciam
gostar da associagdo livro-filme, e imagino que se dé porque o livro, zo contrario do filme,
permite tempo suficiente & crianga para adaptar a historia ao seu mundo pessoal. O filme
traz a esse mundo o movimento, 0 som, as imagens que preenchem, déio vida a histona. Por
exemplo, talvez uma crianga que ainda nfo tenha visto o Capitio Gancho usando roupas de
pirata, rindo ou lutando com uma espada (em um filme) ndo sinta 0 mesmo ao ler essa
passagem em um livro. O que seria um pirata para ela ?

Com CHARTIER (1999: p.71 e 73) pude refletir melhor sobre o assunto,
especialmente quando comenta que a obra ndo ¢ jamais a mesma quando escrita em

formas distintas, ela carrega, a cada vez, um outro significado ... ha uma diversidade das
significages de um mesmo texto quando mudam suas modalidades de difusdo.

Pude ainda encontrar discussSes sobre o papel do livro e do filme, observando essa
liberdade que o livro dz ao leitor de criar, e a pluraridade das formas que o filme permite e
que passam ao expectador (pois ele agora nfio mais cria sobre o enredo) a visio particular

do autor.
(Sartre, sobre o livro)
Posso despertar a qualguer momento, e sei disso; mas ndio o quero (in FRAISSE,

1997: p.147).

{Chartier, sobre os recursos multimidia)

* Observedes do Didrio de Campo, 08/08/2001
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Talvez os autores da era multimidia, um pouco como o autor de teatro, sejam
governados, ndo mais pela tirania das formas do objeto-livro tradicional. Mas, no proprio
processo da criagdo, pela pluralidade das formas de apresentac¢do do texto permitida pelo
suporte eletronico. Desde ja, vemos obras escritas que, desde o momento de sua produgdo,
sdo pensadas em relagdo ao que elas se tornardo sobre forma de adaptagdo
cinematografica ou televisiva (CHARTIER, 1999: p. 72).

Perguntei-me, entio, se o filme teria uma capacidade diferente do livro para
despertar o humor nas criangas. O filme tem recursos que o livro ndo tem, e vice-versa. A
atividade de assistir a um filme, como era feita - em grupo - tinha a forga de um ato de
comunicagdo entre as criangas, como as histérias que elas liam em roda no gramado da
escola. O livio, por outro lado, fazia com que as criangas participassem da historia,
montassem jogos, adivinhas, contassem piadas entre si, brincassem de roda com os versos
escritos, sem a estaticidade do expectador diante de um filme. Se pensarmos no humor
como os usos que uma historia pode ter, fora de onde ¢é apresentada (jogos, brincadeiras,
cangdes), certamente ¢ livro é mais forte. Se pensarmos como POSSENTI (1998), que o
humor deriva de uma compreensio rapida de algum significado “oculto” na histona, sem
diivida as maitiplas formas (som, imagem, cores, movimento, esteredtipos) do filme déo
maior apoio 4 ocorréncia do humor. Era notbrio que as criangas riam muito mais dos
episddios do filme que dos livros.

Penso que, no mundo da crianga, onde nada tem ainda uma forma absoluta, o livro e
o filme na verdade se completam. O filme daria ao livro, as personagens, as cores, 0
movimento que a crianga imagina ao ler. Mas o filme atrai mais a atengdo, pois ele
compreende em si todo o ambiente da historia - imagens, sons, cenario - até o ponto de que
nos cinemas, como fala MUNSTERBERG (in Benjamin, 1993: p. 33) sobre a atengdo da
platéia, o local é escurecido e tudo que se pode ver € a cena, o filme.

Imagino que o livro, sempre ligado ao ambiente ao redor enquanto ¢ lido, perde para

~ o filme na atengdio que ele consegue da crianga, embora ele possa criar novas formas de
entendimento na imaginagio dela, a0 adaptar o que 1é para o seu mundo, 4 sua vivéncia. O
filme seria restritivo quanto a isso, trazendo o seu préprio mundo, ja completo. Eu descobri,

na pratica, que o humor pode atrair as criangas para a leitura, pode despertar o seu interesse
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inicial por ler, por formar um capital literario. E o filme d& énfase a esse aprendizado,
adicionando formas ao que o livro traz, mais ou menos como naquele célebre ditado “uma

imagem vale por mil palavras”. No entanto, o uso do filme, apenas, desvia a crianga desse

aprendizado.
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5. CONCLUSAO

No percurso deste trabalho, pude reconhecer e reafirmar a mim mesma, a
importincia de oferecermos is criangas oportunidades para que elas mantenham desde
pequenas © contato com um repertorio literario vasto, que inclua os mais diversos estilos
literirios, desde o0s textos que algumas pessoas consideram “mais sérios”, até
especificamente a literatura de humor.

A literatura humoristica permitiu que eu observasse nas criangas sensagdes e
reagBes diversas ao manterem um contato maior com leituras que iam ao encontro de seus
desejos, gostos, preferéncias, sensagdes, sonhos, emogdes, sentimentos, imaginagio,
envolvendo atividades que, para muitos alunos, era considerada recreativa. O gosto pela
leitura foi sendo construido, durante nossos encontros, nossas conversas, na sala de aula,
com os familiares, entre elas, até que muitas criangas passaram a gostar de ler. Perceberam
que seus interesses e maturidade tinham de ser respeitados em todos os momentos de
escotha (ou ndo) por uma leitura. Assim, cada crianga aprendeu a selecionar seu tipo de
leitura em fungfo de suas necessidades, perspectivas e afetividades.

Compreendi que cada leitor acaba por descobrir, criar uma forma propria para
aprimorar seu desempenho. Auxiliam-no, entre os fatores imediatos e externos desde o
ambiente e o tempo disponivel, até o material de apoio: lapis, almofadas, poltronas,
carteiras, dentre todos os objetos que podem cercar cada leitor. Enfim, cada um busca seu
jeito de ler e o aprimora para que sua leitura se torne cada vez mais gratificante.

O tempo de trabalho das criangas também levou-me a compreender que nfio existe
“o pulo do gato”, mas que, a leitura mais cedo ou mais tarde, sempre acontece, desde que se
queira realmente let, que esta leitura seja prazerosa ou que haja um desenvolvimento do
gosto pela mesma.

Certamente, o humor foi um estilo literirio que abriu “brechas”, “portas”, “fendas”
para que a classe de 4° série desenvolvesse um maior gosto pela leitura, exatamente pela
raziio de o humor ser uma leitura gostosa e divertida, com ludismos verbais, conter o prazer
da auto-expressdo e da liberdade de comunicagdo, causador de sensagbes adversas e
encantamentos muitas vezes também nas entrelinhas. Sem divida, a crianga gosta do que €

belo, pelo simples sentido da beleza. O humor nem sempre é causador de riso, justamente
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porque as sensagdes provocadas por uma leitura também dependem de uma compreensdo,
da construgéio de um sentido logico e familiar para o leitor.

Uma questio que considero importante neste trabatho, é ter aprendido a rever
minhas praticas em todos os momentos em que estive com as criangas e com a professora,
observar de outras maneiras, criar novos materiais, presenciar o humor de formas adversas.

Através dos dizeres das criangas, das leituras e reflexdes que fiz com diversos
autores e pessoas, bem como das minhas proprias experiéncias vividas na infincia,
compreendi que se apropriar da leitura consiste em algo amplo, dificil de se definir de um
modo dnico e para todos. Para se ler é preciso gostar de ler, e para se alcangar esse gosto, o

leitor precisa de liberdade para experimentar-se no mundo da leitura

“Q prazer do texto é o momento ent que 0 mey corpo vai seguir suas proprias

idéias, pois o meu corpo ndo tem as mesmas idéias que eu.”

{Roland Barthes)



“Isso é tudo, pessoal!”
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