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RESUMO

Estre trabalho procurou analisar as fotografias de cidade de livros didaticos de duas colecdes com classificac@es distintas no PNLD 2008,
sendo uma regular e outra satisfatoria, a saber, a colecdo Geovida Olhar Geografico e a colecdo Geografia Critica, respectivamente, nos seus
volumes de ensino fundamental series iniciais de 5% a 82 série. Foi feito o levantamento de quantas séo as fotografias, mapas, ilustracdes, das
fotografias, quantas s@o de cidade, qual a cidade, o ano, o tema, capitulo e unidade em que aparecem. Essas fotografias foram classificadas
guanto ao enquadramento, angulo, cor, tamanho, estética e iluminacdo. Feita a tabulacdo de todos esses dados, passou-se para os graficos e
mapas, para dar maior visibilidade aos dados. Em seguida, foi feita a analise desses graficos, buscando encontrar relages, concentracbes e
padrdes, sempre relacionando as duas colec¢des e apontando suas diferencas e semelhancas. A partir dai foi feita uma conversa sobre a educacgao
visual pelas imagens dos livros didaticos. E por fim, fabulacdes a partir das fotografias nelas mesmas e a partir de imaginacdes acerca delas.

Palavras-Chave: Fotografia — Cidade — Livro Didatico — Fabulagdes



ABSTRACT

This piece of work sought to analyze the pictures of cities in the didactic books of two collections with distinct classifications in the
PNLD 2008, one being classified as regular, and the other as satisfactory, these two being the Geovida Olhar collection, and the Geografia Critica
collection, respectively, on their elementary school volumes (5™ to 8" series). There was made a survey of how many photographs, maps,
illustrations there are in the books, of how many, among the pictures, are pictures of cities, of which cities are shown, of what were the years on
which the pictures were taken and of which chapter and unity of the book they appear. These pictures were classified according to which angle
they were taken, what size are the pictures, and what aestetic and lightning quality they have. After these data were computed, there were
generated maps and graphs to give a better comprehension of their significance in the context of this research. Following this, there was made an
analysis of these graphs, aiming to find relations, concentrations and patterns, always comparing there two collections, pointing their similarities
and differences. From this analysis, a reflection about the visual education realized through the didactic books was made. And finally, there were
made fabulations using the photographies and the imaginations that they inspire as the starting point.

Keywords: Photography — City — Didactic book — Fabulations
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INTRODUCAO

RELATO GERAL DA PESQUISA

Tendo como preocupacdo me aproximar das relacdes entre a geografia, a educacdo e as imagens, o primeiro movimento de pesquisa
envolveu a escolha do tema e do material. Uma vez que estava inserida no projeto “Imagens e Geografias” (do qual fui bolsista), me perguntava:
que imagens pesquisar? As imagens fotogréaficas foram escolhidas por serem bastante difundidas na cultura atualmente, além de compor boa
parte das imagens que circulam em ambientes escolares.

Em seguida coube decidir qual o recorte da pesquisa. Onde pesquisar as fotografias que circulam cotidianamente e que compdem boa
parte dos percursos de escolarizacdo? Esta pergunta me levou, quase que inevitavelmente, a optar por me deter nas fotografias presentes em
colecdes didaticas de geografia. Para além disto, o livro didatico foi escolhido como fonte de minhas pesquisas por alguns motivos: material
impresso, facil de ser consultado, presente no contexto escolar ha muitos anos, configurando muito da Geografia Escolar vigente, e com presenca
de muitas fotografias, tendo sido realizados poucos estudos acerca delas.

O recorte tematico foi o da cidade, pois é um tema abundante nas fotografias dos livros didaticos das coleces analisadas e um tema
importante na Geografia. A escolha das colegdes se deu de acordo com o PNLD 2008. Dentre as cole¢des analisadas no PNLD 2008, na lista de
colecBes avaliadas como regulares foi escolhida a Colecdo Geovida — Olhar Geografico e na lista de colecGes avaliadas como satisfatérias foi
escolhida a colegdo Geografia Critica.

Tendo sido feitas as escolhas de material e tema, a primeira necessidade foi a de separar nas colec¢des quais eram as fotografias de cidade
ou que remetessem a cidade e quantifica-las. Como entdo, fazer esta selecdo? Optamos por pautar essa selecdo em elementos visuais que
remetessem diretamente para aquilo que temos como “a imagem do urbano”: fotografias aéreas de areas urbanas, fotos ndo aéreas de areas

urbanas, densamente ocupadas, alta circulacdo de pedestres, veiculos, grande quantidade de edificios, formato da organizacdo das ruas e



construgdes. No entanto, algumas fotografias sdo de cidade, mas menos urbanizadas ou menos adensadas, ou contém elementos ou objetos que
ndo sdo “caracteristicos de cidade” e também foram selecionadas. No entanto, percebemos que esta escolha ja era realizada a partir daquilo que
as proprias fotos nos ensinam a identificar como sendo o urbano, como coisas caracteristicas de cidade. Ou seja, 0 que € ou ndo uma cidade esta
relacionado a nossa educacao visual, estabelecido na prépria cultura imagética posta nos meios de comunicacgéo, sobretudo televisao, internet e o
livro didatico.

Essa foi a primeira dificuldade: classificar as fotografias como sendo de cidade, uma vez que a propria selecdo realizada inicialmente ja se
encontrava contaminada com a educacao visual acerca do que seria cidade. Ou seja, 0 objetivo da pesquisa, como as imagens participam da
educacdo visual acerca do espaco, ja mediava a prépria escolha das fotos, fazendo com que as davidas se ampliassem. Mas era necessario seguir.
Fizemos a escolha inicial, mas durante toda a pesquisa, houve mudangas na selecdo das imagens, pois 0 que num primeiro momento foi
selecionado como imagem de cidade pode ndo ter permanecido numa segunda ou em sucessivas vistas das imagens. Nao porque as fotos
tivessem mudado, afinal elas sdo estaticas, mas porque o estudo provoca um amadurecimento e algumas concepcbes antigas vdo sendo
abandonadas no processo. Isso fez com que a atualizacdo das informacdes sobre quantidade, cidades, ou caracteristicas fotograficas fosse
constante.

Selecionadas essas fotografias realizou-se a tabulacdo. Uma colecdo por vez, um volume por vez, na ordem em que Se apresentam as
séries do Ensino Fundamental. De cada volume foi anotado a pagina, a legenda, qual a cidade ou pais, 0 ano, a unidade e o capitulo. Ao longo da
tabulacdo algumas caracteristicas foram sendo percebidas e anotadas, bem como a quantificacdo. Quantas fotos em cada volume, qual série tem
mais fotos, qual a relacéo de proporcéo de fotografia / mapa / ilustracdes, etc.

Espera-se que um livro de Geografia tenha bem mais mapas do que fotografias, pois € uma fala recorrente na Geografia escolar que
Geografia € sinbnimo de mapa. E também uma viséo do senso comum, que ndo conhece a historia dessa area do conhecimento e esteve alheio as
atualizagBes dessa ciéncia. Bem no comeco da pesquisa verificou-se que esta fala ndo se sustenta pelo menos em termos numéricos, pois o
nimero de fotos nos livros didaticos é bastante superior ao de mapas. E o que podemos visualizar pelos gréaficos abaixo, que serdo discutidos no

capitulo 3. Esses graficos sdo da Colecdo Geovida Olhar Geografico e mostram a predominancia das fotografias nos livros didaticos de Geografia



atuais, o que requer estudo sobre isso.
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Dois outros graficos da outra colegcdo analisada, Geografia Critica, mostram que essa enorme quantidade de fotos nos livros ndo é uma
excecdo dessa colecdo e acontece independente da colegdo. Qualquer pesquisador, professor, aluno ou pessoa que ja tenha se deparado com livros

didaticos atuais de Geografia sabe que é assim mesmo:



7a Série 8a Série

Feitas as tabulacfes nas duas colecBes (ao todo sdo oito volumes) parti para as caracteristicas fotograficas de cada uma dessas fotografias.
Fez-se necessario fazer algumas leituras sobre fotografia. Susan Sontag (2004) e Boris Kossoy (2002) foram os primeiros e a partir de Kossoy
algumas caracteristicas fotograficas principais foram definidas: enquadramento, angulo, iluminacdo e estética. Outras foram adicionadas
conforme percebidas sua presenca ou auséncia nas fotografias, tais como: a cor, a relacdo com a natureza e o ambiente. Surge a ideia de medir as
fotografias, pois também em éarea elas ocupam muito espaco nas paginas dos livros didaticos. Percebeu-se a diferenca de tamanho entre as
colecbes Geovida — Olhar Geogréfico (na qual as fotografias s&o maiores e ocupam paginas inteiras) e Geografia Critica (que utiliza fotografias
menores, mas um ndmero grande de pequenas fotografias na mesma pagina). Esta diferenga de tamanhos podera ser melhor percebida pelo leitor
no percurso pelas imagens do capitulo 1, onde as proporcdes entre as fotos foram mantidas.

Ap6s o preenchimento das tabelas com as caracteristicas fotograficas surgiu uma indagacdo importante: de onde vém estas fotos? Em
principio poder-se-ia pensar que seriam dos proprios autores dos livros didaticos os fotografos, mas a quase totalidade das fotos ndo é da mesma

autoria que a parte escrita das colecfes. Praticamente todas elas sdo provenientes de bancos de imagens, de onde sdo compradas pela editora,



conforme aparece neste trecho da entrevista feita este TCC com a pesquisadora de imagens para colec¢Ges didaticas, Vera Barrionuevo:

“Tém alguns bancos de imagens gratuitos... uns internacionais. S6 que o uso deles é muito restrito. Tém varios tipos as editoras. As vezes,
fazem uma assinatura e, por exemplo, podem baixar vinte e cinco imagens por dia. S6 que sdo imagens frias, ndo sdo imagens datadas. Por
exemplo, do Brasil ndo tem nada. (fotografia). As vezes pega a vista de uma cidade ou agricultura, mas sdo fotos frias. S30 mais para uso
publicitario. E, como a gente tem que datar tudo... Quando vocé pesquisa uma imagem e quer... Por, por exemplo, livros de geografia de ciéncias
néo adianta colocar porque as fotos ndo séo datadas, sdo fotos frias. Entéo vocé tem que recorrer aos bancos de imagens e isso onera o livro.”

Em seguida foi feita a sequinte colocacdo: N&o tem nenhum banco de imagens que s&o seja de graca e que teria data? E uma caracteristica
de eles serem bancos mais de imagens publicitarias?

“Tem um. O dreamstime tem, mas ¢ muito pouco. Cinco por cento do banco. As imagens tem data. Do Brasil ndo tem quase nada. S6 as
bem turisticas. A gente tem que limitar a data nos Gltimos dois ou trés anos. As fotos tem que ser 0 mais recentes possiveis, também por exigéncia
do MEC.”.

Entdo, a partir disso, verificou-se a fonte das fotos ja selecionadas e tabeladas quando isto foi possivel, pois apesar da maioria das fotos
terem o nome do fotografo e banco de imagens do qual foram retiradas, em alguns casos aparece apenas uma das informacdes ou até mesmo
nenhuma.

Notou-se que as fotografias das colecdes analisadas foram retiradas de alguns poucos bancos de imagens, dos quais apenas alguns
fotografos foram contemplados com a escolha. Os mesmos bancos de imagens sdo utilizados em uma colecdo e na outra e, também os mesmos
fotografos, ainda que as colecbes sejam de editoras diferentes e concorrentes pelo mercado didatico. De qualquer forma, percebemos que had uma
nitida relacdo entre a colecdo Geovida — Olhar Geogréafico e os bancos Olhar Imagem, Pulsar Imagens, Folha Imagem, Abril Imagens e Corbis
enquanto a colecdo Geografia Critica tem maior presenca dos bancos: Editora Abril e Corbis (maioria) além de Folha Imagem, Abril Imagens e
alguns outros em menor proporcao. Isto nos trouxe algumas perguntas, as quais ndo serdo respondidas neste trabalho por ndo ser o escopo do
mesmo, mas que gostariamos de deixa-las registradas para, quem sabe, futuras pesquisas: esta concentracdo de fotos de um mesmo fotografo ou

banco de imagens reduz a variedade de miradas fotograficas? Ou sera que todos os bancos de imagens tém imagens semelhantes? Seria este um



dos motivos para a semelhanca existentes entre as fotos de uma colegdo e de outra? Ou esta semelhanca é mera coincidéncia entre as cole¢des,
pois se tomassemos outras para nossa analise esta semelhanga ndo ocorreria? E outras perguntas mais.

Dado o grande volume de dados que foram tabulados, optou-se por dar a este TCC um carater mais descritivo que conceitual, uma vez
que o propdsito foi o de fazer um levantamento inicial da presenca das fotografias em materiais didaticos voltados ao ensino de Geografia no
Ensino Fundamental, de modo a visualizar melhor o percurso de educacdo visual a que os estudantes percorrem ao longo de seus contatos com
estes materiais didaticos. A escrita se deu, sobretudo na descricgdo, tabelamento e breves comentarios acerca do grande volume de dados das fotos
de cidades em livros didaticos. Como objetivamos entender melhor o percurso ao longo de varios anos, concentramo-nos em poucas cole¢des,
apenas duas (que tinham classificacdes distintas na avaliacdo do MEC) tomando-as como exemplo ndo generalizavel para as demais colegdes
didaticas. O volume de informacdes foi tal que nos dedicamos mais a lista-las para futuras pesquisas mais detidas que enveredarmos por analises
mais conceituais, visto isto demandar um cruzamento ndo s6 com os estudos de educacao visual, mas também e, sobretudo com as configuracoes
curriculares vigentes no Brasil e 0 modo de confeccdo dos livros didaticos de geografia, o que ficou nitido ao longo da pesquisa. Optamos por
focar este trabalho nesta grande quantidade de informacdes obtidas na prépria quantificacdo dos dados, deixando um aprofundamento conceitual
para um momento futuro.

Os capitulos que se seguem buscam colocar o leitor em contato com o percurso acima descrito, bem como com a massa de dados por nele
obtida.

No primeiro capitulo sdo mostradas as fotos de cidade selecionadas para na pesquisa. Elas se encontram na mesma sequencia em que
aparecem nos volumes e nas colecdes analisadas com a intencdo de mostrar o percurso visual feito pelo aluno ao entrar em contato com o
material ao longo do ensino. E pensar ao final: Vendo somente essas fotos, qual educacdo visual do que seria cidade o aluno teria? Que tipo de
cidade o livro didatico constroi em nossos pensamentos por meio da visualidade fotografica? O que configura uma cidade pelas imagens nos
livros didaticos? Que geografias — grafias espaciais — estas fotos gestam do urbano? Que tipo de pensamento acerca do espago € priorizado? Que
nocgédo de escala pode ser dali deduzida?

Essas perguntas ndo serdo respondidas aqui, mas este trabalho pretende movimentar alguns pensamentos sobre essas questfes e a



importancia desses estudos.

Em seguida as fotografias, estdo algumas leituras da cidade a partir somente das fotografias e do exercicio de olhar as imagens; o que elas
nos levam a pensar sobre a cidade e o0 urbano. Se eu ndo soubesse 0 que € cidade e ndo conhecesse nenhuma, o que essas fotos me diriam? Como
elas me apresentariam a cidade? O que sdo? O que tém? O que ndo tém? Onde estdo?

Nesse mesmo capitulo, as proporc¢des das fotografias foram mantidas de modo a ndo perder os detalhes. Ao agruparmos todas as fotos
nesta sequéncia exclusivamente de imagens, busca-se levar o leitor a atentar-se para os temas e objetos que aparecem no decorrer desse percurso
visual. Notar-se-a que muitos dos temas fotografados e dos objetos selecionados pelo fotdgrafo no momento da captura, seja qual for o fotografo,
sdo quase sempre 0s mesmos quando o tema é cidade. Para mantermos fidelidade aos livros, ndo houve recortes nas imagens. Tampouco houve
alteracdo da qualidade, da resolucdo. Nenhuma correcdo foi feita na transcri¢cdo da foto do livro para o computador, de modo que as imagens
ficassem o mais parecidas possiveis com as do papel mesmo.

No segundo capitulo sera feita uma breve discussdo sobre educacao visual relacionada a semelhanca entre as imagens fotogréaficas das
colecdes analisadas, bem como sobre os bancos de imagens das quais foram retiradas e os fotografos que recebem o credito dessas imagens. A
semelhanca entre elas, configurando uma educacdo visual do que seja cidade, associando este conceito a certas caracteristicas visuais
(territoriais). Durante a pesquisa descobrimos que o0s bancos de imagens se repetem nas cole¢des. Ao ver as fotos e perceber que havia pouca
diferenca entre as fotos de uma colecdo e entre as colecBes procurou-se a fonte dessas fotos e percebeu-se que elas provinham de alguns poucos
bancos de imagens e de alguns fotdgrafos, os quais se repetem muito de acordo com o tema.

No terceiro capitulo, gréaficos e mapas ilustram o que foi dito em palavras e apontam para o0 exagero na concentracdo das fotos em
cidades, anos, séries, a proporcdo entre mapas, figuras e fotografias e as analises a partir do material produzido. Os graficos de cidade mostram
em porcentagem as cidades que aparecem e 0s mapas mostrardo melhor a distribuicdo espacial dessas cidades no mundo. Graficos mostram em
que série do ensino ha maior ou menor quantidade de fotos. Em gréaficos de proporcéo: porcentagem em relacdo as demais imagens, quantas sao
as fotografias.

No quarto capitulo, as fotos selecionadas séo analisadas a partir das caracteristicas fotografias e outras: angulo, enquadramento, cor,



tamanho, iluminacdo e estética. Graficos ddo visibilidade ao que € mais comum. Esse capitulo busca perceber repeticdes, concentracdes e
semelhancas nessas caracteristicas.

No quinto capitulo sdo feitas as correlacdes gerais buscando relacionar as duas colecdes e perceber no que elas sdo diferentes ou
semelhantes no campo das imagens.

No sexto capitulo sdo feitas fabulagdes por meio de imagens. Utilizando algumas fotografias da sele¢do colocada no capitulo 1,
escolhidas ao acaso, sdo feitas manipulagdes nas imagens, modificacfes tentando provocar rasuras na linguagem fotografica. Tentando fazer
escapar, promover pensamentos e fabulacdes sdo feitos pequenos textos de pensamentos sobre algumas fotografias, tentando promover outros
pensamentos.



CAPITULO 1

A CIDADE NAS FOTOGRAFIAS DIDATICAS

Colecéo Geovida — Olhar Geografico
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Apartamentos Alagamentos Autoestradas
Densidade Desastres Desvios

Edifl’cios Estradas Estacionamentos

61



idade é muvuca, é aglomerado, cores, sombras, dntenas, torres, fios, Carros, placas, propaganda. E rua, Carro, pedestre, poste,

prédio. E outdoor, luzes, faixa de pedestre. E retangular, retilinea, vertical e horizontal. Tijolo, dsfalto, agua. Apertada, tudo bem
juntinho para ficarmos pertinho uns dos outros? Estradas, dnéis viarios, Circularidades, rotatdrias e a sensagdo de “eu ja estive aqui antes” e
talvez ja tenha estado mesmo. Ndo é dificil se perder nas grandes Cidades. vamos girar até ficarmos tontos e enjoados. Formas parecidas e uma
ou outra que destoa. Contraste opuléncia e pobreza. Globalizagdo. Lixo, muito lixo. Rios. Ruas que sdo grandes mercados. Quadras,
quadriculas, quadrados. Padronizagdo. Os Arranha-céus que viram icones das cidades. Pontes, viadutos. Estradas embaixo, em cima, no meio.
Passar pela agua, por cima da agua. E algumas formas Coloniais que persistem, e resistem. Estradas meandrantes feito rios. Superquadras.
Prédios de arquitetura ousada. Transporte Coletivo. Grande Circulagéo de pessoas nas ruas. Faixas e avisos. Cores muito parecidas,
dcinzentadas, vez ou outra aparece um tom de terra ou vermelho. Antenas parabdlicas e telhados e igrejas. Estacionamentos gigantes. Cidades
rasgadas por estradas. Construgﬁes, a cidade estid permanentemente em construcdo. Reldgios, a cidade marca o tempo. Telefones publicos, a
necessidade constante de Comunicagéo. E segue o fluxo, € preciso segui-lo, ndo podemos parar. E se parar, olhe onde, € proibido ©stacionar,

virar a direita, a esquerda, € zona azul, s6 carga e descarga. Cuidado com a velocidade tem fiscalizagdo fotografica. Umas mais outras menos
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caoticas. E os problemas? Aiaiai, é carro que boia, é barco na rua que ndo tem rio, aparente. Bote salva vidas e socorro! Siga em frente, siga a
seta, siga a placa, siga, siga, siga, olhe as propagandas e ndo se distraia, ndo tropece na calgada. Manifestagoes, Estadios. Lixo. E quem vive
dele. Cidades destruidas, monumentos. Cidades que ndo se renovaram e cidade que se reconstruiram apés a guerra. Cidade queima, carros
nadam. Oposi¢do do passado em relacdo ao presente. Cidades que pararam no passado. Comércio informal, producdo. IndUstria. Religido.
Tecnologia. Multid&do. Modernas. |Iuminadas. Religiosas. |Ihas de prédios. Encostas de tijolos. Emaranhados de estradas. Singularidades
perdidas numa multiddo de Cabe(;as flutuantes. Prédios engolidores de casas. Grandes cidades que existem. Cidades que quase ndo existem. A
cidade transborda. Como €ncarar a cidade, como vivé-la? De carro? Transito... De dnibus? Lotacdo... A pé? Perigo... |nundados de imagens:
pessoas, veiculos, placas, tudo. As visceras da cidade. Cidades destruidas pelas guerras. O Contraste entre pobreza e tecnologia. Um Continente
,
resumido a pobreza. Problemas recorrentes em grandes cidades. A agua nos mais diferentes usos. Casas empilhadas no morro. Casas
Empilhadas no ch&o. Vérias formas verticais, prédios, torre de igreja, chaminé de fabrica e caixa d dgua. Vistas de cima, sdo retangulos fincados
no chao, feito brinquedo de montar. De perto, alturas dssombrosas e sombras que caem sobre os transeuntes. E tanto, e t4o grande e tdo Confusa

gue as vezes nos sentimos como 0s Extraterrestres do video clipe do Moby, In This World, como se pudéssemos ser esmagados a qualquer
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momento por um trem, um carro, um onibus, um prédio, um monumento. A cidade é palco de dcidentes também e de agﬁes premeditadas,
bombas no passado, ataques déreos e explosﬁes no presente. Nuvens de chuva, de poeira, de fumaga. E tanta gente que passa tdo rapido. Umas

mais, outras menos, e todas, Uma.
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CAPITULO 2

A EDUCACAO VISUAL PELAS FOTOGRAFIAS

A) AS SEMELHANCAS ENTRE AS FOTOGRAFIAS

As escolhas das fotografias parecem ter sido feitas com base num Unico critério: que elas sejam as mais semelhantes possiveis. Para o
tema cidade, muitos elementos se repetem ao longo do percurso: carros, prédios, estradas. A cidade aparece nas fotografias como o lugar dos
contrastes, dos problemas, das catastrofes e reduz as cidades as imagens que a midia ja se encarregou de colocar em nossas memorias. Assim, a
cidade € vista de uma s6 maneira, repetitiva e redundantemente.

Os enguadramentos mais comuns sdo proximos e médios e os angulos mais comuns sdo frontais e de cima para baixo. Cidades mais
adensadas sdao mostradas com enquadramento distante, amplo, com skyline, fortemente estetizadas. Cidades menos adensadas ou pobres séo
mostradas com enquadramento préximo, sem visdo do entorno. So frontais quando mostram a pobreza de perto, escandalizada, como fotos de
criangas pobres na Africa ou na India. E de cima para baixo quando mostram a pobreza de longe, nas favelas ou bairros pobres. Nas fotos de
bairros pobres somente os telhados podem ser vistos. E nas fotos de favelas a énfase é quase sempre para a ocupacdo de vertentes.

As fotografias tanto dentro de uma colecdo quanto na comparacdo entre as duas (Geovida - Olhar Geografico e Geografia Critica) séo
muito semelhantes. Os mesmos enquadramentos, angulos, fotos coloridas, capturadas durante o dia, com estética documental. As fotografias
noturnas sao raras, a cidade é considerada enquanto possibilidade durante o dia. E a vida noturna, cada vez mais significativa nas cidades, €
ignorada. A intensa vida cultural noturna, os grupos que se reinem a noite, as intervengdes que a cidade pode sofrer findado o dia ndo sdo
contempladas. Fotografias pds-produzidas ndo sdo tidas como possibilidade tal é a vontade que o livro didatico (e a fotografia) tem de tornar a
imagem verdadeira que mata a sua possibilidade de fabulacdo, ela tem que ser verdade. A auséncia de cor nas fotografias do livro didatico so é

permitida no passado, quando as fotografias ndo tinham cor, as recentes séo coloridas.

65



A abertura das unidades na colecdo Geovida Olhar Geografico sempre tem uma enorme fotografia de duas péginas com nitida
preocupacao estética, sdo como fotografias de cartdo postal, nos quais conhecemos a cidade pelo que ela tem de belo, de conhecido, e as formas
arquitetbnicas mais conhecidas, feitas para turistas mesmo. A pobreza é mostrada com enquadramento proximo e angulo frontal. Fotos muito
antigas, em geral, aparecem em comparacao com fotos recentes. Exemplo das fotos da Avenida Paulista e de Leme. As fotos de cidades histéricas
mostram casas em estilo colonial, ladeira, rua de paralelepipedo, a torre de uma igreja, montanhas ao fundo e isso se repete independente do
Estado. As catastrofes por fendmenos da natureza sdo mostradas de cima, fechadas e distantes ou proximas e sem mostrar 0 entorno. Fotos de
lagos, rios, lagoas, frequentemente estdo associadas a poluicao, seja por meio de espuma de derramamento de 6leo ou alta mortandade de peixes.
No volume da 82 série da Colecdo Olhar Geografico, a visdo que se passa do mundo € a de pobreza/conflito. Nunca estive no Rio de Janeiro, mas
as fotos insistem em mostrar o lado ruim, ja Floriandpolis, que conhego e em minha opinido tem lugares lindos, € mostrada de maneira bastante
comum nas fotos, como outra qualquer.

Essas fotografias dos livros didaticos sdo semelhantes as que sdo veiculadas na midia, na TV, no jornal, nas revistas e configuram uma
“educacdo visual da memdria”, ou seja, educam nossos olhos e memoria a ver o mundo a partir das imagens como se elas fossem a verdade, o
real.

Este trabalho aponta que ha uma educacdo visual pelas fotografias do livro didatico e aqui se aponta a educacdo do que seja cidade. Na
conversa com os autores busca-se elucidar o que é educacao visual e como se da esse processo.

Segundo Oliveira Jr.:

“Educar os olhos ndo é somente fazé-los ver certas coisas, valorar certos temas e cores e formas, mas é, sobretudo, construir um
pensamento sobre o que € ver; sobre 0 que sdo nossos olhos como instrumentos condutores do ato de conhecer, levando-nos mesmo a acreditar
que ver é conhecer o real, é ter esse real diante de nés.” (Oliveira Jr., 2009, p.5).

Na linha desse pensamento, a fotografia se coloca como sendo a realidade e ndo uma representacdo. E torna-se cada vez mais comum o

pensamento de que se vi a foto ja estive la. O ver como sindnimo de conhecer.
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Nesse contexto, Miranda alerta sobre como a falta de conhecimento acerca da linguagem fotografica pode gestar um processo de
alienacdo das imagens que comega na escola:

“A auséncia de uma atitude critica em relagdo aos processos de producdo destas imagens e o desconhecimento de suas origens
historicas fazem com que a escola incorpore, de forma conservadora, o programa de educacao visual acima referido e eduque, de forma
alienada, o olho a ver a realidade.” (Miranda, 2001, p.1).

N&o tratando a fotografia enquanto linguagem e esquecendo-se de que ela ndo é testemunho da verdade, temos naquela apenas um
acessorio, como explica Tonini,

“O texto visual (fotografias, gréaficos, mapas, desenhos) esta invadindo um espaco no livro didatico de Geografia tanto em quantidade
como em tamanho visual. Embora muitas vezes meramente como acessorios, ndo se pode negar a interpelacdo que exercem junto a geracao de
jovens estudantes escolares” (Tonini, 2011, p.148).

Milton José de Almeida diz sobre o processo de educacao visual, que também é politico:

“O conhecimento visual cotidiano de inumeras representagoes em imagens participa da educagdo cultural,
estética e politica e da educacdo da meméria. E um processo de educacdo cultural da inteligéncia visual cuja
configuracdo estética é, ao mesmo tempo, uma configuragdo politica e cultural e uma forma complexa do viver social
contemporaneo permeado de representacdes visuais. Estamos dentro de um processo de educacdo cultural da
inteligéncia. Uma arte que, em forma pléstica, d& visibilidade estética a um momento social, politico enquanto constroi e
reconstroi a memoria desse momento”. (Almeida, 1999, p.1)

Almeida diz ainda sobre a narrativa visual:

“Os produtos visuais mais populares apresentam-se em narracao visual mais didatica e clara, aquela que se vale
da visdo temporal cronoldgica, aparentemente natural e as pequenas inser¢ées cronologicas de “cenas do passado”
(flashbacks) sdo hoje perfeitamente inteligiveis. S&o narracdes que tomam forma estética na representacéo visual que se
movimenta em sequéncias sustentadas pela razdo cronologica, aproximando-se, pela sua verossimilhanca naturalista
espacial e temporal, & exposi¢do de uma verdade”. (Almeida, 1999, p.2)

O livro didatico também faz isso, colocando fotos do inicio do século confrontando com fotos atuais.
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Sobre o papel das fotografias enquanto poténcias de fic¢do, Oliveira Jr. Estabelece na citacdo abaixo uma conversa com Almeida e Susan
Sontag:

“Em outras palavras, a realidade é um produto ficcional, podendo ser entendida como uma imaginacao poderosa
que funciona como ficcdo verdadeira, a nos mediar as a¢oes e pensamentos, bem como as fotografias atuam com grande
poténcia nesta ficcdo, uma vez que nelas — para além de seu carater instrumental e de testemunho — temos a acéo da
perspectiva que “‘como uma virtude artistica e cientifica, (...) governa a educacgdo visual contempordnea” (Almeida,
1999, p.124) na medida mesma em que converge para si a maxima credibilidade informacional aceita em nossa cultura,
uma vez que, como salientado na citagdo de Susan Sontag, toma o lugar da realidade, ndo s6 em sua aparéncia, mas em
seus poderes (significacdo)". (Oliveira Jr., 2009, p.3)

Os textos abaixam mostram série a série das duas cole¢bes como essas fotografias se mostram.

Olhar Geografico

52 Série

Todas as fotos que mostram linha de producdo tém enquadramento proximo e angulo frontal ou de cima para baixo. Nas esteiras ndo se
percebem rostos, sendo praticamente impossivel dizer se sdo homens ou mulheres. Fotos que mostram circulacdo e consumo sdo proximas e
frontais ou de cima para baixo, mostrando vendedores ambulantes e, em geral, na Rua 25 de Marco, como se fosse a Unica a apresentar tal
atividade econdmica informal na cidade. As fotos do Rio de Janeiro, seja 1a o que esta sendo mostrado na fotografia, mostram o Pdo-de-Agucar e
o Cristo Redentor, cartdo postal da cidade, algo que a faz ndo ser confundida com nenhuma outra. O bairro da Liberdade é sempre mostrado com
enquadramento proximo e frontal, sempre mostram os carros parados na faixa de pedestres, ha predominancia da cor vermelha. O interior é
mostrado no sentido das casas para as colinas/vegetacdo. Em geral, aparece a torre de uma igreja, um ou outro carro antigo, de cor chamativa,
casas simples ou coloniais ruas de paralelepipedo e as fotografias sdo tiradas de uma parte mais alta da rua mostrando uma ladeira (muito

parecido com os filmes, sobretudo nacionais, vide Cidade de Deus, Chico Xavier, etc.). A tranquilidade do interior/campo e o tumulto das cidades
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é sempre evidenciado colocando fotos subsequentes dessas duas situag@es. Bicicletas e pedestres nas ruas do interior e carros € motos nos centros
urbanos. Fotos sdo datadas, pois mostram elementos que sabidamente sdo de outras épocas, por exemplo, foto de congestionamento que sé
mostra modelos de carros antigos, orelhdes de cor distinta da de hoje. Nova York resumida pela Times Square, com seus luminosos. Duas fotos
de Pinheiros mostram uma avenida vista do alto e varios prédios e uma rua pouco movimentada e praticamente so residencial. Outra foto que
distingue o Rio de Janeiro de outras cidades é também a foto da Lagoa Rodrigo de Freitas. A poluicdo retratada na Lagoa Rodrigo de Freitas
mostra a grande quantidade de peixes mortos sendo retirados por funcionarios publicos e ao fundo prédios préximos aos morros e rochedos.
Outdoor da JVC foi apagado, bem como o MAC Donalds de Nova York do volume da 5% série. Muitas das fotos desse volume aparecem
comparando uma cidade com rede de comunicacao intensa e outra cidade com uma rede menos desenvolvida, ou uma cidade com transito

intenso e uma cidade com fluxo quase insignificante. E sempre a comparagio Cidade Grande versus Cidade pequena ou Interior.

62 Série

Cidade de Nova York vista de cima no sentido do oceano para o continente. Lado a lado Séo Paulo e Los Angeles e seus entroncamentos,
quase nada diferencia uma cidade da outra, e como ndo mostram o entorno, ndo héa elementos para dizermos com certeza que é a cidade que
mostra a legenda. Linha de producdo no México e em Sdo Bernardo do Campo. Duas fotos proximas e frontais, nas duas aparecem carro e
funcionario, embora um esteja cuidando da parte mecanica e o outro da funilaria. Prédios e favelas no Rio de Janeiro: A foto perde nitidez com a
profundidade. Embora a favela seja no morro e os prédios ndo, ambos sdo aglomerados de construgcdes. Pessoas no cinema para ver filme norte-
americano no Japéo. O estranhamento é que sdo muitas pessoas do lado de fora do cinema e estdo todas juntas e olhando numa certa direcdo. Nao
as coube dentro do cinema? A fila era do lado de fora? Ou o fotografo estava la para posiciona-las? Mulheres mugulmanas em frente a uma
maquina de refrigerante, a maioria est4 sentada em frente a uma coluna de concreto e duas em pé sendo que uma traz uma crianca ao colo. Nao
h& meng&o de consumo da bebida. Fotos comparando transporte sobre trilhos, sendo uma em preto e branco e outra colorida. S&o Paulo em um

dia de eleicdo em 1985, muitos papéis no chdo, carros antigos, orelhdo antigo. Por que uma foto de 1985? Hoje ndo sujamos mais as ruas em dia
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eleitoral? Ou o texto faz mencdo a algo especial ocorrido nas elei¢cBes desse ano? Cidade de Cuiaba vista de cima, meio embacada, amarelada,
mostra rio, ponte e pouca ou nenhuma verticalizagdo, e aparéncia muito plana. Grécia e Roma s aparecem em ruinas e em tons pastéis. Mumbai,
na india, circulacdo, predominio de vermelho, amarelo e branco. Aspecto de uma feira livre com muito lixo organico. Mauritania na Africa, foto
extremamente alaranjada, casas retas, camelos e pessoas. Las Vegas com casas padronizadas, tons pastéis, as ruas seguem um padréo, plano, sem
verticalizacdo, arvores entre uma construgdo e outra e aparenta ter um deserto ao fundo. Vista aérea de Xangai, mostra rio, construgdes, casas,
prédios. Sydney vista do alto, mostra uma ponte, algumas construcdes. Vale do Paraiba, mostrando o rio, local bem plano, com colinas suaves ao
fundo, bastante vegetacdo em torno do rio. Palmas (Tocantins) cidade plana, retilinea, com construcées bem espacadas e areas verdes, tons de
verde e marrom. Avenida Paulista aparentemente ensolarada com o prédio da FIESP. Sdo Luis (Maranhdo) de um lado da Lagoa Jansen prédios e
verticalizacdo, do outro, casas muito simples mostrando entulho, barro e telhados de argila. Foto da Liberdade com carros antigos. Buenos Aires,
com prédios e muitas propagandas.

728 Série

Hanoi, no Vietnd mostra a circulacdo de pessoas em motocicletas, triciclos e veiculos tipicos do local. Nova lorque vista de cima, com
prédios e cores alaranjadas. Fotos de interior de estado: em geral, mostram a igreja e a praca da cidade (Foto de Bananal, entre outras). Sydney
vista de cima, cores acinzentadas e mostra uma ponte. Calcuta (india): péssima qualidade da foto, embacada, sem nitidez, definicdo péssima,
totalmente acinzentada. Circulacdo e consumo em Jerusalém: foto frontal lembrando as vielas de um corti¢o. Oposi¢do Franga urbana X Franca
rural. Foto de linha de producéo de ténis na China, s6 mulheres. Meca (Arabia Saudita) vista de cima, formigueiro humano, corta o entorno. Rua
25 de Marco, de cima, sO pessoas. Quase todas as fotos da Italia fazem alusdo ao campo ou ao turismo. Foto enorme, acinzentada, pouco nitida,
pouco definida, de um lugar ndo identificado na legenda. Bamako, Mali, Africa, cortes de terra e deserto ao fundo. Fotos comparando Cidade do
México e Londres. Se as fotos estdo em escalas diferentes, qual o pardmetro de comparacdo? A cidade de Lagos, na Nigéria € mostrada de

maneira cadtica, com muita sujeira nas ruas e Kombi cor de laranja. A bagunca lembra um dia de eleicdo no Brasil. Favela vista de cima, sem
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mostrar o entorno, parece que tudo desmoronou, mas € s6 uma sensacdo que a fotografia da. Acima desta, uma foto de garis recolhendo lixo
(aparenta ser restos de feira livre, mas ndo tem essa informacéo na legenda). Prédios e favela Tiririca-dos-diamantes — mesmo padrdo foto tirada
da parte mais alta, ladeira de paralelepipedo, torre da igreja. Fotografia obliqua com sombra. S&o Sebastido — padréao foto interior: praca, camara
municipal. Comparacédo de cidades planejadas Brasilia e Islamabad. Los Angeles, California foto obliqua. Gueto mostra as moradias e comeércios
na parte inferior destas. Circulagdo em Porto Alegre muito parecida com uma foto qualquer do centro de S&o Paulo. Suburbio, casas
padronizadas. Favela da Rocinha vista do alto de uma laje. Fotos de pessoas penduradas em 6nibus lotado. Foto datada... Carros com placa
amarela. Paulista mostrando FIESP E MASP.

82 Série

Foto de Manaus, Praca da Matriz. Linha de producdo de automoveis em Séo Paulo, desta vez, nenhuma pessoa, s robds. Duas fotos de
bolsa de valores na mesma pagina, uma em Tdquio, 1999, de cima, executivos de terno. A foto da bolsa de Nova lorgue ¢ totalmente diferente,
muito alaranjada, os painéis que mostram as cotacBes parecem ser bracos de robos, bandeiras dos Estados Unidos por todos os lados, parece uma
guerra. Vista aérea das Rodovias Anhanguera e Bandeirantes que ndo mostram absolutamente nada além da rodovia e uns cinco ou seis carros...
Foto de prédios espelhados na Berrini, mostrando o trem e o rio Pinheiros, em frente ao hotel Hilton. Foto de estacdo receptora de transmissées
de satélite em Shangai é mostrada de baixo para cima. Bolsa de valores de Sdo Paulo mostrando Bandeira do Brasil, de Sdo Paulo. Foto de cima
para baixo de Lisboa, Portugal, as casas sdo muito parecidas, cores pastéis e telhados do mesmo material. Foto de M6naco com o porto de
Montecarlo, o adensamento é notério na fotografia. Shangai (China) com prédios espelhados e reflexos amarelos e laranjas. Foto aérea de bairro
pobre na Africa do Sul, ndo mostra o entorno muito parecida com as favelas brasileiras, porém em terreno mais plano. Aparecem varias fotos de

terrorismo, guerra, violéncia e destruigéo.

Geografia Critica
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58Série

Rua da cidade de Hong Kong: predominancia da cor vermelha, aglomeracdes de apartamentos parecendo corticos, circulacdo de pessoas e
automoveis, outdoors: Angulo Frontal e enquadramento proximo. Edificio visto de baixo para cima, muito comum nas fotos de edificios que
aumenta a sensacdo de tamanho deles. Vista do Viaduto do Cha, em S&o Paulo, preta e branca, do inicio do século. Foto também antiga do Rio de
Janeiro, preta e branca, que mostra a praia e uma ocupa¢do mais timida, mais vertical do que horizontal. Foto colorida de Leme, com mesmo
enguadramento e angulo, bem mais recente, mostrando a verticalizacdo e ocupacdo bem mais adensada adentrando o mar. A titulo de comparacéo
vejam: A primeira foto é a mais antiga, a segunda, a mais recente, nota-se que a diferenca maior entre elas esta na cor. Claro que a verticalizagdo
é notada, mas ndo € isso que marca o tempo dessas fotos. A terceira foto é idéntica a segunda, porém em preto e branco. Com uma abertura um
pouco maior na margem superior e lateral esquerda, essas fotos ficariam mais parecidas ainda. Isto €, a cor esta sendo valorizada e utilizada como
pardmetro de comparagdo, mais do que os elementos que constituem essa fotografia. Um bom exercicio seria colocar a primeira e a terceira foto e
questionar o aluno: Qual foto é mais antiga? Muito provavelmente diriam que a primeira, pois a verticalizacdo € incipiente, mas talvez ndo
achassem que a terceira foto seja tdo recente e, portanto mais contemporanea a eles. Esses questionamentos sdo importantes para nao incorrer na

“naturalizacdo da fotografia”, nem em torna-la o “testemunho da verdade”.
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Foto de Ladeira em Ouro Preto: a estética das fotos de cidades histdricas de arquitetura colonial valoriza a arquitetura das cidades, as ruas
de paralelepipedo, as igrejas, os antigos casarfes. A Lagoa Rodrigo de Freitas vista de cima. Enchentes vistas de perto e de longe, nos Estados
Unidos, em 2005, ano de passagem de furacdo. Foto da passagem de tornado em Indaiatuba, curioso que o letreiro de uma das empresas tem o

nome de Maua. Represa de Guarapiranga, vista de cima. Lago Leman na Suica, com cisnes nadando, radicalmente oposto as fotos das nossas
lagoas. Vamos ver em imagem o que estou dizendo:

Mesma cole¢do (Geografia Critica), mesmo volume (52 série).

Fotol: Lago Leman, Suica.
Foto 2: Pirapora do Bom Jesus

Da outra colecdo (Colecdo Geovida Olhar Geografico, 5 série).
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Foto 3: Polui¢do na Lagoa Rodrigo de Freitas

Embora sejam de fotdgrafos e bancos de imagens distintos, a estética fotogréfica ndo é. Ambas coloridas, com luz natural, enquadramento
médio, angulo frontal, documentais e todas tendo a &gua num primeiro plano, em grande extenséo, e a cidade ao fundo, com um pouco de verde e
mostrando um pequeno pedaco do céu.

Nova York, mostrando um estacionamento gigantesco, uma faixa d’agua, a cidade com seus prédios e o céu, quatro planos bem marcados.

Foto do Viaduto do Cha, de 2005, mostrando o Viaduto, o Teatro Municipal.

62 Série

Cidade do México, em quatro planos, mostra: a vegetacdo, a cidade, as montanhas e o céu. Centro de Belo Horizonte com monumento
numa area central da cidade rodeada por prédios. Circulacdo em Tdquio, multiddo de pedestres, alguns veiculos, outdoors reluzentes refletidos
em prédio espelhado. Chineses em Chinatown, outdoors escritos em chinés, mas sem o glamour da foto anterior, um tanto até depreciativa,
senhores chineses circulam e séo fotografados perto duma lata de lixo. Avenida Paulista vista de cima, foto meio inclinada numa sensacéo
vertiginosa. Foto antiga da Avenida Paulista, mostrando o tragado e os casarfes antigos. Autoestradas em Atlanta, da maneira mais comum em
gue autoestradas aparecem: vistas de cima (obliqua), sem mostrar o entorno. Mostra os entroncamentos, mas nao da uma visdo geral da area.
Cidade Del Este no Paraguai, com circulacdo de pessoas e veiculos, guarda sois, tendas, bancas e uma porcdo de fios emaranhados, muito
parecida com as fotos da Rua 25 de Marco. Volta Redonda no Rio e Janeiro como exemplo de cidade industrial, ha uma névoa de polui¢do que
paira sobre a cidade, as chaminés soltando fumaca e uma massa disforme de cidade onde apenas algumas construcdes sao identificadas como de
tijolos, notadamente pela cor branca e pela quantidade de janelas e telhado vermelho. Os inUmeros pontos pretos na fotografia na regido onde se
encontram as casas ndo nos permite discernir nitidamente uma casa da outra, as ruas, se hé vegetacdo, hd um borramento que causa a impressdo

de que a poluigéo escorreu pela cidade e tomou as ruas e se instalou nelas ou ocupa o lugar da vegetacdo. Vejamos a foto:
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Washington noturna, mostrando os fluxos pelas luzes que suponho ser dos veiculos, e que devem estar numa velocidade relativamente alta
para causar esse efeito de listras de luzes, penso. O centro geométrico da foto, tanto horizontal quanto verticalmente é o Capitélio, formando uma
cruz na foto. Marcando sua presenga imponente na foto com suas mil janelinhas acesas. A caminhada dos fiéis até a igreja de Aparecida, a grande
quantidade de 6nibus estacionados que excursionam levando essas pessoas ate la. Foto de lguape, mostrando a igreja e possivelmente uma
fabrica ao fundo. Foto de Kladno, na Republica Tcheca mostrando apenas as chaminés das fabricas e o0 nome de uma delas, sem mostrar o
entorno: o corte é pelo teto das fabricas. Multiddo em Xangai, foto com muito vermelho nos neons, uma rua repleta de pessoas pelos dois lados
que a separam por uma sequencia de postes com lampadas acesas e que continua ate o fim da foto. Ha uma sensacdo de afunilamento em direcdo
ao fundo, um triangulo invertido, também n&o mostra o entorno. S&o muitos os prédios e muito altos e cheios de fachadas e neons vermelhos.
Tem um desfocamento, um borramento da foto na porcdo de baixo e que se alastra até o fundo, apagando , borrando, tornado ilegivel os letreiros
das lojas. Ndo se vé o céu, € um mergulho para dentro dos prédios numa rua aparentemente comercial. Em outra foto a legenda diz: Paisagem de
Belo Horizonte, mas certamente ndo foi um geografo que fez essa legenda, mas alguém que na impossibilidade de dizer Centro ou Periferia, foi

forcado a utilizar paisagem da forma mais genérica e comum possivel. A foto tem varios prédios, mas talvez a vontade de paisagem seja dada
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pela praca na porcao inferior da foto, que é bastante arborizada. Foto do Pelourinho, que, como qualquer outra foto de cidade histérica de livro
didatico, tem uma ladeira de paralelepipedo, as casas em estilo colonial com fachadas coloridinhas. Obvio que aparece a igreja ao fundo, mas de
maneira tdo surpreendente e tdo colada nas casas que poderia se dizer que ela fora colocada ali para a foto. E a placa de Obras diz: Recuperacao
do Centro Historico de Salvador. Nesse momento vale ressaltar que a foto tem sim vontade de verdade, e quer ratificar e ratificar para sempre
para que nao haja questionamento. O texto deve mencionar algo de cidades histéricas, imagino, ou citar diretamente o exemplo do Pelourinho.
Para confirmar o texto, uma foto para confirmar que o lugar existe. A legenda, ndo bastasse o texto e a foto, diz: Pelourinho, o0 Velho Centro de
Salvador, que mostra muito da histéria da cidade. A foto em si tem todos os elementos de uma cidade historica, e mais, o fotdégrafo fez questdo de
fotografar o local onde estava a placa de recuperacdo do centro histérico de Salvador. Ou seja, quantas afirmacdes sdo necessarias para tornar

isso verdade indubitavel, ao ponto que se ja ndo forem tantas as afirmacdes e se ja ndo é a mesma foto, ndo € a mesma cidade.
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728 Série

Ama, na Jordania, vista de cima, ndo mostra o entorno. Quase no meio da foto ha uma forma que se destaca. Sdo varios prédios muito
parecidos, de cor clara e no meio duas torres e uma construcdo de forma circular. Nairdbi vista de cima sem nenhuma visao do entorno. Mostra
algumas construcdes. A foto é embacada, sem nitidez e com isso ndo se podem identificar muitos elementos. Parece que existe um pouco de
vegetacdo, mas é quase impossivel afirmar algo tal é a baixa qualidade da foto. Xangai com um rio no primeiro plano e uma embarcacéo. A vista
da cidade nos livros é sempre desse lado, talvez porque nele estejam os prédios mais modernos e ousados. E o restante da cidade, como sera? O
que tem? Como e? Todos os prédios da cidade sdo modernos e diferentes? Cairo, foto de cima que mostra uma construcdo que parece ser antiga,
uma cor de tijolo com algumas torres. E ao fundo o restante da cidade, que a fotografia da impressdo de ser bem menor, pois essa construcao
antiga que deve ser algo importante na cidade parece estar na parte mais alta. O restante ndo é muito nitido. Até o céu é de um azul cinzento. Foto
noturna de bombardeio em Bagda. Algumas lues, grande quantidade de fumaca e fogo e o reflexo dessas luzes no chdo (dgua?). Fotografias das
Bolsas de Valores sdo bastante comuns em livro didaticos (ndo sé no livro didatico) e sdo de duas formas: ou é a foto do prédio ou a foto interna
de uma cena durante o funcionamento da bolsa, tentando capturar o movimento e estresse locais. A foto mostra um prédio bonito, de arquitetura
antiga ao lado de varios outros prédios, mas mostra somente a fachada, ha um corte na fotografia na direcdo da rua. O que isso quer dizer? O
entorno nada tem de relagdo com aquele prédio? Que tipo de pessoa circula nessas ruas, quais veiculos? Tem comércio? Uma foto dum cartaz em
Havana é exatamente do cartaz e ndo da cidade, pois corta os prédios e ndo nos deixa ver o que parece ser uma praca. A énfase dessa fotografia
esta na relacdo de Cuba com os Estados Unidos, uma vez que o cartaz diz: senhores imperialistas, n6s ndo temos nenhum medo. Fora de um
contexto mais cuidado e sem explicacdo o aluno pode pensar essa foto como bastante provocativa e ndo ha um contraponto. N&do ha nenhuma
foto que mostra as condicdes de vida em Cuba nem a relacdo dos Estados Unidos com Cuba. Sera que ha algo parecido nos Estados Unidos
dizendo algo sobre Cuba? E uma visdo parcial dos fatos. E porque ndo mostra a cidade numa outra visdo, da arquitetura, do espaco publico, do
lazer ou outra qualquer? Foto da Estacdo da Luz em 1905. Contraste em S&o Paulo, prédios e favela. Algo absolutamente comum de se mostrar

nos livros. Foto de Handi, capital do Vietnd, vista de cima, muito fechada, mostrando o rio chegando a cidade, as constru¢fes as suas margens,
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alguma vegetagdo, a ocupagio extremamente adensada e quase nada do céu. E quase como se a cidade fosse maior do que o céu, tamanha foi a
inclinacdo da cdmera na direcdo da cidade quase perdendo o horizonte. Uma foto de Mumbai com prédios num primeiro plano, um corpo d’agua
no meio circundado por prédios do outro lado e talvez corpo d’agua do outro lado e uma pequena por¢do do céu. A foto fica bastante confusa
quando e corta uma parte dela na tentativa de se colocar duas fotos na mesma pagina e uma sobreposta a outra. Foto da praca das trés culturas na
cidade do Meéxico, uma foto cinza, vista de cima, de uma forma que néo se pode distinguir o que séo as construgdes. O que fica mais claro sao sé
prédios e talvez haja uma igreja, da qual vemos apenas o fundo. E tudo tdo cinza que parece ser tudo ruinas. Percebe-se que ha pessoas la
embaixo, mas da para saber o que elas estdo fazendo. Foto noturna da Times Squire, com seus luminosos e propagandas. Foto de La Paz
predomina a cor de terra, raras exce¢des de prédios brancos, o céu azulado e uma unica arvore. Parece uma por¢do de prédios construidos no
deserto e uma s6 arvore da sombra, mas ela ndo € o centro da foto, esti no canto inferior direito, ou seja, a énfase ndo é no que é Unico e raro,
mas no que € mais comum. Pergunto o porqué escolheu-se esse tamanho de foto, o que ha para além desse quadrado, serd que existem mais

arvores além dessa? Além da arvore ndo ha nada a ser mostrado ali que ndo fosse visto de longe e com maior amplitude.

82 Série

Cena de uma rua da cidade de Amsterda, circulacdo, transporte, pessoas, prédios. Foto de Antuérpia, Bélgica, de baixo para cima, mostra
apenas um prédio cheio de bandeiras e a parte de cima de um monumento. N&o se vé o chdo nem outros aspectos da cidade. De cima para baixo,
Bucareste, na Roménia, mostra prédios, alguns carros, sem muita nitidez, o que impede ver se tem vegetacdo, por exemplo. Monte Carlo, em
Madnaco, no primeiro plano as embarcacdes e alguns prédios, quase a foto de uma embarcacgédo e nao do porto. Centro de Minsk mostra pessoas a
passeio No que parece ser um parque ou uma praga. Parece haver um lago e a foto € cortada na torre da igreja. Cidade de Hiroshima apds ataque
de 1945. Muitos escombros, restos de carros, arvores secas, barris amassados, algumas colinas ao fundo, algumas sombras ndo identificadas.

Foto da Cidade do porto em Portugal, com o rio e embarcacdo, com seu reflexo na agua e a cidade ao fundo. Veem-se homens trabalhando no
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barco com alguns barris e pode-se ler o nome do barco. A foto seria ainda melhor se mostrasse mais o entorno se fosse mais aberta. Vista do
governo de Téquio no Japdo, mostra alguns prédios e uma estatua que aparenta ser uma mulher, mas que foi fotografada de costas. A forma das
construcdes ao redor da estatua sdo semicirculos concavos e convexos, o que da a fotografia uma borda preenchida em linhas arredondadas muito
interessantes. O angulo em que a foto foi tirada d& a impressao de que os prédios estdo ligeiramente inclinados, ao menos dois deles. A foto é
quase que em um tom s6. Uma foto ndo Obvia para mostra algo bastante 6bvio, um prédio. Fica a davida se seria mais bonita em outras cores,
com o sol refletindo nos prédios espelhados. Foto da llha de Manhattan, com o mar, os prédios, notadamente as torres gémeas e o céu. E a foto
do ataque as torres gémeas. Foto do Kremlin a noite, o corte € nas torres, no topo dos edificios. Ponte sobre 0 Rio Moscou mostrando a parte de

cima de uma embarcacdo, a ponte, arvores, torre e 0 Kremlin e o céu. A resolucéo da foto é realmente bem ruim.

B) OS MESMOS BANCOS DE IMAGENS E FOTOGRAFOS

As fotografias das colegdes analisadas foram retiradas de alguns poucos banco de imagens, das quais apenas alguns fotdgrafos foram
contemplados com a escolha. Os mesmos bancos de imagens sdo utilizados em uma colecdo e na outra e, também os mesmos fotografos.
Percebemos uma nitida relacdo entre: A colecdo Geovida — Olhar Geogréafico e os bancos Olhar Imagem, Pulsar Imagens, Folha Imagem, Abril
Imagens e Corbis; Geografia Critica e 0s bancos Editora Abril e Corbi (maioria) além de Folha Imagem, Abril Imagens e outro em menor
proporcado. Isto nos trouxe algumas perguntas, as quais ndo serdo respondidas neste trabalho por ndo ser o escopo do mesmo: esta concentragdo
de fotos de um mesmo fotografo ou banco de imagens reduz a variedade de miradas fotograficas? Ou sera que todos os bancos de imagens tém
imagens semelhantes? Seria este um dos motivos para a semelhanca existentes entre as fotos de uma colecéo e de outra? Ou esta semelhanca é
mera coincidéncia entre as colec¢Ges, pois se tomassemos outras para nossa analise esta semelhanga ndo ocorreria? E outras perguntas mais.

Em nossa andlise, notamos que a relagdo dos fotdgrafos com o banco de imagens é bastante direta. Nas cole¢des analisadas, um fotografo

estd sempre vinculado a um banco de imagens. A primeira questdo que surge do exercicio de entrar nesses bancos de imagens é o porqué da
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escolha desses bancos em especial e dentro desses bancos a escolha desses fotdgrafos em particular. Isso nas duas cole¢fes. H& grande
quantidade de banco de imagens disponiveis, mas apenas alguns foram selecionados e utilizados de maneira macica. Dentro destes, uma
quantidade enorme de fotdgrafos estava disponivel e apenas alguns foram selecionados e foram sendo repetidos, quando seria possivel utilizar
varios e nao repetir as miradas cujo estilo fotografico seja 0 mesmo. Ainda que um mesmo fotografo possa variar seu estilo e mirada, entendemos
que um s6 fotografo mostre apenas uma maneira de ver a cidade ou determinada cidade e quando a escolha é por mais de um ha maior
multiplicidade de olhares sobre a cidade. Curioso é o fato de que tanto numa colecdo quanto noutra esses bancos de imagens e fotografos se
repetem. Por qué? E uma questdo de reduzir custos, sdo os mais baratos, qual o critério de escolha de utilizacdo desses bancos? H4 uma escolha
por manter o que jd vem sendo reproduzido em termos de imagens nos livros didaticos. As formas de se trabalhar com fotografia hoje sédo
maltiplas. Qualquer pessoa que ja tenha ido a uma exposicao fotografica sabe disso. Sdo muitas as formas de olhar as cidades e uma mesma
cidade de maneiras muito diversas.

Algumas pistas das respostas para estas perguntas podem ser encontradas nas entrevistas feitas em abril de 2012, com um autor de livros
didaticos de geografia e uma pesquisadora de imagens para livros didaticos de diversas areas escolares.

Continuando nossas descobertas, notamos que ha uma tendéncia/escolha por manter o que ja vem sendo reproduzido em termos de
imagens nos livros didaticos. Surpreendeu-nos esta padronizacao e repetitividade, sobretudo porque as formas de se trabalhar com fotografia hoje
sdo multiplas. Fica entdo mais estas perguntas: porque estas outras maneiras de lidar com a fotografia estdo completamente ausentes dos livros
didaticos? Seria esta uma maneira de manter a aura de verdade e realidade com que as fotos sdo tratadas nestes livros? Neles as fotografias se
postam apenas como informacéo visual verdadeira acerca de uma dada realidade, ndo se problematizando em momento algum o fato de que a
fotografia, enquanto linguagem e cultura pode criar imagens absolutamente distintas daquelas que o olhar humano capta.

A titulo de exemplo, observemos a concentracao de mirada fotografica em uma das colecgdes:

Na Colecdo Geovida Olhar Geografico, no volume da 52 série, quatro das treze fotografias de cidade sdo do banco Olhar Imagem e,
coincidentemente ou ndo, trés sdo do fotografo Juca Martins, sendo uma de Sdo Paulo, uma de Sdo Bento do Sapucai e uma do Rio de Janeiro.

Todas essas fotos estdo na mesma unidade: 1 O espago geografico na vida social. Duas estdo no mesmo capitulo: A importancia do espago
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geogréfico (lembrando que ambas sdo do mesmo banco de dados e mesmo fotografo). Todas as fotos sdo documentais, utiliza-se de luz natural
(foram tiradas de dia), todas coloridas, apresentam os aspectos externos da cidade e todas estdo na mesma pagina e também sdo do mesmo
tamanho.

No mesmo volume, seis fotografias sdo do banco Pulsar Imagens, sendo trés do fotografo Ricardo Azoury, duas de Daniel Cymbalista e
uma de Delfim Martins. Do primeiro, duas do Rio de Janeiro, do Pdo de Aglcar e da Lagoa Rodrigo de Freitas e outra de Nova York. Do
segundo, as duas fotos sdo da cidade de Sao Paulo e do ultimo uma foto de Ribeirdo Preto. Além do banco de imagens ser 0 mesmo, essas
fotografias ainda tem em comum a caracteristica de serem todas coloridas e externas. Destas seis, cinco estdo na mesma unidade: O espaco
geografico na vida social, na qual também estdo as quatro fotos do banco de dados Olhar Imagem. Apenas uma esta na unidade: IV A natureza na
Geografia.

No banco de imagens, acessado 11/08/2010, Olhar Imagem: http://www.olharimagem.com/gallery-list, se selecionarmos Juca Martins,
fotografo de algumas das fotografias da Colecdo Olhar Geografico, veremos que elas sdo separadas por categorias, por exemplo, asfalto,
construcdo, transporte. As fotos de Sdo Paulo, na grande maioria das vezes sao deste fotdgrafo, Juca Martins. As fotografias sdo praticamente do
mesmo local, variando um momento s6. Fotos de ponto de dnibus sdo sempre na Reboucas e congestionamento sempre na 23 de Maio.

Nota-se diversidade pouco maior de fotégrafos no volume de 82 série, porém o banco de imagens Corbis abarca oito dessas. Do banco
Pulsar Imagens, o fotografo Delfim Martins, presente também na outra colecdo com uma foto de Sdo Paulo mostrando a rodovia dos imigrantes.
Editoras diferentes com fotos iguais, além de utilizacdo de banco de imagens semelhantes. E realmente marcante que brasileiros fotografem o
Brasil e latinos fotografem Paraguai, Uruguai e Argentina, mas por que ndo o contrario? O fotdgrafo carrega consigo sua nacionalidade e acaba
muitas vezes fotografando seu préprio pais. Penso o quéo diferente seriam as fotografias se os fotografos saissem de seu pais de origem por ai

para fotografar o mundo. Seria fantastico a visdo do outro sobre aquilo que néo faz parte dele.
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CAPITULO 3
Gréficos e Mapas

Os graficos a seguir sdo uma analise quantitativa de informagdes que foram tabeladas a respeito de quais cidades eram as fotos (a partir da

legenda, somente), a distribuicdo pelas séries de ensino e a relagdo de proporcéo das fotografias em relacdo aos mapas e figuras.

3.1 Cidades

Os mapas abaixo pontuam de quais cidades sao as fotografias, por série das duas colec¢des juntas.
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Existem vazios urbanos que séo decorrentes de lugares mais frios ou muito secos, onde as habita¢cbes sdo mais raras e esparsas, ndo
configurando, portanto, cidades. O que ndo é o caso de boa parte da Africa, que tem muitas cidades, mas elas ndo aparecem nas colegdes
didaticas analisadas. Nelas, a Africa é um continente esquecido e marginalizado em sua urbanidade. Pouco se divulga de aspectos da Africa a ndo
ser o mais do mesmo, aquilo que ja é sabido, que existe fome (no mundo inteiro, inclusive), que tem savanas, etc. Sendo assim, a Africa, lida
muitas vezes com um pais, sem diversidade ou singularidades entre os paises ¢ o “celeiro do exdtico” e ndo sdo vistas imagens que Se
contrapdem a isso. As semelhancgas ou diferencas entre grandes cidades africanas e as outras grandes cidades mundiais sequer sdo citadas. Uma
busca rapida pelos bancos de imagens utilizados pelas colecdes, a saber, Pulsar Imagens, Olhar Imagem e Corbis:

http://www.pulsarimagens.com.br/index.php, http://www.olharimagem.com/ e http://www.corbisimages.com/, percebe-se que as primeiras

imagens que aparecem sdo, no primeiro, da Africa exética, da cultura e da copa do mundo na Africa, no segundo, da Africa selvagem, a dos
documentérios da BBC e no terceiro um mix dos dois primeiros com uma ou outra imagem com contetdo mais urbano.

Enquanto, para fazermos um breve contraponto, numa busca pela internet encontramos facilmente fotografias como estas abaixo:

http://oglobo.globo.com/blogs/fotoglobo/posts/2010/04/27/argelia-286771.asp
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CIDADE DO CABO - CAPE TOWN
http://wwwcontinenteafricano-africa.blogspot.com.br/

Poderiamos dizer, entdo, numa conclusio apressada talvez, que as colecBes didaticas de geografia ainda mantém a Africa como um
continente onde as cidades praticamente ndo existem, levando a deducdo de ser este continente um lugar ainda selvagem ou rural, onde as
pessoas vivem dispersas pelo territdrio, aglomeradas, quando muito, em aldeias ou cidades pequenas, ndo dignas de destaque num percurso de

escolarizagao.
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Colecéo Geovida Olhar Geografico

Fotografias por Cidade em %

Nova lorque
7%

Ribeirdo Preto
8%

SdoBento do
Sapucai
8%

52 Série: Noventa e trés por cento (93%) das fotografias sdo de cidades brasileiras. Setenta e sete por cento (77%) das fotografias sdo das
cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Além dessas, mais duas brasileiras e uma cidade dos Estados Unidos muito conhecida mundialmente.
Seré essa predilecdo pelas cidades brasileiras logo na primeira série do ensino fundamental, uma maneira de reforcar os ideais nacionalistas numa
idade em que as criancas ainda estdo bastante acessiveis? Por que colocar duas cidades que ja se destacam econémica e culturalmente? Séo
cidades que estdo o tempo todo na midia, precisam de tanto reforgo visual assim na memoria dos estudantes? Houve uma escolha por uma cidade
estadunidense como primeira amostra de pais estrangeiro. E praticamente um volume dedicado ao nacional. Essa forma de conduzir o
aprendizado fixando que na 5% e 6 séries sera estudado o Brasil, por exemplo, é uma forma que apaga os demais paises e cidades mundiais. Ha

sempre uma escolha por mostrar algo e essa escolha também é deixar algo na obscuridade. Em nenhuma unidade ou capitulo da 5* Série dessa
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colecdo é dedicada ao Brasil, mas as fotos de cidades brasileiras sdo a esmagadora maioria. Na Unidade: O Espaco Geogréafico na Vida Social,
Capitulo: Como Atuar Sobre a Distancia Espacial Subcapitulo: Viver em Cidades ha uma foto de Sdo Paulo, quando o tema ndo exigiria
necessariamente que assim fosse. Duas paginas adiante em Meios de Comunica¢do, uma foto da cidade do Rio de Janeiro e na pagina seguinte
outra de Sdo Paulo. Em muitos desses temas S&o Paulo ndo é o Unico nem talvez o melhor exemplo de cidade que exemplifica o que esta dito no
texto (se é que ha uma necessidade de exemplificar com tanta frequéncia). Existem até inimeros exemplos fotogréaficos que seriam ainda mais
didaticos para os temas, mas eles ndo sdo usados porque ndo sdo fotos bonitas, ou sdo artisticas e as vezes parecem tao inusitadas que néo
configuram o real, desconfia-se delas. Penso na foto de transmissdo de sinais para radio, etc., que mostra o Rio de Janeiro. Essas antenas estdo
em todo lugar, ou uma foto que mostra transporte e comunicagdo em Séo Paulo, existem inimeras fotos que mostram melhor a intensidade dos
fluxos de comunicacdo, os fios, cabos. Enfim, por que Séo Paulo e Rio de Janeiro sdo ponto de partida para a analise de qualquer aspecto do
espaco geografico? Que geografia de cidade se constroi a partir de duas cidades? Que nocao de escala? Serd que o primeiro volume do ensino
fundamental leva em conta somente o que o aluno talvez ja conheca? Se o aluno ndo mora nem em Sdo Paulo nem no Rio (ja que os livros
didaticos a distribuicdo é nacional), a cidade na qual ele vive pode ndo aparecer em nenhum momento nos livros.

Num trecho da entrevista com o autor de livro didatico Eustaquio, podemos ver claramente como a vulgata curricular (a sequéncia de
temas elencados nas series) encaminham certas centralidades, como por exemplo, estudar somente Brasil na sexta serie faz com que as fotos se
concentrem nas cidades brasileiras, estudar Asia numa das coleces faz com que mais fotos de cidades asiaticas aparecam que em outra). Isso
cria visibilidades e invisibilidades que comp&em um processo sutil de educacdo geogréafica pelas imagens. Trecho da entrevista:

“Quanto a vulgata na geografia: cartografia e geografia fisica na 5% série (6° ano agora) Brasil e regides no 7° ano; depois no oitavo ano
(se a divisdo é feita entre paises desenvolvidos e subdesenvolvidos) sdo subdesenvolvidos no 8° e no 9° os desenvolvidos, na outra (se € uma
diviséo regional) vocé coloca América Continentes no 8° e os outros no volume final. Entdo a gente fez um negocio louco, a agente colocou la na
antiga 5, colocamos todos os temas mais importantes da geografia. Aparecia a cartografia, a geografia fisica, aparecia urbana, agraria. Aparecia
ali uma nocdo da cidade, do campo, da natureza, dos mapas, mas tudo numa linguagem bastante introdutéria entendeu? O aluno tinha uma

panoramica. No 6° ano retomava isso com uma énfase maior e Brasil com uma énfase maior na construcdo historica do processo. Mapa antigo,
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mapa atual, paisagem antiga, paisagem atual e depois no 7° ano voltava em Brasil. Era geografia e cidadania, tentando ressaltar esse aspecto ai

que é bastante desprezado e tal e finalmente no 9° ano era geografia geral, mas por temas. A coisa que mais chocava o professor é na 7° ano (na 72

série, 8° ano agora) era ser Brasil e ndo América. Entdo a coisa que eu mais respondia pelo Brasil afora era: por que vocé ndo colocou Ameérica na

7% serie. 7.

Fotografias por Cidade em %

Buenos Aires Palmas
4% 4%

Jacarei
4%

Ouro Preto
Sem informacdo 4%
17% SdoLuis
4%
Shangai
4%

SdoPaulo
17% Las Vegas
4%
Sydney
4%

Rio de
Janeiro

e Mumbai
& 4%
Cuiaba
Nova lorque — 4%
4% Fukuokad  Jacarta LoSAngeles
4% 4% 4%

62 Série: Outras cidades aparecem, mas o destaque ainda é para as cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro. As fotografias sem indicacdo de

cidade também sdo em percentual elevado. Este grafico reforca a memdria de S&o Paulo e Rio de Janeiro construido na 52 série e adicionado

outras grandes cidades mundiais. A falta de legenda é algo recorrente e aqui ocupada a mesma propor¢do da cidade de Sdo Paulo. Sendo as
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fotografias de cidade muito parecidas, com a auséncia de legenda o aluno pode facilmente tomar uma cidade por outra. Do Brasil: Palmas,
Jacarei, Ouro Preto, S&o Luis, Cuiaba, S&o Paulo e Rio de Janeiro. Dos Estados Unidos: Las Vegas, Los Angeles e Nova lorque. A excecao de
S&o Paulo e Rio de Janeiro, as outras cidades brasileiras tem pouca visibilidade no cenario nacional. J& as norte americanas, todas as que
aparecem aqui tem um bastante visibilidade nacionalmente, mais até do que as nossas, principalmente pelos seriados aqui exibidos na TV aberta.
H& uma preferéncia por colocar fotos de cidades mais populosas, as maiores areas metropolitanas, as maiores cidades, as cidades mais
importantes de um pais, ou a segunda maior cidade de um pais, ou a maior cidade de um Estado ou a capital do pais. Nesse volume as cidades

foram escolhidas por sua importancia econdmica, de populacdo, de extensdo. Neste volume, mesmo tendo uma unidade dedicada ao Brasil,
aparecem fotos de cidades brasileiras nas outras unidades.

Fotografias por Cidade em %

aris

2% Seul
o 2% Nova lorque

5%
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72 Série: S&o varias cidades, contudo, Sao Paulo e Rio de Janeiro representam 33% do total e mais 15% que ndo sabemos de onde séo as
fotos perfazem um total de 48%, quase metade do livro. E essas fotos sem legenda? O que elas querem dizer? Por qual motivo fazem parte da
colecdo? Nota-se que muitas cidades ficam de fora dessa selecao e das demais: quase todas da Ameérica Central e América do Sul, muitas cidades
da Asia, da Africa e até mesmo muitas cidades brasileiras. Esse grafico da bastante visibilidade a concentracdo nas cidades de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. A metade do gréfico que é mais diversificada também tem cidades brasileiras: Brasilia, Jodo Pessoa, Porto Alegre, Palmas, Salvador,
Ribeirdo Preto, Sdo Bernardo do Campo e Sao Sebastido. Repete a I6gica do volume anterior, as cidades que ndo sdo brasileiras sdo as maiores,
as capitais, etc. Cidades que ndo tém muita visibilidade no cenario mundial ficam de fora dessa sele¢do. Sendo este volume inteiro dedicado a
cidade, muitas ficam de fora, e muitas ja colocadas em volumes anteriores se repetem. Enquanto S8o Paulo e Rio de Janeiro continuam de

destacando, as outras cidades disputam um espa¢o menor no livro didatico.
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Fotografias por Cidade em %

Abuja Bangalore

4%
Berlim

4%

Sdo Paulo
13%

Turim_/

4%

Porto Alegre  Novalorque 4%
4% 4% 4%

82 Série:Destaque para S3o Paulo. Da Asia, sempre destacando as cidades chinesas e japonesas. Uma caracteristica desse grafico é que
algumas dessas cidades passaram por guerra e este volume da& grande importancia aos conflitos mundiais. As fotos de Berlim, Chechénia e
Hiroshima mostram exatamente isso, sdo fotos da destruicdo e reconstrucdo da cidade. Berlim e Hiroshima séo fotos em preto e branco e
Chechénia € colorida e apresenta tons pastel. Seria a 82 série a porta de entrada para os conflitos que serdo estudados mais a fundo no Ensino
Médio e por esse motivo tantas fotos retratando a destruicao e as consequéncias da guerra? E o enunciado do que esta por vir? Além disso, outras

consideracdes: Além de S&o Paulo e Rio de Janeiro, a cidade que aparece em todos os volumes é Nova lorque, em bem menor proporg¢édo do que
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as duas cidades brasileiras, mas marca presenca em todas as séries.

Colecdo Geografia Critica

Fotografias de Cidade em %

Genebra
6%

Hong Kong
6%

Rio de Janeiro

Pirapora do Bom
7%

Nova Orleans Jesus
7% 7%

52 Série: Sdo Paulo com 20 % de fotos. Leme com 13%. Rio de Janeiro 7%. O volume n&o é totalmente dedicado ao Brasil, mas tem
tendéncias. 60% das fotografias sdo de cidades brasileiras.Indaiatuba, Leme e Pirapora do Bom Jesus, sdo cidades menos comuns na midia, o que
faz dessa presenca uma surpresa. Apesar da maior porcentagem das fotos ser de Sdo Paulo, ndo parece haver um padrdo de escolha por cidades

maiores nem mais importantes. A escolha ndo é ébvia, ndo é facil dizer o porqué dessas cidades e ndo de outras.
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Fotografias por Cidade em %

Belo Horizonte Nova York
4% 1%

Xangai
5%

62 Série: Sao Paulo, Rio de Janeiro e Salvador e Belo Horizonte ja sdo 28%, com as demais que aparecem em menor porcentagem, sdo
62% das cidades desse volume. As cidades sdo de varios estados brasileiros. Algumas sdo as capitais dos estados, tais como: Brasilia, Curitiba,
Floriandpolis, Goiénia, Porto Alegre, Recife, S&o Luis, Belo Horizonte, S&o Paulo, Rio de Janeiro, Salvador. Outras ndo: Aparecida, Campina
Grande, Feira de Santana, Iguape, Primavera do Leste, Ribeirdo Preto, Santos, Sdo Bernardo do Campo, Séo José dos Campos, Volta Redonda.

Se levarmos em consideracdo o Estado e ndo somente a cidade, o Estado de S&o Paulo é representado nesse volume com 19%, o Estado

da Bahia com 11%, o Estado do Rio de Janeiro com 9%%. Considerando paises, Estados Unidos tem um total de 13%, é o segundo pais
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representado. Todos 0s outros paises que tiveram alguma representacdo por meio de uma de suas cidades tiveram apenas 2% (México, Republica

Tcheca, Equador, Jap3o, e China). Na escala continental, temos representados as Américas, a Asia, a Europa, mas nio a Africa nem a Oceania.

S&o Paulo, Rio de Janeiro e Nova York ja apareceram no volume anterior.

Sdo Paulo
10%

Buenos Aires
5%

Toquio

3%

Fotografias por Cidade em %

72 Série: Aparece Sdo Paulo, Xangai, Nova York, Quito, Téquio e Cidade do México, que ja apareceram nas séries anteriores. A maioria

é capital (Amd, Bagda, Caracas, Handi, Luanda, Montevidéu, Pequim, Cairo, Havana, Nair6bi, Toquio, Buenos Aires) e as que ndo sdo capitais

sdo metrépoles, cidades populosas e importantes (Johannesburgo, La Paz, Xangai, Mumbai). Ou seja, as cidades que aparecem sao capitais, que

ja tem grande visibilidade por esse motivo. Cidades de quase todos os continentes (excecdo Oceania) apareceram.
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Fotografias por Cidade em %
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82 Série: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Nova York e Xangai ndo aparecem mais. Cidades de varios paises e continentes aparecem aqui.

América, Asia, Europa, Oceania. Sempre a preferéncia parece ser por capitais e por paises desenvolvidos.
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3.2 FOTOS E SERIES
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Geovida Olhar Geografico
Quantidade de Fotos por Série

52 62 72 g2

Total
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Geografia Critica
Quantidade de Fotos por Série

52 62 72 82

Total

Olhar Geografico Quantidade de Fotos por Série em %

m5% mG® 7% mg?

58%

Geografia Critica Quantidade de Fotos por Série em %
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Gréfico 1: A barras mostram que ha um progressivo aumento das fotos da 5% até a 72 série, na qual atinge a maior quantidade de
fotografias de cidade da colecdo Geovida Olhar Geogréfico. Na seérie final, 82, ha uma diminui¢cdo no numero de fotos, quase se igualando a 62
série.

Gréfico 2: H& um aumento da quantidade de fotos da 52 para a 6 série. Uma pequena diminuicdo da 62 para a 72 e aumento da 72 para a 82
série. As diferencas entre uma série e outra a partir da 62 série é bastante sutil, ndo havendo mudancas bruscas como hé no grafico da colecdo

anterior.

Gréfico 3:5% série com a menor porcentagem. 72 Série conta com 58%, ou seja, mais da metade das fotos de cidade estdo nesse volume.
62 e 82 praticamente empatadas nas quantidades de fotos.

Gréfico 4: 35% das fotografias estdo no volume da 8? Série, seguido pela 62 série, 72 e por ultimo a 5% com apenas 10%.
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3.3 PROPORCOES ENTRE AS IMAGENS
Colecao Geovida Olhar Geogréfico

5a Série

6a Série

Figuras
8%

7a Série

8a Série

Figuras
7%
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52 Série: Sdo muitas as figuras nesse volume, sdo pinturas, esquemas e ilustracdes bastante simples que mostram o surgimento da
cartografia e ddo nog¢des de localizagdo. Contudo, poderiamos pensar que 0s mapas deveriam prevalecer nesse volume, no qual a Cartografia é
introduzida, mas ndo. A fotografia supera os mapas em 10%, isso demonstra certa mudanca nos paradigmas e se antes 0 mapa tinha uma
importancia inquestionavel na presenca nos livros didaticos, hoje a fotografia também tem. Sera que pela idade dos alunos e de acordo com o

curriculo, as figuras sdo a forma mais inteligivel de imagem? Ja que a cartografia esta comecando a ser introduzida?
62 Série: Ha uma queda brusca no numero de figuras nesse volume. Aumenta a porcentagem de mapas. E as fotografias ddo um salto e
praticamente dobram de importancia. Entdo, logo que se ensina a linguagem cartogréfica, as figuras perdem importancia? E porque o aumento

das fotografias é maior do que dos mapas? O que ocorre no curriculo que possibilita essa mudanca no uso das linguagens visuais?

72 Série: Diferenca minima na porcentagem de figuras, uma boa reducdo da quantidade de mapas e um crescimento assombroso no

numero de fotografias. Entdo a sétima série € o volume das fotografias.

82 Série: Ndo ha mudanca significativa em relacdo as figuras. H4 aumento no nimero de mapas e reducdo no nimero de fotos? O que

acontece? Quais temas demandam o retorno aos mapas?
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Geografia Critica

5a Série

6a Série

7a Série
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52 Série: Muitas figuras, embora dessa vez seguido pelas fotografias. Mesmo com a necessidade de se trabalhar a cartografia, a
representacdo e orientacdo espacial, as fotografias sdo em maior nimero do que os mapas. Nao é muito diferente do grafico da mesma série da

colecdo anterior.

62 série: Mais da metade das imagens sdo fotogréficas. A diminuicdo de figuras é menor do que na colecdo anterior. O aumento do

numero de fotografias € quase igual a outra cole¢édo, o dobro da 52 série.

72 Série: A mesma porcentagem de figuras do que a colecdo anterior. Menor porcentagem de fotografias em relacdo a colecéo anterior.

Maior quantidade de mapas do que a colecdo anterior.

82 Série: Bem parecido com a colecdo anterior, mas com pequeno aumento na porcentagem de figuras.
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CAPITULO 4
AS FOTOS A PARTIR DE SUAS CARACTERISTICAS

ENQUADRAMENTO
A classificagdo foi feita em enquadramentos proximos, médios (ou intermediarios) e distantes. E uma nomenclatura bastante simples para
evitar muitas duvidas na classificagdo. O enquadramento busca relacionar a foto e a distancia em que o fotografo estava do objeto/cena

capturada. O nivel de detalhes da cena indica 0 quao perto estava o fotografo.

Geovida - Olhar Geografico Geografia Critica

Distante

18% Distante

30%

O enquadramento mais comum na Colecdo Geovida Olhar Geografico é o proximo, sendo que quase a metade das fotos tem esse
enguadramento. Na sequencia, 0 enquadramento médio, em 34% das fotos e por Gltimo o distante. Sendo a maior parte do enquadramento

préximo, a distribuicdo restante ndo é muito equilibrada (uma é quase o dobro da outra).
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Na colecdo Geografia Critica 0 enquadramento mais comum € o médio, sendo quase metade. Na sequencia o distante e por ultimo o

préximo. Sendo a maior parte do enquadramento médio, o restante é distribuido de forma quase igual.

Embora ndo seja exatamente igual e 0 que predomina em uma das colecdes ndo € o que predomina em outra, ndo existem diferencas

muito significativas na distribuicdo dos enquadramentos, pois 0 que predomina em uma ndo é o radicalmente oposto do que predomina em outra

e sim o0 que viria na sequencia, ou seja, a diferenca entre angulo préximo e médio ndo é tao radical quanto préximo e distante. Essa classificacao

da uma no¢do mito geral, ndo tendo a pretensdo de ser absoluta nem técnica, é bastante subjetiva.

ANGULO

Quanto ao angulo, utilizou-se frontal, de cima para baixo ou de baixo para cima.

Geovida - Olhar Geografico

Frontal
46%

De bhaixo
pra cima
3%

Geografia Critica

Frontal
30%

De baixo para
cima
4%

Na colecdo Geovida Olhar Geografico, o &ngulo mais comum € o de cima para baixo, mais da metade das fotos foram tomadas por esse
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angulo. Do restante, quase todas séo frontais e apenas 3% tem o angulo de baixo para cima.

Na colecdo Geografia Critica o angulo predomiante é o de cima para baixo também. Mais de 66% das fotos tem esse tipo de angulo. Do
restante, a grande maioria sdo frontais e apenas 4% sao de baixo para cima.

O angulo, ao contrario do que se disse no enquadramento, pode sim mostrar que as colecBes tem fotos com um angulo muito parecido,
nelas e entre elas. A predominancia em cada uma delas é de mais de 50%, ou seja, a cidade € vista de cima para baixo na maioria das fotos nas
duas colecdes. Porque € assim? Por que a cidade tem de ser vista de longe e de cima, ela é impenetravel? O que ha na cidade que deve ser visto
sempre de cima para baixo? As formas? O adensamento? E quase como se assistissemos ao que é a cidade, se estivéssemos |a de cima vendo o
que acontece ca embaixo. SO que vivemos aqui. A cidade que nds vemos todos os dias jamais sera a cidade que veriamos de cima. No limite,
vemos o que é frontal, o que esta na nossa frente, mas € tudo tdo grande que acabamos olhando a cidade de baixo para cima. Nosso olhar para a
cidade quando estamos perto das formas é sempre de baixo para cima e quando estamos distantes, frontais, mas ndo vemos um objeto de baixo
para cima a ndo ser que subamos em edificios ou voemos de helicdptero. Porque a visdo do alto € tao privilegiada? Tao valorizada? Porque néo é
a nossa Vvisao enquanto seres viventes aqui? Sao mais belas assim? Distante das misérias, das mazelas. As fotografias diante da cidade ndo podem
ser belas? E se ao contrario desse olhar de cima, do olhar do observador, tivéssemos o olhar do participador, do caminhante, do fotografo que
olhe a cidade sem usar grandes artefatos, sem subir nos prédio mais altos, que cidade seria essa? Claro que todas as visfes sdo validas, mas sera

gue seria mais rico a diversidade? Quem sabe a fusao de todos esses olhares?

ILUMINACAO

A iluminacdo considera se a foto foi tirada durante o dia ou & noite. As fotos noturnas sdo rarissimas. Na cole¢cdo Geovida Olhar
Geografico, das 144 fotos selecionadas, apenas um (1%) é noturna. J& na Colecdo Geografia Critica, das 150 fotos selecionadas, cinco (3%) sdo

noturnas. Por algum motivo as fotos noturnas ndo sdo consideradas e tornam-se uma exce¢do. Por que as fotografias nos livros sdo
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predominantemente diurnas. O que impede de as fotos serem noturnas também, j& que elas existem. S&o muito dificeis de serem encontradas?
N&o s esteticamente agradaveis? Nao sdo adequadas? A possibilidade de fotos noturnas existe. Fotos noturnas também podem ser muito
bonitas, didaticas e possibilitam questionamentos outros acerca do espaco que podem ser explorados. O espaco publico, por exemplo, como é a
noite. As grandes cidades a noite, como sdo? Vistas de cima, de frente, a noite como sdo? Vivemos numa sociedade em que cada vez mais a vida
noturna € intensa, seja para o lazer ou para o trabalho e até mesmo para o estudo. O estudante do periodo noturno vé a mesma cidade do que o
estudante do diurno?

ESTETICA

A estética foi classificada em documental, artistica ou p6s-produzida. Predomina a estética documental, onde as imagens mimetizam o
naturalismo do olhar. Além disto, as fotografias estdo apds o texto para confirmar o que foi dito na escrita. Ratificam o texto e, assim, tornam-se

verdade, prova que aquilo existe de fato.
COR

Quanto a cor, predomina a colorida, ha excecdes em que aparecem fotos em preto e branco, sempre em comparacGes de passado -
presente. Nenhuma foto atual € em preto e branco. A Colecdo Geovida Olhar Geografico tem trés fotos em preto e branco. A colecdo Geografia
Critica sete fotos em preto e branco distribuidas: Duas na 5? série, Duas na 62 série, duas na 72 série e Uma na 82 série.

TAMANHO DAS FOTOS

O tamanho das fotos é bastante variavel. Na Colegdo Geovida - Olhar Geografico, as fotos sdo maiores e ocupam até paginas inteiras na
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abertura das unidades. Na Colecdo Geografia Critica algumas fotos sdo bem menores, mas a quantidade de fotos é grande numa mesma pagina.

CAPITULO 5
CORRELACOES GERAIS

5.1 O QUE HA EM COMUM NAS DUAS COLECOES

Quando olhamos o conjunto das fotos de cada colecdo, notamos algumas correlacdes entre as caracteristicas listadas anteriormente.

A maneira mais usual das colecBes didaticas analisadas apresentarem a cidade € por meio de fotografia com angulo de cima para baixo,
em fotografias aéreas obliquas. Raramente aparecem fotografias aéreas verticais. Quase todas as fotos de cidades mostram prédios. Este é 0 mais
comum “modo de apari¢do” das cidades nos livros didaticos: vistas aéreas de muitos edificios.

Também a ideia de transformacdo do espaco é muito frequentemente apresentada por fotografias de areas urbanas. A comparacdo
passado-presente ocorre nas duas colecBes analisadas, sendo que na Geografia Critica chega a ser repetitiva e desnecessaria, posto que as
fotografias ndo evidenciam mudancas bruscas, uma vez que muitas formas se mantém.

A pobreza, os conflitos e a destruicdo causada por fenébmenos da natureza também sdo comuns. As industrias de automdveis e avides sao
quase que as Unicas apresentadas nas colecdes, indicando serem estes tipos de fabricas uma espécie de icone da industrializa¢do, tema fortemente
relacionado nos livros didaticos, as cidades e a urbanizacdo. A Bolsa de Valores também é recorrente. Rodovias (Anhanguera, Bandeirantes,
Imigrantes e algum entroncamento nos Estados Unidos) e portos (Santos e de Monaco) sdo as infraestruturas de cidade citadas. A
imigracdo/migracéo é tratada sempre com os exemplos mais comuns: do Nordeste para Sdo Paulo, do Japéo para o Brasil, da China para Nova

York, mas as migracdes mais recentes ndo aparecem, salvo as citadas pelos jornais, nas quais ha muita violéncia nas fronteiras (exemplo México
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- Estados Unidos). O transito também é um tema muito presente nas fotografias de cidade. Em geral, ¢ mostrado como engarrafamentos.

Raramente temos uma foto em preto e branco e, quando ha, ou séo fotos da Segunda Guerra Mundial ou de ruas da cidade de S&o Paulo
nos finais do seculo XIX ou inicio do seculo XX. Em ambos o0s casos o0 preto e branco da fotografia ndo € um dado estético ou expressivo, mas
sim um distintivo documental a indicar que as referidas fotos foram tiradas em épocas em que nao havia fotografias coloridas.

Nas duas cole¢des analisadas, 0 ambiente externo prevalece sobre o interno. Além disto, as fotos de ambientes externos sdo bem maiores
e, na abertura dos capitulos, em geral ocupam duas paginas ou uma pagina inteira sem texto. Isso quer dizer que ha muito mais fotos que
mostram como as cidades sdo “por fora” de suas construgdes e Sa0 pouquissimas as que mostram cenas internas, numa fabrica, residéncia, etc. Se
a conjugacdo de angulos superiores e ambientes externos € muito frequente, as fotos de ambientes internos séo frequentemente em angulo frontal.
Isto indica uma certa associagdo entre proximidade e angulo de tomada: temas de pequenas dimensdes extensivas sdo fotografados de perto e
frontalmente e temas de grandes dimensdes extensivas sdo fotografados de longe em angulos de cima para baixo.

Com isto, quase que na totalidade das fotos, quando o enquadramento é proximo, o angulo é frontal. Isso significa que quando o fotografo
esta perto do objeto ele o fotografa de frente. No enquadramento médio, ja se pode-se estabelecer facilmente a relacdo com o angulo de cima para
baixo. As fotos com enquadramento distante sdo sempre de cima para baixo.

Ao observarmos as duas cole¢des, notamos que as fotos dos livros didaticos sdo muito parecidas, como se a mesma pessoa tivesse tirado
as fotos ou se o equipamento e estilo fotograficos utilizados fossem sempre 0os mesmos. E parece que podemos mesmo concluir que sim, devido
as mediacdes que o estilo estético sofre da necessidade imperiosas de documentar. Podemos notar isto nas palavras de um autor de livros

didaticos de geografia, numa entrevista concedida no dia 17/04/2012 como parte deste Trabalho de Conclusé&o de Curso:

“Eu faco uma descri¢do sumaria: eu quero uma foto assim e faco uma pequena descri¢do da foto. Quando esta entrando em fase de producéo do
livro, esse pedidos todos com essa descrigdo sdo encaminhados para a iconografia [setor da editora] e ai eles fazem uma pesquisa com base nessa
descricdo e me mandam varias op¢Bes de fotos. Dependendo do tema chegam a me mandar dez imagens diferentes. As vezes, quando é algo mais

dificil, vocé ndo consegue encontrar né, ou entdo me mandam uma so, duas, mas dependendo do tema me mandam muitas opcGes e ai eu escolho
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0 que eu acho mais interessante considerando uma serie de variaveis. O critério estético é importante, as vezes ele até se sobrepde quando é, por
exemplo, uma foto de abertura de unidade. Nesse livro [0 entrevistado havia finalizado um livro recentemente] nés criamos uma abertura de
unidade de pagina dupla, uma foto pegando duas paginas. Entdo tem que ser uma foto bonita, uma foto impactante, mas claro entéo vai depender
muito. Mas de forma geral o mais importante € o contetdo da foto, a estética ndo vem em primeiro lugar. Na verdade é dificil dizer o que vem
primeiro, mas 0 mais importante, em primeiro lugar é o conteido, a mensagem que a foto vai transmitir e de forma atrelada ao texto também,
porque a gente procura fazer a imagem atrelada ao texto. Uso muito o recurso da legenda. Eu exploro bastante a legenda externa. Agora, quando
a questdo estética ganha uma importancia maior, eventualmente a gente pode revisar. Aconteceu, por exemplo, nesse caso de eu selecionar uma
imagem que tinha um contetdo que naguele caso era importante para exemplificar. Precisava mostrar um bairro de classe media de Paris,
inclusive para o aluno comparar com outra que estava em outro trecho do capitulo em que apareciam pessoas pobres em Paris, para mostrar que
Paris ndo é s6 o lado glamoroso, bonito e turistico. Tem pobreza também, inclusive favela. Entdo eu selecionei uma foto. Ai a moca, editora
assistente, que estava acompanhando o livro me mandou um e-mail e disse: “essa imagem aqui eu achei muito fechada, sera que nao poderia ser
essa” e me deu uma opcdo. E eu acabei explicando para ela: nesse caso aqui precisaria ser essa imagem porgue embora ela ndo seja tdo bonita
guanto essa outra aqui o contetido acabou sendo mais importante, acabou pesando mais. Falei: olha a outra imagem que me mostrou, de umas
pessoas tomando sol no jardim de Luxemburgo. Era uma imagem bonita, é que as pessoas ndo moram ali e precisava mostrar lugar de moradia,
entdo a outra era uma imagem fechada que mostrava uma rua com prédios tipicos de Paris, pessoas passeando com cachorro, uma outra pessoa
falando ao celular em frente a uma loja, para mostrar uma vida de bairro, mas um bairro com poder aquisitivo alto. E a outra [fotografia]
mostrava um parque, num parque € dificil medir se as pessoas tém um padrdo de vida x ou y. No parque vao pessoas de classes sociais distintas.
Entdo nesse caso eu decidi e argumentei com ela e acabou ficando aquela foto mais fechada, que esteticamente néo era tdo bonita, mas em termos

de conteudo era mais adequada.”.

Mais a frente, na mesma entrevista, ao ser perguntado sobre esta certa padronizacdo entre as fotografias de colecbes diferentes que foi

identificada nesta pesquisa, este autor dira:
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“Isso ai acho que faz parte da vulgata. Essa ideia é do Lestegas. Eu acho muito interessante. E um texto que eu trabalho no meu curso. Toda
disciplina tem a sua vulgata e a Geografia... até porque, no caso a geografia, a transposi¢do didatica &€ mais complicada, porque que geografias
iria se transpor pro ensino pra geografia escolar? Porque quando ele fala dessa ideia de transposicao didatica ele esta pensando na matematica e o
Lestegas comenta que na geografia isso € complicado porque a geografia € uma disciplina multiparadigmatica. Entdo que geografia que se iria
transpor? Entdo, na auséncia dessa possibilidade de se ter uma geografia, de se ter um paradigma consolidado na geografia, fica dificil fazer a
transposicao e até pelo fato mesmo da geografia escolar ter precedido a geografia académica, até mesmo forcado a expansdo da geografia na
universidade, ela acaba tendo uma vulgata. Também ela € uma disciplina antiga no sistemas de ensino e ela acabou criando uma vulgata, ou seja,
conteudos que se espera que se trate, que se dé algumas informacGes. Isso vai criando deformacdes, erros, mas que todo mundo nem questiona.
H& um processo de naturalizacdo. Por exemplo, falar de climograma como ilustracdo de tipo climatico. Isso é uma alucinacdo: pegar média de
temperatura e umidade e achar que aquilo é representativo de um tipo climéatico. Ainda que se fizesse média ndo faz sentido aquilo, [pois] um
climograma mostra um ponto, um limite, e cada pluviémetro € um climograma diferente. S8o as tais das vulgatas, né, e ai cria-se essa imagem e
ai é pra tudo seja do ponto de vista social seja do ponto de vista natural: que a Africa tem pobreza, que o cerrado tem arvore tortinha, que a
caatinga € toda cheia de espinho que € seco, quando nao € verdade, na caatinga ha caatingas. Mas é dificil se trabalhar isso no aluno. No comeco
como vocé vai mostrar? Vocé pode dar uns toques, abrir umas portas, pra dizer que ndo é assim. Mas também ndo d& pra mostrar toda a
diversidade da caatinga e do cerrado, ndo tem jeito, tem que mostrar o que € possivel e mostrar alguma coisa que seja um padréo e, a partir dai,
mostrar que ha outras possibilidades, que a caatinga ndo é sempre daquele jeito da foto, né, assim como a Africa ndo é s6 pobreza a caatinga néo

é s6 essa, porque é recorrente, porque vira vulgata, né?”(grifos meus)

Em seguida, fiz a seguinte consideracdo: “Entdo € como se vocé dissesse 0 seguinte, vocé como autor e tdo capturado pela vulgata como o0s

outros, este € um universo mais genérico. Essa padronizacdo ndo é uma regulamentacéo do governo, é um dado de cultura.”

“Sim, ndo tenha duvida. (...) Tentei fazer uma cole¢do imaginando que... naquele momento eu acreditava no poder do livro didatico, achando que
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podia contribuir pra renovacdo do ensino de geografia. Num primeiro momento ele até foi bem, vendeu bem, era a época em que a avaliagdo do
governo colocava estrelas, ndo se vocé se lembra disso. No comeco 14, trés estrelas, duas e uma: muito bom, bom e regular... algo assim. Mas
tinha as tais estrelas e esse livro era duas estrelas na época em que saiu essa historia. Os livros trés estrelas eram o0s mais adotados, o professor ia
pelo guia, ele se influenciava pelo guia. Ai o livro bem avaliado, né, trés estrelas, e ai o professor adotava. Com pouco tempo os professores
perceberam que tinham que fugir dos trés estrelas, porque os livros trés estrelas eram os mais elaborados e que davam mais trabalho. Eram os que
tentavam fugir da vulgata de cada disciplina. E ai a primeira versdo, pegando esse ultimo momento das tais estrelas, foi um puta sucesso, vendeu
pra caramba. Na segunda despencou. Isso aconteceu em varias disciplinas. Eu tenho uns amigos que sdo autores de matematica; os livros deles
tiveram, num PNLD né&o sei se foi no segundo ou terceiro, eles eram os unicos livros trés estrelas do mercado de todas as disciplinas. Vendeu pra
caramba. No segundo [ano] despencou violentamente. O nosso também porque a gente rompeu completamente com a vulgata, rompemos na

distribuicdo de contetdos principalmente.”

Nestes trechos da entrevista, o autor indica que a vulgata atua de maneira maltipla, tanto nas editoras — que querem vender 0 méaximo possivel —
guanto nos professores — que ndo querem alterar tanto seu trabalho diario — e os préprios autores — que buscam inovar, mas se veem na

necessidade de retomar a vulgata das disciplinas escolares, a qual, muitas vezes é reforcada pelos proprios livros didaticos.

Além destas observacBes mais gerais, que indicam uma padronizacdo razoavel entre as colecdes, cabem também algumas observacdes mais
pontuais:

1. Todas as fotos das bolsas de valores s&o da década de 1990

2. Apobreza é mostrada com enquadramento proximo e angulo frontal.

3. Fotos muito antigas, em geral, aparecem em comparagdo com fotos recentes. Exemplo das fotos da Avenida Paulista.
4. Aparecem muitas fotos nas dicas de filmes da colecdo Geografia Critica (o que talvez nem fosse necessario).
5

As fotos de cidades historicas mostram casas em estilo colonial, ladeira, rua de paralelepipedo, a torre de uma igreja, montanhas ao fundo
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10.

11.

e isso se repete independente do Estado ou da cidade mostrada na fotografia.

As catéstrofes por fendmenos da natureza sdo vistas de cima e sem mostrar o entorno.

Fotos de lagos, rios, lagoas, frequentemente estdo associadas a poluicdo, seja por meio de espuma, de derramamento de 6leo ou alta
mortandade de peixes.

Fotos de montadoras de automdveis sdo extremamente frequentes nas duas colecdes.

As fotos das bolsas de valores sdo “distorcidas”, ou seja, ndo apresentam a nitidez de todos os contornos, buscando captar 0 movimento
da cena. Um bom exemplo de imagem que busca dizer ndo somente a partir de uma informacéo visual, mas também, e, sobretudo, a partir
de um conjunto de sensagdes que nos chegam da imagem: velocidade, agitacéo etc.

Nunca estive pessoalmente no Rio de Janeiro, mas as fotos insistem em mostrar o lado ruim daquela cidade, mostrando favelas, pobreza e
poluicéo.

Ja Florianopolis, cidade que conheco pessoalmente, e € uma cidade linda, € mostrada de maneira bastante comum nas fotos, como outra

cidade qualquer, ndo dando destaque as suas belezas naturais.

116



5.2. CORRELACOES ENTRE CARACTERISTICAS ESPECIFICAS

Ambiente X Enquadramento

Ha predominancia das fotos externas. Quando séo externas, a maioria dos enquadramentos é médio.

Ambiente X Angulo

Quando o ambiente da fotografia € interno, o angulo é frontal. Quando o ambiente é externo, a maioria dos &ngulos é de cima para baixo.

Enquadramento X Angulo

Quando o enquadramento é médio, o angulo ¢é de cima para baixo. Enquadramento proximo tem angulo frontal e enquadramento distante,
de cima para baixo.

Colorida ou Preta e Branca X Epoca/Data

A maioria das fotos tem menos de dez anos. Cada livro da colecdo tem, em média, duas fotos em preto e branco. Essas fotos tém relacéo
com o passado. Ndo ha nenhuma foto recente em preto e branco (como se ndo fosse possivel ou ndo fizesse sentido). Aparecem como evidéncia,
como “testemunho de verdade” e sdo ou da Segunda Guerra Mundial, ou da Cidade de S&o Paulo no passado (Rua S&o Bento ou Avenida
Paulista). Sempre que ha uma foto em preto e branco ha também uma colorida, fazendo a oposi¢do passado/presente.

Ainda que ndo possamos afirmar, pois estas sdo observacdes preliminares, hd um certo modo de apresentar os lugares e os fenémenos
geograficos fotograficamente que se repete em todas as cole¢des didaticas, indicando haver um certo consenso tacito de que estes lugares e
fendmenos devem ser mostrados sempre de uma mesma forma, pois esta seria a visualidade que melhor adensaria seu sentido forte em termos
espaciais. Por isto, o angulo fortemente predominante € o de cima para baixo, mimético, grosso modo, ao “angulo” em que 0s mapas apresentam
0 espaco. Somente quando o lugar ou fendmeno fotografado é de pequena dimenséo o angulo é frontal.

Essa padronizacdo da fotografia nos livros didaticos promove a divulgacdo de um so espago possivel, reforga a ideia que ja temos dos
lugares pela Mass Media. TV, internet, jornal impresso nos bombardeiam com imagens diariamente, sem que tenhamos tempo de pensar se 0s

lugares sdo assim. O livro didatico faz a mesma coisa, coloca a fotografia como prova de existéncia dos lugares, ndo dando a possibilidade de
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encontrarmos outros lugares, de divagarmos sobre o que também existe nesses locais. D& a impressao de que somente o que a fotografia mostra é
0 que existe no lugar. Ao contrério disso, hé a possibilidade do devir, da fabulagdo que pode ser encontrada na fotografia.

Isto é 0 que nos propusemos fazer no capitulo final deste trabalho de conclusao de curso, como experimentacdes do que pode, também, as
fotografias, para muito além de informar acerca da visualidade e presenca de algo.

Em geral, na Colecdo Geovida Olhar Geografico, a presenca das cidades Sdo Paulo e Rio de Janeiro nas fotografias é macica. J& na
colecdo Geografia Critica a distribuicdo € um pouco melhor.

118



CAPITULO 6

Fabulagdes...
“Tinha que existir uma pintura totalmente
livre da dependéncia da figura - 0 objeto - que,
como a musica, ndo ilustra coisa
alguma, ndo conta uma histdria e ndo lanca
um mito. Tal pintura contenta-se em evocar
0s reinos incomunicaveis do espirito,
onde o sonho se torna pensamento, onde o
traco se torna existéncia.”
Michel Seuphor
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6.1 AS FABULACOES POR IMAGENS

“(...) a fabulagdo nada tem a ver com géneros, moral, produ¢dao de medos cientificos ou miticos, que terminam por expor o outro como
condenacéo ou fatalidade. Também néo se trata de eliminar a ficcdo, mas de liberta-la do modelo de verdade que a penetra e corroi, funcédo da
fabulagdo” (Dias, 2008, p.149).

“Fabular ndo responde a necessidade de integrar todas as
culturas, todas as formas de subjetividade e todas as linguas num
devir comum, mas apenas a necessidade estratégica de salvar da

alienacdo uma cultura, para permitir o florescimento de uma subjetividade,
para arrancar do siléncio uma lingua.” (Pellejero, 2008, p.73)

Neste trabalho, entende-se por fabulacdo por imagens a manipulacdo das fotografias de modo a dar-lhes outros significados, outros
sentidos (ou mesmo sem sentidos) que ndo sejam absolutos, nem verdades, muito menos estaticos, mas que sejam mdveis, mutaveis, dubios,

transformadores, que disparem sensagdes e pensamentos que vao em busca de significar...

“Para Rosalind Krauss (2002) a fotografia moderna age como signo do arquivo, da
memoria, do documento e da verdade ao propor uma relacdo quase transparente
com a percepcao, ao agir como extensdo fisica da visdo. No desejo de representacao
fidedigna das coisas e de apreensdo material do mundo, essa fotografia, que quer
ser espelho da realidade ou representacdo da perspectiva de um sujeito sobre ela, é
pensada dentro dos preceitos da marca-cicatriz.” (Wunder, 2010, p. 158).

Fabular, entdo, é retirar as fotografias deste sentido fixo de documento do real, deste desejo de representacdo fidedigna, buscando

movimentar as fotografias a partir de alteracdes feitas de diversas formas.
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“Na fotografia tudo se transforma em superficie, diferentes espagos sdao adensados

em um Unico plano. Pelo jogo da perspectiva e do plano arremessa-se ao profundo,

cria-se um efeito de realidade (ALMEIDA, 1999). E, dentro desse mesmo objeto — a

fotografia —, feito para aprisionar o visivel, também ha desordens que convidam a

outros pensamentos, por elas também ¢é possivel afrouxar e desestabilizar “blocos

visuais ", fazer “pulular linhas criadoras” (DELEUZE; GUATARRI, 1995, p. 98).”.

(Wunder, 2010, p.158)

Nas experimentacGes com as fotografias das proprias colecbes didaticas analisadas realizamos algumas fabulacBes e nos perguntamos,

junto com Wunder:

“Que poténcias brotariam dessa demolicdo? Uma aposta
de que a fotografia, desvinculada da funcdo de representar, poderia atualizar
poténcias, instaurar devires, proliferagoes na matéria fotogrdfica.” (Wunder, 2010, p.159)

Primeiramente experimentamos demoli¢cGes com a repeticdo de elementos constantes da propria fotografia, algo que nos capturou na
fotografia é repetido de maneira quase exaustiva. A repeticdo da mesma fotografia varias vezes, juntando-a numa Unica posteriormente. Pedacos
de fotografias com o mesmo tema (circulacdo de pessoas ou veiculos, por exemplo) sdo unidos e constituem outra fotografia. Modificacdo da
borda em outras formas possiveis, tentando eliminar as linhas retas, os quadrados e retangulos que tanto apoiam a estética documental.

Num segundo momento experimentaram-se filtros diversos disponiveis em programas de imagens, as vezes sobrepondo-o0s, de modo a
fazer borrar a fotografia, risca-la, nubla-la, reinventar cores, molhar, diluir, raspar, torcer, pixelizar, grafar de outras formas.

Mesmo achando que talvez esses filtros sejam menos potentes do que as repeti¢cfes e montagens eles também ajudam com ideias de como

movimentar as fotografias para outros lugares do pensamento que ndo o habitual.
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FABULACOES POR IMAGENS

b Sk

122



123



124



125



126



6.2 AS FABULACOES POR PALAVRAS

A fabulacédo por palavras foi pensada a partir do Punctum, de Barthes. Aquilo que na fotografia me toca me chama, me atinge, de maneira

bastante peculiar e intima. Individual. Cada individuo tem aquilo que o punge de acordo com suas experiéncias, vivéncias, leituras, ideologias.

“... pois punctum é também picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte — e também lance de dados. O punctum de uma foto é esse
acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me fere).” (Barthes, 1984, p.46)

A partir dos punctuns que nos fisgaram nas muitas fotografias das cole¢Oes analisadas, comegamos a inventar historias para essas
fotografias, cerca-las da presenca do proprio fotografo e de elementos da linguagem fotogréfica, e percebemos o qudo longe elas podem ir
guando nos desprendemos da realidade representacional onde elas querem nos aprisionar e criamos divagacfes possiveis a partir delas, retirando

a fotografia do carater meramente documental estatico e de verdade.

“Ndo existe uma unica forma de “ler” uma imagem. Sua recep¢do

é um processo idiossincratico, depende essencialmente do “saber do

mundo” de cada pessoa, sempre individual e, portanto, distinto. Nao

existe nas imagens uma Unica forma de interpretacdo, uma Unica realidade
expressa. Elas podem proporcionar maltiplas leituras. I1sso vai depender

de como os individuos e grupos sociais as utilizam dentro de uma

determinada cultura. Da mesma forma que o texto verbal pode ndo

expressar para todas as pessoas 0s mesmos sentidos, as imagens também

ndo sdo reprodugoes absolutas e passivas da realidade.” (Catanho, 2007, p.85).

S&o pensamentos e criagdes a partir da imagem. Algumas das ideias vieram mesmo dos questionamentos decorrentes da pesquisa: O que

pensou o fotografo para posicionar sua cdmera num local e ndo em outro, o que ele queria mostrar? Além disso, que vida existe no interior dessas
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fotografias, nas pessoas ou casas que aparecem? Como elas sdo? Como vivem? Nas fotografias de cidade raramente aparecem pessoas, mas
quando aparecem, qual foi o didlogo do fotografo com elas? Certamente ndo foram pegas de surpresa e aparecem por acaso, elas, muitas vezes,
posam para a foto. Sabem que serdo fotografadas, e o que isso significa? Como a entrada na fotografia de um lugar que conheco é diferente

daquela no qual nunca estive? Como nossa memdaria fotogréafica e sensorial é acionada ao ver os locais?

Antes, porém, de chegarmos nestas fabulagdes em palavras, cabem algumas consideragdes sobre o modo como as fotografias sdo

colocadas nos materiais didaticos.

Fotografias em livros didaticos nos aparecem como evidéncias daquilo que nos trazem a vista. Justo por isto, o olhar que legamos a elas é
de mero relance, apenas para saber o que hd — como é a aparéncia, o tamanho, a cor — do/no lugar indicado na legenda ou como prova de algum
assunto que esta sendo apresentado no texto escrito do livro. Estas fotos, entdo, se colocam diante de nds como que divulgando o0s
lugares/assuntos fotografados, mas ndo nos levam a divagar para além e aquém destes lugares/assuntos.

As fotografias constituem metade dos livros didaticos, sendo em maior nimero do que qualquer outra imagem, inclusive mapas. Dos oito
volumes de duas cole¢des analisadas, cada um deles tem mais de cem fotos, sendo uma parcela bastante significativa de cidade ou remetentes a
cidade. Estes numeros ja ddo ideia do qudo importantes sdo as fotografias para os autores do livro didatico, ao menos quantitativamente.

Se tomamos as fotografias que focam o tema da cidade, notamos que a grande maioria das fotos tem enguadramento medio/distante e
angulo aéreo obliquo. S&o coloridas, obtidas & luz natural, apresentam ambientes externos e tém forte carater documental. Essas sdo as
caracteristicas principais das fotos de cidades em livros didaticos. Desta maneira, ndo ha diversidade na escolha e as fotografias tém aspecto
visual muito parecido. Se circulamos pelas prateleiras da segdo “fotografia” de qualquer livraria ou entrarmos em portais da internet onde estéo
disponiveis portfélios de variados fotografos, notaremos a multiplicidade de maneiras com que a cidade € fotografada. Diversas sdo as formas de
se fotografar, existem outros enquadramentos, angulos, lentes, filtros. As fotos podem ser em preto e branco, fotografias noturnas, artisticas, pos-

produzidas. Mas estas ficam de fora no momento da sele¢do das imagens que irdo compor as cole¢des didaticas.
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Além das caracteristicas fotograficas muito semelhantes nas fotos de cidades, as cidades veiculadas pelo livro didatico também sdo pouco
diversificadas, sendo repetidas e repetitivas. Sao apresentadas as cidades mais mostradas em diversos meios de comunicagéo, ndo aparecendo nos
materiais didaticos cidades pouco conhecidas através das midias massivas, apontando o quanto os livros didaticos agem em semelhanca com
estes meios de comunicacdo de massa, homogeneizando as informacGes e imagens, formatando uma sensibilidade e uma cultura mais
homogénea, pouco oferecendo em termos de outras sensagdes e miradas atraves ou a partir das fotografias. Poucas cidades do mundo ou do
Brasil sdo contempladas na selecdo que compde os livros analisados.

Um estudo mais aprofundado revela que as fotos sdo retiradas de banco de imagens disponiveis na Internet e, ao contrario do que poderia
se imaginar, ndo ha fotos dos autores destas colecdes. Retirar todas as fotos que compdem um livro didatico de bancos de imagens por si so ja é
uma selecdo restrita de fotografias. E uma escolha editorial, talvez movida por interesses financeiros, que encerra um programa de educacio do
olhar. Poderiam ser adotadas diversas maneiras de coletar fotografias, mas apenas esta é adotada. Sdo selecionados alguns bancos e eles se
repetem ao longo de toda a colecdo, nos quatro volumes. E mais. Quase ndo varia de uma colecdo para outra. Os fotografos também séo os
mesmaos, tanto no mesmo volume, na mesma colecdo, quanto em outra colecdo. O estilo fotografico de poucos fotografos esta presente nos livros,
limitando assim a cultura visual — fotografica — oferecida por estes materiais aos estudantes que deles se utilizam.

Essas imagens, tal como sdo — muito semelhantes aquilo que esta dito na parte escrita dos livros — funcionam como provas ou exemplos
do que se afirma no texto escrito. Desta forma, auxiliam no processo de memorizagdo, permitindo que, no futuro, os estudantes relembrem da
“matéria” a partir da lembranga da fotografia. A imagem como facilitadora da memoria artificial, como propunha o Ad Herenium (Almeida,
1999): as seqiiéncias de fotografias nos livros didaticos seriam as imagens por onde os estudantes relembrariam dos assuntos e conceitos
estudados anteriormente.

Esta maneira de entrar em contato com as fotografias restringem-nas, fazendo-as ser pouco mobilizadoras do pensamento das criangas e
adolescentes em situacGes escolares. Em nosso entender isto mantém a vida dos alunos alijadas das atividades de pensamento que poderiam advir
dos materiais e situagdes escolares que solicitassem a eles entrar em contato com as fotos deixando-se contagiar por elas a0 mesmo tempo que as

contagiassem com seus universos de pensamentos, de imaginacdes, de vida, enfim. No entre que se abre deste contato/contégio vibram alunos e
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fotos em mudltiplas possibilidades de despregar as fotografias do real que as aprisiona, fazendo-as — e a eles — delirar em proliferacdes ainda
impensadas.

Os escritos a seguir assumem as fotografias em seus devires imaginativos (Wunder e Dias, 2010; Oliveira Jr, 2010), fabulacGes para além
das evidéncias indiciais que elas nos apresentam. Ensaiamos derivacdes da imagem para antes, durante e depois dela, deslocando-a para as
proximidades de nossas vidas a partir de perguntas, fazendo-as proliferar pensamentos em dire¢fes variadas, indicando multiplas possibilidades
de se conversar com elas, tanto em aproximacgdes com a linguagem fotogréfica e o fotdgrafo, quanto com as construcdes e 0s personagens
presentes no enquadramento em suas trajetorias pela imagem. Em outras palavras, assumimos a fabulacdo, a invencao de ficcdes (Pellejero,
2008) que se desdobram das fotos como movimento propiciador da proliferacdo das préprias fotografias como obras de arte e cultura e também
proliferagcdo da vida dos alunos no entre que se cria quando a mirada para as imagens as toma como lugares onde devires podem ser gestados.

Cabe dizer que estes escritos sdo nossas derivacdes, provocados tanto por aproximacoes com estudos da fotografia, quanto pelos detalhes
e elementos que nos pungiram a distender as fotos em certas direcdes: cada um teve punctums (Barthes, 1984) distintos, misturados a seguir uns
aos outros na escrita comum, de modo a fazé-los reverberar entre eles e ressoar naqueles que nos lerem, provocando outros devires, outros
deslizamentos, mais uma vez para além e para aqguém dos nossos escritos, tanto esquecendo-se de vez das fotos que foram marcos iniciais dos
pensamentos quanto remetendo-se a elas, buscando ai outras miradas derivadas de punctums outros que ndo 0S N0SSOS...

Fica o convite: fabulem, divaguem, contaminem nossas palavras com as suas, fazendo das fotografias vida que se prolifera e nédo

prova/evidéncia que estabiliza o pensamento.
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Duas fotografias, muitas divagacoes...

Prédio destruido na Chechénia, 2000. Pagina 89. Colecédo Geovida - Olhar Geografico, 2006.
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Uma pessoa parece ser uma mulher, pelas roupas, altura e inclinagcdo do corpo, empurrando um carrinho de mdo com caixas de papeléo
em cima. A mulher est& olhando para o prédio ou na direcdo dele. Em todas as caixas de papeldo esté escrito BANANAS, sendo duas da mesma
marca PREMIUM e uma da marca DOLE. Bananas sdo frutos tipicos de paises em desenvolvimento e ndo raro estdo associadas a pobreza, fome.
Mas a legenda diz se tratar de um pais localizado muito além dos trépicos, onde dificilmente se produzem bananas. Seria esta mulher uma
feirante de frutas importadas e aquelas caixas estariam plenas de frutas? Seria ela uma sem-teto que vive de catar papeldo e as caixas estariam
vazias? Como saber pela foto? A legenda nos fala somente do prédio; é como se a mulher néo estivesse ali. Para a geografia proposta neste livro,
apenas os prédios interessam como identificadores e caracterizadores dos lugares? As pessoas, a vida vivida entre estes prédios, importa pouco
ou deve ser deduzidas dos aspectos visiveis dos prédios? Mas como deduzir? Estariam no texto as indicacdes para ir além da foto e da legenda na
direcdo da vida que ali se vive? Mas houve uma escolha nessa foto. O prédio poderia ter sido fotografado sem a mulher na frente, o que parece
plenamente possivel, posto que ndo parece ser um local movimentado. A falta de visdo do entorno n&o nos da a nocéo de que quantas e como sdo
as pessoas que ali circulam. A mulher revela uma possivel condicao de vida local. O fato de ela olhar para o prédio da certa melancolia a foto,
como se aquele olhar trouxesse a memdaria lembrancas da guerra. A mulher ndo se viu ou ndo quis ser vista fotografada? Sendo bananas um fruto
exotico para o local e ela uma vendedora de frutas seria um paradoxo neste quadro de destruicao.

Nossa Vvisdo esta bastante pautada pela nossa cultura. No Brasil, caixas de papeldo estdo frequentemente associadas a moradores de rua,
mas talvez ndo seja assim na Chechénia.

O prédio esta cheio de furos, sem janelas e, como ndo se tem a visdo lateral deste nem vé-se o teto, ndo fosse pelas janelas poder-se-ia
dizer que seria um muro. Ha uma arvore seca sobre a calcada, reforcando a ideia de destruicdo e falta de vida no local. O prédio tem quatro
linhas de janelas ou portas e seu tamanho indica certa monumentalidade da construgdo. Uma escola? Uma institui¢cdo publica? Um hospital? O
tipo de material e o formato e nimero das portas e janelas - aparecem 13 janelas e portas em cada nivel - ndo nos ddo muitas pistas para sua
funcdo anterior ao bombardeio pelo qual parece ter passado, como esté indicado na legenda. O prédio, inclusive, parece ter mais e mais janelas e
portas, j& que a foto estd cortada num enquadramento que ndo nos deixa ver as extremidades da construcdo. Essa fotografia ndo mostra o entorno,

ndo se vé o céu a ndo ser pelos buracos de portas e janelas do prédio; ndo vemos o que tem ao redor, nem solo, nem demais elementos da
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natureza ou da cidade.

Mas a legenda nos da uma indicacdo temporal que desloca esta imagem para dez anos atras. Como estara este prédio agora, quando este
pais deixou a guerra faz mais de cinco anos? Estarad ele recuperado? Sera ali agora uma escola, hospital ou instituicdo publica de apoio as
mulheres sem-teto ou sem emprego? Se ndo nos € mostrada outra foto do local, logo ficamos com a imagem que tinhamos dele. Por mais que ele
esteja recuperado, s6 acreditariamos vendo uma nova fotografia. Hoje, provavelmente a foto de um pais em guerra seja outra, pois os livros se
pautam no que esta acontecendo agora, na atualidade.

Bairro Pobre em Mumbai, na India, 1997. Pagina 91. Colec&o Geovida - Olhar Geografico, 2006.
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“Reparei que os barracos ndo tinham porta. E eram tdo pobres, de ignorar dinheiro. Ali ninguém comprava nada, nem fazia escambo. O

que eu ia vender? Brisa?” (Hatoum, 2009, p.49)

Fotos de casas humildes, barracos que parecem nossas autoconstrucdes se dispdem ao redor de tubulac6es nas quais as criancas sentam e
caminham. Os telhados (telhas) sdo extremamente finos, hd muito plastico recobrindo-os e nas paredes das casas, que parecem pequenas e
contiguas de tdo amontoadas que estdo, coladas umas as outras. O tamanho das casas é ainda mais reduzido aos nossos olhos quando as
comparamos com 0 menino de pé sobre a tubulacdo maior: ele parece ser da altura dos barracos. Somente por comparacao as demais pessoas que
estdo mais proximas das casas podemos intuir que a semelhan¢a de tamanho entre 0 menino e os barracos € tributaria de algum elemento da
linguagem fotogréfica — lente, angulacéo, enquadramento, proximidade — e ndo da parcela do mundo que esta nela impressa.

Um tipo de vara ou cano fincado no chao, bem como entre as tubulacGes, parecem varais, uma vez que ha roupas penduradas no fio que
liga uma vara/cano ao outro. Mas ha partes em que este fio passa mais alto que os barracos e ndo tem roupas nele penduradas. Seriam eles fios
elétricos? Talvez sejam fios de ligacdes desordenadas ou clandestinas, ou antenas de televisores. Num lugar onde tudo falta serd que existem
televisores?

As casas acompanham a curva da tubulacdo e continuam até o fim da foto, dando a impressdo de nédo terem fim: nem a tubulacdo, nem as
casas que a acompanham. N&o nos é mostrado o entorno mais amplo, apenas um fragmento de mata no canto superior esquerdo da foto; ndo se vé
0 céu, indicando o angulo alto com que a foto foi tirada. . Plasticos predominantemente brancos, alguns azuis e outros pretos ddao um certo
colorido a esta paisagem empobrecida. O que havera dentro destes barracos? Que tipo de moveis e eletrodomesticos compdem o espaco privado
deles? Ou serdo vazios preenchidos somente por corpos e esteiras de dormir? Onde serdo os banheiros? Privados, pablicos, limpos?

Uma mulher sentada no chdo, a crianga menor com um pano nas méaos tem a roupa com um babado e parece usar um brinco e olhar na
direcdo da camera. Parte do corpo de outra menina de vestido azul aparece ao lado da mulher, meio espremida na margem da fotografia. A

menina maior, de vestido rosa e cabelos mais longos tém o rosto sério. A menina do meio, em pé sobre a tubulacdo, ndo usa vestido, usa short e
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estd sem camisa. Estd em pé em cima de um pano. Usa uma correntinha no pescoco e tem parte dos cabelos presos no alto. Todas estas criangas
apresentam cuidados em suas roupas e gestos: adere¢os nos vestidos e no pescoco, panos que evitam pisar diretamente sobre a tubulagéo, cabelos
presos em nitida busca estética. A cara amarrada das criancas talvez sugira que elas ndo estavam de acordo com a foto. N&o deve ter sido
combinado tdo previamente, pois a menina estd sem camisa, mas talvez isso ndo seja um problema para a cultura dos que estdo sendo
fotografados...

Um menino sem camisa esté de costas, sentado sobre a tubulacdo. Um outro menino, este com chinelos, cal¢as compridas e camisa branca
de manga longa, tem a mao esquerda no queixo, a mdo direita envolvendo o préprio corpo e também olha para a camera. O que teriam eles
conversado com o fotdgrafo? Falavam a mesma lingua? Tera o fotdgrafo pedido permisséo para fotografa-los? Disse que a foto deles talvez fosse
publicada num livro didatico do outro lado do mundo? As roupas e os cuidados de algumas destas criancas eram tributérias justamente da
presenca do fotdgrafo? Sem que ele estivesse ali, estariam todas sem camisa a correr por sobre e entre as tubulacBes e barracos? Suadas,

sorridentes, dispersas em suas brincadeiras e encrencas entre irmaos e vizinhos.

Duas fotografias, um olhar...

“E a imagem, que é pesada, imével, obstinada (por isso a sociedade se apédia nela)”.

Roland Barthes

Duas fotografias e um Unico olhar. Folheando os livros parece que as fotos se repetem tamanha a semelhanca entre elas. Ndo se repetem,

sdo de fato muito parecidas, mas por qué? Que cidade o livro didatico quer mostrar? As fotografias sdo tdo homogéneas. Para que mais de uma

foto da mesma cidade num mesmo volume, se elas mostram quase que exatamente a mesma paisagem? A questéo da fotografia no livro didatico
€ meramente quantitativa? Nao ha preocupacdo com a diversidade?

As imagens estdo arraigadas em nossa memoria visual de tdo recorrentes que sdo em nosso cotidiano, que configuram uma educacéao

visual. Sdo naturalizadas, como se s6 fosse possivel aquela imagem, e as caracteristicas fotograficas contribuem para isso na medida em que se

repetem os angulos, os enquadramentos, a mesma forma de iluminac&o e captura das imagens. E isso que os livros didaticos analisados fazem
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com as fotografias de cidade. Ratificam a memoria visual ja constituida.

Nas fotografias de cidades Africanas sdo utilizados para fotografias diferentes o0 mesmo enquadramento, angulo, iluminacéo, cor, etc. O
uso de caracteristicas fotograficas iguais induz a um Gnico pensamento sobre estas cidades e essas imagens sdo tidas como verdade, como
realidade.

Além dessas caracteristicas, a tematica da pobreza é repetida nas fotos, generalizando um pais-continente a uma so situacéo. A figura
escolhida para representar um problema mundial é a da crianca, vista como sinénimos de fragilidade e inocéncia. Nesse contexto podemos dizer
que essas fotografias naturalizam/ratificam uma imagem que j& esta posta, a imagem de pobreza e mazelas da Africa que afeta, sobretudo as
criancas. A naturalizacdo da fotografia no livro didatico é a reproducao de imagens ja consolidadas e veiculadas pelos meios de comunicacdo de
massa sem reflex&o ou preocupagdo com a diversidade, alienando os alunos e aprisionando o pensamento que poderiam ter acerca do espaco
geogréfico, constituindo uma memaoria comum (e muitas vezes equivocada) do que € a vida em um pais ou cidade do continente africano.

Vejamos abaixo um trecho sobre um documentario, mas que se aplica facilmente ao livro didatico das cole¢es analisadas.

“Neste discurso, as criangas que vivem em meio d pobreza econémica sdo reduzidas a pobres coitadas, desamparadas de tudo e por
todos, sem qualquer imaginacdo ou alegria que lIhes preencha os momentos e os lugares de seu dia-a-dia tanto quanto as faltas e restricGes.
Estas imagens ratificam conduzem a educagdo do ‘universo de cultura “citado acima: redutor da crianca carente financeiramente ao desamparo
e a fome”. Por conseguinte, gerador e angariador de compaixdo dos que possuem...” (Oliveira Jr, 2010).

O que esta dito no trecho acima, sobre um documentario, se repete nos livros didaticos. Essas criangas sdo reduzidas a fome, a miséria,
pobreza. Ha algo maior do que o fato de serem pobres que as fotografias ndo mostram. Seja na india, na Africa ou em qualquer lugar do planeta,
criancas brincam, com toda a escassez que faz parte de suas vidas, elas brincam e sorriem. Claro que existem situacdes extremas, como a foto da
menina que parece chorar ao receber comida, mas nada nos diz que ela chora por causa da fome, talvez ela chore de dor. E ainda que seja de

fome, s6 existe fome, ndo pode existir fome e algo mais?
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Bairro pobre e sem infraestrutura na cidade de Nairobi, Quénia. Foto de 2001. P4gina 92. Colecao Geovida - Olhar Geografico, 2006.

’

“Ndo had, na menina, nada que de fato chame a atengdo. Mas ndo ha como ndo nota-la.”. “Sua expressdo é calma e digna, sua pele
delicada e saudavel. No todo, seu olhar ndo reflete nem pobreza, nem fome, nem desespero. Ela ndo parece olhar para nada, ndo parece

perceber nada” (Kiarostami, p.270).
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O olhar penetrante da menina de roupa laranja, um olhar vivo, certo, sem intermediag0es, olhos vivos e redondos que parecem acertar o
fotografo. O que ele disse a elas? Apenas olhem para a cAmera? Trés olhares distintos, de trés criangas. Um olhar forte, um desconfiado e outro
despreocupado.

A menina de laranja usa botas azuis, ao contrario das outras duas que parecem usar ténis iguais ou muito parecidos. Enquanto as outras
criangas colocam as maos entre as pernas, talvez envergonhadas, ela deixa uma mé&o sobre as pernas e a outra maozinha apoia no banco. O banco
de madeira parece estar curvo. Serd que a menina teve medo de cair? Suas pernas e pés nao alcangam o chdo e estdo entreabertos, diferentes das
outras, que entrelacam as pernas. Talvez tenha dado um pulo para subir no banco, talvez tenham-na colocado 1a. Estariam os trés sentados na
mesma posicdo antes da chegada do fotdgrafo? Presumo que néo.

A foto corta um tipo de pequena ponte que da acesso a humilde casa. Parece haver um cdrrego bem abaixo. Os homens trabalham. Dois
de roupa azul e dois que parecem usar branco. Ha4 uma blusa azul pendurada. Pode ser que um deles sentiu calor e resolveu guarda-la. O azul da
blusa é mais forte do que o das camisas. Parece haver uma vala que faz uma curva. Que estdo a fazer estes homens? As casas estdo tdo na
margem que parecem que vao cair. Ha uma poga d’agua. Sera que ha enchentes e as casas inundam quando chove?

Em meio aos tons marrons da cena e ao barro, a lama, a roupa laranja da menina salta aos olhos. Um pequeno pedaco de tecido de cor
gritante denuncia a presenca de vida ali, tira nossa atencdo do restante da cena que causa desconforto. O menino segura um saco plastico que,
num primeiro momento parece comida, mas logo essa impressdo passa e surge a ideia de que pode ser um brinquedo. E isso, deve ser um
brinquedo. Talvez estivesse brincando e sentou-se para a foto. Talvez esteja de mau humor por preferir continuar brincando a se unir as outras

criancas (irméos talvez) para tirar a foto.
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Crianca recebe comida em Baidoa, na Somalia. Foto de 1992. P4gina 128. Colecdo Geovida - Olhar Geografico

“Para se ver uma crianga é preciso olhar de perto. Uma a uma. Se vemos numa crianga pobre somente a exclusdo, a fome, é porque a estamos
olhando como representante de outras, como conceito onde se instala em nossa imaginagdo apenas faltas, misérias, dores”.
(Oliveira Jr, 2010, p.15).
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A crianca que estd com a marmita e recebe algo (a legenda diz que é comida, mas tem aspecto aquoso, poderia ser agua, mas parece um
pouco suja também para ser s6 agua, sopa talvez) usa um colar que parece ser de sementes, a mulher ao lado dela também usa colar parecido e
também uma pulseira amarela (a mae talvez), a outra mulher usa uma pulseira branca. A crianca (menina, suponho) tem cara de choro e é
segurada pelo bragco por uma mulher. A panela é baixa e todos estdo acocorados em volta dela. O restante do corpo das mulheres, suas cabecas
ndo aparecem na foto, s6 a menina pequena e o0 homem mais inclinado que distribui. Uma outra mulher também cortada da foto e que ndo possui
marmita segura uma bolsa encostada ao corpo. Olhando mais atentamente percebe-se que um pedaco de madeira feito tronco de arvore esta
dentro do caldeirdo, talvez para mexer o que ha dentro, talvez a mulher da bolsa o0 segure na outra extremidade.

O fotografo quer mostrar somente a dor e sofrimento da crianca, algo que ja temos em mente, pois é s6 o que ouvimos falar de Africa. A
crianga ndo olha para o fotdgrafo, nem o homem que a esta servindo, mas e as mulheres? Ha& pelo menos trés adultos ao redor, mas apenas parte
de seus troncos € visto. O enquadramento e o angulo da fotografia ndo permitem ver o rosto das mulheres, o close up é na menina e no homem
que Ihe da comida. Que rosto teriam essas pessoas, qual a expressdo delas? De dor? De angustia? Foi escolha do fotografo cortar os demais
adultos da cena, algo pensado.

Qual a paisagem local? Como sdo as casas? Em que ambiente esta menina vive? Serd que nada ali remete a vida? E essas bijuterias que as
mulheres usam? Sao elas que fazem? Elas saem juntas a colher sementes? As crian¢as também? Ficam animadas quando encontram uma semente
rara? Sentam-se as tardes a separar sementes e fazer colares? Vendem no centro? Que vida levam essas pessoas? O que fazem para sobreviver? O
que as mantém esperangosas?

Hé& apagamento total do entorno, é uma cena, apenas uma, no grande filme que pode ser este lugar. Como é o relevo? E a vegetacdo? Tem
alguma plantagdo? Existem animais no local? Ha lixo? Como esta o dia? O céu? Ha nuvens? Ha luz do sol? N&o da para saber! Tudo o que
podemos ver sdo essas duas pessoas e somente da menina visualizamos o corpo inteiro, todo o resto foi apagado... a vida... a diversidade... a

infancia... tudo.
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Onde foram parar 0s antigos casardes que guardavam resquicios de outros tempos? Onde estdo as memorias das pessoas que ai viveram?
Foi ai que algum bardo morou e fez sua histéria? Quem sdo as pessoas que circulam diariamente pela Avenida dita mais importante da cidade?
Quem trabalha ai? Pessoas importantes, gente rica, banqueiros, artistas? E as pessoas comuns, nao pertencem a esse lugar? O cobrador do 6nibus
que passa por la todos os dias, que conhece cada centimetro da Avenida, que enfrenta seus congestionamentos em 6nibus lotados. E as faxineiras
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que saem de suas casas bem cedo e tomam o 6nibus talvez até mesmo com esse cobrador, as domésticas que vao limpar casas e depois voltam
para suas periferias. Esse lugar é mais de uns do que de outros? Da moca bonita de salto alto ao gari, do empresario ao ambulante, dos artistas
aos engraxates, todos trabalham para esse lugar ser o que €, mas ele e de todos? Esse local sombrio, cheio de prédios que impedem o calor de
chegar la embaixo, forma corredores de vento. A altura desses prédios aliados a frieza local, ao individualismo, € um convite aos suicidas.

E assustador e penso que se me deixarem aqui ndo saberei ir embora. Quantos shows na FIESP, Teatro Popular do SESI, algumas
exposicdes no MASP, um Renoir, um Picasso, almogo no Habib’s, entrevista no conjunto nacional, gente de todo tipo, descolada, tribos, gente
pobre, mendigos, gente simples, gente com grana..., 0 chaveiro de tartaruga, o pentagrama comprado daquele argentino, o psiquiatra, aquelas
olhadas de soslaio para a 2001 videos, frio, muito frio, vento, escuro, transito, muito transito indo para o cursinho, os grafites no tunel, pessoas
modernas, as feirinhas de domingo, a feira de antiguidades no vdo do MASP, uma avenida e uma vida. Quantas pessoas se conheceram se

amaram, se separaram, adoeceram e curtiram na Avenida Paulista. O cheiro do glamour paulistano, as tendéncias, a moda, as novidades.
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Coloco algumas fotos pensando se uma delas poderia ser uma foto de um bau de um parente de Mariquita, uma neta. O embagamento na
primeira (ruido), o relevo na segunda e o envelhecimento nas quatro dltimas. Em uma dessas casinhas ai nasceu Mariquita. De pernas finas,
cabelos lisos e ralos sempre amarrados por uma fitinha, sapatilhas e vestido simples, mas com um sorriso lindo, dentes brancos e brilhantes,
encantava a todos. Sua casa era pequena, morava com 0s pais e mais cinco irmédos. lam todos os domingos a igreja, que era a mais antiga da
cidade. Mariquita gostava de ir para ver as formas, as pinturas, o teto e tudo aquilo a encantava. Mal prestava atencdo a missa e fora repreendida
pela mée por diversas vezes. Gostava de ler romances, coisas bonitas para nao ser igual as irmas que arrastavam a saia para qualquer um e nao
sabiam nem conversar direito. Também bordava toalhas para vender com a mae nas feiras. Mariquita era feliz assim, com toda sua simplicidade.
Num domingo comum, Mariquita foi a igreja como de costume. Um tipo diferente olhou para ela, mas a garota ndo era dessas ai ndo. Ficou
quieta e abaixou a cabeca. Durante toda a missa Mariquita teve a impressao de ter sido observada. No final, o filho do bardo, que morava na
casona grande & da frente, pediu autorizacdo aos pais da menina para conversar com ela. Ndo entendeu porque, mas ndo viu mal algum em
conversar com 0 mogo. Entdo deram uma volta na praca, caminharam devagar e combinaram outro passeio. Falaram sobre suas vidas e seus
gostos. Todos os domingos eles se encontravam e entdo Antdnio descobriu o0 gosto de Mariquita pela literatura. Emprestou varios livros que a
moca leu com muito entusiasmo e conversavam longamente sobre eles. Apesar da diferenca de classe social entre eles, culturalmente estavam
bem proximos. O pai de Antdnio, Sr. Rodrigues, ndo impedia que o filho visitasse a moga. Antdnio era um moco muito doente e ndo sabia o pai
guanto mais ele viveria. Passado algum tempo, Antdnio pede Mariquita em casamento, informando-a de que ele talvez ndo tivesse muito tempo
de vida. Ela aceita. Foram dois anos felizes para ambos. Escreveram, leram, pintaram... Ant6nio ensinou tudo o que sabia a Mariquita, deu-lhe
aulas de piano, de francés e até latim. Antdénio morre e Mariquita, apesar da dor de perder o companheiro, decide tornar-se escritora. Aos poucos
vai ficando famosa. Escreve suas memorias, ajuda a familia a se manter. Logo Mariquita também adoece e morre, mas com um sorriso meigo que

nunca apagara de sua face.
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Nessa casa da qual so avistamos a laje hd uma crianca. A piscina denuncia. O lencol ndo foi enroscado no outro varal por causa do vento

ndo, até porque varal de cordinha ndo segura roupa direito, s6 com prendedor de roupas. Varal de arame segura sim, enrosca, gruda que chega a
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rasgar a roupa. A mée do menino deve ter feito uma coberturinha na falta de um guarda-sol granddo desses de praia. Tem que improvisar, sendo a
crianga fica com a cara enrugada logo cedo, e a tevé fala toda hora que tem que se proteger do sol, porque da cancer de pele. E outra, 0 menino
ndo é mulato ndo. E branquinho o Pingo, nem parece ser da familia de morenos esguios. Pingo fica admirando o lencol em vez de aproveitar a
agua, mas acha até bom se refrescar, coitado, nesse calordo que faz aqui no Rio, crianca pequena fica toda assada mesmo. Falta agua no morro
direto, € ruim morar assim no alto. Tem que encher a caixa quase todo dia, economizar agua, usar balde. O pobre do menino s6 aproveita a
piscininha quando sobra &gua mesmo, ai colocam a mangueira para ele se banhar enquanto a mée estende as roupas no solzédo para secar logo, ai
de noite ja da para passar. Quando ele cansa da agua fica na cadeirinha e a mée do lado, enquanto d&, porque o servico de casa chama. Acham até
engracado ficar olhando os outros barracos de cima, da impressdo de que sdo pelo menos um pouquinho superiores, olhando aquelas casas
grudadinhas umas as outras e eles ca em cima, s observando. Contudo, no resto, ndo hé vantagens. Sabem que sdo iguais, tem problemas
parecidos e carecem das mesmas coisas, mas olha, até que da pra ser feliz assim... E de repente, nota-se que ndo ha roupas de crianga nos varais.
Cadé as roupas do Pingo? N&o tem? Secaram e ja a mde guardou? E se essa casa ndo é a do Pingo, mas do Cido, traficando cheio das gingas e

que adora dar uma festinha na laje para poucos convidados?
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CONCLUSAO

Em primeiro lugar, a quantidade de fotografias nos livros das duas cole¢Ges é enorme, bastante superior aos mapas, e as fotografias de
cidade sdo em grande namero também. As fotografias nos livros tem um volume muito importante e quase nao ha estudo sobre isso. Elas séo
meramente ilustrativas, para ratificar aquilo que esta no texto, ndo ha um cuidado maior com a fotografia, ela ndo é tratada enquanto linguagem.
Aprendemos a linguagem cartografica, mas ndo se ensina a linguagem da fotografia na escola e, portanto, elas estdo 14, mas ndo se produz
questionamentos sobre elas. E um recurso didatico com potencial para ser explorado, no entanto, continua sendo usado de maneira alienada. Hoje
0 aluno esta cada vez mais proximo da fotografia seja vendo ou produzindo, mas essa popularizacdo ndo tem sido utilizada de forma criativa
pelos livros didaticos. Propor exercicios aos alunos e discussdo sobre essas fotos seria algo interessante, mas deslocaria a fotografia do lugar onde
ela se encontra hoje, do lugar da verdade inquestionavel.

N&o h& uma diversidade de cidades nas fotos dos livros, pelo contrario, ha concentragdo, sobretudo nos volumes de 52 e 62 série, nos quais
as fotografias de Sdo Paulo e Rio de Janeiro sdo as mais abundantes. Por que Séo Paulo e Rio de Janeiro? Sdo icones, simbolos nacionais? Essas
cidades ja ndo tem muito espaco no cendrio nacional enquanto outras cidades se sentem alijadas e sem importancia? Os volumes inicias sdo
praticamente dedicados ao Brasil, deixando muitas cidades para serem apresentadas na 72 e 82 séries. Estados Unidos, Europa e sul da Asia sdo os
mais recorrentes, enquanto Canada, alguns paises da América Central e do Sul, a maior parte da Africa, o norte da Asia e a Oceania s&0
praticamente ignorados. Aparece uma ou outra capital e, em geral, € a mesma nas duas colecdes (Exemplo: Sydney na Australia). De todas as
cidades existentes no mundo, apenas aproximadamente 122 aparecem no livro didatico. Ficaria impossivel colocar todas e nem € essa a ideia,
mas se ndo se repetissem tanto as mesmas, haveria espago para outras.

Além de ndo haver diversidade significativa, as fotografias das cidades presentes sdo parecidas quanto as suas caracteristicas: s&o
coloridas, documentais, capturadas durante o dia, tém enquadramento médio e angulo de cima para baixo (a grande maioria). As fotos em preto e
branco sdo somente as antigas, que sdo em quantidade muito inferior as coloridas e promovem a oposi¢éo passado - presente, sem destacar, por
exemplo, as formas que resistem e foram refuncionalizadas, como se tivesse havido uma demolicdo do passado e construgdo do presente. A

estética ¢ documental, estdo a dizer que s&o verdade irrevogavel, confirmam que aquele lugar de fato existe e ndo nos permite questiona-la, o que
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aconteceria com uma foto pds-produzida ou artistica. Estas Gltimas ndo estdo presentes. O méximo de manipulacéo que se percebe é o recorte da
fotografia, muitas vezes mal feito, pois a fotografia esta no livro s6 para ilustrar e ele tem que se adequar ao espaco, elas devem caber ali, sdo um
tapa buraco, coberturas de espagos vazios. Sdo documentos, provas, narrativas visuais cronologicas e nada mais. Sdo fotos diurnas, com
iluminacdo natural, as noturnas sdo exce¢do. O enquadramento mostra a cidade sempre da mesma maneira, de uma distancia que ndo seja tao
préxima para ver os detalhes, mas ndo tdo longe para poder mostrar o que diz na legenda, um prédio, por exemplo. Ou sdo bem distantes de
maneira bastante genérica. O angulo que predomina é de cima para baixo, achatam a cidade como se fosse uma maquete, reduzem-na e dizem:
isto é. Vista geral da cidade x ou y. Bastante geral mesmo. Se passasse um avido ndo muito alto e tirasse uma foto do centro de todas as cidades,
seria realmente muito parecido. Essa maneira de ver a cidade é um dado das novas tecnologias, das imagens de satélite.

Por todos esses elementos citados no paragrafo anterior podemos dizer que ha sim uma educacao visual feita pelo livro didatico que educa
os olhos a verem de certa maneira, a verem a cidade de cima, de longe, durante o dia e com cor. A ideia do capitulo um é promover a mesma
sensacdo de um aluno que faz o percurso pelo livro didatico e tem sua visdo impregnada pelo que seria um tipo Unico de cidade. Muito
provavelmente se pedimos a um aluno para que desenhe uma cidade os elementos presentes em seu desenho serdo 0S mesmos que estdao em sua
memoria, aquela memoria de cidade que o livro didatico construiu (prédios, favelas, carros, placas, propagandas, sujeira, lixo). Chega ao ponto
de que se a cidade ndo é assim, para ele ndo é cidade, é outra coisa. Se tiver elementos rurais ou naturais, ndo é. Se nao for feia ou cinza, néo é.
H& uma reducdo das cidades a imagem de um s aspecto que elas possuem: Rio de Janeiro: favela e Cristo Redentor; Sdo Paulo: contraste
condominio de luxo/favela e transito; Nova lorque: torres gémeas ou Times Square. As cidades ndo precisam ser conhecidas so pelos seus cartdes
postais, é reduzir e empobrecer demais.

Um aspecto que influencia muito nessa educacéo visual do que é cidade que o livro didatico promove pelas fotografias, é o fato de serem
retiradas de alguns poucos bancos de imagens. Praticamente os mesmos bancos de imagens sdo utilizados pelas duas colecGes e 0s mesmos
fotografos (um ou outro € diferente, mas é exce¢do). Ha vinculos fortissimos das cole¢des com alguns bancos de imagens e dos fotdgrafos com
0s bancos de imagens. Acredita-se que um fotdgrafo tem um olhar sobre a cidade que é peculiar a ele, e quando se repetem fotos do mesmo é

como se fosse 0 mesmo olhar duas vezes. Existem inimeros bancos de imagens e dentro deles sdo muitos os fotografos. Se houvesse um cuidado
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maior na escolha, em escolher a maior quantidade possivel de bancos, de fotografos e de cidades, as cole¢Bes seriam bem diferentes. Por que ndo
sdo permitidas fotos pds-produzidas ou artisticas? Existem fotos belissimas de cidade que escapam completamente do padréo estabelecido e ndo
sao fotos “mentirosas”, sao s6 maneiras diferentes de lidar com a fotografia, enquanto linguagem.

Enfim, esse trabalho ndo responde a todas as questfes propostas, mas questiona quase todos os padrdes propostos pela fotografia do livro
didatico ap6s algum tempo de pesquisa, observacdo, estatisticas e apoio na literatura de quem lida com imagens e fotografias. E fica o convite
para fabular com e sobre as fotografias na tentativa de desprega-las do real, da vontade de verdade e enveredar-se por caminhos desconhecidos,

deixar-se levar pela imaginacao e contaminar-se pelo devir.
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