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INTRODUGAO

Segundo Silva (1996), o século XX viu o surgimento de mais um membro da
familia universal, que foi a televisdo. Que de um veiculo pouco usual, portador de
desconfiangas pelos seus usuarios iniciais, evoluiu e acabou se transformando em um
acessorio necessario em todos os lares por mais pobres que sejam. Sua tecnologia e
avangos tecnolégicos evoluiram de tal forma, que hoje € quase impossivel conceber o
fim de seu usc em nossa vida cotidiana.

Paralelamente a essa evolucdo, foi-se percebendo a necessidade de uma
discussao sobre seu conteudo e suas influéncias. Papel esse exercido por tedricos em
comunicagio, psicologos, pedagogos, que reuniram um vasto material de defesa e
acusacio, levando a televisdo para o banco dos réus. Ainda hoje, ndo ha uma sentenga
definitiva, mas o debate esta sendo cada vez mais ampliado.

Habituadas a TV desde a infancia, as novas geragdes cresceram em um
ambiente muito distinto daquele gue cercava as crian¢as da primeira metade do século
passado. Seu poder sobre a crianga passou a ser guestionado. Com o surgimento de
programas destinados a um publico infantii, e com a necessidade das maes (anies
reduzidas a fungdo doméstica) sairem de casa para trabalhar, ocorreu toda uma
mudanga cultural e social dentro dos lares: a TV se transformou numa baba eletrénica.

Dessa forma, muitas vezes a televisdo substituiu e substitui a figura materna,
ocupando lugar de destaque no lar, que acaba se organizando em torno dela, uma vez
que esta sempre a disposi¢ao, oferecendo a sua companhia a qualquer hora do dia ou

da noite & como uma mae branda, nunca exige nada em troca.



O império da comunicagdo de massa se deu conta disso e incrementou sua
industria de entretenimento infantil com desenhos animados, animagéo de personagens
em massinha de modelar, fantoches, criangas apresentadoras de programas que foram
surgindo expondo as mais diferentes manifestagdes na TV voltadas para a crianga.
Evidentemente, com o passar do tempo, a brincadeira foi ficando séria e a programagéo
infantil pegou carona na realidade social, apresentando novos e perigosos personagens
nesse terreno ladico. Monstros, herdis japoneses, loirinhas sensuais, vildes violentos,
super-herdis poderosos, brigas, explosdes. A violéncia foi colorindo de vermelho os
programas infantis.

Foi neste contexto que surgiu a motivagao para a realizagao desta pesquisa de
conclusdo de curso que tem como objetivo discutir o aumento da violéncia infantil a
partir do fato das criangas assistirem aos programas infantis, em especial aoc desenho
Power Rangers, exibido pela Rede Globo de televisdo todos os dias no Programa da
Xuxa e construir com a crianga a consciéncia da irrealidade deste programas,
gquebrando esta corrente entre desenho e vicléncia.

A partir desta andlise realizamos um trabalho de pesquisa junto aos alunos de
uma primeira série na EE Prof Newton Pimenta Neves, visando desvelar um pouco a
respeito da tematica. Sabemos que a discussdo ainda esta se iniciando, pois existem
poucos estudos na area, mas sentimos que estamos contribuindo para o mesmo. E isso

€ muito gratificante.



CAPITULO 1

BREVE HISTORICO DA TELEVISAO BRASILEIRA

De acordo com Silva (1996), a fim de que possamos conceituar melhor o papel
do .desenho animado dentro do panorama escolar de influéncia no comportamento
violento das criangas, se faz necessario, esbogar uma breve trajetdria histérica da
televisdo brasileira, a fim de entender os mecanismos que regem esse tipo de
comunicacio de massa e o alcance dos mesmos.

A televisao brasileira foi oficialmente inaugurada no dia 18 de setembro de 1950,
em Sao Paulo, gracas ao pioneirismo do jornalista Assis Chateaubriand. A TV Tupi-
Difusora surgiu numa época em que o radio era o veiculo de comunica¢ao mais popular
do Pais, atinginde a comunidade brasileira em quase todos os estados.

Desde o seu inicio, a televisdo brasileira teve uma caracteristica: todas as 183
emissoras hoje em funcicnamenic estac sediadas em areas urbanas, suas
programagtes séo dirigidas as populagdes urbanas, sdo orientadas para o lucro, com
excecdo das estagbes estatal, e funcionam sob o controle direto e indireto da legislagéo
oficial existente para o setor. O modelo de radiodifusdo brasileiro, tradicionalmente
privado evoluiu para ¢ que se pode chamar de um sistema misto, onde o Estado ocupa
os varios espacos deixados pela livre iniciativa, operando canais destinados a
programas educativos.

O processo de concessdo da televisao brasileira, inicialmente, foi efetivado a
partir do favoritismo politico. A proliferagdo de estagbes de TV comecgou, entretanto,

muito antes do Golpe Militar de 1964, mais precisamente durante a administragao do



presidente Juscelino Kubitschek, e prolongou-se até o governo da Nova Republica, de
José Sarney. A Constituicdo de 1988 estabeleceu normas e diretrizes que anulam os
critérios utilizados até a presente data.

O modelo brasileiro de televisdo, além de ser dependente da importagao de
software e hardware, também & dependente do suporte publicitario, sua principal fonte
de receita.

De acordo com Mattos {1882) o modelo brasileiro de televisao segue, portanto, o
modelo do desenvolvimento dependente. Ela é dependente cultural, econdmica, politica
e tecnologicamente. Por isso, além de divertir e instruir, a televisdo favorece aos
objetivos capitalistas de produgdo, tanto quando oportuniza novas alternativas ao
capital como quando funciona como veiculo de valorizagdo dos bens de consumo
produzidos, através das publicidades fransmitidas. Caparelli (1982) completa dizendo
que além de ampliar o mercado consumidor da industria cultural, a televisdo age
também como instrumento mantenedor da ideologia da classe dominante.

Ainda segundo este autor, estudos recentes sobre o desenvolvimento dos meios
de comunicag¢&o no Brasil tém identificado o governo como:

. A principal forga econémica compelindo o crescimento dos meios de
comunicac¢ao de massa (principalmente a televisédo), além de proporcionar aos mesmos
apoio técnico e financeiro;

o A principal forga politica, exercendo controle e influenciando os veiculos de
comunicagao.

Desde a década de 50 que o Brasil busca encontrar os meios de
desenvolvimento sugeridos por entidades nacionais, como a Escola Superior de

Guerra, ou internacionais, como a UNESCO. Entretanto, foi durante o regime militar de
4



64 que um modelo de desenvolvimento econdmico foi adotado no qual o Estado
emergia como a grande forga propulsora existente por tras do crescimento da inddstria
cultural.

Varios fatores exerceram papel decisivo no processo de desenvelvimento da
televiséo, destacando-se dentre eles a publicidade. As influéncias deste setor na
televisao brasileira podem ser analisadas sob dois prismas: importagdo de produtos, as
agéncias de publicidade e os anunciantes, principalmente as corporagbes
multinacionais encorajaram e patrocinaram a importagdo de programas norte-
americanos durante os primeiros 20 anos de nossa televisdo, essas agéncias de
publicidade continuam utilizando valores importados, como a musica pop-americana, na
trilha sonora de suas peg¢as publicitarias veiculadas na televisdo e as injungbes
comerciais, qgue tanto as agéncias como 0s anunciantes apdiam o desvio da produgéo
de programas brasileiros orientados para a cuitura de massa. As receitas provenientes
de anunciantes estrangeiros continuam a fortificar a natureza comercial do sistema
brasileiro de televisdo (Mattos, 1982).

Em 1985, numa reportagem sobre os 20 anos da Rede Globo, publicada na
revista Status, o sucesso desta rede era registrado da seguinte forma: quarta maior
rede de televisdo comercial do mundo (sé superada pelas norte-americanas BBS, ABC
e NBC); primeira em volume de producédo (80%), cobrindo 98% do territério nacional
{cinco esta¢bes e 51 aflliadas); 12 mil funcionarios (1.500 vinculados a produgdo de
2h40min diarias de ficgdo; detendo 70% de audiéncia (82% no pique das oito) e quase
a metade das verbas do nosso mercado publicitario, avaliado em US$ 550 milhdes, a
Rede Globo chega as vésperas do seu 20° aniversario exportando programac¢ao para

128 paises.



1.1 Fases do desenvolvimento da televisdo

Para entender o alcance e tamanho do impacto da televisdo na vida cotidiana de
nossas criangas, utilizaremos os estudos de Souza (1996) para dividir sua histéria em
quatro fases distintas que englobam tanto a evolugdo histérica do produto, como a
evolugdo do desenvolvimento da televisdo brasileira dentro de nosso contexto sécio-

econdémico-cultural. Assim sendo, temos:

1.1.1 A fase elitista (1950-1964)

Quatro meses depois de ter inaugurado a primeira emissora de televisao do
Brasil e da América do Sul — a TV Tupi Difusora de Sao Paulo — Chateaubriand iniciava
novo empreendimento na cidade do Rio de Janeiro. No dia 20 de janeiro de 1951, foi
inaugurada a TV Tupi/Rio, também instalada provisoriamente nas dependéncias da
Radio Tamoio, nas proximidades da Praga Maua. Além da precariedade das
instalagdes, a nova emissora enfrentou problemas com relagdo a localizagdo da sua
antenal/retransmissor. O grupo dos Diarios Associados — seu grupo gestor — pretendia
coloca-la no Alto do Corcovado, junto a imagem do Cristo Redentor. Tais idéias
encontraram forte oposicao do clero local e a solugéo foi coloca-la no Péo de Aclcar.

Segundo o autor apesar de todas as deficiéncias e improvisacdes, a televisao foi
saudada pela imprensa escrita como sendo 0 novo € poderoso instrumento com que
"conta nossa terra”. Nos dois primeiros anos de sua implantagdo, a televisao nao

passou de um brinquedo de luxo das elites do Pais. Isto se justifica pelo fato de, nos



primeiros anos, um televisor custar trés ;fezes mais do que a mais sofisticada radiola do
mercado € um POoUCo menos que um carro.,

Quando a televiso comegou no Brasil, praticamente ndo existiam receptores. O
total ndo passava de 200, mas visando popularizar o veiculo, Chateaubriand mandou
instalar alguns aparelhos em praga ptblica a fim de que as pessoas pudessem assistir
aos programas fransmitidos.

Simées (apud Souza, 1996) relata que, com o objetivo de estimular o
crescimento de telespectadores, uma verdadeira campanha publicitaria comegou a ser
veiculada, estimulando a venda de televisores. O texto transmitido era o seguinte:

Vocé que ou ndo quer a felevisdo? Para fornar a lelevisGo uma
realidade no Brasil, um consorcio radiojornalistico investiu mithbes de
cruzeiros! Agora € a sua vez — qua, serd a sua contribuigdo para
sustentar tdo grandioso empreendimento? Do seu apoio dependera o
progresso, em nossa lerra, dessa maravilha da ciéncia eletrbnica. Bater
palmas e aclamar admiraveimente é louvavel mas ndo basta — seu
apoio s6 sera efetivo quando vocé adquirir um televisor! (p. 37)

Vale destacar que no ano de 1951 foi iniciada no Pais a fabricagdo de televisores
da marca Invictus, fato este que veio facilitar o acompanhamento, ainda no mesmo ano,
dos capitulos da primeira telenovela brasileira. Com o titulo de Sua vida me pertence,
esta novela foi escrita por Walter Foster e transmitida, no periodo de 21 de dezembro
de 1951 a 15 de fevereiro de 1952, em dois capitulos semanais devido a falta de
condicdes técnicas (o videoteipe sé surgiu na década seguinte e foi um dos fatores
decisivos para o desenvolvimento deste género de programa no Brasil).

Foi, também, em 1952 que um dos mais famosos telejornais da televisao
brasileira foi ao ar pela primeira vez, com o nome de seu patrocinador: Repdrier Esso.

O telejornal Repdrter Esso foi adaptado pela Tupi/Rio de um radio-jornal de grande



sucesso transmitido, na época pela United Press International (UP{), sob a
responsabilidade de uma agéncia de publicidade que entregava o programa pronto

E verdadeiro o fato de que as primeiras emissoras de televisdo do Pafs
comecaram de maneira precaria e cheias de improvisagées. Muitos anos foram
Necessarios para que um esquema empresarial como o da Globo fosse implantado,
facilitando o desenvolvimento da indUstria televisiva como hoje a conhecemos. Vale
salientar, entretanto, que a TV Excelsior, fundada em 1959 e cassada em 1970, foi
considerada como a primeira emissora a ser administrada dentro dos padrbes
empresariais de hoje. A Excelsior foi responsavel pela produgéo da primeira telenovela
com capitulos diarios e também a que produziu a telenovela mais longa da histéria:
Redengcdo, com um total de 596 capitulos. Investindo na contratagdo dos mais
talentosos profissionais da época, a Excelsior foi a emissora que primeiro criou vinhetas
de passagem nos intervalos comerciais (Furtado, apud Souza, 1996, p.62).

Ao final da década de 50 ja existiam 10 emissoras de televisdo em
funcionamento e, em 1962, o Cbdigo Brasileiro de Telecomunicages foi promulgado
pela Lei No. 4.117/62, constituindo-se num grande avango para o setor, pois, alem de
amenizar as sangdes, dava maiores garantias as concessionarias. O Cddigo inovava na
conceituagao juridica das concessdes de radio e televisdo, mas pecava em continuar
atribuindo ao Executivo poderes de julgar e decidir, unilateralmente, na aplica¢do de
sangdes ou de renovagao de concessdes.

Foi neste mesmo ano que aconteceram as primeiras experiéncias de TV
Educativa, quando a TV Continental do Rio e a TV Tupi Difusora de S&o Paulo

langaram, simultaneamente, aulas basicas do Curso de Madureza. Dois anos antes,



1960, a TV Cultura de S&o Paulo ja tinha criado e transmitido o primeiro Telecurso
brasileiro destinado a preparar candidatos ao exame de admissao ao ginasio.

No inicio da década de 60 a televisao sofreu um grande impulso com a chegada
do videoteipe (VT). Foi o uso do VT na televisao brasileira que possibilitou ndo somente
as novelas diarias como também a implantagdo de uma estratégia de programagao
horizontal. A veiculag&o de um mesmo programa em varios dias da semana possibilitou
a criagao do habito de assistir televisao, rotineiramente prendendo a atencéo do
telespectador e substituindo o tipo de programagao em voga até entdo, de carater
vertical, com programas diferentes todos os dias.

Ainda segundo Furtado (idem), foi nessa época que a TV Record, fundada em
1953, viveu o seu periodo de ouro com o0s programas musicais € o sucesso dos
Festivais de Mdusica, que revelaram os cantores e compositores que ainda hoje
dominam a musica popular brasileira: Roberto Carlos, Chico Buarque, Gilberto Gil,
Caetano Veloso, Elis Regina, Gal Costa, Rita Lee e muitos, muitos outros.

Ainda em 1863 foi promulgado decreto que regulamentou a programagao ao
vivo. No ano seguinte, 1964, que marca o inicio da segunda fase do desenvolvimento
da televisdo, o Brasil presenciou o golpe militar € acompanhou a fransmisséo daquela
que viria a ser a mais famosa de todas as novelas ja transmitidas: O Direito de Nascer.

Em sintese, pode-se dizer que a televisdo surgiu numa década que foi marcada
pela “reordenagéo do mercado brasileiro com a irrupgdo do capitalismo monopolista"
(Caparelli, 1982, p. 24). Nesta primeira fase a televisao caracteriza-se, principalmentie,
pela formagao do oligopdlio dos Didrios Associados e pelo fato de até 1959 todos os
programas veiculados serem produzidos, exclusivamente, nas regides onde estavam

instaladas as emissoras.



Caparelli (idem, p.25) destaca trés acontecimentos basicos ocorridos no periodo
de fransicdo entre a primeira e a segunda fase da televisdo: o acordo feitc entre a
televisao Globo e ¢ Time/Life e, o segundo, a ascensio e queda da TV Excelsior de
Sao Paulo. Um terceiro acontecimento pode ser destacado, mas de certa forma se
inclui na primeira fase: o declinio dos Associados. Alias, todas estas ocorréncias tém

muito a ver entre si.
1.1.2 A fase populista (1964-1975)

Segundo Souza (idem) o golpe de 1964 afetou os meios de comunicagio de
massa diretamente porque o sistema politico e a sifuagéo sécio-econdmica do Pais
foram totalmente modificadeos pela definicdo de um modelc econdémico para o
desenvolvimento nacicnal. O crescimento econémico do Pais foi centrado na rapida
industrializagdo, baseada em tecnologia importada e capital externo, enquanto os
veiculos de comunicagdo de massa, principalmente a televiséo, passaram a exercer o
papel de difusores da producao de bens duraveis e ndo-duraveis.

Os governanies pos-64 estimularam a promo¢do de um desenvolvimento
econdémico rapido, baseado num tripé formado pelas empresas estatais, empresas
nacicnais € corporagdes multinacionais. Promovendo reformas bancarias e
estabelecendo leis e regulamentacdes especificas, o Estado, aléem de aumentar sua
participagdo na economia como investidor direto de uma série de empresas publicas,
passou a ter a sua disposigéo, além do controle legal, todas as condigbes para

influenciar os meios de comunicagao através das pressdes econdmicos.
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No Brasil, durante os 21 anos de regime militar (1964-1985), o financiamento dos
mass media foi um poderoso veiculo de controle estatal, em razdo da vinculagédo entre
0s bancos e o governo. A concessao de licengas para a importagdo de materiais e
equipamentos e o provisionamento, por parte do governo, de subsidios para cada
importacgéao tém influenciado a ponto de levarem os meios de comunicagao de massa a
adotarem uma posigdo de sustentacdo as medidas governamentais.

Foi durante esta fase que o Estado exerceu um papel decisivo no
desenvolvimento e a regulamentacdo dos meios de comunicacido de massa, criando,
inclusive, varias agéncias reguladoras, destacando-se o Ministério das Comunicacgdes.
A criagdo deste Ministério, em 1967, contribuiu ndo apenas para a implantacdo de
importantes mudanc¢as estruturais no setor das telecomunicagdes, como também para a
reducdo da interferéncia de organizagoes privadas sobre as agéncias reguladoras e,
em contrapartida, o crescimento da influéncia oficial no setor. Isto facilitou a ingeréncia
politica nos meios de comunicagao, evidenciada até mesmo nos contelidos veiculados
e sempre sob a justificativa de estarem exercendo um controle técnico (Mattos, 1985).

No ano de 1967, fundamentado no Ato Institucional n° 4, o governo militar,
através do Decreto-Lei No. 236, de 28 de fevereiro de 1967, promoveu modificagdes na
Lei 4.117/62 (Cédigo Brasileiro de Telecomunicagbes), estabelecendo novas normas
que passaram a reger o exercicio das concessdes de canais de radio e de televisao.
Estabeleceu que pessoas juridicas e estrangeiras nao podiam participar da sociedade
efou dirigir empresas de radiodifusdo. Determinou, ainda, que a origem € montante dos
recursos financeiros dos interessados em desfrutar de concessbes deveriam ser
aprovados. Colocou, também, sob a dependéncia de aprovagéao prévia do Contel, e

depeois do Ministério das Comunicagoes, todos os atos modificativos da sociedade,
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assim como contratos com empresas estrangeiras. Ficou estabelecido, também por
este mesmo decreto que cada entidade s6 poderia obter concessdo ou permisséo para
executar servigos de televisdo no pais num maximo de 10 estagdes em todo o territério
nacional, limitando em 5 o total em VHF. Vale ressaitar que apés o decreto No. 236/67
nenhuma modificagéo substancial foi promovida no regime juridico da radiodifusao até
0 ano de 1988.

De acordo com Souza (idem), durante o periodo compreendido entre 1968 e
1979, os veiculos de comunicagéo operaram sob as restricdes do Ato Institucional n°. 5,
o qual concedia ao poder executivo federal o direito de censurar os veiculos, além de
estimular a pratica da auto-censura, evitando assim qualquer publicagdo ou
transmiss@o que pudesse leva-los a ser enquadrados e processados na Lei de
Seguran¢a Nacional.

O periodo de 1964 a 1975, que corresponde a segunda etapa de
desenvolvimento da televisdo brasileira, caracteriza-se como sendo a fase em que a
televiséo, deixando de lado o clima de improvisagdo dos anos 50, torna-se cada vez
mais profissional. A implantacdo, na primeira metade da década de 70, de um esquema
empresarialfindustrial melhor estruturado, facilitou o surgimento dos grandes idolos,
adorados por milhares de {elespectadores.

Esta segunda fase da televisdo brasileira fem como caracteristica mais
importante a absor¢io dos padrées de administragdo, de produg¢ao de programagéo
pela televisdo nacional. As empresas de televisao do eixo Rio-Sao Paulo reforgaram
seu papel de intermediarias entre a indastria cultural multinacional € o mercado
brasileiro e, por outro lado, amealharam, através das redes, um mercado cativo para os

seus produtos. Com uma estrutura administrativa e financeira mais sélida, adaptada a
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etapa da expansé&o do capitalismo brasileiro com uma concentra¢éo de capital, sem os
percalcos que o pioneirismo colocou no caminho da Rede Tupi, € com uma
industrializagéo firmemente assentada no Brasil, voltada para o consumo, a Rede
Globo comegou a ganhar a guerra da audiéncia.

Segundo o autor, a partir de 1964, quando o pais tentava encontrar os caminhos
do desenvolvimento e modernizagao, a televisdo foi considerada como um simbolo
desses mesmos caminhos. Foi durante este periodo que o pais iniciou a execugio das
obras de ampliagdo e modemizagao do sistema de telecomunicagbes, o que permitiu o
surgimento das redes de televisdo, que passaram a ter uma influéncia de abrangéncia
nacional na promogéo e venda de bens de consumo em larga escala.

A maior rede de televisdo do Brasil, a Globo, surgiu em 1965, tendo, inicialmente,
o respaldo financeiro e técnico do grupo americano Time/Life. O envolvimento
americano da TV Globo foi, subseqiientemente, eliminado, embora isto so viesse a
acontecer depois que ela usufruiu das vantagens dos délares e da experiéncia
gerencial estrangeira.

A Globo também importou novas estratégias de comercializagdo que foram de
fundamental importancia para seu sucesso. Ela passou da comercializagéo a moda do
radio para técnicas bem mais avangadas criando patrocinios, vinhetas da passagem,
breaks e outras inovag¢des que continuam sendo utilizadas até os dias de hoje (Furtado,
1988),

Segundo Artur da Tavola (1985, p. 45):

“Um dos faftores do crescimento da Rede Globo foi o de jamais haver
desdenhado sua relagdo com 0 mercado real. Se a classe C constitui a
base da audiéncia, nela se da a decisdo majoritaria; tfambém em sua
fungdo devem ser montados os padrbes de produgdo e mercadolSgicos.
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S6 depois de obtido esse améalgama poder-se-a cogitar do atingimento
dos padrdes artisticos e cuftural.”

Durante esta fase de seu desenvolvimento a televisdo consolida o género da
telenovela, comega a centralizagéo das produgées e assume o perfil de um veiculo de
audiéncia nacional, capaz de atrair uma grande parcela do bolo publicitario. Nesta fase,
alem de utilizar os padrdes de administragdo norte-americanos, 50% de sua
programacao e constituida de "enlatados" estrangeiros & sua programagéo local €
popularesca, chegando as raias do grotesco. Foi ainda neste periodo que o jornalismo
passou a ocupar mais espag¢o na televisdo. O avango nos processo de revelagde de
filmes e a mobilidade das cameras sonoras deram mais agilidade ao telejornalismo. Até
entao, "a felevisdo tinha pouco noficiario porque na competicdo com o radio ela perdia
em relacdo & instantaneidade” (Furtado, 1988, p.60). Esta fase se caracteriza,
finalmente, pelo inicic do avango tecnolégico, pela criagdo da infra-estrutura para a
expansdo da TV em nivel nacional e pelo surgimento de um novo oligopdlio, a Rede
Globo, que passou as ocupar o lugar que os Diarios Associados ocuparam durante a

primeira fase de desenvolvimento da televisao.

1.1.3 A fase do desenvolvimento tecnologico (1975-1985)

Durante a fase anterior, as telenovelas foram responsaveis pela arregimentacao
de grandes massas para a TV. A Telenovela era uma espécie de compensagao para a
populagdo, que até 1975 teve uma programacéo castrada pela censura. (Souza, 1996)

No governo do Presidente Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), inimeras

pressbes foram exercidas sobre as emissoras de televisdo mediante punigdes com
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multas e até suspenséo de alguns programas, como medida corretiva. Isto visando
diminuir o que, oficialmente, foi justificado como uma “linha de agresséo a sensibilidade
e de grosseria”. A partir de entdo, a televisdo comegou a exibir programas de alta
sofisticagdo técnica, gerados em cores e que atendiam plenamente ao tipo de televiséo
que o governo gqueria: uma televisao bonita e colorida nos molde do "Fantastico — O
Show da Vida". (Caparelli, 1982)

Nos telejornais era, também exercido um c¢ontrole tao rigido, no sentido de aliviar
0 quadro real da situagao vivida no Pais que, em margo de 1973, o Presidente Médici
fez a seguinte declaracao: "Sinfo-me feliz, todas as noites, quando ligo a televisdo para
assistir ao jornal. Enquanto as noticias ddo conta de greves, agitacOes, atentados e
conflifos em varias partes do mundo, o Brasil marcha em paz, rumo ao
desenvolvimento. E como se tomasse um ftrangdiilizante apés um dia de
trabalho".(Souza, 1996)

Esta distorgao era viabilizada pelos telejornais das emissoras, ja estabelecidas
em redes nacionais e que, em 1974, com 43% dos domicilios existentes no pais
equipados com televisores, tornava a situagéo mais alienante.

De acordo com Souza (1996), alguns fatos determinaram os contornos desta
fase: o fracasso eleitoral sofrido pelo partido politico oficial nas eleicbes de 1974,
quando o MDB elegeu 16 senadores contra seis da Arena; o fechamento do Congresso
Nacional; a promulgacdo de reformas juridicas e politicas, em 1877; o inicio do
processo de distensio e abertura politica. Esta etapa de transigéo politica foi iniciada
pelo Presidente Ernesto Geisel e pelo general Golbery do Couto e Silva. Coube ao
Presidente Joao Baptista Figueiredo, sob pressdes da sociedade e de suas entidades

civis constituidas, assinar a anistia, promover eleicdes diretas para os governos
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estaduais e legalizar os partidos politicos clandestinos. A culminéncia de todo esse
processo: a eleicao indireta de seu sucessor, no Colégio Eleitoral, disputada por dois
candidatos civis, foi transmitida ao vivo pelas redes de televisédo para todo o pais.

Durante a fase anterior, ainda de acordo com o aufor (idem), 0 governo criou
condicbes para a expansao dos servigos de fransmiss@o, mas estabeleceu as agéncias
controladoras. Somente a partir de 1970, entretanto, foi que o governo comecou a
expressar suas preocupa¢tes em relacido a influéncia dos conteldos dos programas
veiculados sobre a populagao.

As recomendagdes governamentais exerceram uma influéncia muito forte nas
redes de televisdo. Lembrada continuamente das suas responsabilidades para com a
cultura e o desenvolvimento nacional, a televisdc comegou a nacionalizar seus
programas. Este processo de nacionalizagéo dos programas contou com o apoio do
governo, que queria substituir a violéncia dos “"enlatados” americanos por programas
mais amenos. Também como resultado das orientagdes governamentais, iniciadas no
governo Médici e continuadas no de Geisel, foi que se delineou o que seria a terceira
fase de desenvolvimento da TV: as grandes redes, principalmente a Rede Globo,
comegaram a exportar os programas que produziam.

O primeiro programa da Rede Globo que obteve uma expressiva receptividade
no exterior foi a novela O Bem Amado. Ela foi vendida, ja dublado em espanhol, a
varios paises latino-americanos e a Portugal, no original. Em 1977, o faturamento da
Gloho com vendas externas nao chegou a US$ 300 mil. Em 1981, o faturamento atingiu
o total de US$ 3 milhdes, o que seria triplicado em 1983 (US$ 9,5 milhdes), chegando a

US$ 14 milhdes, em 1985.
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Segundo Souza (1996), o crescimento da televisdo brasileira nesta fase pode ser
medido afravés do numero de residéncias equipadas com receptores de televisdo. O
censo nacional de 1980 constatou que 55% de um total de 26,4 milhdes de residéncias
ja estavam equipadas com aparelhos de TV. O crescimento do nimero de residéncias
com aparelhos de TV entre 1960 ¢ 1980 foi de 1.272%. Em 1989, segundo dados da
ABINEE, existiam cerca de 20 milhdes de felevisores no Pais. Estes dados tornam-se
ainda mais expressivos quando se sabe que 68,3% da populagao brasileira da época
vivia em areas urbanas, e que 73,1% de todas as residéncias urbanas estavam
equipadas com televisores.

Vale ressaltar que, de acordo com o Instituto Brasileiro de Administragdo
Municipal (IBAM), a populagdo brasileira vem se concentrando cada vez mais.
Tomando por base as estimativas de populagéo, elaboradas para o ano de 1989 pelo
Departamento de Populagéo do IBGE em documento produzido pelo Banco de Dados
do IBAM, intitulado "Os municipios brasileiros mais populosos”, chega-se a conclusdo
que a propria caracteristica de concentracdo urbana do mercado brasileiro vai
continuar, por muito tempo, a facilitar o crescimento da televis&o brasileira.

Neste documento, o IBAM faz uma andlise de municipios com populagao de
mais de 50 mil habitantes, chegando as seguintes constatagfes: o nimero destes
municipios era de 243 em 1970, passando a 382 em 1980 e atingindo a2 470 em 1989.
Segundo o coordenador do Banco de Dados Municipais do IBAM-IBAMCO, Francois de
Bremaeker, a populagdo concentrada nestes pontos do territério chegava a 42,5
milhdes de habitantes em 1970. Aumentava para 69,1 milhdes em 1980 e atingia a cifra

de 92,5 milhdes em 1989. Acople-se aos dados do IBAM, os da McCann-Erickson em
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relagdo ao nimerc de residéncias equipadas com televisdo no ano de 1989: dos
34.860.700 domicilios, 64,5% estao equipados com televisores.

A terceira fase caracteriza-se, pois, pela padronizagéo da programacéo televisiva
em todo o pais e pela solidifica¢do do conceito de rede de televisdo no Brasil. No dia 16
de outubro de 1977, o entdo diretor do Dentel, Coronel Idalécio Nogueira, afirmou que
"o governo é contra 0 monopélio em televis8o, pois resulta em queda de qualidade e,
por isso, vai incentivar ainda mais a concessdo de novos canais para ampliar o nimero
de redes nacionais de TV' (Souza, 1996, p. 31). Vale ressaltar que durante esta fase
foram outorgadas 83 concessdes de canais de televisdo, sendo que o governo Geisel
autorizou 47 e o de Figueiredo, 36.

Em 1980, o governc cassou a concessdo de todos os canais da Rede Tupi
(Diarios Associados), dividindo-os, depois, entre os grupos Silvio Santos e Adolfo Bloch.
Na concorréncia pelo espdélio da Tupi, que tinha sido embargado como forma de
ressarcimento das dividas para com a Previdéncia Social, fortes grupos empresariais
acabaram sendo preteridos.

Em 1982 comeg¢a um verdadeiro "hoom" do videocassete doméstico e a
expansao da produgéo independente de video. Em 1883 entra no ar a Rede Manchete,
ao mesmo tempo em que os produtores independentes, como a Abril Video, se
solidificam e comegam a preencher um espago nho mercado.

Esta fase caracteriza-se, também, pela suspensdo da censura prévia aos
noticiarios e a programacéo da televiséo, o que conduz ao término do periodo em que
0s meios de comunicagdc de massa operavam sob a rigidez do Ato Institucional N°. 5.
No final desta terceira fase constata-se a existéncia de quatro redes comerciais

operando em escala nacional (Bandeirantes, Globo, Manchete e SBT), duas regionais
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(Record, em Sao Paulo, e Brasil Sul, no Rio Grande do Sul) e uma rede estatal
(Educativa).

O fim desta etapa coincide com a campanha politica pelas eleicdes diretas,
realizadas em 1984, e posterior eleigdo de Tancredo Neves, Presidente, e José Sarney,
vice-presidente, por via indireta. A transigéo politica iniciada no governo Geisel alcanga,

pois, seu ponto maximo. Ai se inicia a quarta fase do desenvolvimento da televiséo.

1.4. A fase da transi¢ao e da expansdo internacional (1985 aos dias atuais)

Ainda segundo Souza (idem), como no regime militar, o governo da Nova
Republica também se utilizou da midia eletronica para obter respaldo popular. A Rede
Globo, por exemplo, continuou a servir ao novo governo da mesma forma que ao
regime militar.

Nesta fase as principais mudangas que ocorreram no setor das comunicagdes
decorreram da promulgagéac, em 5 de outubro de 1988, da nova Constituicdo, que
apresenta, no Capitulo V, texto especifico sobre Comunicagdo Social. No Artigo 220 a
nova Carta reafirma que a manifesta¢gdo do pensamento nao sofrera qualquer restrigéo
e, nos paragrafos 1° e 2° veda, totalmente, a censura, impedindo, inclusive, a
existéncia de qualquer dispositivo legal que "possa constituir embarago a plena
liberdade de informagdo jornalistica, em qualquer veiculo de comunicagdo social”. No
Paragrafo 5° deste mesmo artigo esta a proibicao de formagao de monopdlio/oligopdlio
nos meios de comunicag¢éo social.

A nova Carta, também, fixou normas para a produgfo e a programag¢ao das

emissoras de radio e televisdo. De acordo com o Artigo 221, as emissoras devem
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atender aos seguintes principios: promover programas com finalidades educativas,
artisticas, culturais e informativas, procurando estimular a produgdo independente,
visando a promog¢éao da cultura nacicnal e regional.

Outra inovagdo importante foi o texto do Artigo 222, que trata sobre a
propriedade dos veiculos de comunicagdo. Este artigo revoga as restricbes da
Constituicao anterior, que limitava a propriedade de empresas de comunicacéo a
brasileiros natos. Agora, qualquer pessoa, "brasifeiros nalos ou naturalizados hé mais
de 10 anos", podera assumir "a responsabilidade por sua administragéo e orientagéo
intelectual”,

O Artigo 223 irata sobre a ouforga e renovagéao de concessdes, permissdes e
autorizagbes para utilizagio de canais de radio ou televisdo. Agora, as concessdes ou
renovagdes que forem feitas pelo Poder Executivo seréo apreciadas pelo Congresso
Nacional e 0 cancelamento da concessao ou permissao dependera de deciséo judicial.
Porém, antes da promulgacdo da Constituicdo houve um verdadeiro festival de
concessdes de canais de radio e de televisdo no Brasil. No periodo de 1985 a 1988
foram outorgadas exatamente 90 concessdes de canais de televisdo, assim
distribuidas: 22 em 1985; 14 em 1986, 12 em 1987; 47 em 1088.

Apesar da competéncia das concessbes continuar sendo do Poder Executivo, o
Governo Collor de Mello ndo concedeu nenhuma, porque a exigéncia da Constituicao,
no Art. 175, paragrafo Unico, estabelecendo a realizagéo de licitagéo publica para todas
as concessoes de servigo plblico, ainda ndo havia sido regulamentada ac fim do seu
governo.

Nesta fase de desenvolvimento da televisido brasileira, © que se observa € uma

maior competitividade entre as grandes redes, um continuo avango em direcdo ao
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mercado internacional, com a Rede Giobo planejando, desde 1885, sua expansio
sistematica no exterior. Esta determinagéo da Globo se justifica até em fungéo dos altos
lucros que vinha obtendo nos Gltimos anos com suas exportagdes. A edigao da revista
Business Week, de 16 de dezembro de 1986, revela que em 1984 a TV Globo obteve
lucros operacionais de 120 milhdes de délares sobre uma renda de 500 milhdes de
délares.

Em agosto de 1990, o ministro Ozires Silva, da Infra-Estrutura, revogou portaria
do extinto Ministério das Comunicagbes que atribuia ao Departamento Nacional de
Telecomunica¢des (Dentel) poder para manter "redobrada vigildncia quanfo ao
contetido da programacéo de radiodifusdo, especialmente no que se refere a ofensa a
moral familiar e publica, incitamento & desobediéncia as leis ou decisdes judiciais e
colaboragdo na pratica de rebeldia, desordem ou manifestagbes proibidas” (Souza,
idem, p.65).

No més de agosto de 1990, o Governo Collor modificou também o Decreto N°
52.795, de 1963, permitindo, a partir dai que as emissoras de radio e televisdo possam
transmitir programas em idiomas estrangeiros. Dessa forma a década de 80 parecia
tender para programas mais informativos, tornando a TV um veiculo de maior utilidade
publica. Outras emissoras comegam a se destacar na década de 90 e a tecnologia
comecga a criar alguns programas em que o telespectador pode participar. O IBOPE
aparece com forga total, porque nessa época a audiéncia € o foco principal nas
emissoras.

Foi na década de 80 que a tv a cabo difundiu-se pelo o pais, mas foi a partir dos
anos 90 que ela comegou a conquistar um grande numero de assinantes.

Segundo o site da NET Sao Paulo a TV a cabo nasceu para suprir as dificuldades que
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existiam nos receptores, pois os sinais convencionais de transmisséo da televisdo sédo
feitos em linha reta, dificultando a recepgdo em areas montanhosas, vales e lugares
cercados por prédios. Havia a necessidade de se apresentar um modelo diferenciado
para os clientes, ou melhor, assinantes e a televisdo a cabo passou a oferecer mais
canais e uma grande variedade de programagao auxiliado por uma rede de microondas.

A televisdo a cabo comegou, em 1974, a receber sinais via satélite, a partir do
langamento do primeiro satélite para esse fim e da compra de programas de estagdes
de televis@o independentes. Esse novo passo oferecido pelas distribuidoras de TV péde
oferecer aos assinantes a escolha de programas que mais lhes agradassem.

O primeiro sistema de distribuicdo de sinais de TV a cabo de que se tem noticia
no Brasil surgiu na cidade de Sao José dos Campos, Sdo Paulo, em 1976, com a
implantag¢éao de um sistema de cabos que distribuia sete canais de VHF n#o adjacentes.

A primeira grande cidade brasileira a ter TV a cabo foi Campo Grande, em
meados de 1989. Ao ser incorporada pela NET, em 1992, ¢ sistema ganhou nova forma
e tecnologia que contribuiram para a rapida expanséo da rede. Atualmente ela possui
cerca de 15 mil assinantes registrados na cidade.

Agora, a televisdo parte para uma reformulagao, a sua digitalizacédo. Trata-se de
um novo sistema de transmissao ¢ recepc¢ao de televisdo, que permitira uma melhoria
significativa de qualidade de som e imagem, além de permitir a interatividade com o
consumidor. Além de melhor qualidade de som e imagem, o sistema permite fazer
compras pela tevé, executar operagbes bancarias, acessar Internet, dar opinides e
participar dos programas.

Ela representa a grande mudanga no conceito de televisdo, a exemplo do que

ocorreu com os discos de vinil quando surgiram os CDs. No Brasil, ainda & preciso que
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o governo tome uma série de decisdes. A principal delas € a escolha do padrdo do
sistema digital que serd adotado. Japoneses, norte-americanos e europeus disputam a
preferéncia, que balizara a decisao dos paises da América do Sul. A Agéncia Nacional
de Telecomunica¢bes (Anatel) prometia para este semestre a escolha de um dos trés
padrées. Para esquentar essa discussédo, o ministro de Comunicagdes, anunciou que
esta estudando a viabilidade de desenvolver um padrdo digital brasileiro.

Podemos concluir que a televisdo brasileira, em sua historicidade esteve sempre
ligada a representacdo e propagacéo da ideologia das classes dominantes. Dessa
forma, ela legitima os poderes que esta tem, exaltando a violéncia simbdlica, teorizada
por Bourdieu (1986). O desenho animado tema deste trabalho de pesquisa ndo foge a
regra, defendendo a mesma ideclogia, que ora serd apresentado nos préximos

capitulos.
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CAPITULO 2

INFLUENCIA DA MiDIA NA EDUCACAO

De acordo com Barbero (1998), a cada dia fica mais evidente a interferéncia da
midia, especialmente da televisao, na formagéo do sujeito ocidental contemporaneo. No
nosso caso, brasileiros, antes colonizados, hoje dependentes, importamos um modelo
de sociedade americana competitiva, consumista e profundamente televisiva. Se
acrescentarmos a essas caracteristicas as conseqiéncias de uma sociedade pobre e
excludente, identificaremos que poucos vivem situages culturais, de lazer ¢ de
entretenimento fora da "telinha magica”.

Se os indices de evasdo e repeténcia das escolas continuam existindo,
afastando a maioria dos brasileiros dos conhecimentos académicos e de suas
decorrentes estruturas cognitivas e reflexivas, isso pode ser mais um ingrediente
favoravel a essa influéncia. Da mesma forma que a literatura, como acontece
geralmente nas salas de aula, como matéria de prova, perdendo seu sentido maior de
fruicdo e de imaginagao, acaba incentivando as geragdes jovens a fugirem da leitura e
da escrita, buscando as facilidades dos textos audiovisuais freqiientes no seu cotidiano.
A partir dessas constatagdes, podemos levantar a hipdtese de que é a propria escola
que induz os individuos a se sujeitarem aos prazeres da TV.

Sabemos gue o conhecimento ndo € uma condigdo inata do ser humano, nem
algo pronto e externo a si proprio. Tampouco nos contentamos em considera-lo como
uma construcao ordenada e linear. Entendemos o conhecimento como o resultado de

uma rede de relagdes sociais, culturais, fisicas e simbélicas; onde diferentes influéncias
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e fatores constituem os objetos de conhecimento e 0s sujeitos cognoscentes. Assim, o
homem & criador e criatura da sociedade; produto de suas proprias produgdes e de
suas instituigdes. E o conhecimento acontece em uma rede, com muitos fios e
diferentes tramas.

Mesmo considerando a diferenca entre informagédo e conhecimento, constatamos
que s&do fatos humanos interdependentes, ndo dicotdmicos, especialmente quando
consideramos "conhecimento” o que ultrapassa a academia e acontece na vida
cotidiana, o sensoc comum. Educar o cidaddo, em pleno século XXI, ndo & tarefa
exclusiva da familia, da igreja e da escola e sim de todas as instituicdes existentes,
criadas pelos proprios cidadaos e das quais eles tenham acesso.

Infelizmente nem todos os cidaddocs brasileiros tém acesso a todas as
instituicbes que eles mesmos produzem. A televisdo € uma excegédo. Ela entra em
todos os lares, confundindo o publico e o privado; a realidade e a ficgdo; o préximo e o
distante; o passado, o presente e o futuro. Uma maguina que desordena o tempo e o
espaco; 0s seres humanos, nas suas condigbes individuais e coletivas, apresentando, e
até determinando, modos de ser, de pensar e agir. Barbero (1998) afirma: E justamente
na cena doméstica onde o descentramento produzido pela televisdo se torna verdadeira
desordem cultural (... } a televisdo curto-circuita os filfros da autoridade parental (... ) O
seu uso, ao nédo depender de um complexo cédigo de acesso, como o livro, expée as
criangas, desde que abrem os olhos, aoc mundo anfes velado dos adulfos.

Talvez seja esse descontrole 0 que assusta, em determinadas situagdes, os
paladinos da ordem, da boa moral e dos bons costumes. Os adultos perdem o controle
do que seus filhos assistem na TV, mas mesmo assim continuam deixando-cs diante da

tela a maior parte do seu tempo livre. Porque ao mesmo tempo em que possibilita a
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"perda de controle” a TV controla o comportamento das criangas e jovens. Ela € uma
baba eletrénica para todas as idades, com as vantagens de ser uma maquina, nao
cobrar salario nem encargos e ainda consumir pouca energia elétrica, considerando os
beneficios que pode proporciona.

Nesta perspectiva, segundo o autor, esta sendo criada uma nova subjetividade,
por conta da familiaridade crescente das geragbes jovens com a experiéncia
audiovisual e com as tecnologias da informagéo. A cultura "letrada”, linear, sobrepde-se
a cultura da "fragmentagéo”, multifacetada e polissémica. As possibilidades de miltiplas
interpretagdes de diferentes linguagens que se apresentam e se sobrepem através de
varios suportes midiaticos, geram novas formas de construgdo do conhecimento, com
implicagdes diretas nas atuais condigdes de aprendizagem.

Devido ac avango dos meios de comunicagao, tem ficado dificil definir o que &
real e o que ¢ ficgdo. Quantas vezes fatos da vida real estdo imbricados nos enredos
das ficgbes televisivas ou do cinema? Especialmente a televisdo alterou em muito as
relagdes entre o existente e o inventado, entre o distante e o proximo e mesmo entre os
valores morais e estéticos. Até o tempo, cronologicamente controlado, mudou sua
estrutura ao manifestar-se na tela.

O tempo linear do texto escrito cedeu lugar ao texto fragmentado, e recortado do
video, onde o tempo psicoldgico, ndo mensuravel, consegue se objetivar através de
diferentes efeitos e recursos de computagao. Como os flash back, quando a linearidade
temporal do texto é recortada por histérias ou lembrangas vividas no passado, ou as
gravacbes em velocidade lenta, que enfatizam determinados momentos no texto

gravado.
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O processo de visualizagdo por computador vem revolucionando a linguagem, criando
uma realidade paralela a vida humana.

Para Barbero {idem), por tras das telas, representa-se e modifica-se 0 real cada
vez com maior perfeigdo, cada vez com maior rapidez. Os "mundos” simulados séo
desafios aos sentidos. Eles ampliam e refinam nossa capacidade sensorial de perceber
formas, cores e texturas. Eles sacodem a realidade, geralmente embotada pela rotina
do cofidiano, desvelando outras possibilidades. As simulagdes de objetos
tridimensionais criam situagdes propicias a experimentagio.

Elas constituem espacgos virtuais puramente ilusérios: um universo perceptivo
topoldgico, adimensional, imaterial e atemporal. Compreender, interferir e transformar
conjuntos de fatos virtuais multiplos com o maior nimero possivel de sentidos exigira,
talvez, o desenvolvimento de novos paradigmas perceptivos e novos padrées de
sensibilidade. O que as novas gerag¢des ja estdo nos mostrando, quando estao atuando
em videogames e jogos eletrénicos.

Ao lado dessa construgdo informacional, a midia opera uma desconstrugao/
reconstrugdo cultural que, gradativamente, substitui identidades e ideologias por
esteredtipos e padrées impostos, quase sempre regidos pela légica do mercado
econémico e pelas manipulagbes politicas. A midia, contudo, ndo € o unico nem
inexoravel determinante na formagao desse "sujeito”. Se ela tem ressonancia concreta
na vida das pessoas e dos grupos sociais € porque responde as suas reais
necessidades, expectativas e desejos.

Entender a relagdo midia/sujeito & partir da perspectiva do receptor e da
compreensdo de que essa relagdo estd calgada em um conflito basico, o da (in)

satisfagdo de necessidades (Barbero, 1998). Esse entendimento passa,
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necessariamente pelos processos e possibilidades de aprendizagem; pelas condi¢oes e
estratégias de ensino, direfamente relacionadas a educagao.

De acordo com o autor, afirmar que é preciso desligar a TV, seria tao
demagogico quanto algumas criticas moralistas que aplaudiram a decisao judicial das
criangas n&o participarem de uma novela da Rede Globo, Lagos de Familia. Essa
discussao precisa ir além do senso comum, deixar de ser um assunto mundano e entrar
na academia, com todas as suas tensdes e contradigées. Nao a proibigdo em si, isso é
uma decisao juridica. Mas € necessario discutir as questdes que pertencem ao ambito
da educacgio e da sociedade.

O que justifica as criangas estarem t4o presentes nédo s6 do lado de fora, mas do
lado de dentro da telinha, das propagandas aos musicais; o que diferencia sua
participaggo nas novelas dos programas de auditério, quando muitas vezes elas vivem
e participam de situagbes muito mais constrangedoras e desrespeitosas; por que em
algumas novelas pode e em outras néo stc.

Esses temas precisam estar presentes nos didlogos entre as criangas e seus
pais, seus professores e outros educadores. Uma discuss&o fundamental € o que pode
ser considerado censura € o que pode expressar uma manifestagéo de cidadania, um
auto-controle que precisa existir nas sociedades democraticas. Quando que a queixa
deixa de ser demagogica e pode ser legitima? E quem legitima

Barbero (idem}, coloca que se a TV é produto da sociedade e a crianga faz parte
dessa sociedade, por que separa-las? Afinal de contas, se colocarmos na balanga os
lucros e os prejuizos da TV na vida das criangas, ¢ gue ganha? E para os adultos, a TV
€ boa ou ruim? Quem vai reclamar dos programas mediocres para os adultos? Dos

Ratinhos, novelas, Big Brothers entre muitos outros? E quem decide o que € ou néo
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mediocre? O Jogo dos Milhdes pode ser considerado um programa educativo? E a Ana
Maria e o Louro José, também ndo ensinam muitas coisas?

Segundo ele, o desenvolvimento dos meios de comunica¢éo de massa nos anos
60 revolucionaram o mundo e também a educagdo. Se até entao existia a primazia do
estudo dos meios sobre os processos de ensino-aprendizagem, essa revolugio
eletronica acrescentou a essa discussdo uma revisdo profunda dos conceitos de
comunica¢do usados até entdo. A implementagdo da informatica nos anos 70
consolidou sua utilizagéo na educagdo. A partir do aparecimento dos computadores
pessoais, aumentaram as possibilidades do chamado "ensino individualizado®, diante
de uma "primeira geragdo" de programas baseados em modelos de aprendizagem
associacionista que recuperaram os conceitos do ensino programado e das maguinas
de ensinar.

De acordo com Moran (1995), o constante e acelerado desenvolvimento das
"novas tecnologias da informacgéo e da comunicagéo” a partir dos anos 80, trouxe novas
opgbes de equipamentos projetados para armazenar, processar e transmitir as
informagbdes, de modo cada vez mais rapido e a custos cada vez mais reduzidos,
ampliando infinitamente suas possibilidades de utilizacdo. No entanto, a melhoria
automatica do sistema educacional pela inclusdo dos meios ndc se comprovava
efetivamente, mesmo diante de tantas novidades tecnoldgicas. Os meios por si s6 nédo
podem nem devem se constituir como ¢ Gnico campo de atuagdo e pesquisa da
tecnologia educacional. E necessario levar em consideracéo a politica de elaboragao e
difus@o desses recursos, suas finalidades éticas, a natureza dos mesmos e as

possibilidades de uso na educagéo.
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Para Moran (idem), o video pode aproximar o contetido didatico do cotidiano dos
alunos, se para sua escolha forem considerados seus interesses e necessidades. Ele
pode atrair os alunos quando possui uma narrativa significativa para eles, apesar de
ndc maodificar por si s6 a relagdo pedagégica. Ele € apenas um recurso, mas um
recurso muito especial, pois parte do visivel, do que toca varios sentidos.

Seus dialogos, em geral, expressam a fala coloquial, enquanto o narrador faz a
sintese dentro da norma culta, orientando a significagdo do conjunto. As mdsicas e os
efeitos sonoros evocam lembrangas e criam expectativas, antecipando reagbes e
informag¢des. Ele faz a combinagéo da intuigdo com a légica, da emog¢ao com a razio.
Ele & sensorial, visual, linguagem falada, musical e escrita. Através dele somos
atingidos por todos os sentidos e de todas as maneiras. Ele nos seduz, informa,
entretem, projeta em outras realidades, em outros tempos e espagos.

As mensagens audiovisuais exigem pouco esforgo e envolvimento do receptor.
Suas narrativas usam uma linguagem concreta, plastica, de cenas curtas, com ritmo
acelerado, multiplicando os pontos de vista, os cenarios, os personagens e 0s sons,
mexendo constantemente com a imaginacdo e delegando a afetividade o papel de
mediagéo entre o sujeito @ o mundo. Séo essas caracteristicas que marcam
substancialmente a diferenga do audiovisual com a linguagem escrita, que desenvolve
mais 0 rigor, a organizacéo e a analise légica.

“Sem uma perspectiva histérico-social, cultural e politica da tecnologia,
08 educadores do final do sécuio ndo estardo entendendo a sociedade
em que vivem, nem desenvolvendo seus proprios valores e convicgbes,
submetendo-se ao imperativo tecnolégico, sem tomar decisbes
significativas sobre suas prdlicas profissionais € 08 recursos
organizadores, simbdlicos e instrumentais que poderdo auxifia-los, ou
ndo.” (Moran, 1995, p. 56)
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A conduta humana, segundo o autor, é caracterizada pela utilizagao de signos,
instrumentos cuiturais e artefatos para mediar as relagdes entre os homens e com o
meio ambiente. O ser humano, ao longo de sua evolugdo, foi desenvolvendo
instrumentos que ihe permitiram atuar no ambiente, ampliando o alcance dos seus
sentidos e da sua agdo. Ele responde as suas necessidades e desenvolve o que &
especificamente humano: a capacidade de criar. Ao mesmo tempo, o uso do que ele vai
criando interfere nos seus modos de raciocinar, atuar, perceber e de pensar o mundo e
a si mesmo.

Parece nao existirem ddvidas de que a linguagem oral foi a primeira forma
organizada de comunicagdo humana. E para fixar seus signos, o0 homem utilizou-se dos
desenhos e da escrita. Esse longo percurso da histéria da humanidade esta
intimamente ligado a histdria da comunicagdo. A comunicagio confunde-se com a
prépria vida humana. O desenvolvimento da linguagem associa-se ao desenvolvimento
dos meios de comunicagdo, que sdo recursos tecnoldgicos, produgdes culturais que
interferem na propria condi¢éo de ser humano.

Uma sociedade democratica € sempre polifénica. Sado muitas vozes,
representando os interesses e anseios dos seus diferentes segmentos e classes. Sao
diferentes génerocs, etnias e religibes. Diferentes desejos, sonhos e necessidades.
Construir caminhos de escuta das diferentes vozes e de seus diferentes cédigos e
linguagens; construir caminhos de, de participacao e de decisdes que privilegiem o bem
comum, e nao apenas interesses especificos ou individuais € o grande desafio para os

brasileiros de hoje e do proximo século.
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E a instituigdo escolar tem um papel principal nessa histéria. Cabe a ela
apropriar-se dele, ndo para decidir sozinha, mas decidir junto e, mais ainda educar
ética, moral e esteticamente.

Uma sociedade auténoma é feita por cidaddos que sio sujeitos de seus
caminhos, que fazem escolhas conscientes de suas opg¢des. Uma sociedade inclusiva &
a que permite que todas as diferencas sejam explicitadas em busca de um consenso.
Uma sociedade democratica, autdnoma e inclusiva & aquela onde todos tém o direito a
voto, a voz, a representagao e a participagdo na gestéo das suas diferentes instituicdes

€, mais ainda, € aquela que almeja a felicidade de cada um e de todos.

2.1 A violéncia infantil

Segundo Ballone (2001), a agressividade € sempre um tema da atualidade,
especialmente a agressividade juvenil, atualmente relacicnada as agdes das gangues,
dos franco-atiradores de escolas, dos queimadores de mendigos, dos homicidas de
grupos étnicos, ou simplesmente dos agressivos intrafamiliares.

De acordo com o autor os adolescentes e jovens que se destacam pela
hostilidade exagerada, podem ter um histérico de condutas agressivas que remonta a
idades muito mais precoces, como no periodo pré-escolar, por exemplo, quando os
avos, pais e "amigos" achavam que era apenas um "excesso de energia" ou uma
fravessura propria da infancia.

A conduta agressiva entre os pré-escolares e escolares € influenciada por fatores
individuais, familiares € ambientais. Entre os fatores individuais encontramos a questao

do temperamento, do sexo, da condigao bioldgica e da condi¢do cognitiva.
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A familia influi através do vinculo, do contexto interacional (das interagées entre
seus membros), da eventual psicopatologia e/ou desajuste dos pais e do modelo
educacional doméstico. A televisdo, os videogames, a escola e a situagdo sdcio-
econdmica podem ser os elementos ambientais relacionados & conduta agressiva.
Embora esses trés fatores (individuais, familiares e ambientais) sejam inegavelmente
influentes, eles ndo atingem todas as pessoas por igual e nem submete todos & mesma
situacéo de risco.

O que se sabe, estatisticamente, segundo Ballone (2001), é que a agressividade
manifestada em idade pré-escolar, infelizmente evolui de forma negativa. Por isso
necessitamos estudar e esclarecer os limites entre as travessuras da infancia dos
Transtornos de Conduta, o tdo propalado excesso de energia do Transtorno
Hipercinético, a responsabilidade tdo meritosa, comum na crianga “fipo adulto”, da
Depressao Infantil. Precisamos estudar e esclarecer os limites entre a "personalidade
forte" da crianga, relatada pelo pai com certa ponta de orgulho, das condutas
completamente desadaptadas da infancia e com enorme possibilidade de evoluir para
um quadro mais grave.

A agressividade, por si 6, nao pode ser considerada um transtorno psiquiatrico
especifico, ela &, antes disso, sintoma que reflete uma conduta desadaptada. Como
sintoma ela pode fazer parte de cerios transtornos. Podemos dizer até, que a conduta
agressiva costuma ser normal em certos periodos do desenvolvimento infantil, esta
vinculada ao crescimento e cumpre uma fungéo adaptativa. Essa agressividade normal
e fisiologica também & chamada de agressividade manipuladora.

Para definir a crianga agressiva, ou melhor, para conceituarmos a crianga

agressiva, temos que compreender o conceito de Reacéo Vivencial. Dentro desse
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conceito, crianga agressiva seria aquela que apresenta Reagdes Vivenciais hostis,
recorrentes e desproporcionais aos estimulos, para a resolugdo de conflitos ou
consecucao de objetivos. Esse conceito de Reagdo Vivencial (ndo normal) ressalta o
aspecto da freqiiéncia excessiva, da desproporgédo e da dificuldade adaptativa.

Quando a conduta agressiva esta combinada com outras alteragdes de condutas
desadaptadas, como por exemplo, com a Hiperatividade Infantil, ela apresenta um
quadro mais grave, com mais problemas de interagdo e pior prognéstico. As criangas
agressivas e hiperativas sdo mais problematicas que as criangas sO agressivas ou sé
hiperativas, € mais problematicas que as criangas do grupo controle (Sansom, Smart,
Prior e Oberklaide, 1993, apud Ballone, 2001). Outra chservagéo relevante é sobre a
agressividade associada a alguns tragos basicos da personalidade. As criangas
agressivas e simultaneamente retraidas, por exemplo, tém pior adaptagdo que as
criangas s6 agressivas ou so retraidas. Dessa forma, somos inclinados a pensar que a
combinagéo de varias condutas desadaptadas aumentaria a vulnerabilidade para

problemas mais sérios de agressividade.
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CAPITULO 3
DESENHO ANIMADO, VIOLENCIA E EDUCAGAO: CAMINHOS QUE SE

ENTRECRUZAM

No inicio, na pré-histéria, segundo Pougy (2000), o ser humano era némade e
vivia em cavernas e nas copas das arvores, cacando para sobreviver. Com o tempo,
aprendeu a cultivar alimentos, a viver em grupo e a se relacionar com outros seres
humanos, descobrindo a importancia da froca de informagdes, experiéncias e idéias, a
importancia da comunicagdo. O ser humano explora ¢ mundo a sua volta, com a
intengdo de conhecé-lo, de interpreta-lo e de representa-lo.

A partir dessas descobertas, ele cria mensagens com a intencdo de transmitir
seu conhecimento para os outros seres humanos. Para criar as mensagens O ser
humano utiliza as linguagens, que sao os procedimentos usados para a expressao de
pensamentos e sentimentos, como a linguagem verbal, falada e escrita, e as diversas
linguagens artisticas, como a visual, a corporal e a musical. Ao utiliza-las, o ser humano
dialoga com outro ser humano que responde conforme ¢ seu conhecimento e sua
bagagem cuitural.

Por exemplo, quando alguém fala com outra pessoa utilizando girias e palavras
coloquiais, o outro responde da mesma maneira. Quando alguém escreve um texto
formal, que utiliza regras de gramatica e palavras graficamente corretas, o receptor, ao
ler o texto, interpreta-o formalmente, quase sem perceber. Quando alguém cria uma
obra de arte visual, o observador desvenda a mensagem em siléncio, apreciando e

deixando-se levar pelo seu inconsciente e pelo seu conhecimento estético. Quando
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alguem cria uma mausica, o receptor da mensagem, em geral, responde dangando ou
movimentando-se ao ritmo da musica.

Cada linguagem, segundo a autora, cria reagdes peculiares nos receptores das
mensagens, do mesmo modo que os emissores das mensagens ulilizam os recursos de
cada linguagem para cria-las. O desenvolvimento das civilizagdes, o aparecimento das
diversas linguas e o comércio entre as diferentes nagbes e impérios fez surgir a
necessidade da comunica¢do a distancia e de forma regular. Com o fim de facilitar a
comunicagao, o ser humano desenvolveu e adaptou tecnologias e comegou a utilizar
diversas linguagens em uma mesma mensagem. As linguagens tecnoldgicas, como as
linguagens da imprensa, do radio, do cinema, da tv e da informatica, incluindo a
Internet, tem como caracteristica o uso de diversas linguagens em uma mesma
mensagem. Por exemplo, a linguagem da TV utiliza as linguagens verbal, visual e
musical.

O emissor das mensagens televisivas cria mensagens que possuem
caracteristicas dessas diversas linguagens, e muitas vezes, o receptor pode ficar
confuso ao decodificar uma mensagem, pois pode decodificar apenas alguns aspectos
da mensagem em detrimento de outros.

Segundo Pougy (idem), as criangas, principalmente as criangas da classe média,
sdo bombardeadas diariamente, em média de 4 a 6 horas por dia, pelas mensagens
enviadas pela televiséo. Justamente por serem criangas, nédo conseguem decodificar
completamente as mensagens televisivas, confundindo as mensagens objetivas dos
telejornais com as mensagens poéticas das telenovelas, misturando as mensagens
persuasivas das propagandas com as mensagens didaticas dos documentarios, ou com

as mensagens dubias dos programas de entretenimento, como os shows e o0s
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humoristicos. Isso pode resultar no aprendizado de conceitos errados e
preconceituosos, em uma baixa auto- estima e na desvalorizagao da cultura regional.

No caso do objeto de nossa pesquisa, o desenho animado, a questao a ser
debatida € “como” reduzir os efeitos nocivos e perturbadores de imagens ou
acontecimentos narrados nas criangas sem, contudo, perder uma dimenséo critica e
cidada acerca do mundo em que vivem.

Segundo Silva (1996), diante da discuss@o sobre a exposicdo de nossas
criangas frente aos desenhos animados violentos, os produtores dizem que os
aparelhos de TV podem ser simplesmente desligados, argumentando que caberia as
familias selecionar o contelido a ser assistido pelas criangas. Mas sabemos
perfeitamente que a violéncia esta impregnada, de uma forma ou de outra {explicita ou
sutiimente) em quase toda a programacgao normal dos canais abertos € na maioria dos
canais pagos, sendo que cenas notadamente violentas s@o, com freqliéncia,
inesperadas.

Além disso, como a violéncia passou a fazer parte do pensamento, e dos
fantasmas diarios, do cidadao comum, especialmente nos Gltimos dez anos, em que as
autoridades vém perdendo gradativamente o controle da situagdo (€ s6 olhar os
estragos causados pelo Primeiro Comando da Capital - PCC sobre a imagem da
policia), falar sobre ela passou a ser comum entre adulios e, como conseqiiéncia,
também entre criancas.

Estas, misturadas que estao ao universo dagueles em fun¢io da diminuigdo das
familias e das moradias, acabam tendo contato diretc com informagdes de toda ordem,
muitas das quais ndo estdo cognitivamente preparadas para assimilar devidamente,

incluindo, neste rol, a maioria das situagdes envolvendo violéncia.
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E certo que criangas nao elaboram o que assistem ou ouvem da mesma forma
que adultos, ja que possuem um sistema de referéncia totalmente diverso. Isto pode
fazer com que, na tentativa de compreender o mundo que as circunda, deformem a
realidade assistida ou ouvida, ou mesmo que nao consigam estabelecer claramente os
limites entre sua propria realidade e a realidade exterior, o que provoca com freqiiéncia
uma sensacéo difusa de inseguranga e mal-estar, ou o que & pior, atitudes de imitagéo
direta.

Para Piccione (apud Silva, 1996) existem dois instigantes desdobramentos para
este fato: a experiéncia e a impoténcia. A primeira aparece na questédo da _virtualidade
que caracteriza a vida contemporanea. As criangas modernas tém sido cada vez mais
privadas de experiéncia genuina ativa, corpérea, o que faz com que suas sensagdes
venham a se mesclar aquelas do que € citado como “realidade paralela”.

Desta forma, uma situa¢@o de violéncia que assistem ou ouvem narrar pode ser
vivenciada emocionalmente como real, verdadeira, provocando o mesmo stress que
provocaria caso fosse auténtica, sem, contudo, apresentar, junto a si, os dados
materiais, as conseqiiéncias factuais, os efeitos das agfes sobre o meio, o que seria,
segundo Piaget, a base para suas construgdes conceituais.

Caso a crianga tenha acesso a atividades lidicas com freqiiéncia, pelo contrario,
esperar-se-ia que, através delas, tivesse oportunidade de elaborar, de acordo com seus
préprios recursos, as situagdes assistidas ou ouvidas, sem necessariamente partir para
uma imitagdo direta e inconseqlente. Isto porque a atividade Iidica traz a
corporalidade, traz os efeitos, a resisténcia da matéria conjuntamente aos contetidos,

traumaticos ou ndo, que sao colocados em jogo.
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Brincando, a crianga seria capaz de elaborar imagens efou conteGidos num
ambito simbdlico, inteligente e emocionalmente saudavel. Através da Histéria, temos
diversos exemplos de como criangas conseguiram superar situacées extremas através
de representagdes simbdlicas — ludicas.

A segunda diz respeito aos valores da sociedade moderna, os quais atuariam
como contexto a qualquer experiéncia vivida pelas criangas em relagéo a presencga da
violéncia, seja virtualmente ou ndo. Se, por um lado, o cidadio médio teme acima de
tudo a violéncia — o que vem sendo registrado seguidamente em pesquisas de opinido
publica — por outro, talvez até como mecanismo de defesa, temos assistido a uma
banalizagéo dela, o que tende a tornar-nos a todos insensiveis diante de quadros
dantescos.

Segundo o autor, a preseng¢a de ideologias justificando e incentivando o uso da
violéncia para resolver quaisquer conflitos entre povos, facgbes, agrupamentos de toda
ordem, o excesso de transmissdes e noticias envolvendo violéncia na TV ou cinema, a
forma quase irresponsavel com gque comentamos ocorréncias policiais e a propria
realidade social, tudo isso vai contribuindo a um estado de coisas em que prevalece
“naturalmente” a lei do mais forte, o “olho por clho, dente por dente”.

Nas guerras, a énfase é colocada nas explosbes, na fumaca, ou no véo de
misseis pelo céu, 4 imagem de video games. Quase nunca se questiona a dor, o
sofrimento das populagdes envolvidas, nem se demonstra piedade por estes seres
humanos. As criangas muitas vezes, ao assistirem a noticias sobre guerras — ou
simples disputas de toda ordem - ndo levam em consideragao estes aspectos e nunca

sa0 incentivadas a apiedar-se.
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De acordo com Silva (1996), situagdo comum &s populagdes de classe
media/aita € um notado crescimento da intolerancia entre as pessoas, especificamente
em relagdo as proprias criangas. Estas tém sido obrigadas a um estilo de vida
totalmente diverso de sua natureza: confinamento, passividade, excesso de
informagdes e compromissos, além de outras caracteristicas da infancia moderna
fazem das criangas seres inquietos, angustiados e na maioria das vezes, especialmente
0s meninos, apresentam problemas com autoridade. Muitas vezes, os pais acabam
perdendo a paciéncia e partindo para atitudes violentas com os filhos, seja de ordem
emocional ou fisica. Neste contexto, as cenas de violéncia assistidas com frequéncia,
ou simplesmente ouvidas, adquirem uma conotagdo mais perniciosa.

Nas regides de concentragao de miséria — no Brasil as favelas e bairros pobres —
a situagéo & ainda mais critica, ja que o contexto dessas criangas, com ¢ qual convivem
bem de perto, € o contexto da violéncia. As criancas pobres vivem cercadas de
violéncia por todo lado, vicléncia esta em seus mais diversos aspetos (moral, ético,
material, familiar, etc, etc). A propria privagédo € violenta, fere, degenera. A violéncia é o
contexto mais basico que elas tém a seu dispor. Os efeitos da violéncia assistida ou
ouvida, neste contexto, seriam, para estas criangas, especificamente, quase
devastadores.

O psicdlogo Ives De La Taille (1998), aponta o fato de que "é completamente
diferente uma crianga que vive num ambiente pacifico e bem estruturado lidar com
cenas ou referéncias a violéncia de uma outra que passa a vida num ambiente cercado
de violéncia por fodos o0s lados. O que pode ser canalizado, sublimado e transformado

para uma, para outra caira fatalmente na roda viva da violéncia interminave!”. (p.57)
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3.1 Power Rangers, o nosso universo de pesquisa

Para a efetivagdo da nossa pesquisa em que buscamos estabelecer relagdes
entre o desenho animado (no caso um seriado exibido por um programa infantil) e o
aumento da violéncia entre as criangas, visando discutir com estas o alcance da midia e
seus recortes sobre o real € que selecionamos a turma abaixo descrita para pesquisa,
bem como o desenho escolhido pela mesma. A partir destas escolhas organizamos
nosso trabalho de pesquisa em torno do eixo observagéo/discussao/conscientizagéo.

O universo de pesquisa deste projeto foi a EE Professor Newton Pimenta Neves,
na periferia de Campinas. Escolhemos para analise observativa, uma turma de primeira
série, a turma A, que tém 25 alunos, sendo 16 meninos e 9 meninas. A escolhe por esta
turma se deu por ser a que mais apresenta meninos na sua composi¢éo e pelo fato da
professora N.A.S (37 anos), costumar permitir que as criancas brinquem liviemente as
sextas—feiras e presenciar nestes dias, o costume dos meninos incorporarem os
personagens do desenho, inclusive no tocante a violéncia para com os “inimigos”.

Para podermos situar melhor o leitor, faremos agora uma breve descrigao sobre
o desenho em si. Os Power Rangers (Mestres do Universo), compdem-se de um grupo
de cinco jovens, que lutam para salvar a terra de monstros fantasticos invocados pela
forga do mal. No programa aparece claramente a luta entre o bem e o mal. Os bons s&o
os rangers, bonitos e coloridos e 0s maus sdo os monstros criados por magia,
geralmente escuros e apocalipticos.

Os membros dos Rangers ndo tém medo de nada, sdo herdis perfeitos, que
apanham, mas sempre vencem no final com a ajuda dos super poderes de um robd

imenso e da espada da justi¢a (aluso moral sobre o bem e o mal). Basicamente os
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episddios, desde o inicio da série, apresentam sempre a mesma estrutura e nio tém
modificagbes em sua composigéo a Gnica diferenca é que a cada temporada, os herois
passam por algumas transformacgées no local de luta, acréscimo de novos herdis e
elementos novos, como no caso da temporada atual, intitulada Power Ranger Forga
Animal, exibida pela rede Globo, no Programa da Xuxa, todas as manhas, que tem nos
megazordis animais e suas caracteristicas a forga dos herois.

A escolha deste desenho para discussdo deu-se apdés uma pesquisa realizada
junto a turma para se descobrir o desenho preferido da mesma. Apds a pesquisa
verificamos que 80% da turma tinham neste desenho a sua preferéncia (embora este
seja uma série, as criangas a caracterizaram como desenho animado) e 20% preferiam
o desenho do Bob Esponja, também exibido pelo mesmo programa.

Deste universo de 80%, a maior parte se compés de meninos que justificaram
suas escolhas argumentando, que “Os Rangers sdo herdis de verdade e sempre
vencem” (M.AV, 6 anos). Outro menino J.V.B.S, 7 anos, colocou que “gosfo de ver as
lutas que passam no desenho. E muilo legal’.

“Prefiro ver os robds lutando com 0s monstros, as armas sdo super legais e eles
sempre vencem, matando os monstros. Eu sou o Power Ranger vermelho, porque eu
sou o lider’, V.V.S, 6 anos.

Enitre as meninas tambhém, existem as que gostam dos Rangers, até porque no
grupo tem duas mocas que lutam. Isso se evidencia na fala de G.A.S, 8 anos, "Eu sou a
Ranger Rosa, porque luto junto com os meus amigos para salvar a terra” ou a fala de
V.AS.R, 7 anos, "gosto mais da Amarela porque ela &€ muito bonita e luta muifo. Queria

sercomo efa.”
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Em suas brincadeiras as criangas costumam organizarem-se como seus herois
preferidos e para tanto usam a imaginagao ac maximo: criam os braceletes dos zérdis
com folha de sulfite; levam os bonecos para travarem lutas contra os bonecos monstros
€ organizam 0 espago para que isso ocorra; constroem roupas e outros acessorios com
papel e suas falas s&o parecidas com as dos personagens.

Pesquisando a relagéo entre o aumento da violéncia entre os alunos a partir do
fato de assistir ao programa, verificamos que reaimente ela ocorre, principalmente entre
0s meninos que sempre atacam os colegas com os golpes ninjas dos herdis, tanto na
brincadeira, como quando estao com raiva.

A fim de discutir entre os pequenos se isto seria correto ou néo, organizamos
com a turma algumas atividades para discuss&o. Primeiro exibimos um episddio para o
grupo e conversamos sobre o desenho, suas caracteristicas; como sdo a luta dos
rangers, se estes lutam sem motivo etc. As criangas reconheceram que os herdis tém
um porqué para lutar e que nao o fazem apenas por prazer, subentendendo que lutar
por lutar, ndo &€ uma atitude positiva.

Depois organizamos uma discussao em relagdo ao realismo da histéria a fim de
que percebessem que ndo é possivel a existéncia de monstros e robds como os dos
filmes, nem mesmo formas de lutas como as dos rangers, sem que ninguém morresse
ou se ferisse, por exemplo,

As criangas participaram ativamente de todos os momentos, buscando discutir
sobre o que acreditavam ser real sobre o desenho, até perceberem que este ndo &
possivel de ser real e passaram a ter uma atitude mais critica sobre 0 mesmo, e outros
programas de TV em geral. Chegando inclusive, a perceber que a ilogicidade presente

no desenho do Bob Esponja, em relagdo a esquilinho Cindy, que vive no fundo do mar.
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O que podemos concluir deste estudo, € que as criangas néo relacionam a
pancadaria com atos violentos do dia-a-dia, mas identificam as cenas com o heroismo e
a luta entre o bem e o mal. Antes dos 8 anos, 0s meninos ainda nac captam muito bem
o enredo, mas gostam dos momentos de agéo pela sensagio estética do movimento e
das cores. A ligdo tirada pela crianga € de que o "bem sempre vence o mal”.

O trabalho serviu ainda para verificar a capacidade do publico infantil de contar
historias e depois reelaborar em cima dos temas abordados pelos desenhos. Nesse
ponto comegam os problemas. Geralmente os adultos se chocam ao ouvir a narrativa
de uma crianga sobre um episddioc onde houve agressio fisica na televisdo, por
exemplo. Dai a rea¢do comum de muitos pais e professores de tacharem os desenhos
como lixo, perdendo a oportunidade de usa-los como instrumento eficaz de formagao.

O adulto tem uma fungéio importante de preencher as lacunas, de explicar o que
a criangca ndo entende bem. Os especialistas aconselham conversar sempre com os
flhos e alunos sobre o que assistem, trocar idéias, descobrir o que pensam das
mensagens passadas pela televisdo. Com isso, néo se esta dizendo que nédo se pode
proibir uma crianga de assistir a determinada programagao. Sé ponderamos que a
censura sem didlogo nunca foi educativa.

Um dos nossos objetivos foi justamente produzir recomendagées, dicas para que
os professores possam utilizar o desenho animado, a televisio e os meios de
comunicag&o como ferramentas de trabalho dentro da sala de aula. O desenho pode
servir de base para uma leitura conjunta ligando a realidade da crianga a alguns
elementos e simbolos do cartum, para usar as cores e a propria riqueza estética nas
aulas de arte, para criar enredos novos e para reproduzir estruturas narrativas em

histérias inventadas pelas criangas.
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Concluimos, com tudo isso que falta capacitagéo aos professores para inserir os
meios de comunicagéo na rotina do aprendizado. Mesmo nas escolas particulares onde
existem mais recursos financeiros, a midia eletrénica e o proprio computador ndo estio
incorporados as rotinas de sala de aula.

Em tode o pais, existem pouquissimos centros de pesquisa que unem a
comunicagéo e a educagio como um dos pioneiros nessa area. Se conseguirmos criar
uma postura critica em relagdo ao que a midia produz estaremos melhorando a
qualidade da programacéo a longo prazo.

Feitas estas colocagdes, as quais esperamos possam servir de incentivo a outras
reflexdes, gostariamos de finalizar com algumas orientagées a pais e educadores para
ajudar as criangas a lidar com a violéncia assistida ou narrada, as quais foram
recortadas do site da UNICEF (apud Simdes, 2001):

1. Os adultos podem desempenhar um pape! vital ao ajudar as criancas a perceber
e a lidar com coisas que tenham ouvido. As criangas devem saber que nao serdo
criticadas por dizerem “a coisa errada” ou o0 que elas pensam realmente.

2. N&o espere que seus filnos compreendam a violéncia da mesma maneira que os
adultos. As criangas tém dificuldades em perceber as razdes de algo ou as causas do
sucedido, e por isso pode ser-lhes dificil distinguir entre ficgéo e realidade.

3. Quando as criangas ouvem coisas assustadoras ou perturbaderas, com
freqiiéncia (mas nem sempre) elas contam-se isso umas as outras. Assim, esta
situagao pode leva-las a preocupar-se pela prépria seguranga ou a pensarem que o
sucedido € culpa delas.

4. As criangas servem-se das coisas que lhes aconteceram no passado para tentar

compreender o que estdo ouvindo no presente. Isso pode leva-las a combinar
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acontecimentos sem nexo: “X viaja em avides, ele também explodiu?” Como também
podem ligar a violéncia "de diversdo” que véem na televisdo com a violéncia real.

5. Tente utilizar aquilo que as criangas sabem e percebem ao decidir como lhes
responder. Uma boa maneira para comegar quando uma crianga levanta um tema &
perguntar o seguinte: "O que é que vocé ja ouviu sobre isso?” E, no intuito de levantar a
questéo, tente perguntar: "Alguém ouviu algo sobre um acidente de avido? Falem-me
sobre issol”

6. Responda as perguntas com serenidade e esclarega os equivocos que as
preocupam ou que as perturbam, mas néo tente contar-lhes tudo aquilo que vocé sabe
sobre a noticia. Ndo se preocupe com as criangas que tém “as boas respostas” ou se
todas elas ndo estédo de acordo.

7. Fique atento a qualquer sinal de stress nos seus filhos. Mudangas do
comportamento normal, tais como atitudes regredidas, mais agressividade, transtornos
do sono, medo de serem afastados e de lidarem com mudanga, s&o todos sinais que
indicam que a crianga precisa da sua ajuda e do seu apoio.

8. Tente reconhecer e apoiar os esforgos feitos pela crianga para compreender o
que foi ouvido através do jogo, do desenho, da escrita e através de outras atividades
ladicas. Ao utilizar estes meios para lidar com os problemas, as criangas adquirem um
sentido de dominio e de controle sobre a situagéo e finalmenie chegam a perceber
aquilo que t€m ouvido ou o sucedido.

9. Ajude as criangas a aprender a utilizar alternativas as ligdes de violéncia e de
idéias preconcebidas acerca de outros povos e paises que a noticia possa difundir. Fale
sobre meios nao-violentos para tratar dos conflitos que se véem nas noticias. Chame-

lhes a atengao para as boas experiéncias que elas tiveram com pessoas diferentes
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delas, como também os meios que estas pessoas utilizaram para solucionar os seus
proprios problemas, sem fazer uso da violéncia.

10.  Tente limitar a quantidade de violéncia - que seja por diverséo ou real - que seus
filhos véem nos meios de comunicagéo social, seja na televisdo, nos filmes, nos videos
e nos jogos de computador. Ndo se esquec¢a dos desenhos animados. Muitas vezes,
desenhos considerados ingénuos podem conter mais situagGes de violéncia que outros
programas.

Por fim, concluimos que € papel da escola criar e aplicar projetos de ensino-
aprendizado das diversas linguagens usadas nos meios tecnolégicos. Esses projetos
devem enfocar tanto a produgéo de mensagens com essas linguagens como a leitura
de mensagens tecnolégicas. Desse modo estara preparando e formando receptores

criticos e cidadéos atuantes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa empreendida por nés, para este trabalho de conclusao de curso,
sobre 0 aumento da violéncia a partir do fato dos alunos assistirem acs desenhos
animados na TV, trouxe-nos contribuigbes significativas para as reflexdes decorrentes
de controvérsias sobre os possiveis efeitos da programagdo televisiva no
comportamento infantil,

As falas das criangas vieram reforgar os paradigmas teéricos e metodolégicos
que subsidiam este estudo, demonstrando que a crianga interage com a TV e elabora
suas representagdes de acordo com seu universo socio-cultural. As criangas imprimem
sua experiéncia subjetiva no conteGdo assistido e constroem mensagens diferentes
sobre o mesmo aspecto do enredo ou de um personagem, partindo do seu referencial.

Além disso, a estrutura narrativa e o conteido mitico € simbdlico dos desenhos
animados demonstraram constituir excelente material de uso pedagdgico, uma vez que
a analise dos mesmos revelou a importancia que tém no desenvolvimento cognitivo e
no imaginario infantil.

Consideramos que, independentemente da forma em que estio sendo
veiculados, os desenhos falam da linguagem do imaginario, e que a presenga do irreal
no desenho animado preferido pela crianga reforca a existéncia da necessidade do
mesmo no seu desenvolvimento cognitivo e emocional, devido a contetidos dramaticos
inconscientes. Estando presentes nas mensagens televisivas, colocam a TV como um

fertii campo para a formagdo e desenvolvimento das estruturas mentais, pois, embora
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inconscientemente, a crianga através da presenga do irreal nas programagdes
preferidas, ndo apenas se diverte, mas exorciza os seus medos.

Todo o caminho que transcorremos, seja no plano teérico ou da fantasia, magia
e ficgédo a que os desenhos nos conduziram, permite-nos, nesse momento, evidenciar
alguns aspectos que aparecem exaustivamente descritos e relatados em capitulos
anteriores, outros que surgiram neste momento de reflexdes e que sem ddvida ndo se
esgotardo com o término desta pesquisa, ja que a ciéncia avanga no dia-a-dia,
deixando os trabalhos em aberto ou, no dizer de Eco (1979), como uma obra aberta.

Os desenhos animados, em sua maioria, de acordo com Beraldi (1978),
apresentam situagGes que nos remetem aocs seguintes contelidos: o herdi / o vencedor:
o bem / o mal; a transgresséo da ordem; a transformacéo; a inexisténcia da morte; a
inexisténcia do tempo métrico e do espago definido; o prazer pelo fantastico e pelo
terror; a identificagcdo projetiva; a defesa do que é de sua propriedade; a necessidade
de conforto e seguranga; a eternidade da vida e dos valores; a explicagdes para as
origens (dos comegos, do universo, do nascimento, da humanidade, de quem sou eu?);
a agao e a aventura; vitoria sobre os inimigos e destruicdo dos mesmos, violéncia ainda
que caricata; desejo de vinganga; individualismo/egofsmo; onde nada € impossivel ja
que nao ha tempo histérico e o espaco € indefinido.

Observando desenho Power Rangers, ficou clara a presenga do mito do Herdi
em suas narrativas. Eles apontam as facetas peculiares do carater desses
protagonistas para justificar suas preferéncias por um ou por ouiro, parecendo apreciar
a ambiglidade moral que caracteriza o anime. Por outro lado, os personagens
obedecem a um estrito codigo de ética, que valoriza ao maximo a coragem e a bravura,

e condena veementemente a traicdo aos companheiros e o abuso de poder contra
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seres mais fracos. S&o esses valores que permitem que as criangas classifiquem-nos
como “herdis" e "do bem", e se identifiquem com eles, apesar de suas atitudes
agressivas e violentas. Além disso, quando os desenhos apresentam personagens
criangas ou adolescentes, as criangas identificam-se com estes. (Beraidi, 1978)

Todos os elementos miticos, simbélicos ou metaforicos que compdem a narrativa
dos desenhos nos permitem considera-los como importantes para o desenvolvimento
infantil, na medida em que a partir deles a crianga se diverte e, portanto satisfaz sua
necessidade de ludicidade, vive imaginariamente confiitos, medos e aventuras, num
processo de amadurecimento emocional e cognitivo.

Nesse sentido, os desenhos mais ténues, como Bob Esponja, permitem que as
criangas mais novas fagam elaboragbes mais amplas, uma vez que sdo mais flexiveis e
estimuladoras da estruturagéo e construgdo do conhecimento. A medida que as
criangas adquirem estagios superiores de pensamento, estruturas mais complexas, que
a principio possibilitariam menor mobilidade, cederdo os moldes com os quais elas
organizardo as suas re-elaboragoes.

Para concluir, em relagéo a violéncia, ndo pode ser esquecido que a crian¢a tem
acesso a outros programas além dos infantis, e que, sem dudvida, geram impactos
negativos sobre elas. A violéncia fisica e psicolégica permeia, com maior cu menor
intensidade, quase todos os géneros de programas. Embora os efeitos dessa
superexposi¢cao sobre o comportamento dos telespectadores nao possam ser medidos,
& impossivel negar que ela contribui para deformar a percepgéo da realidade.

E (til que pais e educadores estejam ao corrente dos programas televisivos para

os poderem discutir com eles, de modo a irem estimulando o seu juizo critico. Muitos
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estudiosos determinam uma necessidade dos pais conhecerem o que os filhos
consomem na TV.

Um exame da cultura infantil desestabiliza a nogdo de que as batalhas em
relagéo ao conhecimento, aos valores, ao poder e em relagéo ao que significa ser um
cidadao estédo localizadas exclusivamente nas escolas ou nos locais privilegiados da
alta cultura. As identidades individuais e coletivas das criancas e dos jovens sdo
amplamente moldadas, politica e pedagogicamente, na cultura visual popular de
videogames, da televisdo, do cinema e até mesmo em locais de lazer. Porque nao
recolher todo esse material oferecido e filtra-lo, proporcionando leituras criticas?
Para o pedagogo espanhol Joan Ferrés (1996), uma escola que ndo ensina como
assistir a televisdo € uma escola que nao educa.

“Para ensinar a ver televisdo é& preciso reproduzir na escola a
experiéncia de ser telespectador. (...) Ndo basta criticar os efeitos
perniciosos da televisdo. E preciso partir para a agdo."(p. 56) Ele cita
Umberto Eco e sua teoria sobre apocalipticos e integrados. “Segundo 0s
apocalipticos, a lelevisdo provoca fodo o tipo de males fisicos e
psiquicos: problemas de visdo, passividade, consumismo, alienagao,
trivialidade (...)"(idem).

A narrativa da TV deveria permitir 0 encontro da crianga com alguma dimenséo
profunda, complexa, misteriosa da vida, mas adequada ao nivel de desenvolvimento
das criangas. Uma narrativa de qualidade, também na TV, & aguela que oferece
metaforas ou continentes para as experiéncias conscientes ou inconscientes das
criangas. Um critério para se avaliar a qualidade de um programa do ponto de vista da

imaginagéo seria ver o que ele oferece para apoiar a necessidade que a crianga tem de

elaborar suas ansiedades através da fantasia.
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