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“Minha palavra vale um tiro,
eu tenho muita municéo”

Mano Brown (Racionais MC's)



RESUMO

O presente estudo visa langar luz sobre o processo de formagdo do rap
brasileiro como um género discursivo, conforme o conceito estabelecido por
Mikhail Mikhailovitch Bakhtin, apresentando o discurso das gangues de rua e
do movimento negro como suas raizes socio-histéricas fundamentais.
Constatamos, em primeiro lugar, como a fala da gangue marcou
profundamente o rap de Los Angeles e a fala do movimento negro, por sua vez,
definiu o rap de Nova lorque, apontando como o grupo de rap brasileiro
Racionais MC’s formulou uma sintese destes géneros, o que, somado a uma
cultura de classe mais sélida proposta pela esquerda marxista brasileira,
resultou numa proposicdo que garantiu caracteristicas singulares ao rap
nacional. Num segundo momento, indicamos como o signo verbal do rap — a
palavra — refletiu: a luta politica travada pelos rappers do ponto de vista de
classe, raga e até mesmo género, em menor grau; as transformagdes que o rap
sofreu ao assumir uma postura hegemonicamente militante em substituigio ao
carater festivo inicial; além da constituigdo de uma identidade, marcada por sua
posicao territorial mediada pela atuagdo do “outro”. Por fim, concluimos
apontando como DJs e MCs manipularam os signos para comporem novas
estratégias militantes para a superacdo do racismo, o que resultou na
legitimag&o social de expressdes anteriormente estigmatizadas, ligadas a

cultura da periferia dos grandes centros urbanos brasileiros.

Palavras-chave: Rap, Hip Hop, Discurso, Linguagem, Racismo
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1 — Consideragges Iniciais
1.1 — Relevéncia

Entendemos o hip hop como uma possivel chave de interpretagdo
da cultura da periferia. E portanto um veiculo fmportantissimo para o contato e
a compreensao do universo juvenil dos freqlentadores da escola publica. Mais
do que isto, o rap, em sua riqueza semiética textual, deve ser objeto de estudo
e reflexéo em sala de aula, a par e passo com a MPB ou qualquer outro género

poético/musical de relevancia reconhecida.

A educagéo nao-formal foi um “atatho” encontrado pelo rap, bem
como pelas demais linguagens do hip hop, para penetrar o contexto escolar.
Esta contribuicdo, cada vez mais presente nos grandes centros urbanos
brasileiros, € digna de nota, tendo produzido efeitos positivos sobre as praticas
pedagdgicas na escola’. Entretanto, entendemos que o ensino formal deve
abrir as portas para o hip hop, de modo que ele venha a se legitimar no

curriculo escolar do ensino brasileiro.

Este estudo vai ao encontro da Lei 10.639, de 9 de janeiro de
2003, que torna o ensino de “Histéria da Africa” e “Histéria e Cultura Afro-
brasileira” obrigatéric na educagdo fundamental e no ensino médio, na
esperanca de fornecer uma pequena contribuigéo para a formacgdo docente. O
hip hop, a partir de suas raizes africanas, pode ser uma ponte possivel entre a
escola e o grande continente negro. E mitica a idéia que se formou a respeito
do rap no Brasil, como uma reprodugdo acuiturada ou uma producgao alienada,
por conta de seu terreno de desenvolvimento: os EUA. Em primeiro lugar,
porque as raizes do hip hop remontam a Africa e 4 Jamaica; em seguida,
porque o Brasil guarda semelhangas histéricas com os EUA, como o processo
de escraviddo e o racismo e, naturalmente, desenvolveu movimentos sociais
que dialogam entre si no enfrentamento destes problemas tdo parecidos. A luta
da juventude negra norte-americana esta em contradigdo com o “american way
of life” como ideologia dominante do imperialismo. Existem muitos grupos de
rap a margem dos grandes meios de comunicagdo, mas nem por issO menos
importantes socialmente, produzindo musicalmente um discurso em prol de

! Sobre este processo, ver ANDRADE (1999).
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uma sociedade mais justa, mesmo nos EUA do séc. XXI com sua indUstria
fonogréfica de produgbes enlatadas que assimilou parte importante dos

rappers.
1.2 — Hip Hop e 5° Elemento

O movimento hip hop? é uma cultura de rua que se divide pelos
seus sujeitos histéricos, os chamados elementos da cultura: o MC?, o DJ*, o
grafiteiro e o b-boy®. Esta definigio, que surge a partir da sistematizagéo
organizada por Afrika Bambaataa, um dos pioneiros da cultura, ganhou félego
atraveés dos anos 80 e se consolidou nos anos 90 como um consenso. De la
para ca, muito se debateu sobre a existéncia ou ndo de outros elementos. Ha
quem defenda o Beat Boxer®, por exemplo, como um 5° elemento. Talvez pelo
fato de o Beat Box ndo ser tdo praticado quanto os 4 elementos citados
anteriormente, a proposigdo ndo ganhou adeptos. Além do mais, o beat box

também pode, corretamente, ser enquadrado na categoria de MC.

Durante os anos 90, com o mercado fonografico norte-americano
incorporando o rap como um negdcio lucrativo, o hip hop vai ganhando
contornos mais comerciais. O discurso militante perde terreno nos EUA para o
discurso individualista que ja ndo busca a ampla inclusdo social, mas sim uma
forma de ascensdo pessoal através da musica rap. Esta mudanca esta
diretamente ligada as transformagdes da fase neoliberal do capitalismo. Diante
desta preocupacdo, Afrika Bambaataa propde, junto com sua organizagéo, a
Zulu Nation, um 5° elemento, que seria responsavel pelo retorno as raizes
militantes: o trabalho social. Embora esta iniciativa tenha boa intengéo, ela cria
uma confuso, pois o “social” ndo € um personagem da cultura em si, mas sim
uma preocupacéo, um engajamento dos demais elementos da cultura. Ainda
que consideremos os 4 elementos como 4 praticas, ou 4 campos de atividade,

0 5° elemento tende a destoar numa classificacdo que é equivocada, pois ele

? Atribui-se ao MC Love Bug Starski a invengiio do termo hip hop (balungar os quadris). Inicialmente,
era um grito de agitacdo da Block Party, a festa tipica do gueto nova-iorguino.

* Master of C. eremony, ou Mesire de Cerimdnia. Ver mais detalhes no item 6.4.

* Disc Jockey, ou Piloto dos Discos. Ver mais detalhes no item 6.5.

* Uma das possiveis explicagdes aponta que b-boy deriva de break boy. Embora esta seja a explicaciio
semdnfica muais aceita, hd quem afirme gue deriva de Bronx boy. O b-boy é o dancarine de hip hep. Ver
mais detalhes no item 5.

& Beat Box é a batida percussiva do rap (caixa ¢ bumbos, essencialmente) feita com a boca, usada no
momento em que o rap surgia nas ruas de Nova lorque, onde nédo haviam equipamentos de som,

11



néo seria um 5° campo de atividade, mas sim um objetivo, uma meta dos
demais 4 campos. Com todo o malabarismo conceitual que os adeptos da
cultura hip hop tentem realizar para acomodarem este 5° elemento, ele teima

€m nao se encaixar coerentemente numa classificacéo.

N&o queremos aqui aprofundar este debate. Temos acordo com a
defini¢o original dos 4 elementos basicos da cultura € com a importancia da
manutengado do foco “social” (militante), embora ndo o considere um 5°
elemento, por razdes metodoldgicas e de classificagdo coerente. Quando me
refiro aos elementos do hip hop, neste trabalho, me refiro aos 4 sujeitos
historicos anteriores, portanto. Para efeito de analise, entretanto, observamos
as linguagens do hip hop e nao seus praticantes ou campos de atividade. A
cultura hip hop se define por 3 linguagens basicas: o rap (a muasica); o graffiti
(arte plastica feita com sprays em muros), e o break (a danga, como expressao
corporal). O DJ talvez seja o elemento mais importante da cultura por transitar
entre diversas linguagens: ele é necessario para a danga do break e para o
canto do rap. Por uma questéo de simples organizagdo aqui, o DJ aparecera
no apontamento historico sobre o rap, por acreditarmos que ele é indispensavel
a0 MC como produtor da base instrumental e “piloto” dos toca-discos. Néo

estamos, com esta decisdo, ignorando sua importancia para o break.
1.3 — Ponto de Vista

O lugar de onde se observa um determinado fendmeno, para
efeito de uma analise académica, € um fator determinante dos rumos da
pesquisa. Em que medida se dardo as determinagdes depende, dentre outros
aspectos, do exercicio de “deslocamento” para fora deste lugar que o
pesquisador ao mesmo tempo ocupa e quer investigar. Todo pesquisador esta
marcado pela sua posigao social e esta posigao define o distanciamento de seu
objeto de estudo e os riscos decorrentes deste distanciamento: estar muito
perto pode implicar um envolvimento afetive ou politico muito maior; estar muito
longe, por sua vez, pode implicar no desaparecimento de aspectos cruciais, a
serem observados e compreendidos apenas por um observador mais proximo.
Assim, a idéia de que o pesquisador universitario é um observador “neutro” a
analisar fendmenos como o hip hop ou qualquer outro movimento social,

protagonizado por uma classe social € uma raga que ndo a sua (branca e
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burguesa) €, por sua vez, uma construgdo ideolégica, embora vestida de um
falso véu cientificista. A verdadeira fungdo desta construgdo ¢ negar ao
militante negro/proletario a possibilidade de refletir cientificamente, na

academia, sobre sua condigéo social € humana.

A universidade deve ser lugar de diversidade. A pluralidade de
pontos de vista - ou lugares de observagio - sera com certeza salutar para o
enriguecimento do ambiente académico. Cabe aos leitores que tomam contato
com esta pluralidade entender o posicionamento de cada pesquisador e tirar
suas devidas conclusbes em fungédo deste posicionamento. E neste sentido
que registramos aqui, por honestidade intelectual e rigor metodolégico, para
que o leitor possa orientar melhor seu contato com nosso texto, que o autor
deste trabalho possui uma trajetéria de militancia no hip hop da cidade de
Campinas que se inicia por volta de 1980 e estende-se até a atualidade.
Freqiientei bailes e outros eventos no inicio dos anos 90; ao lado de outros
militantes, montei um grupo de rap chamado “Jari Criminal” em 1996 e fundei a
“Posse Rima & Cia.” em 1998. Ministrei oficinas, de |4 para ¢4, e participei de
alguns projetos de educagdo nao-formal (0 que me despertou o interesse pela
pedagogia). Participei do OP (Orgamento Participativo) entre 2001 e 2004,
tendo sido conselheiro do COP (Conselho do OP) eleito pela plenaria de
cultura. Participei de diversos projetos de oficina da Secretaria de Educagso de
Campinas, neste mesmo periodo, como o A Escola é Nossa e o Férias Jovens;
trabalhei como agente cultural na Secretaria de Cultura de Campinas entre
2003 e 2005, tendo contribuido para a concepgéo e implementagdo da Casa do
Hip Hop. Atuei na construgédo da 1* Conferéncia Municipal do Hip Hop de
Campinas e fui conselheiro da 1? gestdo do Conselho Municipal do Hip Hop.
Fui um dos construtores do Férum de Hip Hop do Interior.”

O lugar social de onde observo o hip hop, “por dentro” do
movimento, & fator desencadeador de implicagbes positivas e negativas. O
privilégio de ter acompanhado de perto o desenvolvimento do hip hop no Brasil

7 Sobre aspectos historicos do movimento hip hop de Campinas, ver o trabalho de LIMA (2003), gue
ahorda educaclio ndo-formal em Campinas; FERREIRA (2005), estudo em que a autora aprofiunda um
olhar sobre contradicées histdricas do hip hop de Campinas entre b-boys/MCs, grafiteiros/MCs on old
schoal/new school; MORENQ (2007), que analisa o processo de construcio das politicas ptiblicas:
Conferéncia Municipal do Hip Hop, Consethe Municipal do Hip Hop e Casa do Hip Hop; ¢ CAMPOS
(2007). que analisa mais detidamente as politicas de educagdo ndo-formal protagonizadas pelo hip hop
em Campinas nos programas A Escola é Nossa ¢ Férias Jovens, da Secretaria de Educacdo.
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€ no mundo, observando e participando ao mesmo tempo, me permitiu elencar
nuances que passariam desapercebidas a um olhar “externo”. Estas nuances
s&éo fundamentais para o desenvolvimento da cultura hip hop, embora sem
evidéncia claramente estabelecida. Ndo nego meu envolvimento afetivo ou
politico com o objeto de meu estudo, no qual estou implicado. Um pegueno
distanciamento historico® é tudo que disponho, além de meu esforgo analitico
critico. Este esforgo analitico critico deve ser o fio condutor de qualquer
pesquisador em seu estudo, independente de sua posicio social e de seu

ponto de vista com relac&o ao seu objeto de estudo.

Nossos objetivos de analise me fizeram examinar a parcela mais
militante do hip hop. Ndo negamos, é preciso deixar claro, a existéncia de
setores que sigam outras linhas de atuagdo, mantendo o caréater de festa e
celebracéo original ou mesmo trabalhando o hip hop como mero produto na
sociedade de consumo em que vivemos. Estes Gltimos ndo compdem o foco da
nossa preocupacao neste estudo. Pelo mesmo raciocinio, somos criticos dos
rumos que o gangsta rap® tomou, ao se tornar um fendémeno comercial; a
questao € que minha analise leva em conta apenas a fase inicial, a origem
desta ramificagéo do rap. Por fim, os problemas do rap - como o machismo,
aquele que eu considero o mais grave - ja foram/sdo suficientemente criticados
cotidianamente. Fugiremos da critica comum, do mesmo modo e na mesma
medida em que fugiremos do elogio comum, em busca de elementos de

analise que confiram originalidade ao nosso trabalho.
1.4 - Focos de Andlise

Na primeira parte desta pesquisa, onde consta o levantamento
historico dos anos 80, o hip hop era uma cultura integrada e articulada de
forma compacta e relativamente homogénea. Neste periodo histérico, seria
arriscado estudar o rap isoladamente, sem sua relagdo com as demais

§ Meu estudo evocu, principalmente, dos anos 80 e 94,

? Estilo de rap que surgiu entre 89 ¢ 90 em Los A ngeles, denunciando a violéncia policial e o ambiente
cadtico das ruas de Compton, distrito de Los Angeles. Apis toda a polémica em torno do estilo gangsta,
suas letras tornaram-se apelativas e a evocagdo da violéncia e outros problemas caiu na banalidade. A
polémica e a consequente exposicdo negativa na midia converteram-se em mero marketing para a venda
de discos. O que era uma demincia de aspectos problemdticos da vida ne gueto adquiriv contornos
apologéticos destes mesmos problemas. Embora existam ainda, na cena “underground”, uma série de
rappers comprometides com as raizes do proprio gangsta rap, a midia apresenta apenas as gravagoes
mais conterciais, o que contribui para a imagem negativa que se formou em torno do género. Trataremos
com maior profundidade mais adiante.
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linguagens: o break e o graffiti. Ja nos anos 90, a especializacao dos militantes
em torno de um Unico elemento e a complexificagéo do hip hop, em especial do
rap, que vai se tornando um género do discurso secundario, permite que ele
seja nosso objeto de estudo isolado, com incursdes pontuais no ambito das
demais linguagens, sem necessidade de estudos paralelos concomitantes. A
propria riqueza semiética decorrente da complexificagdo das linguagens do hip
hop nos orienta a observar uma das linguagens com maior énfase para
sucesso de nosso estudo.

O objeto de nossas analises sdo as gravagbes das musicas rap.
O uso de audiovisual (videoclipes e longas-metragens) ou imagens (capas de
disco e fotos) sdo recursos complementares cuja fungéio & reforgar minha
analise das musicas. Optamos, inclusive, por analisar o periodo anterior ao
surgimento e a popularizagdo do MP3 e da Internet, justamente porque apds
este marco o universo de gravagdes se expandiu vertiginosamente. Muitos dos
albuns que analisamos foram acessados por meio de discos de vinil. Levantei
0s grupos mais relevantes do periodo, o que pode perfeitamente justificar uma
ou outra auséncia. Eventualmente, como acontece com relagdo ao Visdo de
Rua mais a frente, citamos misicas que estdo fora do perfodo analisado, mas
que servem de apoio para a analise do periodo em questdo. Ouvimos as
musicas uma a uma, sem realizagdo de transcrigdo, por acreditar que na
transcrigéo alguns aspectos importantes, como a entonacdo, poderiam ser
perdidos. Por razdes de praticidade e em fungio da necessidade de ilustrar
dinamicamente passagens do texto, constam nelas algumas transcrigdes
parciais. Para efeito de verificar com maior cuidado nossas consideracgoes,
segue em anexo um CD onde constam as enuncia¢gdes analisadas, de forma

integra.
1.5 — Reconfiguragges

As transformagdes que vao dar a gangue os contornos do hip hop
na passagem dos anos 80 sdc uma consequéncia do aprofundamento da
consciéncia de raga, em primeiro lugar, e de classe, com menor énfase, nos
EUA. No caso do Brasil, conforme veremos com maior profundidade mais
adiante, agregada a consciéncia de raga, soma-se uma consciéncia de classe

definida com maior clareza. Quando falo em transformagéo, me reporto a
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aspectos organizativos, como a légica coletiva democrdtica da “gangue” de
graffiti, frente & “gangue” do pixo'® com sua rigida hierarquia antidemocratica®’
Reportamo-nos também aos niveis de consciéncia de classe e raga do rapper
que confronta o “boy" ou o “racista” em detrimento do seu adversario de palco
(este, um “companheiro” de classe e racga), como acontecia com 0 freestyler.
Estas transformacgtes organizativas ou de consciéncia de classe e raga, entre
outras que levantarei, sdo evolugdes que possibilitaram o hip hop como ele &
hoje. Entretanto, deixamos claro aqui que ndo considero © pixo,
necessariamente, uma manifestagdo estética inferior'>. O mesmo vale para o
Freestyle'. Ambos possuem seus valores estéticos que historicamente foram e
ainda hoje s&o a base de sustentagéo do hip hop como ele se consolidou.

Ambos alimentam, para o bem ou para o mal, a cultura hip hop.
1.6 — Conceito de Raga

A divisdo da humanidade por critérios de raca, que ja ndo
encontra mais defensores no campo das ciéncias biologicas para se legitimar,
como outrora ocorreu, foi a base de um processo de exclusdo social por
estigmatizagdo. Superar este processo de exclusdo social, através da
derrubada dos estigmas que o fomentam, depende igualmente do uso do
mesmo conceito de raga. A estratégia a ser utilizada, portanto, independe do
pronunciamento cientifico dos bi6logos, uma vez que tratamos de raca como
uma ideia culturalmente estabelecida, cuja natureza tornou-se politica e
histérica. O conceito de raga, portanto, existindo ou ndo como uma verdade
bioldgica, ¢ uma realidade politica, tendo servido e atuando concretamente
ainda como critério para a segregagéo. Para apontar esta segregacso no
sentido de desnuda-la, o movimento negro se vé na obrigagdo de fazer uso do

mesmo conceito de raga, porém com a finalidade inversa: a da inclus&o social.

" Ver nota 32.

I No pixo, os pixadores hierarquizam-se conforme o tempo de atuacio, onde os mais velhos posswem
privilégios: pixam primeiro, acessam os lugares mais visados no muro, tomam decisdes arbitrariamente
em nome do grupo, etc. No graffiti ndo existe este tipo de hierarquia e consequentemente os padrées
o1 -ganizativos pautam-se por um ﬁmcmf:amenro horizontal, através de critérios mais democréticos.

* Com relagdo ao mérito estético, ndo ousariamos tecer consideragbes comparativas entre o graffiti e o
pixo. Sdo duas formas muito distintas de intervencdo. Embora reconhecamos o pixo como uma
desobediéncia civil, cujo objetivo ¢ agredir a sociedade, esta constatagio ndo anula o seu mérito
estético, com todo o seu universo semistico. Uma visdo alternativa a nossa, mais proxima da visdo
hegemomca gue a sociedade possui dos p:xadores pode ser conferida em SALES (2007).

3 Apresento uma defini¢io detalhada mais & 1 frente.
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Em longo prazo, estrategicamente, a superagédo da idéia de racas entre seres
humanos talvez seja o melhor caminho a ser trilhado. De imediato, a idéia de
raga ¢ taticamente util, ainda que isto possa representar uma armadilha num
futuro longinquo. Ironicamente, os mesmos setores de nossa sociedade que
criaram e estabeleceram o uso corrente de expressdes racistas que estudamos
aqui, com uma finalidade reacionaria escamoteada, langam mao do argumento
da néo existéncia de ragas entre os homens, visando confundir o debate atual

sobre a inclusdo social de negros e negras™.

Seria uma pretensido de nossa parte buscar esgotar todas as
nuances problematicas que estdo por tras do conceito de raga neste estudo.
Limitaremos-nos a- reiterar alguns aspectos que fundamentam nosso
posicionamento diante de nosso foco: a luta politica em sua expressdo no
campo semittico. O conceito de raga é o instrumento delimitador que demarca
um grupo etnico a ser excluido e o movimento negro constatou a
necessidade/utilidade pratica do mesmo conceito demarcador para a defesa da
incluséo social do mesmo grupo étnico. Ao usarmos conscientemente a
expressaoc “movimento negro” ou ‘raca negra”, temos a clareza de suas
implicagbes e o entendimento de sua necessidade diante da conjuntura a ser

superada historicamente.
1.7 — Consciéncia de Raga e Classe

Uma analise precisa do grau de consciéncia de classe ou raca
por parte dos rappers brasileiros implicaria num estudo mais amplo. Com
relagéo & raca, acho que o estudo sinalizara com algum detalhamento a
tomada de consciéncia da juventude negra através do hip hop. Com relagédo a
classe, para nosso objetivo aqui, sinalizamos a nitida clareza da concepcao da
periferia contra o centro, ou dos manos contra os (play)boys, o que demonstra

algum conhecimento sobre o lugar social do jovem negro da periferia na

™ A4 ciéncia contempordnea afastou de vez a Jfalsa idéia da existéncia de uma divisdo do homenm entre
ragas, do ponte de vista da biologia. Entretanto, num enfoque historico e socioldgico, o problema
persiste, Isto porque u idéia de raga foi construida por inieresses politicos, e nifo para atender a
verdades biologicas. A biologia ja ndo é mais o principal elemento balizador do racismo, uma vez gue ele
se legitima muito mais cultwalmente. Atualmente, no calor do debate sobre a adogdo de politicas
afirmativas nas universidades, através do sistema de cotas, a argumentagdo de que a ciéncia bioldgica
pos abaixo o conceito de raga aparece muito mais no discurso anticotas do que no discurso pro-agio
afirmativa do movimento negro,
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sociedade. Existe uma analise da relagdo deste lugar social como produto do
sistema capitalista, embora esta analise ndo tenha contornos cientificos nem
académicos, nem esteja colocada dentro de um padrdo eurocéntrico de
militancia téo desejado pela esquerda. Mas o que esperar de um movimento
que aglutina setores do lumpemproletariado que estariam abaixo dos
proletarios na pirdmide social? Que tipo de consciéncia seria possivel para os
jovens que estavam a margem da margem, no extremo da exclus&o social? Por
aqui, para nossa caracterizago, e considerando as condigdes de producgéo do
discurso dos rappers, a idéia de que “o sistema é a causa, e nés somos a

consequéncia™®

€ em si mesma um emblema de mudangas profundas na
forma como os jovens negros estavam se percebendo como sujeitos histéricos.
Nossa pesquisa prescinde de qualquer outro aprofundamento sobre este ponto

para suas conclusdes sobre a reflexdo em torno do uso da linguagem.

Nao acreditamos na existéncia de uma linha demarcatéria precisa
que sinalize a passagem de um estado de ndo-consciéncia, ou falsa
consciéncia, para uma consciéncia efetiva (de raga ou classe). O que existe é
um campo difuso através do qual os hiphopers ousaram transitar rumo a um
estado de consciéncia mais elevado. Por aqui, me interessa apenas constatar a
elevagdo da consciéncia de jovens que ndo atuavam em organizagdes de
esquerda tradicionais, como sindicatos, grémios estudantis ou associacdes de
moradores, 0 que representou um ganho para 0 movimento social mais amplo
e a esquerda em geral, projetando algum deslocamento na correlagdo de
forcas sociais que duelam pelos rumos de nossa sociedade.

1.8 — Objetivos

A fala, para Bakhtin, “estd indissoluvelmente ligada as condicées
da comunicagao, que por sua vez, estdo ligadas a estrutura social”'®. Em busca
do fundamento sociolégico da linguagem do rap, examinaremos aqui os
enunciados dos grupos de rap mais importantes dos anos 90 no Brasil. Antes
disto, através de alguns apontamentos histéricos levantados para este fim,
identificaremos algumas das raizes possiveis para as transformagdes

semidticas no plano do discurso de uma forma inovadora de movimento negro,

" Trecho da misica “Panico na Zona Sul”, do grupa RACIONAIS MC’s (1990). (ver CD anexado)
18 BAKHTIN (2009)
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0 rap, produzido pela juventude negra dos guetos negros de Nova lorque e
bairros latinos, e que foi genialmente reinventado nas periferias de Sao Paulo e

outros grandes centros urbanos brasileiros.

A cultura hip hop se estabeleceu historicamente como um criativo
“campo da atividade humana". O rap, por sua vez, é a expressdo textual deste
campo. Seus enunciados refletem as condigdes especificas e as finalidades
deste campo. Sua construgdo composicional, seu conteldo tematico e seu
estilo de linguagem séo determinados pelas especificidades inerentes a cultura
de rua a qual eles se vinculam: 0 movimento hip hop. A estabilidade relativa
dos enunciados do rap nos permite classifica-lo como um género do discurso
bakhtiniano, determinado sécio-historicamente!’. Este género do discurso, por
sua vez, alimenta-se de géneros primarios de fala do cotidiano, como o
discurso das gangues e dos presos e ex-presos libertos, incidindo sobre o
género do discurso secundario historicamente produzide pelo movimento
negro'®. Tentamos tratar, em linhas gerais, nas paginas a seguir, este processo
de transformacéo que engendrou o rap norte-americano no final dos anos 80 e
o rap brasileiro no inicio dos anos 90",

2 — Contexto Social
2.1 ~ Nova lorque

Nova lorque é a maior cidade dos EUA. Sua regido metropolitana
figura entre as dreas mais populosas do mundo, com forte poder e influéncia
econdmica, comercial, financeira e cultural. E a principal cidade do poderoso
império norte-americano, sede de baluartes da histéria do capitalismo como a
Bolsa de Nova lorque e Wall Street. Abriga um grande caldeirdo cultural que

reane uma diversificada colagem de povos, com suas linguas, religies e

7 BAKHTIN (2010)

% Os géneros do discurso primarios sdo constituidos pela comunicacdo verbal cotidiana, enquanto os
géneros do discurso secunddrios se definem pela comunicagdo cultural mais complexa, marcados
principalmente pela escrita. (BAKHTIN, 2010)

Dialogo, a partir daqui, com toda a historia do hip hop transmitida culturalmente pela oralidade.
Alguns trabalhos me influenciaram muito por sua capacidade de sistematizar esta cultura, entre eles:
ANDRADE (1996), SILVA (1998} ¢ GUIMARAES (1998) pela repercussio académica e politica em
Sungdo do pioneirismo; LIMA (2001} e LIMA (2005), pelas andlises cujo foco é a cidade de Campinas;
MOTTA e BALBINO (2006), PIMENTEL (1997) e ROCHA (2001), pelo relato jornalistico de fatos
importantes; e, por fim, nde poderia deixar de citar os estudos de FERREIRA (2005), MORENO (2007),
SUNEGA (2008) e SALES (2007} - com os quais me coloco em posiciio dialética - que contribuiram para
o fortalecimento de minhas convicgées.
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culturas. As raizes do espirito cosmopolita nova-iorquino — erudito, inovador e
vanguardista - remontam aos anos de guerra, onde Nova lorque foi um refagio
para pintores, cientistas, professores, musicos e jornalistas, intelectuais em
geral. Com localizag&o privilegiada de cidade portuéria, foi porta de entrada
para uma infinidade de imigrantes, de nacionalidades diversas. Muitos deles
optaram por estabelecer residéncia por ali mesmo. Na mesma medida em que
Nova lorque se tornava uma cidade de formagéo étnica tdo plural, tornava-se
também um espago menos opressivo para o imigrante recém chegado, que
possuia com quem compartilhar seu estranhamento inicial entre seus pares.
Por fim, o habitante cosmopolitano de Nova lorque j& estava melhor adaptado &
experiéncia de entrar num taxi € encontrar um arabe de turbante ou um
Jamaicano de dreadlock’s que mal sabia falar o inglés, com quem ele teria de

se comunicar de alguma maneira se quisesse chegar ao seu destino.?°

Nos anos 60, as politicas inspiradas nas concepgdes do “welfare
state” — estado de bem estar social — garantiram a Nova lorque o sistema de
seguridade social mais liberal e caro do pais. Ainda assim, estas politicas n&o
evitaram a miséria de muitos, em especial a de negros e porto-riquenhos. Nos
anos 70, a crise econdmica vivida pela economia norie-americana teve
repercussio particularmente negativa para Nova lorque?’. A cidade se tornou
mundialmente conhecida pela “desordem social'? e alta taxa de criminalidade.
A crise econémica so fazia aumentar as tensées religiosas, os conflitos étnicos
e as greves frequentes. Nova lorque literalmente quebrou em 1975 — a cidade
curiosamente “faliu”, como uma empresa mal gerenciada — e o desequilibrio
nas contas pablicas gerou uma acentuagio do clima de caos social. Este caos
social teve seu apice em 13 de julho de 1977, durante um blackout de 25 horas
continuas, numa onda de saques e outros distirbios civis. Mais de 1 milhdo de
familias nova-iorquinas, em sua maioria brancos de classe média, imigram para
outras cidades dos EUA, em busca de qualidade de vida. Em 1977 um

contador, o republicano Edward Koch, assume Nova lorque com a missédo de

* MUHLSTEIN (1991}

! Estimava-se quee os gastos com a guerra do Vietnd giravam em torno de 28 milhdes de dolares por dia,
desde 1961. Apds 14 anos, os norte-americanos assistiram suas lropas sairem derrotadas do Vietnd em
1975, (WACQUANT, 2008)

* O uso desta expressiio estd carregado de valores morais, visto que os nova-forquinos analizam o
comportamento do outre como socialmente “desajustado™, 4 partiv dos proprios pardmetros de
comportamento umane da maioria branca, tidos como maodelo para todos;
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sanar as contas publicas. Contando com uma certa cumplicidade de seus
habitantes, o governo imp&e uma série de restriges e sacrificios em funcao da
crise, € Nova lorque vé ruir seu sistema de seguridade social. Os servigos
publicos comeg¢am a se deteriorar: a policia e os bombeiros ja ndo atendiam
aos chamados com agilidade e prontid&o; a limpeza urbana se torna menos
fregliente; os hospitais municipais comegam a se degradar; metrds tornam-se
sujos e inseguros. Edward Koch vai se re-eleger em 1981 e 1985, perdendo
somente em 1989%, apés 12 anos ininterruptos de republicanos no poder. O
seguimento mais vulnerdvel da sociedade, composto por guetos negros e
latinos, vai sofrer as consequiéncias mais cruéis destas mudangas em curso na

cidade de Nova lorque, fruto da ades&o norte-americana aoc modelo neoliberal.

Com o crescimento do movimento pelos direitos civis dos anos 60
e a queda das leis segregacionistas, os anos 70 foram palco para o
desdobramento destas mobilizagbes nos EUA. Os conflitos étnicos opunham
um movimento negro cada vez mais organizado e a reacdo racista a este
movimento por parte de setores conservadores que lutavam para manter o
ordenamento juridico vigente. A crise dos anos 70 esquentou os animos das
tensas relagBes raciais de Nova lorque. E necessario registrar aqui que a
cultura cosmopolitana da cidade possibilitou um ambiente menos hostil as
diferencas étnicas. Nos anos em que os EUA estavam sendo lavados com
sangue em decorréncia de conflitos étnicos®, a cidade de Nova lorque nao
registrou casos de agressdo ou violéncia fisica racial. Enquanto em Nova
lorque a segregag&@o escolar institucional caiu em 1874, no sul este tipo de
legislagdo sé caiu nos anos 60. O transporte misto vigorava em Nova lorque
desde 1854,

Chineses, russos, coreanos, italianos, cubanos, poloneses,
ingleses, aleméaes, irlandeses e muitas outras nacionalidades, convivendo no
espago exiguo de uma ilha, moldaram a cultura cosmopolita nova-iorquina, em
especial em Manhattan. Segundo Wacquant, a auséncia de uma maioria

1O democrata David Dinkins, o primeiro negro a se tornar prefeito em Nova lorque, cujo discurso era
moderado e a reputacdo digna, a ponto de esfriar os dnimos mais exaltados pelos conflitos émico-
raciais, vence as eleicdes em 89 (MUHLSTEIN, 1991);

* Nos anos 60, durante as mobilizacoes pelos dircitos civis, e entre 1890 ¢ 1910, apds o abolicdo formal
da escraviddo, acontece o dpice da violéncia racial nos EUA. Nova forque somente foi puico de violéncia
racial no confuso periode do Guerra de Secessdo, em 1860, no levante irlandés anti-negro;
(WACQUANT, 2008)
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étnica, religiosa ou nacional®

contribuiu para a convivéncia pacifica. A
heterogeneidade forgou e estabeleceu uma convivéncia ndo-violenta entre os
grupos étnicos. O fato de a cidade nZo possuir uma vocagdo industrial
marcante também contribuiu: em outras cidades, a disputa por empregos, em
especial num cenério de desemprego e greves, acirrou conflitos étnicos. Nova
lorque tinha vocagao comercial € os empregos, neste sentido, eram garantidos
dentro da estrutura econdmica das familias, conforme a tradigdo, ou mesmo
dentro de grupos étnicos ou religiosos, sem grandes contratos impessoais de
larga escala. Por outro lado, se & verdade que ndoc houve linchamentos,
exploséo de bombas ou incéndios criminosos como os da Ku Klux Klan, houve
abaixo-assinados, associagdes, artigos na imprensa, petices e outras formas
de agressdes racistas de uma comunidade que se mobilizava pela hostilizagdo
dos negros, embora de forma n&o-violenta. Um exemplo foi o incémodo
causado pela classe média negra que inicia um processo de ocupacdo do
Harlem, no centro da ilha de Manhattan.

2.2 — Harlem

Com o fim da escravidéo inicia-se um processo de imigragio dos
negros do sui, descendentes de escravos libertos, para cidades do norte, de
vocagao mais industrial. Esta urbanizagéo inicia-se pela ocupagio de prédios
degradados de gualidade inferior, superlotados e sem manutencéo, formando
assim os primeiros bolsdes negros. E neste cenario que vai se consolidar um
gueto negro de caracteristicas destoantes dos demais guetos norte-
americanos: o Harlem. No inicio do século XX, uma briga entre dois s6cios,
donos de um prédio, deu inicio a um boicote por parte de um dos sécios, que
convidou um negro para administrar seu patriménio — Philip Payton — com o
objetivo de arruinar seu rival. O Harlem era uma &rea nobre da ilha, na parte
norte, pouco acima do Central Park. Pela caracteristica de seu terreno, era o
Unico ponto da ilha que possuia areas verdes. Philip Payton era um jovem
intelectual negro que havia tido a rara oportunidade de concluir seus estudos,
filho de uma familia ascendente, que trabalhava numa ocupagio rebaixada

(fazia pequenos servicos para uma pequena imobilidria, onde aprendeu os

* Nenhuma comunidade tinha peso suficiente para impor sua lei, como o5 irfandeses em Boston ou os
poloneses em Cliicago; (WACQUANT, 2008)
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macetes do mercado) na espera de uma oportunidade melhor. Do
empreendedorismo de Payton em 1904 nasceu a Afro-American Realty
Company, empresa que organizou a ocupagdo negra do Harlem. Apenas 10
anos foram suficientes para que, em 1914, % dos moradores do Harlem fossem
negros. Em 1918 mais de 100 mil negros viviam no Hartem.2®

O sucesso de Payton esta ligado ao fato de haver uma burguesia
negra em ascensao que se via obrigada a morar nos guetos, embora possuisse
condigéo financeira para residir em uma area nobre. As construgdes bem feitas
do Harlem, com gas e eletrificagéo; a auséncia de barulho e poluigao, fato raro
na ilha de Manhattan de entdo; os servigos plblicos, como bibliotecas, metrd,
boas escolas e lojas, faziam do Harlem um espaco de ruas vivas e ndo um
bairro dormitério, como acontecia no restante dos guetos negros. Nao demorou
em que a burguesia negra ocupasse o Harlem. Eles podiam pagar, inclusive
em muitos casos possuiam maior poder aquisitivo do que os brancos do local.
Apesar de todo o movimento feito pelos antigos moradores para impedir a
ocupagdo do Harlem, o interesse pelo lucro, num momento de crise no
mercado imobiliario, fez com que muitos proprietarios pensassem primeiro em
seus bolsos. Assim nasceu a “Terra Prometida”, a Meca negra para onde
muitos “peregrinaram”, fazendo do Harlem um préspero simbolo de juventude,
modernidade, cultura, jazz e efervescéncia intelectual. Uma afronta aos
moradores da ilha que se incomodavam com a presenga negra, mas ao mesmo
tempo, fonte de inspiragcdo para toda a intelectualidade de cabega mais
arejada. Logo forja-se uma intensa vida noturna, com saloons, boates e bares.

O Harlem de entéo era simbolo de novas oportunidades aos negros.

Nova lorque converte-se num centro de inteligéncia negro,
propulsor da luta pelos direitos civis nos EUA. La se formou a NAACP, a
National Association for the Advancement of Coloured People, em 1908, e a
Urban League, em 1911. Enquanto a primeira cuidava do apoio juridico, a
segunda prestava assisténcia basica, com incentivo a profissionalizacgo e
apoio as mutheres negras. “Era o centro das forgas organizadas para a
afirmacdo dos direitos iguais e insisténcia na aplicagdo dos principios

2 MUHLSTEIN (1991);
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fundamentais da Republica, sem distingo de raca, credo ou religiio™. Em
1910 todas as criancas negras liam e escreviam, além de possuirem
desempenho escolar praticamente igual ao das criangas brancas. Mas estes
dados n&o sobreviveriam. Nos dias de hoje, o Harlem & um gueto decadente
que ja n&o ostenta todo o brilho do inicic do século XX. O processo historico
descrito em linhas anteriores, onde as politicas neoliberais pdem abaixo o
welfare state, fez com que o bairro se deteriorasse. Suas ruas sio atualmente
temidas inclusive pelos proprios negros.

2.3 — Guetos: Bronx, Queens e Brooklyn

A expressdo “gueto” surge em Veneza, derivada do italiano
Giudeica ou gietto, para definir a organizagéo espacial onde os judeus estavam
confinados. Segundo a Igreja, o contato com os mesmos poderia contaminar o
povo cristdo da Europa medieval. Assim como os negros dos guetos norte-
americanos da contemporaneidade, os judeus sofriam com medidas
discriminatérias e vexatérias, bem como com restricdes econdmicas, ficando
conseqlentemente relegados a miséria, criando seus instrumentos de protecéo
social e ajuda mutua interna como forma de sobrevivéncia independente em
relagdo & alienagédo espacial imposta pela hegemonia cristd. Assim, o gueto
judeu Judenstedt de Praga, considerado o maior da Europa do século XVIII,
tinha seus lugares de culto, suas feiras e associagbes, além da Prefeitura,
simbolo de sua autonomia relativa e da forca comunitaria de seus habitantes.
Embora os brancos de origens diversas — inclusive os proprios judeus —
tenham formado bairros étnicos nos EUA, em muitos casos vivendo em
condigbes de miséria também, estes bairros étnicos possuem formagao
voluntaria e agiutinam uma pequena parcela do total de membros da sua
nacionalidade, que ocupam a cidade de forma heterogénea, muitas vezes
dispersa dentro da populagdo norte-americana composita (que agiutina
dezenas de nacionalidades num espago comum). Esta populagéo composita se
comunica e estabelece lagos estreitos com os bairros étnicos, canais estes que
0 gueto ndo usufrui. O gueto negro, composto de 95 a 99% de negros, é a

Unica experiéncia desta natureza que veio a luz na sociedade norte-americana

Y MUHLSTEIN (1991)
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por reunir, enquanto forma urbana especifica, a conjugacdo de quatro

componentes do racismo: preconceito, violéncia, segregagéo e discriminagéo®.

“Sob a pressdo implacavel da hostilidade
branca, endossada, quando ndo ativada, pelo Estado, e
expressa pelo uso da violéncia sob formas de agitagéo
assassinas, 0 espago oprimido e inferior do gueto constitui
uma cidade negra denfro da cidade, com sua rede
comercial, seus 6rgdos de imprensa, suas igrejas, suas
associagbes de assisténcia matua, seus locais de distracdo

e sua vida politica e cultural proprias™®.

Na maioria dos casos, entra-se num gueto negro, saindo da parie
branca da cidade, sem que haja nenhuma gradagio, de maneira brusca. As
excegOes sdo os bairros “hispanicos” que, conforme classifica Wacquant,
ocupam um papel de zonas tampéo entre o gueto e a cidade branca. Durante
algum tempo — em especial durante o entre-guerras — muitos intelectuais®
norte-americanos descreviam a formagéo de enclaves étnicos sob o enfoque
comum do “paradigma ecologico™: as colénias de imigrantes recém chegados
(irflandeses, italianos, judeus, alemdes, poloneses, etc.}) estariam no mesmo
plano que os cinturBes negros que abrigavam os negros descendentes de
escravos libertos que fugiram do sul segregacionista para o norte industrial. No
periodo pos-guerra, conforme ¢ progresso norte-americano € as benesses do
desenvolvimento econémico somente foram beneficiando alguns setores da
sociedade e relegando outros a margem, consolida-se a nogao de gueto como
campo semantico exclusivamente utilizado para designar a exclusdo forgada
dos negros em distritos compactos e degradados. O gueto norte-americano
consolida-se como instrumento de enclausuramento e de poder étnico-racial,

x

por meio do qual uma populagédo “corrompida” e “perigosa” € mantida sob

% WACQUANT (2008)
* WACQUANT (2008)
* O paradigma ecolégico inspira-se num conceito naturalista, onde tanto homens quanto as plantas
usam estratégias idénticas de competi¢do pelo espaco. Os intelectuais que formularam este conceito
estdv ligados a Escola de Chicago: Robert E. Park, Ernest Burgess, Roderick McKenzie ¢ Louis Wirth.
(WACQUANT, 2008);
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isolamento e controle. Articula-se entdo uma forma institucional que aproxima o
gueto nornte-americano com o gueto judeu medieval e caracteriza-se um uso
mais preciso da expressdo “gueto”. O grupo dominante, cristios na cidade-
estado da Renascenga européia medieval e brancos na cidade industrial dos
EUA, maximiza os lucros extraidos de uma categoria étnico-racial subordinada,
minimizando o contato social com ela e os conseqlientes riscos correlativos de
contaminagao e desvalorizagao simbdlicas. Esta combinagio de separagio e
duplicac¢ao institucionais, € n&o a mera prevaléncia ou persisténcia de pobreza,
& o que distingue o gueto negro norte-americano de outros grupos étnicos que

formaram bairros pobres na histéria dos EUA™'.

(1) Manhattan {§] / (2) Brooklyn 0!/ (3) Queens 0}/ (4) The Bronx B / {5) Staten istand [}

Figura 1: Os § distritos de Nova lorque

Fonte: hitp:/fcommeons.wikimedia.org/wiki/File:5 Boroughs Labels New York City Map Julius
Schorzman.png

* WACQUANT (2008)
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Até as mudangas da Lei de Imigragio, era relativamente facil
entrar nos EUA e se naturalizar norte-americano. O governo, inclusive,
incentivava a entrada de imigrantes. Preenchendo um formuldric onde
declarasse que n#o era anarquista, nem poligamo; onde declarasse a
inexisténcia de antecedentes criminais; e passando num exame médico que
nao caracterizasse doenga mental, contagiosa ou incapacitante para o
trabalho, qualquer imigrante entrava facilmente nos EUA e dentro de aigum
tempo conseguiria o reconhecimento de sua nova nacionalidade sem maiores
dificuldades. Somente no século XX, em especial apds a Segunda Guerra
Mundial, comegam a serem aprovadas leis mais restritivas. A Patrulha das
Fronteiras nasce em 1924. As quotas por paises e hemisférios e a exigéncia de
comprovacgdo de trabalho, mesmo para refugiados, datam de 1965. O
“problema” da imigragao hispanica (ou latina) é que a mesma se deu apos as
mudangas mais severas na Lei de Imigragéo, como a instituicdo de quotas por
paises e a exigéncia de comprovagdes como grau de escolaridade e
profissionalizagdo. Embora a ilegalidade impligue num estigma que, sem
divida nenhuma, gera preconceito e discriminagdo, os latinos nédo se
encontram numa situagdo de exclusdo social cuja origem seja étnica nos
moldes da formagdo dos guetos negros. Talvez por isso o bairro étnico
hispanico nédo seja considerado um gueto por Wacquant, fugindo ao conceito
de gueto que se consolidou em seus trabalhos académicos. A questdo dos
latinos & espinhosa, na medida em que os mesmos se encontram numa
situagéo de exclus&o social tdo ou mais violenta do que os negros que habitam
os guetos. No presente estudo, por uma questdo de rigor conceitual e
coeréncia, farei uso da express@o “bairro étnico” para designar as areas
fronteiricas dos guetos negros onde vivem os hispénicos. Isto ndo significa que,
ao langar méo deste termo, eu esteja deixando de reconhecer a excluséo social
ou o preconceito que os latinos sofrem, muito menos a importante contribuigao

dos mesmos para o florescimento da cultura hip hop.

As origens histéricas do termo gueto revelam que o0 mesmo “nac
€ apenas uma entidade topografica ou um agregado de familias e individuos

pobres, mas uma forma institucional, uma articulagéo espacial historicamente
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determinada de mecanismos de fechamenio e controle étnico e racial”*?. Os
negros foram o Gnico grupe étnico que passou pela experiéncia de “guetizagdo”
na sociedade norte-americana, numa separacio residencial total, permanente
e involuntaria, fundada na casta como base para o desenvolvimento de uma
estrutura social paralela e inferior. Assim, o gueto negro norte-americano é
heranga direta dos “cintures negros” que, por sua vez, sdo fruto direto da
organizagao estrutural e cultural do sistema escravocrata. Para Wacquant,
“dizer que essas areas sado guetos porque sdo pobres € inverter a linha de
causalidade histdrica e social: é porque foram e sdo guetos que o desemprego

e a miséria atingem ai niveis extraordinariamente intensos e persistentes",

Em termos ideal-tipicos, um gueto pode ser
caracterizado como uma formagdo socioespacial uniforme
limitada racial e/ou culturalmente. Baseia-se na excluséo
forcada de uma populagdo ‘“negativamente tipificada”
(Weber 1978:385-387), como os judeus na Europa medieval
e 08 afro-americanos nos Estados Unidos de hoje, em um
“territorio fronteirico” (Hogan 1980), de reserva, onde essa
populacdo desenvolve, sob coagdo, uma série de
instituicées paralelas que servem ao mesmo tempo de
substituto funcional as instifuicoes dominantes da sociedade
abrangente e de aparato protetor conira elas (Meier e

Rudwick 1976; Osofsky 1971).%

2.4 - Gangues

Todas as grandes cidades dos EUA possuem as suas
contradigGes, com o diferencial de que estas contradigbes estéo espacialmente
distribuidas sob maior controle e demarcagéo. Em Nova lorque tudo esta muito
préximo: basta descer numa estagéo errada do metrd para que se tenha a

nitida sensagédo de estar em outro mundo. Comércio e residéncias, pobres e

2 WACQUANT (2008)
3 WACQUANT (2008)
3 WACQUANT (2008)
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ricos, catélicos e protestantes, judeus e alemées, ingleses e irlandeses. Todos
aglutinados em torno de si mesmos, mas ao mesmo tempo téo perto uns dos
outros, dentro do crescimento desordenado de uma meitrépole em constante
transformacéo.

O formato das moradias ocupadas em Nova lorque contribuiu
para a formagé@o das gangues. Os corticos, conhecidos também como
pardieiros, eram prédios sem manutenc¢do, degradados. Muitos moradores,
abalados financeiramente pelas crises econdmicas que batem primeiro a porta
da populagéo menos favorecida, através do desemprego, vitimas do abandono
do Estado, sub-locam seus apartamentos, que chegam a abrigar varias familias
ao mesmo tempo. Este tipo particular de residéncia, em prédios com pouca
ventilagdo e pouca luz, empurra criangas e adolescentes para as ruas da
cidade, que vao se convertendo nos quintais de suas casas. Os negros que
vinham do sul ocupavam moradias muito mais degradadas do que as ocupadas
pelos imigrantes europeus, mesmo os mais pobres, que vinham aos EUA para
compor a massa do proletariado urbano. Esta foi a logica da ocupacéo dos
prédios nos EUA que formou os chamados “cinturbes negros” apos o fim da
escravidao, que por sua vez dariam origem aos guetos negros
contemporéneos. Os cinturdes negros eram os bolstes de prédios em ruinas
que os descendentes de escravos libertos ocuparam em todas as grandes

metropoles urbanas, as piores moradias disponiveis a época.

As gangues do inicio do século eram compostas por filhos de
imigrantes, organizados por nacionalidade. Num primeiro momento, a gangue
era uma "equipe” formada nas ruas, cujos modos eram brutais, mas que ainda
nao possuia caracteristica que a definisse como uma associagdo de
malfeitores propriamente dita, como acontecia com os “géngsteres”. Em alguns
casos, € verdade que muitos gangsteres, entre eles o proprio Al Capone, foram
recrutados entre as gangues juvenis, através das quais seus talentos para o
crime foram percebidos: a capacidade de guardar segredo, a leaidade, a frieza
€ outras “qualidades”. Para nosso objetivo de estudo, importa mais a gangue
juvenil como um grupo de relacionamento social, conforto psicoldgico,
identidade e protegdo no mundo cadtico dos cortigos. As criangas e

adolescentes organizavam suas atividades através destas gangues, até um
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momento em que muitos conseguiam um emprego e se integravam a
sociedade apos superarem a imaturidade juvenil e atingirem a fase adulta.

O espago de duas geragdes foi suficiente para uma mudancga de
postura por parte dos habitantes de Nova lorque: se, para os primeiros
imigrantes, juntar-se aos seus compatriotas para enfrentar a dureza de novos
tempos, em um novo pais, fosse uma tarefa a ser realizada coletivamente,
através da perpetuacdo das tradicbes de sua comunidade; para os filhos
destes imigrantes, cidadédos nascidos nos EUA, a integragdo era muito mais
natural e a manutengéo das tradigbes que eles mal haviam vivenciado ndo
tinha um papel tdo central em suas vidas. Esta integracdo gradual a uma
coletividade cosmopolita aconteceu para todas as nacionalidades residentes na
Big Apple, salvo a excegdo de negros e latinos. Estes dois grupos étnicos
nunca se integraram a sociedade em fungdo de limitagbes impostas pelo
racismo ou pela ilegalidade de suas condigbes de vida, respectivamente.
Assim, se todas as nacionalidades que compuseram Nova lorque vieram a
produzir gangues juvenis no inicio do século XX, nos primeiros dias de suas
experiéncias nos EUA, desde que fossem coesos e cultivassem o senso de
familia e a lealdade, até que se efetivasse a integraco através da insergdo na
vida pacifica do pais, somente para negros e latinos a gangue foi e é uma
realidade ainda ndo superada, uma vez gue a integragdo ainda néo tenha se

efetivado.
2.5 — Negros e Latinos

As ruas dos guetos nova-iorquinos constituiram assim um soio
fértil para o florescimento da cultura hip hop. As gangues juvenis que
ocupavam estes guetos, na metade final dos anos 70, séo fruto direto de um
mal-estar social vivenciado por negros e imigrantes latinos. Os negros por
sentirem na pele as consequéncias, diretas e indiretas, de um passado
vinculado a escraviddo, bem como pelas marcas produzidas pelo racismo
contemporaneo; os latinos, por também sofrerem com a discriminagdo, mas
principalmente por serem imigrantes clandestinos, em sua maioria residindo
ilegalmente nos EUA. Todos eles eram vitimas da excluso social: o
acolhimento que a cidade nao lhes oferecia, era encontrado nas gangues.

Assim, a gangue negra ou latina nova-iorquina era/é um lugar de socializagao
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para o jovern do gueto de distritos como o Bronx, o Brooklyn, o Queens ou o
Harlem, este Gltimoc um bairro na ilha de Manhattan. Estes jovens, oprimidos
pelo racismo, pela perseguigdo/violéncia policial e vitimas que eram da
excluséo social, encontraram na gangue um espago de sociabilidade, através
do qual a construgéo da auto-estima, dos sentimentos de pertencimento ou de
protecéo e da prépria construgao da identidade se tornaram plausiveis.

"‘f"ﬂ”‘:

Laranja: Brancos (+ de 50%) / Verde: Negros (+ de 50%) / Roxo: Hispanicos (+ de 50%) /
Amarelo: Pluralidade (Nenhuma etnia acima de 50%)

Figura 2: Mapa de Areas de Predominancia Etnica

Fonte: hitp:/fjaypareene.files wordpress.com/2010/04/manhattan-by-race.gif

Freud fala de comoe o homem, na histéria de seu processo
civilizatério, com o objetivo de garantir a fraternidade interna e a coeséo de seu
grupo, estabeleceu formas de exorcizar seu ddio canalizando-o em diregdo a
outros grupos®®. O membro da gangue consolida seus lagos internos de
solidariedade através da agressividade em relacdo a gangue rival. Uma
caracteristica que diferencia essencialmente uma gangue de break de uma
gangue convencional € a reducgdo progressiva da pratica de violéncia. Os

* FREUD (2002)
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integrantes da gangue de break, em seu novo formato associativo como
gangue, percebem 0s prejuizos trazidos a comunidade pelo uso da violéncia e
passam a buscar novos focos para a canalizagdo de sua agressividade. Nao &
sem razao que muitos dos movimentos originais do break simulam golpes de
uma “briga de rua”, numa ritualizagio da violéncia, geralmente percebida pelo
‘olhar externo” de quem néo vivencia a violéncia entre gangues de perto muito
mais como causa do que propriamente como efeifo da violéncia de gangues
em si. Mais tarde, com o desenvolvimento da cultura hip hop, na medida que a
compreenséo de seus dilemas sociais vai se aprimorando, o foco do 6dio do
praticante do hip hop passa a ser o seu “opressor” (o racista, o politico, o
policial, etc.), n&o mais a gangue rival, com a qual ele val "tirar suas diferengas”

preferencialmente através dos rachas® de break.

Ao sublinhar que a dimenséo psicologica possui incidéncia sobre
o0 comportamento dos jovens das gangues, ndo estamos contraditoriamente
abandonando o principio explicativo ac qual nos vinculamos, uma vez que
acredito firmemente que a razéo fundamental para a formagéo das gangues e a
conseqlente violéncia entre elas seja a exclusdo social. Toda a nossa
argumentagao aponta para esta dire¢do. O que pretendemos aqui é sinalizar a
existéncia de outros fatores que reforcam e também compdem em alguma

medida o campo de forgas que condicionam comportamento humano.

Embora a palavra gangue nos reporte automaticamente a uma
idéia reducionista de préatica de violéncia ou uso de drogas, pelas vias do senso
comum, um olhar mais profundo, despido de preconceitos, pode langar luz a
uma compreensdo mais ampla da gangue como espacgo de subjetividade e
intersubjetividade humana, que apenas mais tarde vai adquirir novos formatos.
Dois fatores conduziram a gangue norte-americana de negros ou latinos para a
criminalidade: por um lado, na medida em que a integracao a sociedade ihes é
negada, a gangue se reforga ainda mais como lugar de afirmagido de
identidade e construgao de lagos sociais; por outro lado, a miséria criada pelas
politicas necliberais, ¢ pela queda do welfare state, empurraram negros e
latinos para a informalidade, na medida em que ndo se abriam oportunidades

formais de emprego. A gangue era um lugar de associagédo cuja organizagéo e

3 Disputas de danca;
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dinamica internas, com hierarquia e papeis definidos, servia bem ao propdsito
de articulagcdo para o estabelecimento de uma parte especifica da economia
informal, o narcotrafico. A busca por sociabilidade, pertencimento, protegéo e
identidade, foi atropelada pela luta pela sobrevivéncia. Ainda sim, todos estes
valores, com maior ou menor intensidade, atuam o tempo todo como objeto de
atragao para os jovens negros e latinos em relag&o s gangues.

3 — Graffiti
3.1 — Tags e Pixos

As gangues nova-iorquinas espalhavam suas tags® pelos muros
e paredes dos guetos. Estas tags, inicialmente, tinham a nitida fungdo de
demarcar o territério das gangues com os nomes das proprias gangues ou de
seus integrantes. Chamo de tag a escrita com letras estilizadas, analoga ao
que no Brasil ficou definido como pixacé0®®, embora o pixo brasileiro tenha
atualmente adquirido caracteristicas que o distingam de qualguer outro
movimento similar no mundo todo. Interessante notar que a propria distingdo
entre pixo e graffiti, da forma como se constituiu no Brasil, ndo se verifica nos
EUA, onde a pixacdo esta dentro da definigio geral de graffiti. A tag norte-
americana ¢ considerada por ia como um tipo de graffiti, enguanto aqui no
Brasil sua evolugédo desaguou naquilo que definimos como “pixo” ou “pixagdo”.
Aqui no Brasil a tag € a assinatura do Graffiti, langada no muro embaixo de um
bomber ou um wild style classico, da mesma forma como um artista assina seu

quadro.

No Brasil a alianga — forma que tomou a gangue brasileira de
pixadores — é uma associagdo para o pixo. Um jovem brasileiro integra uma
alianca porque quer pixar, pois o pixo € a razdo principal para a propria
existéncia da gangue; o jovem americanc integra a gangue por outras razées
primordiais, conforme verificamos anteriormente, e o pixo para ele é uma

consequéncia de sua participacdo na gangue, em fungdo da necessidade de

77 Assinaturas com os nomes das gangues;
38 . . T . " - ~ - “ " : ! d
Embora o grafia “correte” para pichacio utilize “ch”, o pixo, nos moldes como se consolidou no
Brasil, estabelecen, por iniciativa dos pixadores, o uso do "x". A hipotese mais provavel seria a do uso
como forma de diferenciacdo de outros tipos de pichagdo (poética, politica, etc.). Durante minhas
pesquisas para o desenvolvimento deste estudo en ndo obtive dados concretos que confirmem esta
hipétese. Em todo caso, adoto o pixo, grafado com “x", entendendo que este termo expressu e demarca
melhor o objeto de minhas analises;
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marcacao de territorio. O que levou o pixo a adquirir uma fungdo central, em
oposicao a fungéo periférica norte-americana, é um caso a ser estudado com
maior cuidado. Por enquanto, estabelego esta distingdo aqui, por considera-la
importante para um entendimento mais amplo das diferenciagbes entre a tag
gringa e o pixo brasileiro.

O pixo brasileiro, por sua vez, foi a porta de entrada para o
mundo do graffiti para muitos grafiteiros. Isto nédo significa que todo pixador se
torna um dia grafiteiro, nem que todo grafiteiro foi um dia pixador, pois existem
exce¢des nas duas pontas deste processo. No entanto, é nitido que muitos
fazem esta passagem do pixo ao graffiti uma conseqiiéncia natural do
desenvolvimento do pixador. O graffiti pode ser considerado uma evolucéo do
pixo, 0 que pode ser seguramente verificado em suas transformagdes ao longo
do tempo, mantendo um vinculo que se constitui atualmente num caminho,

uma via de comunicagdo entre ambos, pixo e graffiti.
3.2 — Metrds e Trens

A primeira linguagem do hip hop a nascer nos guetos de Nova
lorque foi o graffiti*®. As tags iniciais, cuja fungdo de demarcacéo territorial iria
se expandir, passam a demarcar também uma identidade, uma expressdo mais
ampla, que ja ndo se restringia ao gueto de origem do membro da gangue, mas
visava dialogar com a cidade. A necessidade de expressdo para um publico
maior passa a contrastar com a necessidade de anonimato dos incipientes
artistas clandestinos. Neste sentido, os metrds e trens passam a se tornar um
alvo potencial, por sua caracteristica de “muro ambulante”, que futuramente
faria a mensagem do grafiteiro transitar pela cidade. Era possivel grafitar um
trem durante a madrugada, longe do perigo de uma abordagem policial, dentro
dos limites territoriais do gueto, mas com a certeza de que durante o dia este
vagao estaria circulando pela cidade em diversos pontos e estacdes por onde a

movimentag¢ao de pedestres seria grande. Assim, os metrds ofereceram o ano—

¥ Embora nossos apontamentos levantem hipdteses sobre a ordem logica ou de desenvolvimento dos
estilos de graffiti, a ordem cronoldgica ainda ndo foi suficientemente resolvida (e tafvez nunca seja
objetivamente resolvida), em fingdo da simuitaneidade com que aparecem nos regisiros consultudos.
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nimato necessario ao ato do graffiti, além da publicidade almejada ao graffiti
pelo grafiteiro. O autor do graffiti, ac esconder-se das autoridades e de alguma

reagao reprovadora de setores da sociedade através de sua tag — que
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funcionava como um codinome — expunha sua marca perante os demais
grafiteiros.

Interessante notar como o uso do metré como um suporte para a
pintura com sprays que se insurgia contra a cidade é sintomatico. Estas
pinturas, que mais tarde seriam enquadradas como uma das linguagens do hip
hop - o graffiti - ja eram direcionadas para o publico da cidade em geral, o
cidadao comum que fazia uso do metrd. Diferentemente, o membro da gangue
que espalhava suas tags por muros e paredes se dirigia apenas as gangues
rivais, como forma de proteger seu territério e impor respeito. O pixador
brasileiro também pixa para o outro pixador — o cidaddo comum raramente
entende suas escritas. A crescente politizagdo mudou o publico alvo do
discurso dos adeptos do hip hop em todas as suas ramificacdes. O discurso
exposto nas imagens do graffiti dirigia-se a cidade de Nova lorque, ndo mais a

uma parte especifica dela apenas.
3.3 — Bomb's e Throw Up’s

Os letreiros das tags passam a ganhar uma elaboragéo maior,
com preenchimento, sombra e contorno, além de formas mais arredondadas.
Era o surgimento dos bombers, ou throw up’s que se anunciava. O bomber
possuia um acabamento mais trabalhado, sem, no entanto, perder tragos
ruasticos que o tornavam um desafio de rapida execugdo, tendo em vista que
ainda era uma pratica perseguida pelos policiais. Os bombers nos trens e
metrds sdo um forte indicio do interesse em transgredir os limites dos guetos
de Nova lorque por parte dos membros das gangues. Os proprios nomes
(bomber ou trow-up: bomba ou vémito, respectivamente) sdo uma alusdo a
instantaneidade com que eram e sdo executados nas paredes e muros. Foi
uma etapa de transigao entre a tag (ou o pixo brasileiro) e o graffiti classico. O
cenario n&o poderia ser mais democratico, oferecendo uma platéia
diversificada. Os metrds sdo uma opgdo irrestrita, usufruida por todos, sem

distin¢géo, numa metrépole de transito cadtico.
3.4 — Grapixo

Outro estilo de transigdo entre pixo e graffiti que se tornou comum

foi o Grapixo. O que distingue o grapixo do bomber & o formato das letras. O
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bomber, ou bomb, em sua forma abreviada, possui letras mais arredondadas,
enquanto o grapixo esta mais proximo das letras garrafais do pixo que o
antecedeu, com tragos mais retos. Ambos, bomber e grapixo, sdo “pixacdes”
reelaboradas, que ja revelam um graffiti classico insipiente se delineando, pois
as letras passam a apresentar contorno e preenchimento, muitas vezes com
sombra inclusive, além da variedade inicial de cores. Enquanto o pixo & feito

numa anica cor, o grapixo e o bomb s&o realizados com duas ou mais cores.

3.5 — Wild Style e 3D

O fato de o graffiti ter obtido algum reconhecimento pablico como
arte — embora ainda exista preconceito e confusdo a respeito — abriu uma
possibilidade de superagdo da clandestinidade. Esta superacdo da
clandestinidade, por sua vez, abriu um horizonte novo ac grafiteiro, pois seu
trabalho j4 ndo mais necessitava ser feito as pressas e no escuro da
madrugada. Esta transformag8o gerou uma condigdo concreta para o
desenvolvimento dos graffitis para formas mais elaboradas, com o surgimento
de novas técnicas mais sofisticadas. Surge assim o Wild Style, forma de graffiti
cujas letras se misturam, trancando-se umas nas outras, com cores em
degradé e mistura de técnicas e estilos mais elaborados. No wild style, as
escritas sdo quase ilegiveis para um leigo. Outra forma que surge do
desenvolvimento das técnicas e estilos do graffiti € o 3D, onde as letras
distorcidas do wild style passam a se apresentar sob uma nova dimenséo, a

profundidade.
3.6 — Produgtes e Personagens

O graffiti propriamente dito, nos moldes como o conhecemos por
aqui, € um frabalho mais elaborado. Gasta-se mais com as tintas, o tempo de
execu¢do de um trabalho é infinitamente maior. Aqui as letras estilizadas ja
alcangaram um grau bem maior de sofisticagdo, e ndo estdo mais sozinhas,
uma vez que os desenhos caracteristicos do graffiti passam a ganhar espaco.
Surgem as produgbes, onde diversos artistas trabalham sobre um mesmo
fundo, dentro de um mesmo contexto espacial, cada um no seu estilo. Surgem
também os personagens, onde desenhos de novos seres — humanos ou néo —

passam a roubar a cena e substituir os letreiros classicos.
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4 — Old School e New School

No bojo das transformagbes desencadeadas pela evolugdo do
graffiti abrem-se novos horizontes aos grafiteiros. Inicia-se um dialogo com as
artes plasticas e outras linguagens artisticas que vai gerar influéncias artisticas
presentes na historia da arte mundial junto aos grafiteiros, bem como
influéncias do graffiti que véo gerar a street art e outras manifestagbes, que nao
sdo geradas especificamente pela influéncia do graffiti, mas que encontraram
no graffii uma fonte importante de inspiragdo, como a pop art. O graffiti
incorpora inspiragées como o abstracionismo ou o surrealismo. As velhas
classificages do graffiti — bomb, throw up, wild style, 3D — ja ndo ddo conta da
dificil tarefa de rotular uma linguagem artistica que se abriu para o mundo na
mesma medida em que o mundo se abriu para ela. Surge, assim, a definigdo
“new school” para este novo aspecto do graffiti, que ainda divide espago nas

ruas com a “old school” e suas classificagdes tradicionais.

Interessante observar que a definigdo “old school” se aplica a um
estilo, na maioria dos casos, mas também a um artista (grafiteiro, MC, etc.)
outras vezes. O critério que define o conceito de “old school” pode ser de
ordem cronolégica (historica) ou estilistica. Assim, como exemplo, um grafiteiro
que possui um estilo atual, cujos tragos tenham evoluido para um tipo de grafite
onde ndo cabem os letreiros, mas que seja um militante histdrico do
movimento, pode ser considerado como integrante da old school, embora seu
estilo ja ndo se enquadre mais nesta nomenclatura; Pelo mesmo raciocinio, um
b-boy que dance de acordo com movimentos fundamentais, num estilo que
remeta claramente aos anos 80, pode ser classificado como um b-boy old

school, mesmo que tenha comegado a dangar apenas no séc. XXI.
5 — Break

A tomada de consciéncia de raga por parte dos negros,
impulsionada pela efervescéncia do movimento por direitos civis, teve
repercussoes no meio artistico. A masica negra dos anos 60 e 70 retratou, pela
Otica do negro como um sujeito histdrico que produz cultura dentro de um
contexto social e econdmico, a situagéo e os anseios dos afro-descendentes
norte-americanos. Na verdade, o africano, historicamente se organizou para
resistir a escravidao através da cultura e da religiosidade, em diversos pontos
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da diaspora negra - exemplo deste processo foi o surgimento da capoeira no
Brasil®®. Em diversos géneros musicais, como o samba ou o reggae, é possivel
perceber um discurso politico. Assim foi também na linguagem da dancga, que
expressou as marcas do sofrimento negro ou latino, bem como o orgulho
necessario a construgdo da auto-estma e as pretensbes da luta pela
superacgao das desigualdades. O break (a linguagem da danga da cultura hip
hop) tem suas rafzes diretas ligadas a um estilo de danga vinculado ao soul e &
funk music. Foi pelos passos de James Brown que a danga popularizou-se a
ponto de ser reconhecida no mundo todo. Por 14, este estilo de danca de
James Brown ficou conhecido como "good foot". Por aqui, o good foot &
conhecido pelo mesmo nome do estilo musical gque lhe serviu de base, o soul.
James Brown possuia uma proposta estética revolucionaria para sua época,

influenciando astros da pop music que vieram depois, como o Michael Jackson.

Figura 4: Silhueta de um b-boy executando um power move
Fonte: hitp://commons.wikimedia.org/wiki/File:Break dance.svg

5.1 -~ Top-Rock, Up-Rock

Foi a partir do good foot que os primeiros passos do break
comegaram a brotar nas ruas de Nova lorque. Os guetos do Bronx vao produzir

*# GILROY (2001)
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o "Top-Rock” (danga de cima), uma criagéo influenciada pelo good foot que
surge no contexto do "Electro”. O top-rock incorpora a malandragem dos
guetos negros e redutos latinos, com provocagbes entre os dangarinos feitas
atraves de movimentos da danga. Durante sua evolugéo, o top-rock consolida-
se como a introdug&o do break, a ser executada no inicio da intervengdo do b-
boy na roda de break. Na medida em que os membros das gangues dangavam,
lam incorporando elementos de seu contexto, como as referéncias a violéncia,
onde a simulagéo de brigas originou o "Up-Rock” {danga de baixo, ou Brooklyn
Rock, danga do Brooklyn), variagdo do break, original do Brooklyn, onde dois
ou mais b-boys dangam como se estivessem numa briga. Esta “canalizagao”
da agressividade para um movimento da dang¢a forneceu uma vazao salutar
para que o thanatos se manifestasse por outra "vélvula de escape", como
alternativa a violéncia fisica. Conforme outros autores apontaram, este
processo contribuiu para a diminuigio da violéncia em Nova lorque ao oferecer
uma alternativa concreta por onde as gangues poderiam direcionar muitos de
seus anseios enquanto grupo. Vale registrar, no entanto, que a violéncia ndo
acaba por completo, uma vez que varias questdes ndo resolvidas continuam a
alimenta-la, como o crime (a violéncia € um método para a imposicao de
interesses no meio marginal). Um traficante de drogas que imponha respeito e
credibilidade entre seus fornecedores e credores pela violéncia, jamais seria
direcionado a uma forma pacifica de vida através da subjetividade da pratica do
up-rock apenas. Existem condigdes materiais concretas a serem superadas —
como o racismo e a pobreza — que abrem espago para a disseminagdo da

violéncia.

Embora o engajamento no hip hop por si mesmo néo seja uma
forma direta de combater a violéncia, no sentido de substituir uma pratica por
outra, indiretamente abre-se um espago para aqueles que estdo inclinados a
abandonar o crime e buscam um novo paradigma de vida. Através do hip hop a
juventude dos guetos norie-americanos estabelece um instrumento de
enfrentamento que pauta o debate e a reflexdo sobre a violéncia e outros
problemas vivenciados por eles. Chamando a atengéo da sociedade e das
autoridades para seus problemas, a juventude comega a tragcar um caminho
superagao dos estigmas que pesam sobre ela.
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5.2 — Footwork

O embate entre top e up-rockers do Bronx e do Brooklyn gerou
novas transformacgdes. Consta que os b-boys do Bronx, incomodados pela
maior atratividade do up-rock do Brooklyn, por ser esta uma variagéo dancada
em duplas, véo criar o "Footwork". O footwork (trabalho de pés), ou "Floor-
Rock” (danga de ch&o) é o top-rock dangado no ch&o, onde o b-boy apoia-se
nas maos em posi¢éo horizontal e faz movimentos circutares no solo. Aos
poucos, pela forga, rapidez e ousadia do footwork, este veio a ser uma
unanimidade entre top e up-rockers, praticado por todos, independente de seu
distrito de origem. Comega a estabelecer-se um universo muito rico de
significacéo, em constante movimento. A mais pura festa, como celebracio,
fator de atratividade para a pratica da danga do hip hop, comeca a se tornar
lugar de estratégias militantes que propSem novas semioses possiveis. O
break carrega fortemente até os dias atuais esta marca do hip hop como uma
celebragéo: € sua principal caracteristica. O rap, que possuia também esta
distingéo inicial, evolui para uma marca mais tensa, onde o discurso politico
militante engajado aparece com muita forga, tornando os tragcos de festa e
celebragdo menos alegres e mais serenos, por vezes até agressivo, como no
caso dos gangsta rappers. O rapper possui uma preocupagdo constante com a
denlncia, sinalizando seu descontentamento: é uma tarefa impossivel
encontrar, por exemplo, uma capa de disco que exiba uma foto que ndo seja

seria, onde hajam sorrisos estampados nos rostos dos MCs e DJs.
5.3 — Sound System

Durante as Block Parties, o DJ Kool Herc ("Herc legal", nome
dado em referéncia a Hércules, devido ao tamanho de Herc) brincava com
intervalos de compasso das miusicas, "quebrando" as musicas e fabricando os
beats usados para a execug@o da danga. Com isso, a danga do Brooklyn e a
danga do Bronx se unificam como variagdes de um mesmo género, dando
origem ao break como linguagem. Adoto aqui a expressdo "break”, em fun¢ao
de sua popularidade e uso comum, mas pontuo que existem outras expressoes
utilizadas na nomeacgédo deste género de danga, como o "breakdance", o "b-
boying" ou o "breaking". O "B-Boy" é o dancarino, o praticante do break. O
termo b-boy foi cunhado a partir de b-boy {abreviagdo para break ou breaking
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boy). Para dangarinas, usa-se b-girl. O break & a unica linguagem que cunhou
uma expressao especifica para a denominagdo da mulher praticante,
certamente em fungdo do termo b-boy usar a palavra "boy". No caso das
demais expressdes que denominam os praticantes do hip hop, como DJ, MC
ou Writer, o uso é genérico. No Brasil, a expressdo grafiteiro ganhou uma
versao — grafiteira — que faz referéncia as mulheres do movimento.

Os “Sound Systems” talvez sejam a contribuigdo jamaicana mais
importante para o desenvolvimento do hip hop. Sound System & um sistema de
som que envolve dois toca-discos (pick up’s) e um mixer (que faz a transigdo
entre os toca-discos), sem que haja interrupgao entre as masicas ou quebra de
ritmo brusca. As festas de hip hop, organizadas nas ruas de Nova lorque,
reuniam os guefos em torno do desenvolvimento da cultura. Este habito de

festejar nas ruas foi importado de Kingston, capital jamaicana.
5.4 — Locking e Popping

A soul music marcou presenca nos 4 cantos dos EUA e a danga
caracteristica deste género musical conquistou adeptos em cidades como Los
Angeles. Foi 14 que surgiu o “Locking” (Travando), sob influéncia do Funky
Chick (Pinto Funkeiro} e Hustle (Maquiavélico, conforme a giria). No locking, a
fluéncia harmoniosa do soul é entrecortada por travamentos (congelamentos),
misturando uma dang¢a que acompanha a melodia da musica, mas que também
se contrapfe. Também na costa oeste surge o “Popping”, um estilo mais
suavizado, sem os fravamentos, com todo o corpo envolvido em sua execugao.
O nome popping foi atribuido em Los Angeles e faz mencado ao estalo das
articula¢des do corpo do b-boy. No entanto, conforme alguns estudos apontam,
0 popping surge como “Boogalooing” em Fresno, em alusdo ac criador desta
variacdo, Boogaloo Sam. Mais tarde, ainda antes de ficar conhecido
universalmente como popping, este estilo chegou também a Nova lorque, sob a

denominagio Boogie.

O popping e o locking sdo fruto de seu tempo. Sédo dancas
historicamenie determinadas, que somente foram possiveis dentro do cenario
em que foram criadas. Este processo € muito polémico, uma vez que ndo ha
total acordo sobre esta tese. Muitas das analogias que foram feitas, ao longo
dos estudos sobre a crigem do hip hop, sdo realmente questionaveis. Algumas,
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como a associagao dos giros no chao com os helicdpteros da guerra do Vietna,
supostamente uma atitude de protesto, sdo questionadas pelos préprios
militantes histéricos, fundadores e difusores da cultura hip hop nos EUA*'. Por
outro lado, como o processo de criagdo dos movimentos da danca é
extremamente subjetivo, € perfeitamente compreensivel que os b-boys nem
sempre tenham clareza sobre todas as influéncias que seus movimentos estédo
recebendo. Assim, € nitida a relagdo do surgimento do popping e do locking
com o desenvolvimento tecnoldgico da sociedade em que foram produzidos.
Os movimentos “robédticos” dos poppers e lockers sdo fruto da existéncia de
filmes e séries de ficgdo cientifica, da incipiente musica eletrdnica — que surge
a partir dos sintetizadores e samplers — e do clima futuristico das décadas
finais do seculo XX. Os mesmos avangos tecnoldgicos que possibilitaram
maravilhosos feitos, como a ida do homem a Lua, tinham como contrapartida
nefasta a automatizagéo da produgdo e o aumento do desemprego. Estes
jovens, cujos pais estavam sofrendo com o desemprego, assistiam de perto a
inser¢éo de suas familias em uma conjuntura de miséria e precariedade. A
juventude excluida, que dangava nas ruas de grandes metrépoles como Nova
lorque ou Los Angeles, ndo se despia de sua realidade e de seu contexio
social ao formularem seus passos e movimentos de danca. Havia, neste
primeiro momento, uma estratégia andloga a descrita por Bakhtin no carnaval
da idade média, que funcionava como espelho do mundo, uma satira em
contraste com a vida séria, ou a vida séria invertida®®. As dangas robéticas
expdem de forma grotesca 0 mundo dos anos 80, a partir do estranhamento
com as novas tecnologias. A danga é uma linguagem artistica que abre,
certamente, um espacgo para manifestagdes de questdes que nem sempre séo
conscientes, sendo justamente ai que reside uma de suas riquezas. Como
cultura popular que &, o hip hop carrega similaridades com outras formas de
cultura popular. Interessante notar como, com o passar dos anos, o hip hop
ganha cada vez mais contornos tdo ou mais sérios quanto fudo aquilo que ele
se volta conira, através do rap. Talvez, em fungdo das liberdades
democraticas, conquistadas a duras penas, o rap fraga uma linha de descrigao
mais direta e objetiva, debatendo abertamente e de forma franca. Se esta tatica

# ANDRADE (1996)
2 BAKHTIN (1987)
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€ mais eficaz, por sua suposta fagcilidade de transmissao e compreensao, é um
ponto polémico que opde atualmente b-boys e grafiteiros, atualmente
defensores da festa como carater central do hip hop de um lado; e rappers, de
outro, que véem em suas letras uma ferramenta de luta politica e
transformagdo social. Divergéncias a parte, ambas as formas de atuagdo
possuem complementaridade e atuam num dominio onde a outra deixa um

vazio.
5.5 — Sexualidade e erotismo

O africano possui uma forma de se relacionar com seu préprio
corpo que foge aos costumes judaico-cristios de nossa sociedade. O
entendimento da propria sexualidade fora dos dogmas religiosos ou morais, da
maneira como negros da diaspora africana desenvolveram, aponta para um
comportamento e uma linguagem corporais que destoam dos padroes
ocidentais. Esta linguagem se afirma em diversos estilos e géneros de danca
cujas raizes remontam a Africa, se opondo aos doutrinamentos morais
vigentes, que colocam o sexo como tema tabu. A sexualidade, neste contexto
doutrinario, é assunto envolvide por dogmas, reservado ao férum intimo, uma
vivéncia que, apesar de constituinte de toda experiéncia humana (pelo prazer,
ou mesmo por razbées culturais ou fisiologicas ), ndo é digna de ter espago para
reflex8o ou debate publicos. Mesmo diante de todo este cenario repressivo, os
negros historicamente expressaram sua sexualidade em suas dancgas, que
faziam referéncias implicitas ao ato sexual e que expunham seus corpos de
forma a dar vazdo ao erotismo. Os ndo negros, e até mesmo 0s proprios
negros ja aculturados, mais “caretas” portanto, se rendem a estas experiéncias

apenas em momentos mais pontuais, como o carnaval.

“Elvis was a hero fo most / But he never meant shit to me you see /
Straight up racist that sucker was / Simple and plain / Mother fuck
him and John Wayne / Cause I'm Black and I'm proud / I'm ready
and hyped plus I'm amped / Most of my heroes don't appear on no
stamps / Sample a look back you look and find / Nothing but
rednecks for 400 years if you check / Don't worry be happy / Was a
number one jam / Damn if | say it you can slap me right here / (Get
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it} lets get this party started right / Right on, ¢'mon / What we got to
say / Power to the people no delay / To make everybody see / In
order to fight the powers that be “

(Fight the Power, Public Enemy, tritha sonéra de “Do the Right
Thing)*®

Esta forma de expor o corpo era comum entre negros e negras
norte-americanos, porém restrita aos clubes e festas negros, pois a exposicéo
publica poderia ser violentamente reprimida, mesmo em meados dos anos 60.
Quando Elvis Presley, por ser um cantor branco, consegue levar a publico esta
danga sexualizada inspirada pelos negros, ele vai gerar duas reagdes: uma, de
indignagdo e protesto, por parte de pais e avos guardibes dos costumes e
tradicbes hegemdnicas norte-americanas; outra, de ades&o, por parte de uma
juventude reprimida, que se reconhece naquela forma de dangar e passa a
questionar os valores das geragbes que a antecederam: eles ndo possuiam
relagGes tao firmes com a cultura repressora de seus familiares de geragdes
anteriores. A sexualidade & um fator que compde a natureza humana. Nela o
homem se completa, se realiza, e afravés dela ele se satisfaz, se multiplica e
se perpetua socialmente. Se a danca é uma linguagem pela qual o homem se
expressa, através de seu corpo, por onde afloram sentimentos e emocdes,
vivéncias e experiéncias de um modo geral, nada mais natural que a
sexualidade se colocar como um componente a incidir sobre seus movimentos.
Na verdade, o mercado percebeu este processo e arriscou para lucrar com ele.
O problema é que, como a sociedade, de forma geral, ndo aborda o sexo no
dia a dia da vida publica, a abordagem que os grandes meios de comunicagédo
nos oferecem, condicionada pelos interesses do mercado, é a que prevalece
na esfera publica. Consequéncia deste processc € a exposicdo do corpo
feminino como mero produto do mercado e a fetichizagéo® de partes dele no
contexto das "mulheres fruta" do "funk carioca", onde a mulher ndo mais é

reduzida ao seu corpo, mas apenas a uma parte dele, exposta publicamente

* A misica F. ight the Power, do grupo Public Enemy, fez parie da tritha sonéra do filme “Faca a Coisa
Certa” (Do the Right Thing), do SPIKE LEE (1989),
* MARX (2008)
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como mercadoria para consumo,
5.6 — Power Move

O “Power Move”, movimento de forga, tém o seu surgimento
envolto por mistério. S0 movimentos acrobaticos, bem ao estilo circense, com
variagbes de giros no chéo. E um estilo muito dificil, que requer muitos meses
ou anos de pratica para uma execugdo perfeita, além de muita forga e aptidao
fisica. Mais uma vez aqui o cendrio das estagbes de trem e metrds foi
fundamental como lugar de pratica dos power moves, uma vez que o estilo de
piso liso (tipo marmore ou outras variedades) das estagbes fosse perfeito para
o deslizamento dos b-boys. Muitas manifestagbes acrobaticas ocupavam as
ruas das metropoles, através de artistas que ganhavam a vida se exibindo em
praga publica e “passando” o chapéu ao cabo de suas apresentagdes. E
possivel que os primeiros b-boys tenham se inspirado nestes “companheiros de
rua” ao formular os primeiros power moves, que destoam das demais variagbes
mais “swingadas” do break, mas o compdem também como um fundamento
legitimo incorporado ao longo da histéria. E provavel que os artistas de rua
tenham se arriscado nas rodas de break e sido aceitos pelos b-boys, com a
incorporagdo de sua contribuicdo, afinal, eles também eram cidaddos deste
pais chamado “rua” e pertenciam a uma condigdo social desprivilegiada.
Curiosamente, no Brasil, o break vai incorporar elementos da capoeira - outra
cultura muito praticada na rua e em roda - a ponto de intrigar os b-boys norte-

americanos que estiveram por aqui ou entraram em contato com nosso pais.
5.7 — Breakdance € Street Dance

As variag¢des do break - locking, popping, footwork, top-rock e up-
rock — foram conhecidas de modo disperso, embora concomitantemente se
alimentando das mesmas influéncias estéticas e num mesmo periodo de
tempo. O popping de Los Angeles, algum tempo depois de ter sido criado,
apareceu em Nova lorque com o nome “Boogie”. Da mesma forma, ¢ b-boying
nova-iorquino - mistura de top e up-rock — apareceu em Los Angeles como
breakdance. Dividiram espago nas ruas no final da década de 70, convivendo
umas com as outras de forma inter-relacionada, mas somente mais tarde se
unificaram em torno de uma s6 nomenclatura: o breakdance. Alguns filmes,

como o Breakdance, difundiram mundialmente e consolidaram a unidade entre
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as variagbes como os fundamentos constituintes do break®. No entanto,
Michael Jackson foi o grande difusor do break, na medida em que se apropriou
de muitos de seus movimentos para compor suas coreografias em shows e
videoclipes, principalmente no inicio da década de 80. Esta difusdo, da forma
como ocorreu, pela via da cultura pop norte americana, apontou para uma
massificac&o do break, com o 6nus e o bénus que este processo desencadeou:
grande popularidade e identificagido com a proposta estética do break, sob o
custo do esvaziamento dos seus signos e a fragilizagdo de sua historia pela
descontextualizagio de sua pratica. E na rua que o break se apresenta como
expressao corporal cujos signos vivos dialogam e problematizam a vida de
forma mais profunda. Na rua o break estd em contato direto com géneros
primarios do discurso que o alimentam de forma mais rica, e & por isso que ele

nao se tornou uma danca estatica.

Um género de danga atual que se nutriu dos fundamentos
estéticos do break foi o “Street Dance”, uma forma hibrida de danca de rua,
que, apesar de sua denominagdo - que carrega a rua no proprio nome - trata-
se na verdade de um movimento que nasceu nas academias, onde a rua foi
apenas a fonte de inspiragéo, através da apropriagédo de movimentos do break
(principalmente) e de outras formas de danga de rua menos “organizadas”. O
mercado, ao longo da historia do hip hop, foi muito dindmico ao perceber e se
beneficiar da popularizagdo destes movimentos de danga que surgiram nas
ruas. A incorporacdo descontextualizada de fragmentos do break pelas
academias de danga viabilizou um espago mais confortdvel e menos
ameagador que as ruas perigosas das grandes metrépoles, permitindo que a
classe média e mesmo a elite desse vazdo ao seu interesse e curiosidade pelo
break, através da forma pasteurizada do street dance. Como consequéncia, a
confusao gerada para a sociedade entre street dance e break — como se
ambas fossem sindnimos — produziu uma banalizagao do break no imaginario
social através da formagao de um senso comum letal & verdadeira historia do

hip hop.

* Uso a expressdo break, derivada de break dance, em Jungdo de sua popularizacdo. Entretanto, registro
aqui a existéncia de uma polémica em torno da expressdo corretu: alguns b-boys insistem na wtilizacdo
de B-boying ou Breakin'. Ver mais em "“Conceitos da Dan¢a de Rua’”, de AZEVEDQO, Herval de,
disponivel em tp:/centralthiphop.uol.com. br/site/?url=biblioteca_detalhes. php&id=35
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6 — Rap

O “Rap”, acronimo (R. A. P.) para Rithm and Poetry, é a
linguagem musical do hip hop. Existe também uma tese que entende que a
palavra rap (bater), usada pelos negros norte-americanos na década de 60,
sob influéncia inglesa, era sindnimo de “say” (dizer), o que explicaria a
etimologia da expresséo rap como nome do género musical do hip hop. De
qualquer forma, a definigdo que se popularizou e ficou mais conhecida é a da
forma abreviada acronima: um neologismo talvez. Curiosamente, no Brasil,
muitos MCs forjaram um novo acrénimo (Revolugdo Através das Palavras),
num movimento que embora ndo apresente uma verdade factual do ponto de
vista histérico e etimolégico, € uma criagdo vélida enquanto expressio da
esséncia do que seria o rap para a maioria dos rappers brasileiros. Ndo por
acaso, 0s componentes da old school e 0s b-boys e grafiteiros reajam com

mais viruléncia para condenar este novo acrénimo.

Em fungéo do maior grau de popularidade da musica no mundo
todo (em relagdo as artes plasticas e a danga); e também por conta da forma
direta com que o rap exprime mensagens complexas, cujo entendimento é
relativamente facil, com todos os efeitos sociais, politicos ou psicologicos que
isto implica; o rap é hoje a linguagem mais conhecida dentro do hip hop,
atrainde um maior nimero de adeptos em relagdo as outras linguagens da
cultura. O rapper, também conhecido como "MC" (Master of Cerimony), possui
esta denominagéo em virtude da forma como ele surge nas ruas de Nova
lorque, apresentando e organizando as festas que aconteciam nos guetos. Os
jamaicanos contribuiram decisivamente para o surgimento do rap em Nova
lorque, levando para la os fundamentos que iriam fazer brotar e se
desenvolver, conforme o conhecemos hoje, o rap. Estavam entre os primeiros
MCs e DJs de Nova lorque, fincando as bases fundamentais para ©

desenvolvimento da cultura hip hop.
6.1 — Canto Falado

O rap &, sem duvida, uma conseqiiéncia da diaspora africana no
periodo da escravidac dentro do contexto urbano do fim do século XX nos
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EUA®. Alguns estudos apontam o canto falado, uma tradico africana, como a
formagéo ancestral que deu contornos aos rap's atuais. A diaspora negra
espalhou © canto falado por todos os lugares onde os escravos
desembarcaram, com conseqiiéncias visiveis no Brasil (Repente nordestino,
Embolada e outras tradigdes), na Jamaica (Ragga Muffin’, estilo de Reggae
falado) e nos EUA (Rap). E possivel que variages do proprio canto de trabalho
africano, cuja base ritmica era o fundamento que cadenciava o trabalho nas
plantations de algodao do sul dos EUA, tenha influenciado o surgimento do rap.
O rap, portanto, combina ao mesmo tempo influéncias seculares africanas com
condicionamentos do contexto atual. A mesma pratica dos homens negros das
tribos africanas de enfeitarem-se com colares, feitos de sementes, como as
guias do candomblé, se traduz na contemporaneidade no uso de correntes de
metais preciosos como o ouro e a prata, pois 0 cendrio capitalista no qual o

rapper incidiu agrega maior valor e poder aos portadores destes objetos.
6.2 — Griot Africano e Cultura Oral

A cultura africana €& predominantemente embasada na

1. A oralidade é fator decisivo na sobrevivéncia e mesmo

transmissao ora
resisiéncia de tradicbes religiosas como o candomblé, onde os terreiros
abrigam até os dias atuais cantigas em dialeto africano. Foi a oralidade que
garantiu o culto a orixas no Brasil, muitos deles ja extintos no préprio continente
africano®®. O jovem rapper norte-americano contemporaneo é uma forma
analogica ao Griot africano, velho contador de historias, embora o segundo
fosse também simbolo da sabedoria ancestral e elo de transmissdo de
conhecimentos seculares as novas geragdes®®. Conforme afirmou Chuck D,
lider do grupo de rap Public Enemy, o preferido do cineasta Spike Lee, que
usou muitos de seus trabalthos em ftrilhas sonoras de filmes como "Faga a

Coisa Certa™® “rap, the CNN of Black America™'. Toda sabedoria e

* GILROY (2001)

7 Ndo acreditamos na homogeneidade do continente afvicano, até porque isto iria de fronte a exemplos
como o Egito, onde havia uma transmissdo escrita. O que defendemos aqui é nossa compreensdio acerca
de uma cultura aral muito forte, verificada até os dias de haje nos terreiros de candomblie, por exemplo,
onde os dialetos africanos teimam em se reproduziv, através das cantigas. O fato de réo existir um livro
sagrado das religides de matriz africana, como a Biblia, ndo impediu que o culto aos orixds sobrevivesse
no Brasil.

“ Sobre este fendmeno ver o documentario "Na rota dos Orixas" de BARBIERI (1998).

* LIMA (2005)

¥ SPIKE LEE (1989)
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conhecimento do movimento negro norte-americano, em particular a
intelectualidade negra nova-iorquina, ironicamente, mas ndo por mera
coincidéncia, precisaria da criatividade e do impeto da juventude negra para
que Ihe fosse dado o devido tratamento e divulgacdo perante a sociedade: o

rap deu novos contornos ao velho e desgastado discurso do movimento negro.
6.3 — Freestyle

O “Freestyle” (Estilo Livre, como também & conhecido no Brasil) é
a manifestagéo no rap das disputas que caracterizavam os jovens provenientes
de gangues brutais em Nova lorque, através de rimas improvisadas. Assim
como no break, no rap a agressividade vai encontrar um canal de “sublimacgéo”
alternativo ao puro contato fisico violento. Tal como acontece no repente
nordestino, o freestyle & um jogo de desafios e respostas — enunciados — entre
dois MCs diante do publico, que julga através de sua manifestagdo (com
palmas, assobios ou vaias), apdés um tempo pré-determinado®. Nos EUA, o
freestyle € uma forma primitiva do rap, da forma mais crua como ele foi
desenvolvido nas ruas, entre grupos de jovens gue se juntavam em volta de um
tambor com uma fogueira para se aquecerem no inverno nova-iorquino.
Atualmente, as disputas de freestyle ganharam os palcos dos clubes, onde a
maioria dos MCs d4a seus primeiros passos antes de serem recrutados por uma
gravadora ou um empresario. No Brasil, curiosamente, o Freestyle ganhou um
status de cultura a parte, onde os rappers se especializam em freestyler’s ou
MCs de grupos convencionais. No geral, enquanto a batalha de Freestyle é um
jogo individual, de 1 contra 1, o rap classico é feito por grupos de 2 ou mais
integrantes, coletivamente. Mesmo os MCs do rap que desenvoilvem carreira
solo possuem apoio de oufre MC no palco em seus shows, como acontece com

o rapper carioca MV Bill, por exemplo.
6.4 - MC

O MC é a versao nova-iorquina do Toaster jamaicano. O toaster
era a figura central dos “Sound Systems”, os sistemas de som usados na
animagao de festas publicas que ocorriam nas ruas. O toaster fazia discursos

3 Entrevista no site: hitp://www.publicenemy.com/index. php?page=pageS&item=4

O Filme "8 Miles” apresenta o fieestyle como cultura dos guetos norte-americanos, um caminho
trithado pela maioria dos rappers antes do sucesso e da adesdo ao rap convencional previamente escrito.
RANSON (2002)
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politicos sobre a violéncia em Kingston (capital jamaicana) ou situagdo politica
da ilha, além de temas controvertidos como sexo, rastafarianismo ou uso de
maconha. A chegada de jamaicanos & Nova lorque nos anos 70 instaurou a
cultura dos sound systems nos guetos, com o surgimento dos MCs que eram
literalmente os mestres de ceriménia das festas. O sound system tradicional
compunha duas “Pick Up’s” ou toca discos e um mixer (aparelho que fazia a
alternancia entre uma pick up e outra, através do controle de volumes) e era

operado pelo DJ.

Figura 5: Silhueta de um mc cantando rap (editado)
Fonte; httn:/fwww.odysseum.defl files/odysseum/Presse/lLogo%20Rap%20Batile.png

Os primeiros MCs eram excéntricos. Eles brincavam com o
publico, criando rimas improvisadas ou cantando velhas rimas que eram
jargbes comuns, trechos pequenos que n&o chegavam a compor uma musica
propriamente dita. As primeiras musicas vao surgir a partir do vislumbramento
da entrada dos MCs nos estudios de gravagédo e do acesso a equipamentos
eletrénicos modernos. Estes rappers pioneiros cantavam mdsicas bem
humoradas, cujos temas eram despretensiosamente apoliticos: falavam sobre
suas correntes, seus ténis de cano alto, suas roupas coloridas (ou pretas), sua
malandragem, entre outros aspectos de suas aventuras pessoais nos guetos.

Os temas das festas acompanharam as primeiras gravagbes desta fase mais
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inocente do rap até que a influéncia do movimento negro fundamentasse a
guinada mais fortemente politica do acido discurso dos rappers. A maioria dos
MCs passa a se assumir como ex-membro (ou membro passivo) de gangues e
comega a por em publico, pelo discurso rimado do rap, a produgéo simbdlica
da cultura das ruas.

6.5 - DJ

O termo “DJ” (Disc Jockey) surge no radio para designar os
locutores, que selecionavam as musicas da programagao que executavam nos
gramofones. O termo foi emprestado pelo hip hop para designar o responsével
pela parte instrumental do rap. Com o desenvolvimento de técnicas
especificas, o DJ do hip hop possui uma caracterizagéo impar, influenciando
DJs de outros géneros como a dance music. Estas técnicas se desenvolveram
a ponto de um DJ profissional acumular conhecimentos musicais mais amplos
como qualquer outro muasico. Os grupos de rap sdo chamados de grupos (e
nao de bandas) em fungdo de sua formacgéo classica exigir um DJ e um MC
apenas. A falta de conhecimentos musicais “de conservatdério” ndo foi um
obstaculo para os jovens dos guetos, que deram vazdo a sua criatividade
musical através do rap, de forma bastante instintiva®. Por outro lado, a falta de
conhecimentos musicais “de conservatério” abriu horizontes ndo explorados
por musicos convencionais, presos aos limites académicos da musica
convencional. Os erros estruturais dos rappers e DJs abriram caminho para as
principais inovagbes musicais que o rap trouxe, tanto nas bases instrumentais

como na poética das letras.

Foi um DJ jamaicano imigrante, morador do Bronx, o Kool Herc,
que se notabilizou por difundir o sound system em Nova lorque. Neste
processo, Herc utilizava frechos de funks onde ndo havia voz humana, com
dois discos iguais se revezando nestes mesmos trechos, em dois toca-discos,
alternando-se, criando assim uma base musical para o MC rimar durante as
festas. Esta técnica, criada por Herc na década de 70, € conhecida por back-to-

back. Foi assim que o funk passou a ser a base para o rapper, da mesma

* E possivel afirmar que o jovem rapper faz parte de uma geragéio cujos pais jé nio viam no Jazz uma
forma de ascensio social pelo caminho profissional como instrumentista. Assim, o ensino de musica ja
ndo era tide como uma prioridade em Nova Yorque entre os negros, conforme fora em oulras épocas
passadas. (HOBSBAWN, 199()

PWICARY ¥R o BIBLIOTEDA 32



forma como o Dub (forma remixada de reggae) era a base para o toast. Um
dos “discipulos” de Herc, o DJ Grand Master Flash, foi o inventor da técnica de
“Scratch”, o ato de friccionar o disco em sentido anti-horario, criando um ruido
caracteristico do rap e iniciando um processo de transformagéo das Pick Up's,
de equipamentos de mera execugdo de musicas gravadas em vinil a
verdadeiros e originais instrumentos musicais. O Gltimo da trilogia de DJs cuja
importéncia para o hip hop é reconhecida unanimemente é Afrika Bambaataa®*:
coube a ele compreender a efervescéncia artistica e instituir a definicdo do
movimento hip hop como uma culfura de rua que unificava tudo o que estava

ate entéo acontecendo nos guetos nova-iorquinos.
6.6 — Raizes Ritmicas Africanas

A musica negra, de raiz africana, possui uma tradigao percussiva
muito forte. Esta tradigdo pode ser sentida no funk com muita presenga, mas
também no soul e no jazz, assim como no samba brasileiro. Os atabaques do
vodum, que geraram o jazz, e do candomblé, que geraram o samba, estdo na
fonte de onde vai beber o rapper dos anos 80°°, mesmo que muitas vezes sem
a consciéncia deste processo. O rap dos primordios, nos anos 80, pode ser
considerado uma evolugdo do funk, com uma transformacéo: a percussao tem
sua presenca mais acentuada, com a fung@o demarcatéria de um ritmo que
pauta o discurso poético do MC mais definida em termos de volume e peso. A
decadéncia do funk nos anos 80 cedeu espago para sua substituicdo, nos
clubes, pela disco music. No entanto, o vazio estético e psicoldgico que fica
entre os negros apos a decadéncia do funk vai ser preenchido pelo rap: o uso
de instrumentos eletrénicos como o sampler e o sintetizador deram ao rap ares
tdo modernos e atuais como o da disco music, com a vantagem de que ali
alguns valores estéticos e politicos do funk estavam preservados, passando

inclusive por uma reinvencao.

6.7 — Electro ou Break Beat

" Afrika Bambaataa foi o fundador da Zulu Nation, inspirado pela Isld@ Nation, organizacio do
movimento negro da qual Malcon X fez parte. Foi Bambaataa que definit os 4 elementos basicos do hip
hop: b-bay, MC, DJ e graffiteiro. Depois, com a necessidade de garantia das raizes originais do hip hop,
estabeleceu tambem o 5° elemento como sende a consciéncia social (ver introdugdo).

3 HOBSBAWN (1990) e SODRE (2002)
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O “Electro” pode ser considerado um estilo transitério entre o funk
€ o rap. O que marca a diferenga essencial entre o eletro e o rap é a velocidade
frenética do electro, com sua tematica de letra mais irreverente e menos
compromissada politicamente. Os primeiros rap’s também n&o eram campo de
engajamento politico; suas letras falavam de assuntos do cotidiano com bom
humor caricatural. O incremento cada vez mais forte da politizacdo das letras
de rap gerou a demanda por bases instrumentais mais lentas, onde fosse
possivel o encaixe de frases maiores (mais elaboradas e complexas), além de
um clima mais tenso ou até mesmo melancolico que fosse uma roupagem mais
apropriada para a nova proposta tematica. O rap, assim, era uma proposta
estética de conjunto coerente com os seus proprios anseios, superando a fase
mais festiva do electro. O problema é que os movimentos do break foram todos
compostos na base ritmica do electro, com sua aceleragdo tipica. Esta
contradig&o gerou um distanciamento entre b-boys e rappers que perdura até
os dias atuais. Os b-boys usam o electro em suas execugdes até hoje em dia, a
ponto de o electro ser mais conhecido pelas novas gerages de praticantes
como “Break Beat".

Os primeiros rappers eram b-boys também. Alids, no inicio da
cultura hip hop, era comum que um mesmo praticante desenvolvesse
habilidades em duas ou mais linguagens do movimento aoc mesmo tempo. O
nivel de desenvolvimento da cultura hip hop na atualidade tornou esta pratica
incomum a ponto de quase inexistir. A tendéncia, hoje, aponta para a
especializagio dentro de cada linguagem onde cada militante domina apenas
uma variagdo dentro desta mesma linguagem: exemplo disso sdo as
especializagbes do break onde um popper ou um representante dos power
move’s possua cada um a sua propria natureza especifica. Embora um rapper
que faga um estilo Gangsta Rap e outro que siga uma linha mais proxima do
R&B pertengam a linguagem musical do hip hop (o rap), ambos estdo em
extremos dentro desta mesma linguagem, o que os impedem de desenvolvé-
las simultaneamente de forma coerente: € uma opgdo ou outra, de forma
excludente. Este processo é conseqliéncia da ramificagdo do hip hop, que
espalhou seus fundamentos em posigdes diversas, cujas distdncias entre si

sao atualmente muito grandes.
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6.8 — Rap Nacional

Um dos primeiros registros fonograficos do rap brasileiro em vinil
que se tém noticia expressa bem como o hip hop estava integrado e era
praticado em sua amplitude por cada adepto da cultura. O disco de vinil “Hip
Hop: Cultura de Rua” nada mais ¢ do que uma coletanea de composigdes de
rap’s gravadas pelos b-boys que freqientavam a Estagdo S&o Bento do
metrd%. O ritmo electro pode ser percebido em todo o album com muita forga,
0 que aponta para uma proximidade com a danga muifo forte. O rap ainda ndo
havia se voltado para si préprio e adquiriu contornos de trilha de suporte para
0s b-boys que se arriscavam na arte de rimar, sem abandonar o break como
oficio original.

Os anos 90 foram palco para o estabelecimento das linguagens
do hip hop como formas auténomas e independentes, sem que isto
significasse, necessariamente, uma perda total de vinculo entre elas, que
mantém um didlogo entre si muito forte. Por esta raz&o, consideramos que o
estudo das origens do rap fora do contexto do estudo das origens do hip hop
seria uma tarefa perigosa, por remontar a um periodo historico que abrange os
anos 80 e décadas anteriores (70 e 60, principalmente). J& a nossa
investigacdo sobre o rap brasileiro dos anos 90 pode — e deve, neste momento
— prescindir de um olhar mais apurado para as demais linguagens da cultura

hip hop, recorrendo pontualmente a elas em momentos oportunos.

Com o passar dos anos, o break, o graffiti e o rap atingem niveis
de complexidade maiores, 0 que passa a exigir uma dedicagéo integral por
parte dos hiphoppers. Ja no inicio dos anos 90, com a consolidagdo destas
mudangas, encontrar um adepto da cultura hip hop que se dedique
concomitantemente a linguagens diversas passa a ser uma tarefa quase
impossivel. Mesmo os pioneiros que iniciaram o movimento dos anos 80 e que
continuam cultivando a importancia de manter coesa a unidade original entre
as linguagens do hip hop adotam alguma das linguagens praticadas como
prioritaria, através da qual serdo reconhecidos publicamente, relegando a

linguagem secundaria o espac¢o da informalidade ou mesmo da intimidade. A

* Entrevista do Nazi concedida ao programa de rddio virtual “Freestyle™. Disponivel em:
(hitp-/rwww.pregramafieestvle.com.br/orograma_freestyle/freestyle-hip-hop-cultura-de-rua-20-anos/)
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defesa da unidade entre as linguagens do hip hop feita pelos militantes da old
school & que mantém uma ligagdo coerente entre elas, estreitando o vinculo
entre os discursos relativamente autdnomos e originais entre si. Como os
novos adeptos de cada linguagem tendem a fecharem-se em forno de suas
linguagens, existe um risco concreto de fragmentagéo do hip hop que aumenta

com o passar dos anos.

Atualmente, considerando os elementos da cultura hip hop, com
excecédo de MCs e DJs que guardam maiores semethangas por se vincularem
ao rap, é facil reconhecer um b-boy, um grafiteiro ou um MC somente pela
vestimenta, pela postura diante do mundo, ou mesmo pelas idéias que
defende. Esta singularidade distintiva entre ambos se reflete também no ambito
do discurso, naturalmente. Cada linguagem se fortalece como uma linguagem
independente e adquire uma expresséo singular e original, sem que se percam
0s valores essenciais fundamentais que ligam uma linguagem a outra.
Optamos, portanto, a partir deste ponto, por um foco de analise mais
circunscrito ao rap, em virtude de sua importancia e destaque, e até mesmo
pelo seu poder de influéncia, para que este estudo n&o almejasse tarefa maior
do que aquela que nosso félego suportasse. A musica € a mais popular das
formas artisticas e isto confere ao rap uma vantagem especial com relagéo as
demais linguagens da cultura hip hop. Para além desta constatagéo, o rap tem
na palavra seu principal signo, enquanto o grafiteiro usa a pintura e o b-boy usa
0 corpo para a elaboragéo de seus discursos. Assim, as referéncias as demais
linguagens do hip hop sao pontuais e complementares, necessarias no reforgo
do entendimento que buscamos com relagéo ao rap em especial, em virtude do

enfoque discursivo que trabalharemos a partir deste momento.

O rap, assim como o hip hop, de forma geral, seria impensavel
fora do contexto em que surgiu. O momento histérico que engendrou o hip hop
nao poderia ser outro, pois havia algumas premissas indispensaveis que nao
seriam encontradas num outro periodo da historia. Um b-boy seria inconcebivel
na idade média, por exemplo, com seus movimentos roboticos, num contexto
onde os robds nao existiam. O graffiti, por sua vez, seria inconcebivel na zona

rural. Todas as constatagtes historicas, politicas ou sociolégicas das linhas
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anteriores servem ao proposito de fundamentar minha compreensdo do meu
objeto de estudo: o rap brasileiro dos anos 90.

Figura 6: Stencil de um boom hox (radio)
Fonte: http://www.spraypaintstencils.com/a-zlistings/bcombox-cld-image. gif

6.9 — Periferia é Periferia em Qualquer Lugar

O hip hop se espalhou pelos grandes centros urbanos do mundo
todo justamente por ser uma criagdo essencialmente urbana. O mundo cadtico
das grandes cidades assegura condicbes concretas para a fluéncia e o
desenvolvimento da linguagem do rap - e do hip hop - justamente porgue foi
este o terreno onde o hip hop floresceu. Isto explica o fascinio exercido pelo
rap sobre jovens que se reuniam no centro de Sdo Paulo, na Estagdio Sdo
Bento do metrd, e que em sua maioria quase absoluta ndo conheciam a lingua
inglesa. Como estes jovens se identificaram t&o rapidamente e assimilaram
conceitos de forma tao precisa? A situagdo de exclusao social, a opresséo
desencadeada pelo racismo, a pobreza, diversos fatores conspiraram para que
o jovem paulistano se colocasse no lugar do jovem do Bronx, se reconhecendo
neste lugar. A enfonagdo e a contextualizagdo, somadas ao impacto dos

filmes®’ e videoclipes, mais algumas raras traducdes (de expressbes pontuais,

7 0 acesso a filmes como BEAT STREET (Loucura do Ritmo) e WILD STYLE (sem traducdo para o
portugués) pode ser uma possivel explicagdo para a divuigagdo da cultura hip hop no Brasil,
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em primeiro lugar, sucedidas de algumas musicas inteiras), possibilitaram a
assimilagéao e a identificagdo dos jovens negros que trabalhavam no centro (a
maioria office-boys) ou dos desempregados que frequentavam a S&o Bento.
Comega a se forjar a cena do hip hop brasileiro®®,

“Aqui a visdo j& ndo ¢ tdo bela / Brasilia, periferia, Santa Maria
€ o0 nome dela / Estupros, assalfos... fatos corriqueiros /
Desempregados se embriagam o dia inteiro / A boca mais
famosa é o puteiro / Onde que s6 rola - me desculpem os
roqueiros, os metaleiros - / E s6 rap, forré e samba. Os

verdadeiros sons do gueto!” (sic)

“Mas s6 pra te lembrar, / Periferia é periferia em qualquer
lugar / E s6 observar: Bati sempre lotado, vida dura. Cheia de
sonhos... / Ndo importa, seja no Varjdo / Na agrovila, ou em
Santo Antonio / Periferia cresce noite e dia / J& se perdeu de
vista... / Cidade Osfaia, Queiroz, Morro Santa Rita / Parque

Navaroz, Beatriz VVargem Bonita™

No final dos anos 80, quando a célula inicial do hip hop que se
formava na Estagdo Sao Bento do metird desenvolvia-se a pleno vapor, a
globalizagé&o j& era uma realidade e a cultura mundial foi afetada por ela.
Mesmo sem o advento da internet, fenémeno do final dos anos 90 e inicio do
séc. XX| - periodo subseqliente ac compreendido pelo nosso estudo - as
informagdes ja circulavam com uma velocidade vertiginosa nunca vista antes
na histdéria, em escala de proporgdes mundiais. Em funcdo das relacgdes
imperialistas - politicas e econdmicas - estas trocas culturais aconteciam em
maior volume do centro do capitalismo para a periferia. Mas isto n&o significa,

automaticamente, uma relacdo de assimilagdo passiva. O “local” interpreta,

¥ Uma andlise mais detalhada deste periodo histérico de florecimento da cultura hip hop no Brasil, em
sua relagiio com o desemprego e outros probiemas sociais como a vieléncia, dentro do contexto
econdmico neoliberal, estd em LIMA (2006).

% Musica “Brasilia Periferia”, LP “Dia a Dia da Periferia”. GOG (1994)
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assimila e reinventa o “global®°

, @ Sua maneira particular. Assim, movimentos
da capoeira foram incorporados ao break pelos b-boys brasileiros, com muita
naturalidade, por exemplo. O racismo brasileiro, por sua vez, como trataremos
a seguir, possui as suas particularidades e o mito da democracia racial, uma
construgao ideologica necesséria a um pais majoritariamente negro, afeta o rap
nacional de forma diferente do racismo escancarado e institucionalizado dos

EUA, pais com minoria negra absoluta: em torno de 12 a 13%°".
7 - Analise

Todo o universo de significagdo que o hip hop instituiu esta
fortemente marcado pelas condigdes materiais que geraram este processo.
Todo o esforgo de sistematizagdo dos aspectos histdricos mais relevantes —
sob nosso ponto de vista e de acordo com nosso objetivo aqui — opera no
sentido de langar uma luz sobre a formag&o da conira-produgio ideolégica do
hip hop.

7.1 — Poder Para o Povo Preto

O rapper norte-americano ndo iniciou a luta anti-racismo do zero.
Ele comega de um ponto especifico: um momento de saturagdo do discurso do
movimento negro norte-americano pelos direitos civis. A decadéncia do
discurso anti-racismo tipico da luta por direitos civis coincidiu com outra
decadéncia descrita anteriormente: a da funk music. Este vazio viria a ser
preenchido pelas novas geragbes através do rap. Todo o legado da luta
anterior pelos direitos civis, com todo o sangue que esta luta derramou, foi o
ponto de partida dos rappers. Os direitos civis, conquistados as duras penas,
ndo garantiram, de forma automatica, a inclusdo social de negros e negras
norte-americanos. O racismo ainda era uma barreira praticamente
intransponivel, uma vez que entre as liberdades civis democraticas e a
superacéo da ideologia racista existe um longo caminho a ser seguido. Impedir
que o racismo oriente a legislacdo vigente nao livrou © negro de outras formas
de manifestacdo do racismo que prescindissem das leis, assim como ndo
apagou o0s danos historicos da discriminagdo institucionalizada durante
séculos. A auto-estima consolidada pelo black power através do funk ja ndo era

“ Ver andlise mais detalhada em GUIMARAES (1998)
% Dados do Senso Norte-americano http://www.census.gov/
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o suficiente para o jovem que ja havia nascido naquele contexto, mas foi a
base que alicergou o afloramento de novos anseios. Os jovens, nascidos
dentro do contexto da aquisigdo da auto-estima e da liberdade civil, sentiam-se
aptos a buscar mais. Ndo se trata, portanto, de minimizar a importancia das
lutas anteriores ao hip hop - até porque elas foram vitoriosas, em nosso
entendimento - mas sim de salientar como elas abriram espaco para o
surgimento de novos discursos anti-racismo, na medida em gque cumpriram

com o papel historico a que se propuseram.

De posse das conquistas do movimento por direitos civis e do
movimento cultural black power®, a juventude negra dos guetos norte-
americanos comeg¢a a se mobilizar por novas bandeiras de luta, novas causas.
Era preciso denunciar os efeitos histdricos da segregacéo racial e os prejuizos
que o racismo impunha aos negros nos EUA, mesmo apos a queda da
legislagéo segregacionista. O discurso do movimento negro se renovaria
atraves do hip hop e do rap em especial. Entendemos o0 movimento negro de
forma muito ampla, transcendendo as fileiras do movimento negro de influéncia
hegemonicamente marxista, o que inclui nele os terreiros de candomblé, a
capoeira, e outras formas de luta politica cultural marcadas por uma influéncia
africana mais nitida. Séo distintas formas de militAncia que cumprem cada qual
com o seu papel. Num primeiro momento, por sua influéncia junto ao hip hop,
foi fundamentalmente necessério levantar algumas consideragdes sobre o
movimento negro tradicional. Ao mantermos nosso foco no rap, a partir daqui,
nao estamos portanto, ignorando ou minimizando o papel das outras linhas de

atuag@o do movimento negro.

N&o pretendo afirmar aqui uma superioridade da forma discursiva
do rap em relagao a forma discursiva do movimento por direitos civis, mas sim
0 processo pelo qual a primeira € um desdobramento da segunda. Em muitos
aspectos, considero o movimento negro tradicional mais eficaz em relagéo ao
hip hop, em especial nas suas esfratégias de luta objetivas e em sua elaborada
e complexa concepcdo programatica. Por outro lado, o rap proporciona a

massificagdo das principais bandeiras de luta do movimento negro, falando

% Entendemos o movimento black power como um desdobramento da luta do movimento negro, que atua
no campo da cultura, mas que compie 0 movimento negro geral em toda a sua diversidade.
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para um publico mais amplo, com maior poder de alcance, justamente pelas
mesmas razées que levam a um certo grau de diluigdo destas bandeiras, como
a formatag&io mais lidica e poética, menos direta e objetiva. E um processo de
amplificagéio do debate pela sua sintese, complementar em relagdo a
elaboragéo tedrica do movimento negro.

7.2 — O Discurso do Género: Rap

Os apontamentos historicos expostos até aqui cumprem o papel
de fundamentar uma compreens&o sobre o surgimento do rap como um género
do discurso. Identificamos nas falas do movimento negro norte-americano por
direitos civis e das gangues de rua dos grandes centros urbanos norte-
americanos as duas principais fontes que alimentam o género discursivo dos
rappers.

A andlise da conjuntura e as reivindicagbes programaticas do
movimento negro aparecem na fala do rapper entre as girias da linguagem do
cotidiano das gangues de rua. Ndo se trata meramente de um processo de
transmisséo estatica de um confeudo do movimento negro pela forma da
gangue, até porque contetdo e forma néo sdo caixas estangues isoladas entre
si. Conteudo e forma se comunicam, interferindoc um sob o outro,
simultaneamente. Entendemos e argumentamos aqui que muito da forma da
fala do movimento negro € transformada também pelo contetido da fala da
gangue, num processo vivo de formacdo discursiva que combina falas tao
dispares em torno de objetivos comuns aos jovens negros dos guetos, embora
reconhegamos a predominancia da relagéo inversa. Toda esta “salada de
géneros” vai causar um forte impacto e gerar uma relagdo indignada por parte

do movimento negro.

Sinalizar as falas preponderantes na formacéo discursiva do rap
ndo significa ignorar outras influéncias importantes, como a fala tipica das
cadeias ou a fala tipica dos criminosos do gueto. Todas elas contribuem em
alguma medida para a formacgdo da fala do rapper, este nove personagem no
cendrio das lutas racial e de classe dos EUA. O problema é que a fala tipica da
cadeia e a fala tipica do crime estéo de tal modo ligadas ao género do discurso
primario do cotidiano das gangues de rua que é dificil distinguir onde uma

comeca e outra termina. Sem necessidade de um empenho maior neste
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momento, nos contentaremos a registrar agui esta caracteristica geral, por ser

satisfatorio para nosso objetivo neste estudo.

Em Nova lorque ¢ rap da fase mais inocente, festivo e bem
humorado, comega a ceder espago para o rap politicamente engajado. Grupos
como o Public Enemy traduzem o discurso do movimento negro em rimas,
ritmo e girias, o que é natural se levamos em consideragéo toda a historia da
cidade. Num segundo momento, Los Angeles vai engendrar o seu rap, que vai
ser classificado como “Gangsta Rap”: na costa oeste o discurso do movimento
negro nao predomina e o discurso da gangue € que vai aparecer de forma mais
contundente. Grupos como o N.W.A. (Niggaz With Attitude) véo chocar a

sociedade norte-americana com seu gangsta rap.

Na polémica capa de um dos discos do N.W.A.%%, um homem

branco engraxa os ténis dos membros do grupo de rap:
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Enquanto o rap nova-iorquino era politico e mais lirico, o
gangsta rap era direto e acido, tdo violento e agressivo quanto as ruas de
Compton®, o famoso distrito de Los Angeles, gueto que foi bergo do gangsta
rap que tomaria de assalto toda a costa oeste. Enquanto em Nova lorque
abordava-se o racismo, sob a influéncia estética do jazz, em Los Angeles vai

aparecer a critica a violéncia policial, cuja referéncia estética era o funk.

A luta entre a acidez de LA contra o refinamento estético de NY
partiu os EUA ao meio numa celeuma: West Coast X East Coast. Da mesma
forma como a cultura cosmopolita de NY, com toda a sua efervescéncia
intelectual e suas contradigbes sociais de raga e classe produziram um
ambiente caracteristico a engendrar uma forma discursiva especifica, LA
possuia também suas caracteristicas singulares. As duas cidades do “norte”
desenvolvimentista e democratico, que foram destino comum a negros que
fugiam da violéncia segregacionista do sul norte-americano, possuiam as suas
marcas distintivas, polarizando culturalmente (e geograficamente) contextos

sociais e culturais diversos.

Em LA, as contradi¢des foram esgarcadas por limites econdmicos
extremos, cujos frutos ndo se esbarravam no metrd, a ponto de produzirem
uma tens&o social violenta. Enquanto uns transitam a pé pelas vielas e becos
de Compton, outros desfilam em suas limusines, porsches ou ferraris pelas
ruas de Beverly Hills. Ndo ha comparagéo mais fértil, para fim de compreensao
das diferengas entre o rap de LA e o rap de NY, do que o ambiente cultural. De
um Jado, 0 mercado de massas hollywoodiano, com seu milionario e lucrativo
cinema de fabricagdo em série®; de outro, a exuberancia intelectual de galerias
de arte e clubes de musica jazz. Enquanto a Pop Arte de Andy Warhol produzia
conexodes tao profundas que fizeram surgir grafiteiros como Keith Haring ou
Basquiat em NY, LA ndo possuia estofo culfural atil a um dialogo deste tipo.
Suas disparidades econOmicas e sua desigualdade social produziram um

cotidiano de violéncia que fomentou apenas as fags de gangue, uma vez que

™ Sobre o contexto de Compton que gerou o gangsta rap ver MENACE I SOCIETY (Perigo Para
Sociedade) e BOYZ N THE HOOD (Os Donos da Rua).

® Interessante notar agui como um rapper como Ice Cube, ex-membro do N.W.A. em carreira solo, se
curve dianie deste mercado em fungdo de sua sobreviéncia. Dai resulla a contradicdo de seu curriculo,
que ostenta uma aruagdo reconhecidamente feliz em "Boyz'n The Hood” (Os Donos da Rua, no Brasil),
unt clissico do cinema sobre hip hop dirigido por John Singleton, ao mesmo tempo em que aparece no
hlockbuster “Anaconda”.
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estas n&o prescindiam de reconhecimento publico de um mercado de arte para
se espalharem pelas paredes e muros. Nao havia ambiente cultural tdo elevado
e vanguardista capaz de assimilar os jovens negros em suas criagdes estéticas

— mesmo aqueles cujo talento fosse evidente.

Enquanto os EUA estavam divididos ao meio pela luta entre os
rappers da costa oeste contra os rappers da costa leste, os rappers brasileiros
observavam o processo daqgui, com o distanciamento critico de quem nao
possui vinculo direto com ambas as condigbes de produgéo das costas norte-
americanas. Talvez um dos fatores que fazem do Racionais MC's um grupo
cuja obra seja tdo popular e influente no Brasil seja a sua capacidade de
sintetizar a contundéncia escrachada e irdnica do gangsta rap com o
engajamento intelectualizado do rap nova-iorquino, como que numa mistura
inusitada entre o Public Enemy e o N.W.A. norte-americanos. Os primeiros LP’s
do Racionais MC's significaram uma mudanga de curso no cenario do rap
nacional, em fungdo de seu conteldo politico, denunciador e polémico. O
primeiro trabalho, “Holocausto Urbano”, era um grito entalado na garganta da
juventude negra que quando saiu causou um estardalhaco nas periferias do
pais. No segundo disco, “Escolha o seu Caminho”, um single com duas
composi¢des apenas, ocorre a continuidade do barulho anterior, uma “paulada
sonora” como se diz no rap. A influéncia do Public Enemy € marcante no
discurso destes dois albuns, embora ja haja ai uma estética prépria em
formagéo. Uma mudanga fundamental vai operar-se na passagem do segundo
para o terceiro disco, 0 revolucionario album "Raio X do Brasil”: a influéncia
clara de icones da musica negra brasileira como Jorge Bem e Tim Maia; o
amadurecimento poético e politico e, principalmente, a influéncia mais
assumida do gangsta rap. Neste LP o Racionais MC’s opta por cantar como
falavam e esta postura inaugura no Brasil o uso da produgdo semidtica da
periferia no rap com maior énfase, em detrimento das normas e mesmo da
estética do portugués formal, estabelecendo um novo parametro que redefiniria
todo o rap nacional. Os géneros primarios da comunicagéo discursiva imediata
da periferia de Sao Paulo passam a incorperar e definir o género discursivo do
rap com maior incidéncia. O cruzamento de géneros primarios, elaborados no
ambito da complexidade criativa do género discursivo secundario do rap € em
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contato direto com outros géneros secundarios vai marcar a poesia do rap
brasileiro.

“Certa vez vocé contou que mudou seu estilo
de escrever, da época do "Escolha seu caminho” (2° LP do
grupo, de 1991) para ca, para ndo parecer um "professor

universitario" falando...

A parte mais dificil da fita toda é fazer o favelado
te ouvir, ndo o classe media. O classe média estuda, analisa o
que vocé fala. Os caras tém um conceito, estudaram, uns ja
deram sorte de viajar, outros de fazer faculdade. Ja o favelado
compra axé, sertangjo, samba (esse samba que os caras fazem
hoje), que € ja pra nédo ouvir a letra. Pra vocé fazer esses caras
ouvirem o seu rap, truta, se vocé tiver um estilo, vamos dizer,
aristocrata, ndo vai conseguir. A minha intengdo é fazer eles
ouvirem, porque o rap é musica popular, é musica do povo.
Entéo eu ndo posso falar que nem um politico, com o linguajar

politico.”®

O “Rap Nacional”, como é chamado pelos MCs o rap brasileiro,
caminhava para uma dualidade muito préxima a norte-americana, até que
surge o Racionais MC's e condensa os opostos numa re-elaboragdo muito
criativa. O album “Raio X do Brasil” & um marco desta passagem onde a
reflexéo politica do Athalyba e a Firma e a provocagao afrontadora do Pavilhdo

9 se mesclam na fala dos Racionais MC’s®:

“Sdo escéndalos, processos quilométricos/ Sao
sequestros, falcatruas sem inquéritos / Ser parente se promove

pelo mérito / Superfaturada a compra, coisa ilicita / Divulgado o

% Entrevista concedida por Mane Brown, vocalista do Racionais MC's, ao jornalista Spency Pimeniel,
publicado na Revistu TEORIA E DEBATE (2000/2001).

% Um estudo mais detido sobre o discurso do grupo Racionais MC's, com outra abordagem - sob a dtica
du teoria do discurso de Maingueneau — mas com pontos de comum acorde com o presente estudo estd
disponivel em SOUZA (2004} e em SOUZA (2009},
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resulfado da balistica / So se tinha um tiro certo para o céfalo /
Deram dois na inflagdo, efeito infimo/ Galopante volta a fera,
segue o ritmo Qual doenga degradando o corpo aidético / Entédo
o politico declara ser o médico / Diagnostica que a cura é pelo
emprestimo / Com certeza vai querer morder o dizimo/ E ao
problema ele receita um analgésico / E toda verba vai pro bolso
dos corruptos / E todo o povo ajoelhado ante o pulpito / Ora a
deus, pede luz para o facinora/ Encarnado na figura do
publicola / Avango no futuro, cibernética/ Com videogame,
disc-laser, informética/ Mili-dados vdo na fita magnética/ E
essa politica afrasando o sul da América/ Demagogia se
tornando vida pratica / Recessdo na economia mais estéatica/ A
gente ndo sabemos nem uma gramatica / E na satide como a
coisa esta dramdtica / Se ganho vinte: noves-fora, mateméatica /
La vai imposto numa construgdo lunética
Teve debate na TV caiu na sétira / Lobbies lobos lambem 13 de

forma sadica/ Outros bobos querem resolver na mégica™®

“Morto, se encontrava em um local estranho / pelo
tamanho do buraco ganhei resposta / Chumbo grosso na certa,
um arregaco nas costas / Pode ser que pra vocés o que falo
n&o tenha valor / mas vou sentir na pele, essa minha dor / Meu
aliado do lado errado foi detonado / com calibre grosso e
chumbo pesado. / Cabo dobrado, cano serrado, / usado com
crueldade, na razdo da sua morte, tinha a sua idade / Seu berro
foi calado por outro mais forte / seu grito de liberdade ficou na
vontade, / Hoje estou vivo e digo: convivo com a morte / hédo
fago pose e nem posse: aliado Rhossi, / Pavithdo 9 é o nome,
rapper de verdade / na razdo da sua morte tinha sua idade...”

“.. Cartucho certeiro: um rombo e um tombo! / morto na hora,
quando escondia a sua fome em um saco de cola / o que

importa, que diferenga faz agora?...”

% Da musica “De Politica em Politica”, Juixa titulo do LP de ATHALYBA E A FIRMA (1992),
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...“Fato passado riscado em calendario, / dia, més e horario
macabro marcado / seis algas lacrado, sendo carregado /
Relembro o momento, nao temo o que digo, chegado / ndo
somos da R.O.T.A., andamos armados... / O nosso papo é
ladrdo, o rosto encapuzado / ndo quer dizer que tenho medo de
ser derrubado / Em meméria do menor, luto declarado, tiros pro

alto! Ato covarde... / Na raz&o da sua morie tinha a sua idade™®

O rap nacional j& ndo era mais 0 mesmo, na medida em que
agregava duas esséncias do rap norte-americano, o que, ironicamente, |lhe
confere hoje um diferencial, sendo um fator de demarcagéo de uma identidade
singular em relagdo as produgbes norte-americanas. Tudo isto somou-se as
influéncias da “"black music” brasileira, como Tim Maia e Jorge Bem, e as
caracteristicas discursivas especificas da periferia de Sdo Paulo, para a
consolidacéo do album que levou o rap paulistano para os quatro cantos do
Brasil.

Mas o que mais explicaria a diferenga poética das letras do rap
brasileiro? E o engajamento politico mais firme e inflexivel? Com relagéo a
segunda questao, certamente, 0 movimento negro brasileiro, assim come o hip
hop, desfrutaram de um rico contato direto com uma esquerda de massas
desenvolvida, com uma solida cultura de classe, cuja vultuosidade ndo se
verifica nos EUA. O movimento negro brasileiro possui nitida influéncia
marxista, diferentemente do movimento negro norte-americano,
hegemonicamente influenciado por preceitos religiosos (muguimanos ou
protestantes). Esta formagao militante negra brasileira € ponto de didlogo com
o hip hop. O rap & herdeiro legitimo dela. Ja a primeira questdo nos parece
mais complexa. Um dos fatores que nos chama a atencio e que pode ter
relagdo € a inexisténcia de uma cultura sélida de improvisacdo e oralidade do
Freestyle no pais até o periodo final de abrangéncia de nossa pesquisa. E
possivel que o rapper brasileiro, ao ir direto para a caneta e o papel antes de

enfrentar o palco, tenha qualificado melhor o seu discurso, atingindo niveis de

% A mitsica “Luto” (PAVILHAQ 9, 1994) faz referéncia a um menor executado peta R.O.T.A. em Séo
Faulo.
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complexidade em fungdo do uso sistematico da escrita. O rapper norte-
americano somente elabora seus raps pela via escrita apos ter obtido relativo
éxito através do freestyle, o que o coloca diante de um palco para a
improvisag&o antes mesmo de ter escrito e decorado uma letra. Muitos rappers
norte-americanos que ndo alcangaram sucesso nas batalhas a ponto de
gravarem um CD nunca chegaréo ao uso da escrita como meio de elaboragéo
composicional. Mas esta é uma hipétese a ser melhor verificada, uma vez que
o freestyle pode também funcionar como elemento de difusdo e
aperfeicoamento da pratica da rima, Gtil portanto ao género secundério que ele
abastece. O fato é gque os dois apontamentos anteriores (contato com a
tradigéo de esquerda e aprimoramento via escrita sistematica), apoiados por
outros fatores ou nao, proporcionaram ac rap brasileiro, em alguma medida,
um status distinto do rap norte-americano, cujas referéncias foram em grande
parte absorvidas pelo mercado fonografico e transformadas em um produto
inofensivo ao sistema capitalista, voltado para consumo de massas.

7.3 — A Batatha da Enunciagio

O Freestyle, ou o Estilo Livre brasileiro, por serem uma forma de
rap que possui como singularidade distintiva a improvisacdo, produzem
enunciagdes que estéo muito proximas das enunciagdes do discurso cotidiano.
No Estilo Livre, a agilidade e a desenvoltura na elaboragdo das rimas esta
acima da poesia ou das idéias a serem transmitidas. O grande objetivo do
Freestyle € derrotar o adversario e seus enunciados se voltam apenas para
isto, sem preocupagdo maior com qualquer outra questdo’’. O rapper norte-
americano, principalmente, possui o freestyle como uma “escola”’, uma fase de
aprendizado e desenvolvimento que antecede o rap profissional. Neste sentido,
um rapper profissional que faca freestyle fornece um atestado de sua histéria,

sua trajetoria nas ruas, o que legitima sua carreira.

A constatagao de que o Freestyle mantém viva a fala do cotidiano
sem maiores elaboragées nos permite afirmar que ele € um género do discurso
primaric em relacdo ac rap como um género secundario. A transformagéo

estética/métrica da fala do cotidiano das ruas do gueto através das rimas, ao se

7 Estas caracteristicas todas aproximam muito o rap do repente e da embolada, formas de improvisagdo
originais do Brasil.
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prestar ao objetivo especifico de disputar a batalha do Freestyle e vencer seu
desafio, faz do Freestyle uma forma incipiente do rap. O uso da escrita para a
elaboracdo de letras a serem cantadas sistematicamente cria uma
diferenciagéo, uma vez que o freestyler ndo repete seus enunciados, e permite
uma elaboragdo critica maior dos mesmos enunciados. Embora no rap a
transmissdo e a performance permanecam orais, a composigdo passa a
depender do crivo da caneta e do papel, o que nido acontecia antes no
freestyle™.

O enunciado do rap bebe direto na fonte da fala do cotidiano
também, pelo uso de uma habilidade para a rima desenvolvida através do
Freestyle, onde o MC deve provar sua habilidade e competéncia. Mas, o uso
da escrita, que permite uma administragdo de uma escala mais ampla de
tempo para a criag@o de enunciados, abre um flanco para que a criatividade
seja exercida de maneira que o contelido ganhe importancia, com o passar dos
tempos. Um rapper profissional produz enunciados sem a preocupagéo
insistente de provar sua agilidade com as rimas improvisadas: para ele, o
contetdo e a forma de seu discurso, 0 impacto de suas idéias criticas, sua
reflexdo através da poesia, ocupam o centro de suas preocupagdes. Embora
as diferengas entre os processos de produgéo do rap e do freestyle sejam
evidentes, € inegavel que ambos os géneros, em seus vieses primario e
secundario, estdo em interatividade constante. Mesmo no Brasil, onde os
primeiros freestylers tendiam a se especializar neste estilo, sem
necessariamente tornarem-se rappers em sua forma tradicionalmente
conhecida, ambos, rapper e frestyler, atuam sob as mesmas condi¢cbes de
producéo e dialogam o tempo todo. Recentemente, com a difusédo do Freestyle
no Brasil com maior énfase e sua popularizagao, fica a expectativa de como o
rap sera afetado por este processo que talvez o aproximara de seu equivalente

norte-americano.

7.4 —Multiplicidade de Vozes: Polifonia na Periferia

" BENTES (2008)
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“Inacreditavel, mas seu filho me imita / No meio de
vocés, ele é o mais esperto / Ginga e fala giria, giria néo...
Dialeto / Esse ndo é mais seu, oh: subiu! / Entrei pelo seu réadio,
tomei, c€ nem viu / Néis é isso ou aquilo, O qué? Cé néao dizia...
do 2Pac ai! Que tal, que cé diz? / Sente o negro drama, vai,

tenta ser feliz!”

“Eu sou 0 mano, homem duro do gueto, brown /
Oba! Aquele loco, que ndo pode errar / Aquele que vocé odeia
amar nesse instante / Pele parda. E ougo funk... De onde vem

0s diamante: da lamal / Valeu mée, negro dramal”

A fala do freestyler & profundamente marcada pelo seu
“oponente”. Este oponente, por sua vez, ocupa o lugar de “outro” bakhtiniano
diante do sujeito da fala, revezando-se com ele na elaboragéo de enunciagbes
como sujeito e na posigdo de “outro” que condiciona o discurso alheio. O
“outro” do freestyle, portanto, ocupa posicéo de tensionamento dialético dentro
do dialogo de improvisages enunciadas. Mas o freestyler dirige-se e dialoga
com o publico também. As reagbes do publico afetam a performance do MC,
gue improvisa sobre o palco de forma instantinea. Trazer para sua
Improvisagéo aspectos do momento vivido no palco da batalha — ou rinha — de
MCs, interagindo diretamente com o publico, legitima sua performance como
uma atuagdo nao planejada e autenticamente criada no calor do momento.
Ainda assim, 0 oponente resiste como o “outro” central na fala do MC, uma vez
que a multiddo nac possui identidade, ou "é um monstro sem rosto e
coragdo’". Um “outro” que, do ponto de vista da sua posi¢do de raga e classe,
nem & t&o “outro” assim. O que marca uma diferenciacéo aqui ja ndo é mais o
territdrio, como na disputa enire as gangues, mas a superagéo do oponente
rumo a conquista de respeito no hip hop. Este respeitoc pode ou ndo vir

acompanhado de sucesso, com todas as suas conseqiléncias naturais.

No rap a posigao do “outro” passa a ser mais flexivel, na medida

que se enuncia para um sujeito “ausente” e "genérico”’, ndo necessariamente

" Negro Drama, do CD “Nada Como um Dia Apos o Outro Dia”. RACIONAIS MC's (2602)
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fisicamente presente. Embora as letras tenham alvos reais, muitas vezes o
sucesso do rap é fruto da capacidade desta forma de enunciag@o produzir
identificagbes. A narrativa pessoal do MC que enuncia se adequa em seus
fundamentos genéricos as necessidades do ouvinte. Estes fundamentos estdo
ligados as condigbes de produgéo do rap, compartiihada com seu publico, os
jovens negros da periferia (ou do gueto). Este ouvinte também é “outro”, na
medida que interage com o enunciador, embora num ritmo de resposta mais
lento do que o instantaneismo do freestyle, através da reagdo do publico no
show ou na audigdo da musica previamente gravada e executada em outro
momento, na sequéncia.

Mas o "outro ausente” do rap abre espago para um novo
enfrentamento com o “diferente”, do ponto de vista de raga e classe. A
explosdo do rap como linguagem musical o fez transcender os limites da
periferia (e do gueto). Embora as primeiras composi¢des dirigissem-se para a
propria periferia, onde jovens pobres negros falavam para si proprios, a
emergéncia de um novo “outro” real, o playboy ou o branco, abriu novos
horizontes as composicdes do rap. Esta mudanga no plano do dialogo coincide
com a elevagao das consciéncias de raga e classe dos rappers. Assim, a fala
dirigida ao jovem da periferia passa a ser uma fala de conscientizagéo, mesmo
nos momentos em que ela possui o carater de confronfo, por exemplo ao
criticar a alienagao. O principal oponente do rapper, este sim um “novo outro" a

ser derrotado, passa a ser um sujeito de posigéo social distinta: o racista ou o
playboy.

Uma caracteristica exemplar de como o discurso do outro
compde o discursc do rapper € a colagem. Neste caso, na maioria das vezes, o
discurso do outro rapper aparece de forma complementar e endossadora, nao
como contraposigao como no Freestyle. A colagem é a técnica especifica do
rap, desenvolvida pelo DJ, onde um {recho de uma gravacio em vinil de um
outro rapper — ou artista em geral — é incorporado na enunciagao do MC. Esta
incorporacédo geralmente funciona como uma citag&o académica, visando
validar o discurso do sujeito pela referéncia e alusdo ao discurso do outro. Um
exemplo de uma colagem feita pelo DJ KL Jay, do Racionais MC's, trazendo

uma musica do GOG ja citada em linhas anteriores, Brasilia Periferia:
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Periferia & periferia \ "Milhares de casas
amontoadas"” / Periferia é periferia \ "Vacilou, ficou pequeno.
Pode acreditar”™ / Periferia é periferia / "Em qualquer lugar.
Gente pobre"™ / Periferia é periferia / "Vérios botecos abertos.
Vérias escolas vazias"’® / Periferia é periferia / “E a maioria por
aqui se parece comigo”’ / Periferia é periferia / "Mées
chorando. Irmdos se matando. Até quando?'’® / Periferia é
periferia / "Em qualquer lugar. E gente pobre.”* Periferia é

w80

periferia / "Aqui, meu irm&o, é cada um por si"™° Periferia é

5]

periferia / "Molecada sem futuro eu ja consigo ver™’ Periferia é

periferia / "Aliados drogados espertos..." / Periferia é periferia /

“Deixe o crack de lado, escute o meu recado™®

O refrdo de Periferia é Periferia, do Racionais MC's, é composto
por uma série de colagens, com referéncias a diversos grupos (entre eles o
Sistema Negro, o GOG, o MRN e o préprio Racionais MC's). A frase do GOG —
Periferia é periferia (em qualquer lugar...) — é repetida e ligada a uma série de
outras frases, de composigdes que também tratam do tema em questdo: a
periferia. As colagens sdo precedidas por um scratch®, que anuncia a entrada
de uma nova citagdo, como uma demarcagdo. O scratch também & uma
referéncia importante para o DJ como técnica de colagem mais precisa da
165 X

musica citada, em cima do beat™ da base instrumental e no mesmo pitc

7 Misica “Fim de Semana no Parque”, LP “Raio X do Brasil”. RACIONAIS MC'’s (1993)

™ Muisica “Bem vindos ao Inferno”, faixa titlo do LP do grupo SISTEMA NEGRQ (1993)

™ Miisica “Bem vindos ao Inferno”, faixa titulo do LP do grupo SISTEMA NEGRO (1993)

8 Musica “Brasilia Periferia”, LP “Dia a Dia da Periferia”. GOG (1994)

7 Misica “Fim de Semana no Parque”, LP Raio X do Brasil, RACIONASLS MC's (1993}

" Muisica “Periferia segue sangrando”, LP “Prepare-se!”. GOG (1996).

7 Misica “Bem vindos ao Inferno”, faixa titulo do LP do grupo SISTEMA NEGRO (1993)

 Mbsica “Cada um por si”, LP “Bem Vindos ao Inferno”. SISTEMA NEGRO (1993)

8 Musica “Um homem na Estrada”, LP “Raio X do Brasil”. RACIONAIS MC's (1993}

% Musica “Bem vindos ao Inferno”, faixa tittido do LP do grupo SISTEMA NEGRO (1993)

% Musica “SL (Dependente)”, LP “S6 se Nio Quiser”. MRN (1994}

¥ 0 scratch é um efeito muito utilizado também no rap, ¢ em alguns momentos ocupa lugar de destaque
nas composicées, equivalente ao momento de solo instrumental dos demais géneros musicais,
aparecendo isolado num momento da musica. Aqui na musica supracitada, sua fun¢iio é de demarcagdo.
¥ 0 beat é a batida, a marcagio percussiva, o tempo bdsico da unidade da muisica.

O pitch é a velocidade do disco de vinil, ajustado na pick up.
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Momento de intervengdo do DJ na musica, o scratch e a colagem s&o teécnicas
desenvolvidas através do rap. Considerando que o DJ raramente vai ao
microfone, a colagem é, em certa medida, a voz do DJ no rap. Esta voz
manifesta-se exclusivamente pela enunciagdo do "outro”, num movimento de
“apropriacao”.

Ao lidarem com um tema percorrido por outros inimeros grupos
de rap o Racionais MC's ressalta e torna aparente esta polifonia de vozes
bakhtinianas — e textos — através das colagens. E importante registrar aqui que
0 uso do sampler, um instrumento tecnoldgico de recorte e reconstrugdo das
bases instrumentais produzidas peloc funk ou outras vertentes da black music
na elaboragdo das bases instrumentais revela um processo parecido no dmbito
da construgdo do arranjo dos raps. Como nosso foco principal aqui gira em
torno da palavra, nos limitaremos a ponderar esta constatacdo, sem

desenvolvé-la neste momento em seus pormenores.

Entendemos portanto ¢ freestyle como um género discursivo de
carater essencialmente primario fundamentalmente ligade ao rap como um
género de viés essencialmente secundario. Suas enunciacdes desenvolvem e
fomentam uma série de habilidades, como o raciocinio rapido, o conhecimento
de rimas e a interagdo dindmica e instantdnea. Pode ser uma grande forma
artistica se ndo se prender a armadilha do "nés contra n6s”, semeando
rivalidades entre negros e pobres. Como fator de mediagéo de conflitos ou de
canalizacdo da agressividade € superior a8 forma da gangue, ao promover o
conflito sem o advento da violéncia. Mas deve ser pautado por um espirito que
néao cultive o individualismo. O rap, por sua vez, como forma coletiva que é,
possui adversarios identificados e deve evitar o risco de cair numa passividade
que lhe retire sua energia vital fundamental: lutar contra algo ou mesmo alguém
€ um fator de mobilizagdo positivo se constituido de acordo com um
entendimento mais amplo do funcionamento de nossa sociedade e de nossa
posicao nela. Entra ai 0 desenvolvimento necessario das consciéncias de raca
e classe. Freestyle e rap, assim, podem perfeitamente complementar-se, como

~ e - . . . 7
géneros primario e secundario a alimentarem-se dinamicamente®’. Desta

% Desta forma, nossas consideragdes sobre o freestyle como género primédrio e o rap como género
secunddrio sdo tendéncias predominantes. Na prdtica, ¢ possivel que um freestvler nos apresente, de
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forma, o desenvolvimento de uma cultura do Freestyle no Brasil atualmente
pode adquirir contornos negativos ou positivos de acordo com a concepgao que

norteara seu papel dentro do hip hop brasileiro atual.
Bronx, Compton, Capdo Redondo: Territorialidade e Identidade

Muitas das tribos africanas que disputavam os territérios do
continente negro colocaram esta disputa acima da disputa com o inimigo
externo, o colonizador. Historicamente, uma parte consideravel dos escravos
que desembarcaram no “novo continente” compunha-se de guerreiros
derrotados que foram entregues ao colonizador por tribos rivais vitoriosas nos
embates locais®®. A divisdo do povo africano foi um ponto de fragilidade para a
resisténcia diante da invasdo colonizadora e 0s europeus souberam firar
vantagem deste fator. Estes conflitos étnicos se intensificam com a divisdo
territorial imposta pelos europeus, uma vez que, feita “‘na régua” e de acordo
com o8 interesses das poténcias da época, esta divisdo desrespeitou fronteiras
étnicas e geograficas. lronicamente, séculos depois, dentro do confinamento
imposto aos guetos norte-americanos, as gangues agrediam-se em fungio de
disputas cuja natureza era basicamente territorial. Os hiphopers, de forma
geral, e os rappers, mais especificamente e com maior énfase, souberam
engenhosamente tomar proveito deste amor ao territorio em fungdo da reducéo
dos conflitos e da canalizag&o desta revolta contra os reais responséveis pelos
dramas vivenciados pelo gueto. Mais uma vez, fodo este processo somente foi
possivel na medida exata em que se consolidava uma nova consciéncia de
raca, fundamentalmente, mas também de classe. Sem auto-estima, os lagos de
identidade seriam impensaveis e, conseqlientemente, ndo haveria consciéncia
possivel no mundo cadtico dos corticos do Bronx — ou dos barracos do Capéao
Redondo.

imediato, em sua improvisacéo, uma formulacdo complexa e bem acabada que transcenda os limites da
mera dispita de habilidades e recursos podticos em si mesmos. Como também é possivel que dois rappers
estabelecam um confronto de exibicdo através de raps, como ja acontece ainalmente no Brasil entre o
Emicida e o Kabal e acontecen nos EUA com maior frequéncia: entre Kool Moe Dee e Busy Bee; 2 Pac e
Notorius B.1.G.; MC Eilit e DJ Quick ou Eazy E e Dr, Dre, entre outros, nas chamadas “disses”. Em todo
caso, ndo ha disputa de forma ou de conteudo isolados, pois um e outro fazem-se presentes tanlo no rap
como no freestyle o tempo todo.

% Esta tese desmente a idéia de que o ewropeu invadiu como quis o continente afiicano, sem negociagao,
e por outro lado expée u contradigdo existente na Afiica, produzida pelas disputus locais em torno do
territorio. HOCHSCHILD (1999).
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Em nosso entendimento, raga e classe passam a ocupar o lugar
do gueto como “territdrio” pelo qual as gangues, convertidas em ntcleos
produtores de cultura politicamente engajada, tragam novas estratégias de luta,
onde o discurso ocupa um lugar central como elemento mobilizador e
organizador de uma intervengéo artistica, sem uso da violéncia fisica portanto.

Esta luta possui como alvo o inimigo racista ou de classe.

A nocdo de que “periferia é periferia em qualquer lugar” é uma
ampliagcéo das marcas e limites de uma identidade, onde o gueto ou a favela
original sdo uma célula inserida num contexto maior. Este processo nao
acontece automaticamente, nem uniformemente. As disputas em torno das
costas oeste e leste sdo exemplo nitido de como a identidade da gangue
demora a ceder espago a uma concepgdo de identidade que considere
aspectos de raga e classe, mais amplos. Os rappers de Los Angeles, por
exemplo, pousam para fotografias apresentando signos com a mio que
expressam a sua “costa de origem”, e conseqlientemente a sua posigéo
discursiva no rap. Estes signos s&o uma préatica das gangues, como os Crips®®
ou os Bloods, adaptada ac contexto de embates semidticos entre leste e oeste,
conforme a Figura 8.

A territorialidade ocupa lugar central neste processo, sendo o
fundamento sob o qual serdo erguidas a auto-estima, a identidade e a
consciéncia, condi¢bes sem as quais nenhuma luta social seria possivel. Todas
estas nuances produzem reflexos no ambito das composigdes do rap, bem
como sao afetadas pelas refragdes produzidas por estas composicdes. Este
processo ¢ flagrante no desenvolvimento das letras de rap, onde cada grupo
exalta sua “quebrada” como componente de um territéric maior que unifica a
todas as quebradas em uma mesma identidade, e n&o mais em contraposicéo

a uma quebrada especifica contra a qual exerce-se uma rivalidade.

* O filme COLORS (As Cores da Violéncia} apresentra a rivalidade entre os Crips e os Bloods. Ji o
Jilme REDEMPTION: The Stan Tookie Williams Story (Redengiio) é uma cinebiografia de Stanley Tookie
Williams, fundador dos Crips, considerada a maior gang de LA,
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Figura 8: Signos das Gangues de Los Angeles
Fonte: hito:/fwww.944.comibleg/gangturf-the-nfl-is-searching-for-evidence-of-gang-
signs-used-by-players/

7.5 — Lagartixas: Alienagao
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Nos anos 80, periodo onde o hip hop era pautado pela
celebragédo, conforme vimos anteriormente, toda a mobilizagao estava voltada
para a participagdo nas festas. Uma parcela dos freglientadores dos bailes
black no Brasil eram tachados como "lagartixas”, o que era sindnimo de ofensa,
uma vez que a expressao aplicava-se aos freqlientadores do baile que ndo
aderiam “de corpo e alma” ao movimento, demonstrando um certo
distanciamento. A referéncia as lagartixas deve-se ao fato de estes jovens
permanecerem o tempo todo encostados na parede, sem envolverem-se
através da danga no ritual que tomava o centro dos clubes onde aconteciam os
bailes. Os lagartixas eram jovens negros da periferia que estavam no uitimo
limite de ades&@o ao hip hop, mas que, por alguma razdo, como timidez ou
qualquer outro fator, ndo davam o daltimo passo, pondo o pé literalmente dentro
da festa.

Nos anos 90, a expresséo aparece nos raps como alusdo a um
sujeito histérico de posicédo social equivalente — negro e jovem, morador da
periferia — mas cuja postura era justamente inversa ao lagartixa original: o
lagartixa dos anos 90 era justamente aquele que dancgava no baile. No contexto
dos shows de rap dos anos 90 o clima de festa predominante e caracterizador
da deécada passada havia sido historicamente superado no rap, embora
resistisse no break. O rapper dos anos 90 ja ndo danga mais, pois a festa foi
historicamente substituida pela luta social. No contexto onde assistir a um show
era como ir a uma espécie de comicio, os rappers limitam-se a bater os pés e
balangar as cabegas no ritmo das musicas e dangar pode ser interpretado
como indicio de alienag&o politica e despreocupagéao com os probiemas sociais
denunciados pelas composigOes. Raramente encontra-se uma foto de capa de
disco ou matéria da imprensa onde os rappers sorriem: o semblante do rap
passa a expor a seriedade necessaria de quem usa a arte como veiculo de

protesto e resisténcia social.

Os signos produzidos historicamente pelos rappers expressam as
transformacgdes sociais atravessadas pelo rap. Neste caso, a forga do signo
que era instrumento de gozacdo e conseqlente constrangimento, visando

alavancar a incorporagdo do espirito da festa, desloca-se para o
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constrangimento ofensivo, visando impulsionar o engajamento politico na
militdncia em torno do hip hop.

7.6 — Jovens Pretos X Velhos Negros

No inicio dos anos 90, primeiros anos de efervescéncia da cultura
hip hop no Brasil, uma polémica envolvia os velhos militantes do movimento
negro convencional e os adeptos da cultura hip hop, em especial os rappers,
na cidade de S&o Paulo. Estes rappers desenvolveram uma estratégia de uso
da linguagem, em contraposi¢&o a cultura racista hegemdnica. Esta estratégia
era distinta das adotadas pelo movimento negro tradicional até entéo. A adogao
de estratégias dispares na luta contra um problema comum resultou num
embate entre os rappers e os velhos militantes do movimento negro, com vistas
a resolver o impasse da busca pelo método mais eficaz de combate e

superacdo da ideologia racista.

A palavra “preto” consolidou-se como uma expressdo pejorativa
ao longo da histéria do Brasil. Seu uso finca raizes no sistema escravocrata
colonial, trazendo consigo toda a carga negativa associada a este periodo. O
racismo ndo somente possuia amparo legal por parte do Estado brasileiro,
como servia de justificativa para a opresséo de africanos e africanas e seus
descendentes nascidos no pais, figurando no contexto do sistema produtivo
como um pilar de sustentacdo da escravidio colonial. Negros e negras trazidos
do continente africano compuseram o patriménio dos senhores de engenho
como bens semoventes, destituidos inclusive que foram de sua propria
humanidade. Gozando de respaldo oficial, a elite brasileira desfilava seu
racismo sem nenhuma ceriménia, num processo de naturalizagdo que se

verifica num exame critico do universo semiotico do periodo.

O racismo é a ideologia conformada pela elite colonial brasileira
para o estabelecimenio e a sustentacdo do sistema produtivo escravocrata.
Muitos signos, enquanto matéria-prima propria da ideologia, foram produzidos
no contexto daquele periodo histérico. Muitas expressdes ou palavras foram
preenchidas por sentidos que persistem até os dias de hoje, atravessando o
tempo e deixando profundas marcas na formagéo de nossa sociedade. Embora
o sistema produtivo escravocrata tenha sucumbido formalmente em 1889 com

a Lei Aurea, seu arcabougo ideolégico ainda atua sobre nossas vidas mais de 1
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século depois, estendendo sua mio de “fantasma” sobre nossas cabegas, de

maneira analoga a classica analise de Marx na Ideologia Alema®,

O movimento negro que ressurge no Brasil no contexto dos anos
70, sob a inspiragéo externa do movimento pelos direitos civis norte-americano
e da luta antiapartheid sul-africana; e sob a inspiraco interna do renascimento
do sindicalismo e da iuta contra a Ditadura Militar; apos um hiato deixado pelo
fim da Frente Negra Brasileira (FNB) no Estado Novo, inicia um processo de
desmascaramento do racismo brasileiro. O mito da democracia racial, através
da tese do Brasil mestico e moreno constituido através de relagdes raciais
harménicas, comega a ser questionado. No campo semidtico, denunciar todo o
contelido semantico por tras de expressdes como mulato®' ou denegrir®? passa
a ser uma das trincheiras de atuagdo do movimento negro. Ainda que a
procedéncia etimolégica destas palavras alimente uma controversa polémica, e
nao & nosso objetivo aprofundar esta polémica aqui, é fato que o debate
gerado pela polémica seja positivo para o amadurecimento de diversas
questdes caras a nossa sociedade rumo a uma convivéncia racial mais

demaocratica.

A composigdo étnica nacional levou a elite brasileira a flexibilizar
a concepgao racial que embasou historicamente sua ideologia racista. Nos
EUA, aonde os afro-descendentes ndo chegam a 13% da populagéo, segundo
0 senso, o0 preconceito opera segundo a origem. Assim, uma pessoa cujos
tragos fisicos ndo sejam predominantemente negros, mas que possua
africanos ou afro-americanos entre seus antepassados, ¢ considerada negra.
No Brasil, pais muito mais miscigenado, esta pratica reduziria os ndo-negros a
uma minoria absoluta, o que seria perigoso para um pais que mal superou
historicamente a escravidao (pensemos no clima das primeiras décadas apds a
Lei Aurea e até mesmo nos anos 70, momento em que ainda havia ex-
escravos vivos). O preconceito, no Brasil, opera por critérios de marca, em

distingdo aos critérios de origem de outros paises como os EUA®. Esta foi uma

* Ideologia Alemd?

“ 4 mula é um animal que resulta do cruzamento entre espécies diferentes e que era utilizado comu
animal de carga. Existem estudiosos que apontam uma alusdo a este substantivo — mula — no uso da
expressdo mulato,

2 De “tornar negro”, sindnimo de depreciar,

¥ NOGUEIRA (1979)
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estratégia das classes dominantes para a preservagdo e reprodugio da

desequilibrada relagao racial de poder que se consolidou durante o escravismo.

O preconceito de marca criou categorias intermediarias que o
senso comum denominou de forma diversa: morenos, marrons, mulatos,
mestigos, etc. Se ser preto significava estar no grau maximo de vulnerabilidade
expositiva e estigmatizagéo pelo racismo, ser moreno poderia significar alguma
proximidade com os brancos, numa fuga psicolégica cujo resultado pratico de
esquivamento das préticas discriminatdrias é duvidoso. De quaiquer forma,
ainda que fosse por um pretenso “abrandamento” das conseqiiéncias danosas
da discriminagdo, podia ser um ganho real diante da logica perversa de
exclusdo social que o racismo impunha. As classes dominantes do Brasil
perceberam e se beneficiaram deste processo, fomentando a confusio
estabelecida pelo uso de uma série de expressdes que designavam o negro de
forma difusa. O uso destas expressdes esta diretamente ligado ao potencial de
desenvolvimento da consciéncia de raga e a conseqiiente ampliagdo da
capacidade de mobilizagdo do movimento negro. O poder de fogo que o
movimento negro poderia alcangar foi minado historicamente pelo uso destas
expressoes, que transformaram a superestrutura do pais num grande espectro
de definigbes de marca divididas entre si, diluindo a base concreta sobre a qual

se ergueria a consciéncia de raga.

O proprio IBGE, até hoje, divide os negros brasileiros entre pretos
e pardos, como se a neutralidade da ciéncia fosse possivel € como se esta
divisdo fosse “cientificamente” mais precisa. Como estabelecer as fronteiras
entre uma categoria e outra? N&o nos aqui cabe levantar a hipotese mais
correta para a forma como o IBGE, mais especificamente, e nossa sociedade,
de forma geral, deve classificar suas etnias. Nosso interesse aqui é mostrar
como existem relagdes de poder que permeiam o tempo todo as decisbes
desta natureza. O movimento negro se vale desta constatagdo para buscar
uma classificagao mais favoravel a delimitag@o de todo o conjunto populacional
discriminado, o que muda profundamente a forma como os dados estatisticos

sdo produzidos e apresentados.

Os dados do IBGE levantados pelos Ultimos sensos mostram que

o percentual de negros (pretos e pardos) tém aumentado relativamente a
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populagéo total do pais. Alguns estudiosos ja apontam como este processo tém
relacdo com a formagéo de uma consciéncia de raga por parte do negro no
Brasil, uma vez que a taxa relativa de natalidade entre negros e brancos néo se
alterou significativamente a ponto de justificar uma mudanca na correlagdo
entre negros e brancos na composigdo étnica nacional. A reconstrugdo da
auto-estima, muito além de ser mero fator de conforto psicolégico, esta
diretamente ligada a este processo de formagdo da consciéncia de raga,
através da autovalorizagdo. E neste contexto, e somente nele, que o uso de
uma camiseta com o dizer “100% Negro” se justifica, pois num outro contexto
poderia remeter a uma concepgao racista também, conforme querem fazer crer
aqueles que descontextualizam este debate para acusar o negro de “racista ao

contrario” no contexto atuali.

No plano do senso comum existe uma concepgéo de raga por tras
da palavra negro, em contraposigdo ao uso da palavra preto, uma vez que
preto remete a uma cor e negro remete a uma raca. A express&o negro, para
alem de uma mera forma de demarcacgéo, remete a todos os valores étnicos
que servirdo de base para a constituicdo de uma nova identidade do sujeito

histérico negro brasileiro.

Vencido todo este processo de debate pelo movimento negro em
torno de um comum acordo entre os setores que o compunham, eis que surge
uma juventude que faz uso da palavra preto, desequilibrando novamente um
jogo semidtico que, ao menos no interior do movimento negro tradicional,
tendia a se esfabilizar em torno de uma estratégia comum. Para os velhos
militantes do MNU (Movimento Negro Unificado) e das Ong’s que compunham
a CONEN (Confederagdo Nacional de Entidades Negras), os rappers soavam
como jovens desavisados que se articulavam em torno do uso de uma
expressdo pejorativa como a palavra preto, evidenciando sua alienagdo
politica. Quem eram estes jovens que tinham a audacia de se erguer contra a
corrente de pensamento que ja havia consclidado sua tatica? Onde eles
queriam chegar com suas girias e posturas que os identificavam com a

bandidagem?

O rap € um género discursivo que tém na critica ao racismo e na

valorizagao da juventude negra um dos seus pilares de sustentagao, nitida e
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notoriamente. O uso da palavra “preto” numa frase como a do DMN: “4P, Poder
Para o Povo Preto™, numa importagdo da velha palavra de ordem Black
Panther, seria uma contradigio muito grande por parte de jovens que estariam
lutando contra o racismo através de um de seus componentes de propagacao...
O rapper constroi novas “pontes semidticas”, tecendo novas ligactes
semanticas, resignificando palavras que até entdo se prestaram a ser
verdadeiros veiculos de produgdo e reprodugdo da opressdo racial. Desta
forma, desarma o opressor, ao ftirar-lhe da mdo, mesmo que
momentaneamente, o chicote com o qual ele o agoitou durante séculos de
historia. As classes dominantes operam para que a palavra apareca como um
signo monovalente sob seu controle, pois desta forma a elite burguesa e racista
preservaria e perpetuaria o seu poder. O problema é que a palavra é um signo
vivo, arena da luta de classes e outros embates sociais entre novos sujeitos
histéricos que lutam o tempo todo pela hegemonia no campo semiético. Cabe
ao MC o ato de entrar na batalha semidtica de disputa pelo poder, com toda a

energia criativa que a juventude possui.

Pode-se afirmar que a prépria palavra “negro”, que hoje soa a
nossos ouvidos como musica, mas que outrora ja soou como um estridente
arranhar de panelas, passou por um processo de transformagéo pelas méos do
proprio movimento negro. Assim como o movimento negro foi inteligente em
suas escolhas taticas, os rappers também vieram a dar a sua contribuigéo, num
debate onde ndo existem certo ou errado, mas sim formas distintas e
dindmicas de luta anti-racismo expressa no campo da superestrutura, onde as
palavras espelham as mudangas materiais produzidas pela historia.

7.7 — Niggaz X Bitches

A musica “Real Niggaz Don't Die”, do grupo N.W.A., € um marco
no uso da expresséo niggaz (um termo pejorativo racista). Os rappers usam a
palavra grafada com a letra “z", como forma de diferenciacéo, hipoteticamente.
Outras palavras, como “gangzta”, sdo também grafadas com a letra, em
substituicdo ao “s”. Ndo encontrei uma explicagdo segura para esta mudanga
na grafia. Ao frazerem uma expressdo racista tipica dos sulistas norte-

americanos (muitos negros do sul imigraram para Los Angeles nos anos mais

¥ Musica “4P”, LP “Cada Vez Mais Preto”. DMN (1993)
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violentos da segregacéo racial) para o uso cotidiano, as gangues retiravam-lhe
todo 0 peso da ofensa: na intimidade, a palavra niggaz ganhou expressao de
afetividade. Uma simples mudanga no contexto (um beco escuro de Compton
ou uma loja chic de Beverly Hills) da fala, ou no sujeito (um membro de gangue
ou um policial) da fala, dispara uma ligagéo semantica radicalmente oposta. E
possivel que o jovem membro da gangue buscasse inicialmente uma ironia
nesta palavra que freqlientava a sua fala do cotidiano. Ao torna-la publica, os
rappers ironicamente chocaram até os usudrios originais da expressio, que
reagiam hipocritamente ao verem exposta sua atitude discriminatéria. No
discurso do N.W.A., para além da ironia, o deboche caricato criou um
constrangimento de proporgbes gigantescas para a sociedade norte-
americana. A influéncia do gangsta rap junto a juventude foi pauta de intensos
debates no Congresso. Os CD’s de rap (todos) ganharam um selo obrigatério
com a expressao “Parenthal Advisory: Explicit Lyric’'s”. O FBI chegou a ponto
extremo de investigar supostas ligagées do grupo NW.A. com o crime. Toda
esta confuséo gerou um marketing que tornava cada vez mais popular o

gangsta rap, vendendo milhdes de copias no mundo todo®,

“When the pussy ass niggas try to fuk wit me / Yo
because it's useless to try / To kill a nigga cause nigga a
muthafuking real / nigga don't die / I'm a muthafuking nigga (wit an
attitude)™®®

“Cuz my clique's all true, true niggas, true game, true
paper / Keepin’ up with us, frust the true then break it / Take the shit
outside or start it in the club now / Y'all gon’ tear it up then I'mma
shut the bitch down / Die bitches, everywhere you go / Bitches is
dyin', bifches been dyin' for over 400 years / I'm a mother fuckin’'

bitch (wit an attitude)™’

% MORGAN (2009)
% Musica “Real Niggaz Don't Die”, LP “Niggaz 4 Life”. NW.A., 1991,
¥7 Musica “BWA”, LP “Chyna Doll”, FOXY BROWN (1999)
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Mas a polémica mal havia iniciado. O rap € um género musical
hegemonicamente masculino que reflete a cultura geral da sociedade que o
cerca, quando o tema é machismo. Para uma jovem negra do gueto dos EUA,
participar do hip hop, em especial do rap, a linguagem que mais expressa o
machismo, significava a reprovagéo social, em especial da familia. O rapper,
em geral, apoia e recebe bem a mulher que se aventura no rap, mas de forma
hipdcrita: a mulher rapper passa a contar com o respeito como militante,
porem, como mulher em sua plenitude, fica mal vista; o rapper se relaciona
casualmente com as mulheres do movimento, mas sé mantém relagédo estéavel
(como o casamento ou o namoro) com as mulheres de fora. A discriminagéo
contra as mulheres afastou muitas delas do movimento, mas aquelas que
heroicamente resistiram cumpriram um papel estratégico de questionar os
valores masculinos do rap de forma muito ativa®®. Em 1999, oito anos apos a
polémica com o N.W.A,, as mulheres é que vdo reacender a polémica, desta
vez para confrontar a sociedade de forma geral, e os homens do rap de forma
particular. Embora a estratégia de re-significagéo fosse parecida, a expresséo
bitches soava tdo forte que, naquele contexto, sinalizava aos homens: noés

podemos ir tA0 longe quanto vocés, ou até mais...

“Sou Dina Di, mulher de fibra e tém muitas como eu / que
é capaz de resistir ac que vem... Que vai além / que ndo atrasa
de ninguém que faz o bem / ai, que ndo virou refém de homem,
/ certa e independente que constrdi o préprio nome, / mas, tém
aquelas que desacredita, / que ndo se movimenta, lenta,
parasita, / ndo anda, do tipo que os homens domina e comanda
/ enfim, respeito sim, mas, desde que ele tenha por mim / ai, e
se ndo ter vai ficar pequeno, as minas tdo vindo... / se unindo,
tdo vendo, vao destilar todo veneno, / é vivendo e aprendendo
com a dor, com a falta que faz / meus pais, que me deixaram

amigos e rivais.”™®

% Sobre a presenga feminina no hip hop ver os trabathos de LIMA (2003), MATSUNAGA (2606) e
MAGRO (2003). i
¥ Musica “Hora de Avancar", LP “Noiva do Thock™, VISAO DE RUA (2003}
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Os jovens do hip hop ousaram dar vida aos signos que criaram ou
recriaram, contrapondo-se aos interesses da classe dominante. A elite tende a
estabelecer processos de significagdo por onde resguarda seus interesses,
elaborando assim toda a arquitetura de sua ideologia. Os rappers,
criativamente, colocam este processo em evidéncia e estabelecem
constrangimentos, na mesma medida em que contrapem as ligagdes
semidticas da elite as suas ligagdes, de acordo com seus anseios de raga,
principalmente. A linguagem artistica, em geral, ndc deve estar
necessariamente subordinada aos interesses do politicamente correto, na
medida em que o politicamente correto pode ser, em determinados momentos,
a manutencdo de um “sistema de polidez” burgués e racista. A livre
manipulagéo das palavras no plano ladico pode despertar a sociedade para a
vida que reside em cada uma delas. Como na teoria da curvatura da vara,
muitas vezes a problematizagdo extrema é que produz os constrangimentos
necessarios para o despertar de grandes mudangas materiais reais. Nao por
acaso, como na historia “A Roupa Nova do Rei”'®, cabe ao jovem o poder de
mudar o mundo dos adultos, apontando seu dedo e afirmando que “o Rei esta

nu.

7.8 — Minha Palavra Vale um Tiro

“"Minha palavra vale um ftiro, eu tenho muita
municdo™”’
‘“Eu vim pra resolver, apontar uma solugdo: a
mente engatilhada, o microfone na méo™%
“Na disposicdo, de Shure'® na méo. A rima é a

muni¢éo e o clima é de tenséo™%

0 Hans Christian Andersen

! Miisica “Capitulo 4, Versiculo 3", LP “Sobrevivendo no Iuferno”. RACIONAIS MC’s (1997)
" Misica “Mente Engatilhada™, LP Coletdnea “KL Jay na Batida”. DJ KL JAY (2001)

" Marca de um fabricante de micrafone.

" Musica “Uh Barato é Loko”, LP “Provérbios 13”7, S09-E (2000)
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O rapper n&o condena o bandido'® precipitadamente, até por
uma questao de sobrevivéncia na periferia, mas principalmente por manter em
seu foco o verdadeiro responsavel pela exclusdo social, o “boy” (de playboy).
Embora discorde frontalmente da estratégia do ladrdo, que busca ascenséio
social individual sem lutar pela mudanga do sistema, o MC poupa-0 em seu
discurso mais direto, sem condenéa-lo a partir de algum preceito moralista.
Mesmo o bandido sem “proceder”, como o “nédia”, um viciado em crack que poe
a busca pela droga acima de qualquer outro valor e é alvo da critica do rapper,
nao aparece Nos raps como um inimigo principal, mas como uma consequéncia
do sistema. No entanto, sutifmente, o0 MC busca, pelo seu exemplo pessoal e
mesmo por seu discurso, de forma indireta, apontar o perigo dos caminhos
pelos quais o crime pode conduzir. O bandido, de forma geral, seja ele um
traficante ou um ladréo, sabe disto. Ainda que o rap produza um discurso de
dissuasdo do uso de drogas, o que pode interferir nos lucros do traficante, a
postura de respeito € compreensdo legitima o rapper a ponto de néo atrair para
ele qualquer tipo de hostilidade por parte do traficante. Enquanto a sociedade
confronta a pessoa do bandido em si, o rapper confronta a posigéo social do
bandido, poupando-o pessoaimente. Este, a nosso ver, € um sinal de uma
percepgao agugada do funcionamento da sociedade capitalista € uma postura
arrojada diante dela, garantindo a sobrevivéncia do rapper num contexto
socialmente cadtico e violento, e tratando radicalmente o problema do crime
em sua raiz, observando-o em sua natureza social estrutural (e ndo como um

mero desvio moral individual) dentro do capitalismo.

Talvez por esta proximidade entre o rapper e o ladrdo é que os
MCs lancem mé&o com tanta freqiiéncia das analogias entre o microfone e o
revolver, a bala e a palavra (em forma de raciocinio ou pensamento, ou mesmo
de discurso). O trabalhador que opta por um estilo de vida “honesto” — que
segue a risca 0s preceitos morais hegemoOnicos e os parametros legais
vigentes — se diferencia do bandido em todos os aspectos possiveis: 0 modo

de falar, de se vestir, e por af afora. E um movimento de fuga do estereétipo

5 Aqui me refiro a um tipo especifico de bandido que rouba pela sobrevivéncia. Este roubo deve ter
como alvo o playboy, nunca alguém da propria “quebrada”. Esta postura define o “proceder”, numa
espéceie de eddigo de ética, do qual ndo participam outras formatacdes de bandidos, como os eriminosos
do colarinho branco, os estupradores, os assassinos, elc.
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que pesa sobre os cidaddos da periferia que buscam uma oportunidade de
trabalho “"no asfalto”. J& o rapper se confunde com o bandido em sua
aparéncia, em sua fala, em sua postura diante do mundo, embora nao busque
infringir a lei para beneficio préprio. Ele nio possui a preocupacdo com o
esteredtipo: justamente pelo contrario, esta posigéo de ser visto como bandido
sem efetivamente ser, para o rapper, é uma forma de critica, uma vez que
expde como o playboy generaliza e trata todos os moradores da periferia como
bandidos, embora somente uma minoria absoluta o seja de fato. A producao
simbdlica e estética da cultura do bandido é apropriada pelo rapper, e vice-
versa, pois o ladréo também faz um movimento de aproximagéo que vai de
encontro ao universo simbdlico e estético produzido pelo rapper. Atuar na
periferia € andar neste limite ténue e perigoso onde, para a sobrevivéncia, o
MC deve conquistar o respeito dos criminosos, sem com isto envolverem-se ou

mesmo legitimarem o crime como pratica socialmente aceitavel.

Néo podemos negar que a aproximagdo entre o rapper e o
bandido produz um risco de “contaminagéo” ideoldgica para o hip hop. No Rio
de Janeiro, os “Proibiddes” sdo a express&o de como este processo pode se
dar, onde as facgdes'® do ftrafico financiam os funkeiros que fazem,
abertamente, propaganda da qualidade de seus produtos e intimidam a
concorréncia. Obviamente, estamos tratando de uma pequena parcela do funk
carioca, mas que deve ser registrada. Este processo ndo se verifica no estado
de Sao Paulo pelo encontro entre dois fatores: o PCC, ou o “Partido”, como &
chamado na periferia, organizagdo mais recente historicamente, ainda ndo
produziu rachas e “governa” sozinho, sem necessidade de marketing ou
disputa contra a concorréncia; de outro lado, o rapper paulista é politizado,
tendo portanto maior clareza de seu papel social e de suas tarefas como

militante'?’.

Existe uma “cultura de periferia” cujos enunciados estaveis
formam um género do discurso primario. Estes enunciados, marcados por
expressdes, ditos populares e girias sdo socialmente estigmatizados na medida

1% Comando Vermelho, A.D.A. {Amigos dos Amigos) e 3° Comando

" Esta afirmacdo serve a uma comparagiio com o status dos “Proibidées”, especificamente. Nio
negamos a existéncia de um movimento funk carioca politicamente engdajado, cuja esséncia seja
politicamente tdo importante pare o Rio de Janeiro quanto o rap para Séo Paulo.
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exata em que aparecem na fala de uma classe social e uma raga tidas como
inferiores. O morador da periferia que sai de casa para trabathar na residéncia
de uma familia de classe média ou num escritério no centro, foge deste género
primario, evitando enquadrar-se num esteredtipo que inviabilizaria sua
aceitagdo. J4 o bandido transita com desenvoltura por este género primario,
uma vez que nao busca uma integragdo social restrita aos marcos legais de
nossa sociedade. Assim, o contato burgués com os géneros primarios da
periferia é muitas vezes mediado pelo contato com o bandido, ainda gue pela
exposi¢do indireta na televisdo. Este processo reforgou, historicamente, o
estigma, alimentando preconceitos de classe e raga. A grande contribuicdo do
rapper foi trazer & tona esta fala do cotidiano em suas composicoes. Por sua
posic8o social prestigiada em fungéo de sua militincia e seu ativismo politico;
bem como por ser um artista, o que lhe profere um status especial, uma vez
que langa mé&o da linguagem universal da musica para se comunicar, o rapper
legitimou socialmente esta fala do cotidiano da periferia. Ao elaborar seu
género secundario — o rap — do discurso, o0 MC ndo teve nenhum tipo de
constrangimento ao manipular os géneros primarios da periferia. O playboy,
que ja nutria curiosidade e até mesmo um certo fascinio pelo universo
semidtico periférico alcangou um “desencargo’ perfeito para sua consciéncia,
sentindo-se livre para o contato com este universo. Isto talvez explique, em
parte, o recente interesse por filmes como “Cida de Deus” ou “Carandiru”. O
“boy que quer ser preto”, mesmo sem ter vivenciado o “negro drama”, € um

fendmeno relacionado a emergéncia do discurso do rapper.

“Se liga ai, sangue bom: vou aciona(r) / “So
Criminoso”, Kid Nice agora esta no ar / Segura agora a bronca, pois
0 bicho vai pega(r)... / S6 maluco, lado a lado, apetitoso pra rima(r) /
Original, normal. O que vocé me diz? / Se néo se liga no som, ndo
vai ser feliz / Campinas a area. O som: pancadal / O crime é o tema.
Se(r) criminoso é te(r) levada / Palavra renegada na mente dos
grandes / Mas desse modo maluco, eu vou adiante / A rima daqui
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vai faze(r) vocé passa(r) mal / S6 idéia forte de Efeito Moral'® / Pois
minha vida & amarga como fel / Droga, policia, bandido, Realidade
Cruel / Sempre de frente com a Cena do Crime / Desse modo, s6
Papo de Quadrilha se define / Pois, sou rapper, sou da rua, sou
consciente / Com uma arma na mdéo, baseado na mente /
Sobrevivente ativo, ciente do perigo, digo: / A morte, seriamente, é
pra quem da motivo / Poper6 vai treme(r), Largatixa corre(r), /
rogueiro se doe(r), pagodeiro vai se fode(r)! / Pois a rima é minha
cara, nao vou para{r) / Verbo pesado, ai: agora eu vou

decola(r)..."%

Cotidiano violento, veneno 100%, / Dexter, na furia,
chegando pro arrebento, / na disposi¢éo, de shure na mdo, a rima é
a muni¢do e o clima é de tensdo / Destruicdo ndo... Ascenséo,
irméol! / E a cara, entdo vem comigo fadrdo. / Mas venha na fé, vocé

sabe como é:/ é necessario ter atitude, né?'"°

O rapper usa situagdes do cotidiano na construgdo de suas
metaforas. Um ouvinte que subestime a capacidade poética do rapper nao
conseguirad nunca penetrar verdadeiramente seu universo semidtico, limitando-
se a observar o discurso em sua literalidade superficial. Um trecho recortado
fora de seu enunciado completo, ou mesmo um enunciado fora da situagao
concreta da enunciag8o, pode gerar falsas compreensées, que transformariam
a maioria dos rap’s em meros discursos de apologia ao crime. O MC joga com
as multiplas conexdes semanticas que o signo pode adquirir no contexto da
poesia. Ser um rapper — o que, por si s6, ja implica ser da rua, foco de origem
do rap — consciente, como no trecho acima, pode constrastar com a arma na
mM&o que o rapper porta, se esta arma nao fosse 0 seu microfone. Assim como

0 “baseado na mente” seria um mero cigarro de maconha que j& foi fumado e

S Os nomes em itdlico — Efeito Moral, Realidade Cruel, Cena do Crime e Papo de Quadrilha — sdo
nomes de grupos de rap de Campinas e sua regiGo metropolitana que pertencem a extinta Posse “S¢
Criminoso”, uma associac@o de grupos de rap que reuniam entre si similaridades e pertenciam a uma
mesma corrente estética.

% Misica “Decolando”, LP “Criminosos da Comunicacdo". VERBO PESADQ (1998)

"% Misica “Uh Barato é Loko ™, LP “Provérbios 13", 509-E (2000)
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cujos efeitos ja sdo sentidos, ndo estivesse o MC sinalizando que seu discurso
foi produzido (ou se baseia), conscientemente, em sua mente (no seu
intelecto).

“Jardim Rosana, Trés Estrela e Imbé. Santa Tereza,
Valo Velho, Dom José. Parque Chécara, Lidia, Vaz: “funddo’..
Muita treta p(r}a Vinicius de Moraes / Nao adianta querer, tem que
ser, tem que pa... / O mundo é difirente da ponte pra céa! / ndo
adianta querer ser: tem que ter para trocar... / O mundo é diferente

da ponte pra cal”"’

Mano Brown, na musica “Da Ponte Pra Ca”, apds citar os bairros
de sua quebrada (do lado de ca da ponte), afirma que esta quebrada — a
extrema zona sul de S&o Paulo, o chamado o “funddo” ~ é "muita treta pra
Vinicius de Moraes” (sic). Aqui, Brown constata a Bossa Nova como uma
produgéo carioca de uma outra classe social, e porque nao uma outra raca,
onde as descrigbes de uma outra cidade (de sol, mar, barquinhos, etc.)
contrastam com as descrigbes do cotidiano violento da periferia, onde as
classes populares em geral, e os negros particularmente, vivenciam “o lado de
ca da ponte”. Mas o que é afinal que “tém que ter pra trocar” do lado de ca?
Uma arma? Munigao? Pra trocar tiros? Ou idéias? Ter “idéia pra trocar”, na
expressao popular das periferias de Sao Paulo, é ter clareza e convicgéo sobre
seus atos e conversar com tranguilidade, sem medo, sobre eles, com qualquer
interlocutor. Esta express@o surge talvez da pratica policial de interrogar e
inquirir um suspeito sobre sua conduta, com o objetivo de pd-lo numa
contradig&o ou mesmo tirar do interrogado um ato falho que o denuncie em sua
contravencgéo. Ou sera que “ter idéia pra trocar” é ndo cair em contradigdo num
interrogatdrio de um traficante que busca um “cagueta”, um delator? O rapper &
um cidadao consciente de sua posigdo na “"quebrada” e busca, diante dela, a
sobrevivéncia, em primeiro lugar, e a denlncia, através de sua poesia. O que

ha em comum entre a Bossa Nova e 0 Rap é que ambas sdo poesia. Mas o

" Musica “Da Ponte Pra Cd”, LP *“Nada Como Um Dia Apos a Quire Dia". RACIONAIS MC's (2002)
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que diferencia estes géneros do discurso a ponto de um tiro ndo caber na
poesia do Vinicius, da mesma forma como a contemplacéo das belezas da
natureza carioca ndo cabe na poesia do Mano Brown? Ambas produzem seus
enunciados como sujeitos histdricos que falam de lugares sociais radicaimente

opostos: suas classes e suas ragas.
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