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O presente Trabalho de Conclusdo de Curso discute e
levanta a questio do corpo e da arte do movimento no
espago escolar, sobretudo ao se debrugar sobre a questdo
da formacdo dagueles que 1irdo trabalhar na educagéo
formal. Esta preocupacdo surgiu ao 1leongo de minha
formacdc como professora, no cursc de Pedagogia da
UNICAMP, o qual exige que se cumpra uma carga horaria
minima de estagios supervisionados, fato que me
impulsionou em minhas primeiras experiéncias COmO
educadora. Nestes estdgios pude constatar a grande
resisténcla em se propor atividades relacionadas as
praticas corporals e as praticas artisticas. Também
constatei a grande dificuldade enfrentada pelos
profissionais da educac¢do em saber como e o gue trabalhar
com seus alunos{as) no que diz respeito a arte do
movimento.

Durante o curso de Pedagogia da UNICAMP, no gqual
tivemos apenas uma disciplina curricular gue abordou esta
drea de conhecimento, adquiri conhecimentos introdutédrios
sobre o© assunto e percebi que esta lacuna na formagdo
dos professores ac mesmo tempoe gque me incomodava
pessoalmente, impedia que o trabalho pedagégico nas
instituicdes de educag¢doc hoje acontecesse de maneira mais

completa.



Por este motivo, a decisdo de apresentar esta
questdo se tornou significativa em minha trajetdria como

profissicnal da educacdo.

“(...) o corpo ndo é, pois um obhjeto. Pela mesma
razdo, a consciéncia gue tenho ndo =] um
pensamento, quer dizer gque ndo posso decompd-io e
recompé-lo para formar dele uma idéia clara. Sua
unidade & sempre implicita e confusa. Ele é sempre
outra coisa além do gque é, sempre sexualidade ao
mesmo tempo gue Iiberdade, enraizadco na natureza
no momento mesmo em gue se transforma pela
cultura, nunca fechado sobre si mesmo, e punca
ultrapassado., Se se trata do corpo de outro ou de
meu préprico corpo, ndo tenho outro meio de
conhecer o© corpo humanho sendo vivendo-o, guer
dizer, retomar por minha conta ¢ drama que o©
atravessa e me confundir com ele. 8ou, peis meu
corpo (...}” (CAVALARI, 1996, p. 47-8)

Esta autora nos traz a i1déia de que a corporeidade
implica a inser¢ao do corpo humanc em um munde
simbélico/cultural gue faz sentido ac ser humano, a
relacdoc dialética do corpo consigo mesme, com outros
corpos expressivos e com os cbjetos e realidade adversa e
simpbdlica do seu mundo, significando dizer que este corpo
tem a capacidade de se transformar no espago exXpressivo
por demarcar ¢ 1nicico e o fim de toda acdo criadora do
individuo, o© 1inicio e fim de nossa condigdoc humana. De
forma gque © nosso corpo, como corporeidade, como Corpo

. - v

vivenciado, ndo € o inicic e nem ¢ fim, & sempre ¢ meio,



no qual e por meio do gqual o processo da vida se
perpetua. O corpo deixa de ser andlise para se tornar
sintese, bem comoc o conceito de corporeidade situa o ser
humano comec um “corpo no mundoc”, uma totalidade gue age
movida por intencgdes e interac¢des sensoriais.

Este trabalho ird discutir de gue forma o0s
profissionals da educagdao estdoc sendo preparados para
refletir e assumir uma postura pratica de trabalho no que
diz respeito a essa corpcreidade. Esta transformag¢do do
corpo vivenciado em expressdo que levard a perpetuagdo de
processos vitals de significacdo da realidade pode ser
vista como uma proposta pedagdégica a ser considerada e
refletida pelos profissionalis da educagdoc como agentes
transformadores, como agentes que devem incitar a criag¢ao
(e cabe agqui a criagdo corporal).

Essas vivéncias e experiéncias que o educador pode
proporcionar a seus alunos ndc sdc limitadas a projetos
que tenham como tema © corpo (apesar de esta ser uma
pessibilidade). Ao contrério, todos os temas e projetos
propostos num ambiente educaciconal sdc passiveis de uma
insercdo da corporeidade como ferramenta e recurso de
trabalho. Issc quer dizer gue num projeto cujo tema € a
“Agua”, por exemplo, a abertura de um espag¢o para que as

criancas expressem corporalmente o que a Aagua significa



para elas em determinado contexto, & essencial para que
este tema seja sentido de maneira mais completa. Da mesma
forma, a criagdo corporal pode trazer & tona outros focos
de trabalho intelectual para a continuidade deste mesmo
projeto. Assim, o caminho é de duas vias e s acrescenta
ao desenvolvimento do trabalho pedagdgiceo e acima deste
ao desenvolvimento dos alunos como seres sdcio-culturais.
Conforme sera discutido neste trabalho, a grande
maioria dos corpos de nossa realidade contempordnea né&o
estd familiarizado com maneiras de expressar através de
seu corpo o gue sente e vive., A questdc principal a ser
discutida agqui ¢ comoc o corpo e a arte do movimento estdo
sendo trabalhados e pensados pelos profissicnais da
educacdo (que tém a possibilidade de criar propostas de
desenvolvimento desta arte corporal com os alunos). Como
esta area do conhecimento é considerada pelos educadores
dentro de seus projetos pedagdgicos? Estes profissionais
estdo participando de uma formagdo na arte do movimento
suficiente para que se sintam confortaveis em propor e
criar com seus alunos atividades e vivéncias diversas que
envolvam © corpo e a arte do movimento? Como podemos
pensar uma proposta gque possa desencadear um processco de
transforma¢doc e conquista de novas posturas destes

profissicnais face as criangas em sala de aula e espagos



de trabalho pedagdgico? Por que uma nova postura em
relagdo ao trabalho com o© corpoe é interessante e
significativa para que a educagdo contemple de forma mais
completa as necessidades dos alunos e consegiientemente, o
desenvolvimento de sujeitos mails conscientes de sua
individualidade dentro de um contexto social amplc numa
sociedade gque cada vez mais cultiva o egeismo e o
abandonc das necessidades de cada ser humano em
detrimentc de uma produtividade industrial que imobiliza

0SS COrpos.
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Uma reflexdo sobre a postura do educador e o papel ativo

do aluno no processo educativo

A partir do momento que o trabalho educativo busca
atingir os individuos considerando a malor parte de suas
necessidades, sentimentos e anseios, tanto fisicos quanto
emocionalis e intelectuails, como conseqliéncia tem-se o
desenvolvimento de um ser humano mais completo e gue
compreende seu papel na realidade cultural na qual esté
inserido, assim como com capacidade de internalizar e
buscar o que esta realidade exige durante sua trajetéria
soclial. Ao contrario disto, o aluno que participa de um
processo educativo no qual assume um papel passivo de
apreensdo de conhecimentos e instrugdes transmitidas sem
ter seu potencial criativo desenvolvido, assim como sem
expressar de forma holistica o gue é como ser humano,
torna-se dependente de algum agente ativo qgue lhe indique
o gque fazer e como pensar e sentir, durante toda a sua
vida. E aqul cabe destacar como essa “dependéncia” & 0til
para a reprodugdo das relagdes de poder instituidas hoje
na sociledade ocidental especialmente, gue deseja um
cidaddo que aceita e ndo questicona. Dessa forma, essa
educagdo “mais completa” (que inclui o trabalho corporal

e a arte do movimento) envolve diretamente a conguista da
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independéncia e a formacdoc da identidade auténoma do ser
social.

O educador, portanto, deve repensar e refletir a
respeito de sua postura e a possibilidade de adguirir uma
pratica que leve em considerac¢do a criagdo e a preparagio
de um ambiente educativo capaz de oferecer maior gama
possivel de recursos necessarios para que o individuo se

desenvolva.

“"Antes de controlar o prdpric comportamento, a
crianca comega a controlar o ambiente...Isso (uso
da linguagem simbdélica) produz novas relac¢des com
o ambiente, além de uma nova organizacde do
propric comportamento., A criacdo dessas formas

caracteristicamente humanas de comportamento
produz, mais tarde, o Intelecto, e constituli a
basze do trabalho produtivo: a forma

especificamente humana do uso de instrumentos”.
(VIGOTSKI, 2000 p. 33)

Vigotski contribui com a importédncia da linguagem
simbdélica para o desenvolvimento intelectual - e aqui a
arte do movimento se insere como pratica cuja linguagem
principal basela-se na criagdo de significagdes do
ambiente, rica de um simbolismo corporal gue representa e

expressa o gque o sujeito possuli internamente.

"A crianga & um organismo ativo e curioso, que se
direciona, experimenta e busca meios de regular o
equilibrio entre a assimilagdo e a acomodacgdo,
entre a sua realidade interior e a do mundo a seu
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redor. Assim como o© corpo busca encontrar um
estado fisioldgico de equilibrio entre o exercicio
e o repouso, ou entre a fome e a superalimentacdo,
também a mente da crianga busca o equilibrio entre
o que compreende € O© dque experimenta em seu
ambiente”. (PULASKI, 1986 p. 24)

Assim, ©partindo de algumas breves consideracgdes
iniciais gque colocam o aluno comc sujeito critico e
autdénomo e, portanto, com capacidade de cada wvez mais
desenvolver sua criatividade e expressdo artistica que
reflete a cultura na qual esta inserido, em contrapoesigdo
a educacgdo deo passado que acreditava ser o professor o
inico detentor do saber que devia ser transmitido ao
alunc passivo, acredito ser de extrema importédncia a
proposta de atividades gue possibilitem ao educando
desenvolver seu esplritec critico e trabalhar de forma
holistica as diversas &reas do conhecimento, inclusive a
arte de uma forma geral e dentro desta, a arte do
movimento.

A educagdo dita tradicional, ainda sendo praticada
nos dias atuais, apresenta diversas caracteristicas que
devem ser discutidas pelos atuais educadores a fim de que
exista uma reflexdo e que se repense o objetivo da
educacdo, considerando as mudangas histdrico-sociais que

a sociedade vém sofrendo nos ultimos anos. Hoje, o©

individuo (gque se constituli como um ser soclal), vive em
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uma dicotomia entre o gue o mercado profissional pede que
ele seja e apresenta virtudes bésicas para que este se
enquadre no perfil de um “bom” profissional - baseadas no
modelo do processo produtivo capitalista, tornando-o um
homem/méquina produtive - em oposicdc as suas reais
necessidades e vontades de desenvolvimento, que muitas
vezes perpassa uma humanizagdo desvalorizada por sua
“inutilidade” produtiva. 0 que se desconhece ou nao é
assumido claramente & a congquista de uma gqualidade na
agcdo deste ser soclal a partir do momento em gue este se
reconhece enquanto um ser completo, uma vez gue
reconhecera um sentido em sua acao,

A escola como universc de desenvolvimento das
identidades deste ser social, também vive esta dicotomia
e se torna uma ferramenta politica importante. Por isso,
ela pode ser uma instituigdo transformadora e
libertadora, mas também pode ser reprodutora de um ideal
gue “melda” o individuo e © prepara para ser passivo e
obediente a elite dominante. Essa dita educacgdo
tradicional valoriza a simples transmissio de
conhecimentos intelectuais de um agente ativo {(professor)
para um agente passivo (aluno) e imdvel, que deve acatar

as regras e exigéncias impostas.
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Segundo SILVA (1994 P. 46) , a maioria dos
professores ndo se identifica e nd8oc concorda com as
praticas reprodutoras dos conflitos originados das
relagdes de poder na escola. Entretanto, eles priorizam
outros enfrentamentos e acabam por também reproduzir
essas praticas. A motivag¢dc para essa luta a favor de uma
transformacgido seria o desenvolvimente autdnomo e criativo
dos corpos que constituem as futuras geracdes e que s3o
hoje seus principais objetos de estudo e trabalho: os
alunos. Todavia, © que se sobressai si3o as algemas
sccials j& estabelecidas e das quais os educadores na

grande malioria das vezes ndo conseguem se livrar.
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A importéncia de se criar possibilidades diversas para a

expressdac dos alunos

Segundo HOWARD (2000), o ser humano possui, em oito
pontos diferentes do cérebro, as inteligéncias:
Linglistica; Légico-Matematica; Espacial; Musical;

Interpessoal, Intrapessoal; e Corporal-Cinestésica. Nesta
altima, relacicnada com o movimento do corpo e a
habilidade fisica para expressar emogdo e criar, as
pessoas aprendem melhor através do movimento, do contato;
movimentam-se constantemente; gostam de esportes; gostam
de tocar ou de serem tocadas gquando conversam com outras
pesscas; gostam de artes e trabalhosgs manuais. BEsta
inteligéncia esté nos atores, atletas, dangarinos
profissicnais e inventores. As inteligéncias 530
inerentes ao ser humano, cada gqgual com sua Aarea
especifica no cérebro e com suas  habilidades e,
conseqientemente, com seus diferentes caminhos de
desenvolvimento. A Educacdo pode aproveitar-se desse e de
outros estudos para criar sistematicamente estratégias
para que o© ensino-aprendizagem tenha concretamente
relacdao com corpo, movimento, criatividade e afetividade,
perpassande as inteligéncias maltiplas e com 1isso,

aplicid-las nos projetos pedagdbgicos. 0Os profissionais da

RS
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educagdo podem levar em conta durante a elaboracido de
seus projetos pedagbdgicos, atividades que estimulem as
diferentes inteligéncias. Essa capacidade gue oS
educadores possuem de elaborar seus projetos através de
novas considerag¢des tedricas e culturais faz parte de uma
atitude e postura politica, e ndo somente de um capricho
profissional.

Desenvolvi, junto a outras professoras, um projeto
com criancas de trés e quatro anos em uma instituicdo de
educacado nao-formal de Campinas, cujo tema principal era
o Indio e sua cultura. Dentre varias propostas de
trabalho, a equipe envelvida incluiu a aprendizagem {gque
posteriormente se tornou uma grande apresentacdo
artistica de final de semestre} de uma danga circular que
valorizava a cultura indigena, ao mesmo tempo em Jue
relacionava caracteristicas presentes no indioc que também
podiam estar presentes no ser humano contemporaneo -
“Todo mundo tem um pouco de indio, dentro de si, dentro
de si; Todo munde fala a lingua do indio...tupi
guarani...tupi guarani...”. Neste projeto, tentamos
trabalhar ¢ ritmo musical, a danga, as artes plésticas na
confecgdo de mascotes de animais importantes para o indio
com sucata, entre ocutras hakilidades. Existiu a

preocupacgdo de criar opeortunidades variadas para que os
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alunos tivessem oportunidades de se manifestar naquela
atividade em que se sentia mais a vontade para tal.

Na etapa final deste projeto conseguimos pontuar com
facilidade, juntamente aos familiares das «criancas, a
transformacdo destes alunos em relacdo aco inicio do
trabalho. A superagdo dos limites de cada um, a
transformagdo da i1ndividualidade de cada crianca em uma
coletividade que respeita as diferencas, foi ponto
marcante para todos. Isso se deve também ao processo do
trabalho. O que teve valor durante este projeto ndoc foi
um resultado a ser mostrado no final, e sim o processo de
trabalho, a vivéncia e as experiéncias, e essa visdo
possibilitou a proposta de diferentes atividades, nas
guais todos o©0s aluvnos tiveram a oportunidade de
demonstrar, de diferenteg maneiras, suas habilidades
{diferentes também) e expressar de maneiras diversas sua
centribuicdo para © grupe. Assim, hoje eu entendo gue se
este ou qualquer outro projeto deixa de valorizar alguma
inteligéncia, seja ela corporal, légico-matematica ou
gqualguer outra, gsendo desgenvolvideo num grupo, num
coletivo, acaba por ndc valorizar alguma peg¢a deste
coletivo que poderia contribuir para o processo geral.

A partir das minhas observacgdes realizadas durante

os estlgios obrigatérios e ndo obrigatdrics para a
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finalizagdo do meu curso de graduag¢d3o em Pedagogia na
UNICAMP, além das minhas vivéncias e memdrias comc aluna
na escola, pude constatar que © corpo e a arte ndo sio
valorizados como &rea de conhecimento dentro de escolas
sejam publicas ou particulares nem em instituicSes de
educagdo ndo-formal. A decisdo em discutir este tema de
trabalho partiu principalmente de um incémodce sentido ac
observar aulas de professores de ensino fundamental
durante os estaglios. Como eu, como profissional recém-
ingressada na A&rea da educacdo, sentia necessidade de
agir a favor de propostas diferentes (gue valorizassem o
corpo, a arte) em relagdoc agquelas com as quals me deparei
no ambito escolar, que valcorizavam o trabalho intelectual
e a imobilidade do corpeo, e como eu senti resisténcilas
diversas ndo somente por parte dos educadores, mas também
por parte de todo o corpo coordenador dos projetos
pedagdgicos.

Tive a oportunidade de estudar em escolas
particulares até a guarta série do ensino fundamental,
passando pela educagdc infantil desde o primeiro ano de
idade. A partir da quinta série do ensino fundamental até
a graduacgdo estudei em instituigdes publicas. Senti uma
lacuna gigantesca entre o© ensinc de uma € o© ensino de

outra, sofrendo inclusive preconceito por parte dos meus
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colegas por fazer parte de um seleto grupo com condigdes
de participar do ensino privado - este conflito me
acompanhou por algum tempo. Comoe graduanda, estagieli em
duas escolas estaduais (estado de Sdc Paulo) que atendiam
criancas e adolescentes de primeira & quarta séries do
ensino fundamental, além de duas institui¢des de educacdo
nao formal que englobam educacio infantil e ensino
fundamental. Essa variedade de experiéncias me deiza
confortavel para analisar alguns pontos gue se referem ao
trabalho com a arte do movimento pelos professores.
Considerc fato indiscutivel © prazer e a necessidade
que o8 alunos sentem em trabalhar o corpeo, independente
de sua idade, série escolar, tipo de escola (publica ou
particular), origem cultural ou grupo sdcio-econdmico.
Ndo foram rarcs os momentos de seolicitacdo de vivéncias
de danca ou atividades que envolvessem misica/ritmo e o
corpo. Da mesma forma considerc fato indiscutivel a
existéncia de grande dificuldade por parte dos
profissionais envolvidos diretamente com os alunos de
encontrar espagos para gue essas sclicitacdes fossem
atendidas (apesar de alguns pesqguisadores e bailarinos
profissionais defenderem gque esta dificuldade estéd

diminuindo com ¢ passar dos anos - MARQUES, 2003 p. 20).



20

Estas dificuldades encontradas pelos profissicnais
da educacdo muitas vezes se originam na falta de
liberdade que estes possuem dentro da estrutura imposta
por determinada escola, que bloqueia sua criatividade
como educador através da obrigagdo de se seguir um
curriculo rigide de disciplinas consideradas mais
importantes e cientificas, que sdo basicamente:
matematica, portugués, ciéncias (incluindo aqui biclogia,
quimica e fisica), histéria, geografia e inglés (ou
idiomas de uma forma geral).

Outro fato relevante é que o© espaco na grade de
hordrios das turmas escolares reservado para a educagdo
fisica foi e continua sendo o espago predominantemente
utilizado para o trabalho com o corpo e a arte do
movimento, uma vez gue ndo “atrapalha” o andamento
curricular das outras disciplinas, consideradas
cientificas e formais. Por meio desta constata¢do podemos
concluir gue a arte do movimento, na maioria dos casos
observados, nido & considerada compativel de se trabalhar
em conjunto com as disciplinas “principais”, como por
exemplc, uma forma de expressdao dos alunos. A arte em
geral e por isso tambem a arte do movimento & um trabalho
a parte, num tempo extra curricular {que sobra) em

relagdo ao tempo principal e considerado mais produtivoe.
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Em Wallon (apud SANTOS, 2003) questdes ligadas a
corpo e movimento levam a identificar o guanto &
importante mudar a postura das escolas tradicionais.
Infelizmente, a <c¢rianga, imobilizada na carteira, tem
limitado  justamente a fluidez das emogdes e do
pensamento, tdo necessarios ao desenvolvimento do
individuco. E um equivoco exigir que a maior parte das
tarefas sejam feitas com as criancas sentadas, iméveis,
com atencao concentrada exclusivamente num foco
intelectual e racional. Segundo Walon, se observarmos a
espontaneidade de uma crianca realizando suas atividades,
notaremos que ela ndo precisa estar na postura exigida
pela escola tradicicnal, poils ela pode, mesmo imobilizada
numa cadeira, ndo estar prestando atencdo & atividade. A
crianga ¢é um ser concreto e corpdreo em processc de
desenvelvimento. A postura corporal mais favoravel varia
conforme o tipo da atividade e do estimulo dado. Muitas
vezes a variagdo na posigdo do corpo é claramente melhor,
pois permite mais atengdo a tarefa gque esta sendo
realizada.

Cabe aqui iniciar uma discussdo de quails sio os
principais objetivos considerados por uma escola na
elaboragdo dos projetos pedagdgicos. Podemos contar com ©

auxiliec de Pardmetros Curriculares oferecidos pelo
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goverrnio a fim de servir de base ao trabalho do professor,
que apesar de também colocados em pauta de discussdes por
muitos profissionais, cferecem um caminho, um fio
condutor das prioridades para a educacdo brasileira.
Mesmo assim, vejo hoje no ambito escolar, especialmente
das instituig¢des particulares {(que realizam promessas aos
pais e familiares - que pagam por aquele servigco - de
moldar os alunos conforme o gque ¢é exigido pela elite
social) que os parametros que realmente sao considerados
a0 elaborar os projetos escolares baseiam-se num conceito
muito comum no meio empresarial: a demanda e a procura.
Um grande exemploc €& a exigéncia atual sobre jovens em
relagado ao vestibular. Uma minoria / elite capaz de pagar
uma escola exige e faz acontecer na pratica uma cobranca
excessiva em cima dos curriculos e contetdos
disciplinares para que seus filhos consigam ingressar
numa instituig¢do de ensinc superior publica, cujo ensino
hoje ¢é muito valorizado. Agquela massa gigantesca de
estudantes que ndo tém a oportunidade de pagar por uma
instituigdo particular de ensino e estudam em escolas
publicas n&oc sdo detentores de um sistema de cobranca té&o
poderosc quanto o financeiro, dispcnivel pela elite para

cobrar ©os mesmos curriculos disciplinares. Assim, & esta
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maioria gque pagard uma Iinstituic¢do de ensinc superior
particular.

Acredito ser este um exemplc importante para
justificar o porqué de a arte ser marginalizada nos
curriculos escolares atualmente. Obviamente existem

outros ainda a serem discutidos.
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Uma reflexdo socbre como possibilitar a expresséao
artistica e trazer novas referéncias culturais para o

espag¢o de trabalho pedagégico

Acredito gque exista um desejo por parte dos
profissionais da educagldo em possuir um tempo especifico
para possibilitar a seus aluncs a expressdo criativa,
cultural e artistica corporal. Entretanto, além destas
dificuldades encontradas na estrutura esceclar imposta
pela diregdaoc - que decide o que serd ensinado -, existe a
dificuldade que origina em si mesmos. Observei que a
grande maioria dos profissionais da educacdo ndo possui
um conhecimento estruturado, didatico e claro de como
propor atividades e vwvivéncias de trabalho artistico
corporal com seus alunos. Pregenciei em muitos momentos
que apesar do espagc para estas atividades ter sido
conguistado frente & direcdo da escola, ndo aconteceu uma
proposta de trabalho que tenha conquistado os préprios
alunos ou que tenha um eco maior dentro do projeto
pedagégico da escola e, conseqlientemente, ndoc foi
oferecida a oportunidade de existir uma continuacgdo
estruturada do trabalho enquantc arte do movimento como

area do conhecimento naquele ambiente escolar.
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Esta situacde foi confirmada por Colello (1993 p.59)
ao assinalar que tradicionalmente a escola tem
desconsiderado a atividade motora das criancas, tendo
desde os primeiros dias de aula restricdes ao seu modo de
ser e agir. Para este autor, neste contexto, até mesmo as
aulas de educagdo fisica infantil parecem se conformar
com uma atividade puramente recreativa ou de
desenvolvimento muscular nas quais o movimento parece ter
um fim em si mesmo. Na sala de aula, os professores
dedicam-se a promogdo de atividades padronizadas, como o
desenho da escrita, entre outras propostas puramente
intelectuais ou pré-fabricadas - desvalorizando em
excesso o processo rico da criacdo. Embora reconhecam a
importéncia da atividade fisica, ndoc sabem como organizar
este trabalho & luz de novas propostas.

Verifiquei também gque utilizande o¢© argumento de
permitir a livre expressdo artistica, muitos educadores
proporcionam um ambiente musical (uma vez que o trabalho
corporal estd relacionado - num consenso gue inicia no
senso comum e continua em parte no senso critico dos
bailarinos profissionais - diretamente com o ambiente
musical ritmado) e os alunos dan¢gam e trabalham seu corpo
como desejam {utilizando assim os medelos e referéncias

gue possuem, ou seja, dque encontram em meiocs de
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comunicagdo e no meic social do qual fazem parte), sem a
existéncia de uma atividade dirigida ou uma referéncia de
movimento/trabalho corporal para aquele momento proposto.
Ndo raros estes momentos tém andamento sem a participacdo
direta dos professcres, que podem se restringir &
cbservagdo da atividade. Esses modelos e referéncias
musicais e artisticas fazem parte da cultura em que os
alunos estdo inseridos, e podem ser ampliades
drasticamente, uma vez que existe uma tendéncia social a
massificagdo e homogeneizacdc dos artistas e estilos que
permanecem na midia e a conseqgiiente dificuldade de se
encontrar trabalhos artistices alternativos. Sinto,
enquanto profissional da educacdoc e sentia enguanto
aluna, a necessidade de estabelecer contato (partindo
tanto do professor gquanto do aluno, numa dindmica de
aprendizagem e interag¢do mdtuas) com uma rica gama de
referéncias artisticas para que possa acontecer uma
identificagdo pessoal e expressio dos sentimentos e
emogdes mails verdadeira e completa. Nem sempre o gue se
encontra nos meios de comunicagdo de massa representa a
arte gue se sente necessidade de expressar. A busca de
arte em ambientes e lugares alternativos ({(incluindo agui
o interior do sujeito e portanto, a possibilidade da

criagdc) representa uma busca do prdprio sujeito critico
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que nao aceita o “comum” se este ndo corresponde a sua
real necessidade de expressdo.

Segundo DUARTE (1995), a arte ¢é um produto da
cultura e de um determinado periodo histérico. Através da
arte um povo pode expressar seus sentimentos com relacgdo
as questdes humanas, como s3o interpretadas e vividas em
seu ambiente e em sua época. Através da arte o sujeito
pode ter acesso a essa dimensdo da vida cultural que ndo
se apresenta de forma explicita nas éreas cilentificas e
racionais, como por exemplo, a filosofia e a ciéncia de
uma forma geral.

A criacgdo artistica pode ser o meio, o veiculo, o
fluide de ligag¢do entre <culturas, comportamentos e
posturas. Muiltas vezes ¢ melo cultural dos educadores.néo
¢ o mesmo que o do alunoc; mesmo que este ambiente seja o
mesmo, a criacdo artistica pode atuar como oportunidade
rica para interagdc entre culturas, para o aprendizado
coletivo, para aumentar o ambito de referéncias culturais
alem daguelas as quais estamos acostumados. Representaria
um salto cultural e artistico que hoje na maioria das
escolas ndo acontece, cu existe um trabalho iniciado, mas
ndo finalizado, poilis encontra resisténcias. Este trabalho
criative corporal traz a tona nossces limites e nossas

«

possibilidades de ultrapassé-los. Esse conceito é
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importantissimo principalmente hoje no Brasil, pais no
qual o cidadao precisa conhecer seu poder e seus limites
como corpo e individuo, para poder cumprir seus deveres e
reivindicar conscientemente seus direitos. A educacdo
precisa aprender a administrar esse poder corporal para
que se estruturem novos tipos de relagdes sociais.

Vale citar aqui uma experiéncia que vivenciei em uma
turma de segunda série do ensine fundamental. A
professora responsavel pelo grupc declarava-se
abertamente juntc ac corpe docente uma participante ativa
em uma comunidade evangélica gque ndo permite alguns
comportamentos e posturas sociais. Ela demonstrava grande
resisténcia em propor atividades diferentes das quais ela
3J& havia incorporado em sua pratica pedagdgica. Seus
projetos baseavam-se em atividades de predominante
trabalho intelectual dos alunos, com uma imobilidade
corporal rigida. Entretanto, seus alunos e alunas
demonstravam grande interesse em desenvolver propostas de
trakalho artistico, inclusive envelvende a danga. As
solicitacBes por parte dos alunos se tornaram cada vez
mais freqiientes, de forma gque a professora reservou um
espa¢co na grade de hcorarios com o nome V“DANCA”. O grande
dia feol aguardado com ansiedade pelas criangas, gque

diariamente enriqueciam as bolsas e prateleiras com novos
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discos (CDs) de misica que traziam de casa para tocar no
repertério da turma. Assim, conforme marcado e combinado,
no momento que a “aula” iniciou, a professora pediu que
os alunos arrastassem as mesas e cadeiras para as
extremidades da sala, fechou as janelas com as cortinas
dispeniveis, pediu para que todos se posicionassem na
frente da mesa da professora. Ela sentou em sua wmesa,
ligou o rédio wutilizando as misicas trazidas pelas
crian¢as e duas horas se passaram desta cena. Ela somente
observando a turma que dancava os ‘“passinhos” Ja
conhecidos e decorades, cantando em coro as misicas
também Jja decoradas gque se restringiram a temas de
novelas e apresentac¢des televisivas, assim come artistas
populares variados cujas faixas musicais pertenciam as
primeiras colocagdes das radios FM.

Fste momentc ficou gravado em minha meméria como um
momento de inseguran¢a por parte de uma profissional que
se wviu frente a uma situacd3o da gual ndo tinha o
conhecimentc de como trabalhar e elaborar, e terminou por
ser finalizada em apenas um dia de ™“DANCA” na grade de
hordrios. Esta profissional visualizou apenas esta forma
de trabalho, gque inclusive ia c¢laramente contra seus

préprios valores e principios sobre educacédo.
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Uma reflexio sobre o corpo em nossa sociedade

A manifestag¢do corporal e artistica pode estar
presente na formacdoc dos profissionais da educagdo para
gue estes tenham o conhecimento nédo somente do método,
mas da real 1importéncia tedrica gue esta Aarea do
conhecimento tem para o desenvolvimento do homem/ser
social. Segundo BERGE (1986), estamos em nogso CoOrpo
assim como ele estd em ndés. Para esta autora, tudo gque
sentimes e vivemos estd marcado em nosso corpo de alguma
forma. Estas marcas variam especialmente de acordo com a
cultura e o pericdo em que se vive. Da mesma maneira, a
cada segundo se desenvolve um didlogo corpo-mente, cuja
linguagem sd¢ as dores, as tensdes, as sensacgbes
diversas. Berge nos traz a importancia de uma recuperacgdo
corporal para evitar o aclimulo de tensdes que ao longo
das nossas experiéncias e relagdes socials se depositam
em nossa memdria corporal. Essa autora chama a atengéo
para uma “arte de viver” que significa nos sentirmos além
de todos os desafics, significa a conscientizagido da
alienacdo imposta pela sociedade capitalista através de
uma constante recuperacdo corporal.

Berge relaciona o sentide ritmico que podemos

apreender com a danga e o sentido ritmice de nossas acdes
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e relagbes. Para ela, existe uma organizacdo harmonicsa
do tempo que ultrapassa a medida padrido do reldgic:; um
ritmo individual que mescla uma sintonia entre nossa
mente € rnosso corpe e conseglientemente uma sintonia entre
0 corpo e as relagbes/acgbes. Como se através do trabalho
criativo com © corpce conguistdssemos um ritmo Uniceo entre
nosso corpo e nossas agdes.

Entretanto, para o ser humano atual esse & um grande
desafio. Seus habitcs e costumes foram aco longo do tempo
se distanciando do didlogo verdadeiro entre corpo e
mente., SILVA (1994) nos atenta sobre os cinco sentidos
desse homem contemporéneo. Essa autora nos lembra
inicialmente gque o tato, o olfato e o paladar s&o
sentidos que exigem proximidade fisica. J& a visdo e a
audigdo permitem a comunicagdo a distédncia. A sociedade
atual wvaloriza a visdo e a audigdo, uma vez Jue Seus
principais veilculeos de comunica¢do hoje acontecem a
distédncia. Desde um espectador num teatrc até um aluno
sentado na cadeira da escola. Isso se deve ao fato da
supervalorizacdo da mente e conseqlente desvalorizagdo do
corpo. Cria-se assim uma caréncia de proximidade entre os
corpos e desenvolvem-se tabus e preconceitos envolvendo ©
contato fisico entre as pesscas. Neutraliza-se uma

expressividade que brota naturalmente.



32

Esse conceito se estenderia também as escolas, pois
neste espago escolar dita-se uma ordem estabelecida, uma
danga de corpos “presos”, num tempo cronometrado que dita
o mesmo ritmo a todos os corpos. Na maioria dos ambientes
escolares, ndo se valoriza a liberdade de expressido ou a
manifestagdo livre do ritmo individual e a danca de cada
um. Todos precisam dangar a mesma coreografia no mesmo

tempo.

“Parece que, nos ultimos anos, chegamos a um ponto
extremo dessa representagde do corpe, na gual ele
deixa de ser o corpo herdado, para ser o corpo gue
& construido, trabalhado, exercitado, buscando um
certo padrdo”. (SILVA, 1994, p. 118)

0 corpo € o principic de toda a aprendizagem,
tornando-se o© centro dessa, principalmente, entre os
primeiros momentos de vida apdés o nascimento e
aproximadamente no inicio do terceiro ano de vida.
Todavia, com o passar dos anos o corpc continuard sendo o
possibilitador de todas as aprendizagens possiveis. A
qualidade da aquisi¢dc de conhecimentos dependera da
qualidade da relacgdo estabelecida entre o¢ 1ndividuo,

através de seu corpo, com © meio.

“Sem viver concretamente, corporalmente, as
relacgdes espaciais e temporais de que a cultura
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infantil é repleta, fica dificil falar em educagdo
concreta, em conhecimento significativo, em
formagdo para a autonomia, em democracia e assim
por diante”. (Freire, 1989, p.14).

Apesar da acéo corporal ser necessaria ao
desenvolvimento cognitivo, afetivo, psicomotor e social
do ser humano, a escola ainda ignora na maioria dos cascs
a relevancia das atividades <corporais como parte
integrante do contexto educacional. A aprendizagem de
contetudos (ainda hoje, na maioria das escolas) € uma
aprendizagem sem corpo, ndo somente porgue o aluno
neceassita ficar sem movimentar-se, mas pelas
caracteristicas dos métodos e conteldos de ensino, que o
colocam num munde bem diferente daquele em gque vive,
pensa e interage com seu corpo. Toda a aprendizagem para
ser incorporada precisa antes passar pelo corpe, ser
experenciada corporalmente de alguma maneira.

O corpo €& © maior responsavel pelas agdes gue se
manifestam na realidade fisica do sujeito, e estas podem
ser canalizadas para beneficiar ¢ trabalho de ensino-
aprendizagem. Dominar o corpo & ter «consciéncia e
respeilitoc ndo somente a si proprio, mas a todos aqueles
com ©0s quais existem relagdes interpessocais, e esta

seguranga corporal facilita a produgdo do conhecimento e
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a expressao criativa e, mais ainda, torna a educacgdo
capaz de incorporar principios flexiveis capazes de
respeitar as particularidades pessocais, culturais e
sociais de cada aluno, tendo como principio bésico os
processcs de desenvolvimento da personalidade,
humanizacgdo, soclalizacgdo e libertacéo. A crianca
necessita wviver concretamente, corporalmente, para ter
uma producéo de conhecimento completa, e nao

caracterizada por rupturas e fragmentos.

"0 c¢corpo & um dos mais fortes vetores de
construgdo de ildentidade no mundo
contemporineo, expressdo de diferentes
linguagens que encentram lugar, entre outros,
nas ciéncias, nas artes e nos esportes”. (VAZ,
2002, p. 91)

Conhecendo a necessidade do wmovimento na wvida de
cada individuo, alguns docentes, subsidiados pelas regras
escolares e pela Tautconomia” gue a escola lhes
proporcicona, utilizam a manipulag¢do da liberdade corporal
para transformarem seus alunos em fantoches de seus
desejos. Alunos gue ndc percebem o© préprio corpo, que
nac sdo estimulades a usa-lo de forma criativa, acabam
cultivande desde muito cedo a indiferenca. Comegam a

esquecer ou a simplesmente ndo reconhecer seus préprios
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sentidos cada vez mais cedo, usando-os sé para captar o
necessirio a sobrevivéncia, & produtividade. Apesar da
imagem de bom aluno estar relacionada & domesticacdo do
corpo, h& professores gue se assumem como agentes de
desmonte de tal imaginério.

Ainda segundo Silva (1994 p.118), os cuidados com o
corpo tornam-se dquase uma obsessdo. Antoine Prost (in
SILVA, 1994 p. 119) nos diz que é necessédrio prepard-lo
para ser mostrado. O corpo teria se tornado o lugar da
identidade pesscal. Sentir vergonha do corpo seria sentir
vergonha de si proéprio. (...) Entretanto, essa autora
também nos lembra que o tempo de cada um e seu corpo naoc
podem ser unificados socialmente. O comportamento pode
ser lapidado e colocado em moldes, um padrdo fisico pode
existir - e existe mesmo - mas as emocdes cultivadas se
manifestardo cedo ou tarde de diferentes formas.

Os castiges corporais, por exemplo, fazem parte da
histdéria da humanidade, inclusive no contexto escolar. ©
corpo sendo considerado prisioneiro do prazer tornou-se
simbolo do pecado, da poluigdoc da alma e da condenacdo ao
inferno. Em decorréncia desta negatividade corporal,
durante a Idade Moderna e atualmente, ermn menor
intensidade, a mulher é considerada ¢ principal simbolo

do pecade. Estipulou-se por muito tempo gque mostrar o
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corpo, dgue sentir prazer através deste, gue conversar
sobre sexo & inapropriado e errado. A mulher, na histéria
da sociedade, tornou-se simbolo da submisséo, da
incapacidade e, ao mesmo tempo, figura temida pelas
“"forgas ocultas” com as quais convive. Surge a imagem da
bruxa, da mulher pecadora, da mulher do diabo. A
sociedade torna inconveniente discutir assuntos
referentes a corporeidade, e, principalmente, define como
uma “mulher decente” aquela que ndo se entrega aos
prazeres despertados pelas relagbes sexuais. A escola,
como instituicdo da sociedade, reproduz os ideais desta.
C ambiente escolar torna-se excludente de qualgquer
manifestagdo de “perdig¢do corporal”, mesmo que seja o
prazer suscitado pelas brincadeiras, pois isso
significaria que o individuc corre o perigo de ndo ser
considerado util em seu meio. O corpo nos diferentes
contextos histdricos esta estreitamente relacionado com a
possibilidade da salvagdo eterna e divina, sendo dessa
forma exposto a flagelac¢des, escondido e negligenciado
pelos seus proprietdrios em prol do titule de bom cidadioe
{agquele que vive perante as normas da sociedade,
estabelecida pelos representantes do poder de cada
época). Este relacionamento desenvolvido com o© corpo

inseriu-se no ambiente escolar, representado pela postura



37

dos educadores guanto ao seu préprio corpo e quanto ao
corpo dos alunos. Inicialmente, os castigos escolares,
comoc a palmatdria, o ajocelhar-se no milhe e outros,
estavam relacionados ao fisico - machucando a carne
acreditava-se auxiliar na aquisigdo da aprendizagem e de
bons habites. Atualmente, como castigo tem-se a estética
corporal, representada pela “cadeira dc pensar”, pela ndo
participa¢d@c no recreio/horaric de intervalo ou da
educacgdo fisica. 0 corpo assume diferentes
representag¢gdes, dentre elas: o© caminho que conduz a
salvagdo, a possibilidade de adaptag¢doc as regras sociais
e, portanteo, o distanciamento da loucura, da diferenca,
do abandono, do roubo e da exclusd3o social. Na histédria
da sociedade o corpo assumiu a posiclo de objeto capaz de
desorientar a constitui¢dc do cidadic considerado padrédo
e bom e, por isso, a escola, “formadora de bons
cidadaos”, tinha autonomia para a domesticag¢dc corporal,
usando para isso em muitos casos os castigos fisicos.

Nas tribos, nos rituals pagdos, © corpo tinha uma
importancia muito grande. A danga e seu poder de liberar
emo¢gdes e de libertar o homem de qualquer tipo de algema
soclal era pratica comum. Hoje, esse poder do corpo esté
transformado em sujelg¢do, porgque o gue se valoriza & o

“"poder do saber, da mente”, explicitade por Fcoucault
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desde o século XVII, Assim, nossas patologias fisicas e
emocionais gue precisam ser conhecidas e entendidas por
nos para buscarmos as solugdes e curas, s8o abafadas e
intensificadas, pois devem estar cada vez mals escondidas
e mascaradas, uma vez que ndo & adequado ou civilizado
expressar nosscs sentimentos em sua totalidade. Hoje a
civilidade conquistada exige controle das emogdes - e do

corpo.
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Algumas consideragdes a respeito dos espagos destinados a

vivéncia corporal nos cursos de formagdo docente

Para que o profissicnal da educac¢do consiga entender
como se relaciona com seu préprio corpo, ele precisa
refletir sobre os espa¢es destinados aoc corpo no processo
de formagdo docente, e de que modo estas experiéncias
refletem em sua pratica pedagdgica; precisa propor
momentos (em sua pratica, mas antes em sua formacdo) em
gue possa se experimentar corporalmente ao mesmo tempo em
gue acontega a produgdo de conhecimento, num ato
criativo.

Como caso especifico c¢ito minha experiéncia como
graduanda ne cursc de Pedagogia da  UNICAMP, cujo
curriculo comporta uma disciplina com o titulo de
“Educagao, Corpo e Arte” que aborda especialmente a arte
e as linguagens cénicas e corporals ndo somente no
ambiente educacicnal, mas em nossa sociedade de forma
geral. Obviamente gue dentro de uma disciplina que dura
um semestre ndo h& possibilidade de um aprofundamento
maior destas linguagens, de forma gque os professores
devem estabelecer metas especificas para o© curse de
formagdoc de professores, focando aquelas que venham a

atingir o ambiente educacional e os projetos pedagdgicos.
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Una das bibliografias qgue fez parte da estrutura
tedrica desta disciplina para minha turma refere-se a
STRAZZACAPPA (2001), com o© seguinte breve resumo

intredutdério:

"0 movimento corporal sempre feol dentro do espaco
escolar uma moeda de troca. A imobilidade fisica
funciona como punigde e a liberdade de se
movimentar como prémio. FEstas atitudes evidenciam
que o© movimento & sindnimo de prazer e a
imeobilidade, de desconforto. Mas se é através do
movimento gque o individuc se manifesta, que
individucs iremos formar se impedimos sua

”

expressdo?...”.

Minha experiéncia cursando esta disciplina trouxe a
tona algumas questdes importantes a serem discutidas
aqui.

Muitos de meus colegas (na grande maioria mulheres,
mas com a presencga de homens também) mostraram
dificuldade de participa¢do nas atividades propostas.
Atividades estas que exigiam que esquecéssemos das
responsabilidades, preocupag¢des e problemas da rotina
diaria, deixando esse conjunto de pensamentos e sensacdes
para fora da sala de aula e nos forgédssemos (num
movimento muito agradavel em minha opinido) a entrar num
mundo paralelo onde pudéssemos expressar tudo aquilo que

nao conseguiamos por algum motivo fora da sala de aula. O
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exercicio de dangar livremente, de corresponder ao ritmo,
acs sons, sejam eles simplesmente de nossas vozes ou do
barulho do ambiente natural, o exercicio de mover nossos
corpos com movimentos gque ndc estamos acostumados,
instigava comportamentos diversos, mas principalmente de
constrangimento e vergonha, uma vez que a existéncia de
risos e barulho de conversas paralelas durante a aula se
tornaram comuns. Essa postura de meus colegas demonstrou
como temos dificuldade de olhar para nossos corpos com
tedas as possibilidades e limites gue este nos apresenta,
afinal, se podemos pensar e falar sem censurag, porgue
ndo podemos nos mover como um animal selvagem, por
exemplo, assumindo em determinado instante este
personagem sem fazer desta interpretacdoc uma cena de
humor.

O simples parar de falar, o simples ndo verbalizar
tudo o gue pensamos se tornou uma dificuldade freqgliente
que sempre me incomodou nessas vivéncias, pois o siléncio
“transfere a fala e o pensamento” para o corpo, e al vem
a tona a inseguranca e © medo de nos expressar come nio
sabemos ainda. E como entrar num munde desconhecido que
ac mesme tempo em gue sabemos fazer parte de nds mesmos,

se torna © maicr mistério, poils nunca nos ensinaram a
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utilizar essa parte de nés com total liberdade de
expressao.

Apesar de todas estas observagdes a respeito do
comportamento da turma da qual fiz parte durante a
disciplina “Educag¢do, Corpe e Arte”, vale ressaltar que
0s trabalhos de finalizacgdo deste curso foram
surpreendentes. Aluncs e alunas que durante o semestre se
mostraram ndoc familiarizados com & linguagem cénica e
corporal, realizaram juntc a seu grupe, apresentagdes que
fizeram despertar personagens gque ainda ndo haviam sido
mostrados exteriormente para todos, elaborando e criando
arte! DNeste momenteo, assistinde &as apresentacgdes dos
grupos, senti e percebi que algo havia sido despertado e
estava sendo comunicado por meic de uma linguagem
diferente, uma linguagem artistica, aquela mesma
linguagem que inicialmente fazia rir e envergonhava.

A partir desta disciplina em minha formagdo como
pedagoga, uma nova realidade se fez presente em minha
pratica educativa, pois a partir dai percebi a
importéncia deste trabalho artistico criativoe corporal
ndo somente para o desenvolvimento de posturas, olhares,
sensagdes e limites wvariades do sujeito, mas tambémn
aprendi uma nova linguagem com a qual estabeleci uma

identificag¢do tamanha que a utilizo e sempre a utilizareil
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em minha pratica pedagdgica, uma vez que essa linguagem
estd em todos os corpos e os permite se reconhecerem e se
comunicarem de forma mais completa.

Segundo DUARTE (1895 p.19), a expressdo artistica
estd diretamente relacicnada a conceitos de comunicagédo e
expressido, sendo a comunicacdo no que diz respeito a
transmissdo de significados explicitos, através da
Iinguagem, A  expressdo subentende a indicac¢édo, o)
desvelamento de sentimentos, née passiveis de
significacdo conceitual. Para este autor, a educacado
comporta uma dimensdo estética, cuja coluna vertebral
consiste na criagdo de sentidos e valores que fundamentem
a agdo do sujeito em seu ambiente cultural, de modo que
haja coeréncia, harmonia, entre o sentir, o© pensar € ©
fazer. Assim, constrdéi-se uma realidade que combate a
dicotomia entre o falar e o fazer, entre o pensar e ©
agir, entre o sentir e o atuar, caracteristicas que
convivemos em abunddncia na sociedade contemporanea e em
nossa cultura ocidental.

Qutro ponto relevante a ser discutido agui e que se
torncu um dos eixos desta disciplina refere-se a criagdo.
O ato criativo com ¢ Corpo, sem uma prévia programagao de

movimentos repetidos sem sentido que serdo reproduzidos
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discriminadamente quando se quer elaborar apresentacdes
para a reunido de pais do fim do semestre.

Segundo Strazzacappa (2001), muitos dos professores
com os quais a autora estabeleceu contato para vivéncias
de danga, esperavam f£ormulas prontas, pré-fabricadas,
tinham a expectativa de aprender alguns “passinhos” ou
coreografias prontas gue pudessem utilizar num segundo
momento Jjunto a seus alunos. Eles ndo acreditavam (e
ainda ndo acreditam) em seus potenciais criativos,
inclusive o objetivo das oficinas oferecidas era o de
ensinar os profissicnals da educacdo a “pensar com o

corpo”.

"Ao Inexer com O COXpo, a0 criar, ac se expressar,
estes professcores estavam adguirindo informacées,
sensa¢des gque seguramente iriam, mais tarde,
nutrir e enrigquecer suas anhdlises e discussdes
tedricas. Acreditava-se gue, numa oficina, deveria
oferecer-lhes o que ndo encontrariam em livros: a
oportunidade de tocar e ser tocado, de expressar e
ser visto, de falar e ouvir com o corpo todo. As
atividades proporcionariam exploragdes sensoriais.
O grupo de participantes, a principio timido, foi
aos poucos se soltando e ao final se entregou
completamente ao  jogo, explorando 0 espago,
dangando e cantando”. (STRAZZACAPPA, 2001 p. 76)

Vale ressaltar que essa oportunidade que os
professcores ndo encontrariam em livros, em muitos casos,

também ndc estlo encontrande em seus cursos de formacdo.

Acredito que ¢é primordial repensar os curriculos dos
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cursos de formacdo de professores no que diz respeito ao
espa¢o oferecido para as praticas artisticas e o contato
destes especificamente com a arte do movimento como Aarea
de conhecimento a ser valorizada num projeto pedagdgico,
por mais simples gue este possa ser.

A hipdtese aqui €& a de que um dos caminhos mais
interessantes para alcan¢armos esta mudanca na postura
dos profissicnais da educag¢dc num movimento gue objetiva
um trabalho mais completo no que diz respeito & arte do
movimento corporal e & arte de uma maneira geral seria a
complementacdc deos cursos de formagdo com disciplinas gue
oferegam oportunidade do futuro educador vivenciar
corporalmente seus sentidos e entender a importéncia do
desenvolvimento desta proposta criativa com as criancgas
escolarizadas em especial.

Assim, em busca de uma educagdo gque represente o
interesse do ser humano gque quer se conectar a uma
verdade sensorial, (primaria, gque o torna completo e
inteiro}) anterior as verdades racionals estabelecidas
pela sociedade contempordnea (sem eliminar a importancia
destas), defende-se o reconhecimento &8 arte, a arte do
movimento comoc area de conhecimente tdo valcrizada e
significativa como qualgquer outra area que faca parte da

constituicdo do ser humano.
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