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A Darcy Damasceno H

Alheias e nossas ‘| ‘

as palavras voam.

Bando de horboletas multicolores, i

as palavras voam.

Bando azul de andorinhas,
bando de gaivotas brancas,

as palavras voam.

Voam as palavras

como aguias imensas.
Como escuros morcegos
como negros abutres,

as palavras voam.

Oh! alto e baixo
em circulos e retas
acima de nés, em redor de nos

as palavras voam.

E as vezes pousam.

Cecilia Meireles
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Resumo

A pesquisa tem como objetivo conhecer e dar a compreender praticas de
escolarizacdo da leitura do texto poético, especialmente os poemas de Cecilia Meireles e
presentes nos livros didaticos de lingua portuguesa, do 1.° ano, do ciclo | do Ensino
Fundamental.

Desta maneira, pretendemos apoiar nossas reflexées nos estudos realizados por
Chartier (1990, 2001) que vem defendendo a leitura como tensdo operatoria entre leitor e
texto.

Tomar livros didaticos de lingua portuguesa como objeto de analise que trazem um
conjunto de poemas de Cecilia Meireles, com propostas de leitura aos leitores - alunos,
significa conhecer uma histéria de leitura que se da no interior da escola, de um
determinado tempo e lugar. Como é pensada e entendida a leitura de poemas pelos
“fazedores” (editor, autor, ilustrador) dos livros didaticos? Quais recursos, estratégias sao
tomados pela decisdo editorial dos livros didaticos para apresentarem ao leitor - aluno 0s
poemas de Cecilia Meireles? Que figura de leitor é pensada, imaginada, inscrita nas
propostas de livros didaticos junto aos poemas de Cecilia Meireles?

Este trabalho desenvolve-se no ambito do grupo de pesquisa “Alfabetizagao, Leitura
e Escrita’ (ALLE) da Faculdade de Educagao - UNICAMP.

Palavras-chave: Leitura, Poesia, Livro didatico.
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Ler Cecilia Meireles & voar como um bando azul de andorinhas, um bando
de gaivotas brancas, borboletas multicores, escuros morcegos ou Negros abutres....

Alto. baixo. acima ou em redor de nds suas palavras voam e nos levam ao
lirismo. a caminhar entre o efémero e o eterno, e a descoberta de um mundo de
imagens, sons e sentidos de uma poética universalizante.

Descobrir Cecilia Meireles € entrar num mundo poético onde sons e imagens
se fundem transformando-se em novas vidas e em novos sonhos, transformando-
nos enquanto vivos e sonhadores.

Esta pesquisa & também fruto de uma Iniciacao Cientifica realizada com apoio
da FAPESP (Fundac&o de Amparo & Pesquisa do Estado de S&o Paulo), no periodo
de abril de 2003 a marco de 2004, Tem como objetivo conhecer e buscar uma
compreensdo em torno das praticas de escolarizacdo da leitura do texto poético,
especialmente os poemas de Cecilia Meireles presentes nos livros didaticos de
lingua portuguesa, do 1.° ano, do ciclo | do Ensino Fundamental.

Para tanto, apoiamos nossas reflexées nos estudos realizados por Chartier
(1990, 2001) que vem defendendo a leitura como tens&o operatoria entre leitor e

texto.

Considerar a leitura como um ato concreto requer que qualquer processo de
construgdo de sentido, logo de interpretagdo, seja encarado COImMo estando situado no
cruzamento entre, por um lado, leitores dotados de competéncias especificas, identificando
pelas suas posigdes e disposi¢oes, caracterizados pelas suas praticas de ler, e, por outro
lado, textos cujo significado se encontra dependente dos dispositivos discursivos e formais
que sédo os seus. (Chartier, 1990: 26)

Ler. nesta perspectiva, € uma pratica que nao se restringe a decodificagao
mecanica dos sinais linguisticos, ndo sendo uma atividade puramente cognitiva. Nao

& também considerar os textos fora dos suportes em que sao dados a ler. Ler e



essencialmente producédo de sentidos, processo de compreensdo das diversas
maneiras de expressao e cultura em diferentes lugares. Neste sentido, a leitura, para
noés, € historica, gerada nas praticas sociais através de gestos, estratégias,
procedimentos, técnicas que os diferentes grupos partilham ao se apropriarem dos
diversos textos em seus diferentes suportes.

Segundo Darnton (1992) A leitura tem uma historia. Ndo foi sempre e em toda
parte a mesma (233) o que significa que ao falarmos em leitura, devemos pensar em
leituras, sempre diversas, plurais, mutaveis no tempo e no espaco.

Nesse caso, tomar livros didaticos de lingua portuguesa que trazem um
conjunto de poemas de Cecilia Meireles. com propostas de leitura aos leitores-
alunos, significa tentar compreender uma historia de leitura que se da no interior da
escola, de um determinado tempo e lugar. Como € pensada e entendida a leitura de
poemas pelos “fazedores” (editor, autor, ilustrador) dos livros didaticos?

Quais recursos, estratégias sdo tomados pela decisdo editorial dos livros
didaticos para apresentarem ao leitor-aluno os poemas de Cecilia Meireles? Que
figura de leitor € pensada, imaginada, inscrita nas propostas de livros didaticos junto
com os poemas de Cecilia Meireles?

Como sabemos, um texto, um poema nao existe abstrato, desmaterializado,
fora de suporte que € dado a ler nem descolado das maneiras, praticas atraves das
quais ele (o poema) chega ao leitor. Um poema, por exemplo, lido na obra "Ou isto
ou aquilo” de Cecilia Meireles n&do € o mesmo que se encontra “transportado” para
um livro didatico. Tanto 1a como aqui, o poema vem acompanhado de outros, nem
sempre poemas, vem antes ou depois de uma ilustracdo, vem com um conjunto de
guestbes e atividades que buscam, orientam sua leitura, propdem diferentes

finalidades e usos.



Embora, aceitemos que a leitura é pratica criadora, atividade produtora de
sentidos singulares as intengdes de autores e editores, sabemos que os produtores
de livro didatico langam méo de diferentes estratégias na tentativa de Impor uma
certa ortodoxia, forgar uma leitura mais correta e completa.

E possivel pensar pelo pdlo da produgéo de sentido, n&o pela recepcéo do
leitor, a partir das marcas deixadas nas propostas de leitura dos livros didaticos
quais praticas de leitura escolarizadas ensinam/ impéem/ orientam modelos de
leituras, como eles organizam a leitura que deve ser feita dos textos, que leitores
sao pressupostos por tais atividades. Quais procedimentos, estrategias se
encontram ao lado dos poemas de Cecilia Meireles que buscam impor uma certa
compreensao (correta) ao leitor-aluno? Neste trabalho desejamos identificar quais
procedimentos, estrategias se voltam para determinadas habilidades, competéncias
a serem ‘“ensinadas’ aos leitores-alunos? Quais intervencdes editoriais s&o
colocadas nos poemas pressentes nos livros didaticos com o objetivo de adequar
esse género as capacidades de leitura dos seus consumidores?

Por outro lado, queremos considerar neste trabalho que as comunidades de
leitores podem ser identificadas por disposicées especificas, usos legitimos,
maneiras de ler, instrumentos e processos de interpretacdo, expectativas e

interesses partilhados entre os leitores.

Cada uma das comunidades partitha, em relagdo com o escrito, um mesmo conjunto
de competéncias, de usos de codigos, de interesses. Surge dai, pois, uma atencdo dupla:
para com as materialidades dos textos e para com as praticas de seus leitores. (Chartier,

2000: 27)

Deste modo, ao olharmos para as propostas de leitura presentes nos livros

didaticos com os poemas de Cecilia Meireles, podemos atentar um desenho dos



codigos, modalidades, formas que orientam as praticas de leitura da comunidade de
leitores escolares.

Considerando que a poesia traz experiéncias de leitura como um ato de
criagdo e recriagdo, num gesto de maior liberdade e singularidades de que
geralmente se cobram da leitura de outros géneros, que espacos sdo dados pelos
produtores de livros didaticos ao leitor-aluno na leitura, no jogo poético?

Se a leitura € constituir e ndo reconstituir um sentido (Goulemot, 1996: 108),
se € possivel haver diferentes significagbes para um texto, de que tipo sdo as
atividades propostas pelo autor/editor dos livros didaticos? Favorecem a
compreensao da amplitude do texto, um caminhar para além das formas mecanicas
de entendimento?

Para Cecilia Meireles as palavras ndo morrem, sdo leves e cheias de
eternidade, e assim, alheias e nossas as palavras de Cecilia voaram, viveram e
agora pousam nestas paginas, como pousaram nas paginas dos livros didaticos.

Entre as paginas de um livro: Cecilia... professora, poetisa, jornalista e

mulher.
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1. A descoberta de uma

folha seca




Cecilia Meireles

/

Seus poemas desenhavam seu fino hastil

Suas corolas vibrantes como pequeninas violas

(ou era a vibragdo incessante dos grilos?)

Seus poemas floriam na tapecaria ondulante dos prados
Onde os colhia a mao das eternamente amadas

(as que morreram jovens s&o eternamente amadas)
"

Seus poemas,

Dentre as paginas de um seu livro,

Apareciam sempre de surpresa,

Era como se a gente descobrisse uma folha seca
Um bilhete de outrora

Uma dor esquecida

Que tém agora o lento e evanescente odor do tempo...
m

E seus poemas eram, de repente, como uma prece jamais ouvida
Que nossos labios recitavam — 6 temerosa delicial

Como se, numa lingua desconhecida,

Sem querer, falassem

Da brevidade

E da

Eternidade da vida...

v

Ah, aquela a quem seguiam os versos ondulantes como déceis panteras
E deixava por todas as coisas o misterioso reflexo do seu sorriso;

£ que na concha de suas maos, encantada e aflita recebia
A prata das estrelas perdidas...

v
Nem tudo estara perdido

Enquanto os nossos labios ndo esquecerem teu nome: Cecilia...

Mério Quintana (1997: 145, 146)

Imagem de Cecilia Meireles desenhada por Apard Szénes.



Cecilia Meireles € a autora que pretendemos estudar devido a importancia e
qualidade de sua obra para a literatura, em especial a literatura infantil. De acordo com

Damasceno (1996) sua obra poética

de tdo extensa gama tematica, e de tanto virtuosismo técnico, estd desde hé muito a
solicitar a aplicagdo de quantos, voltados para o estudo da ciéncia literaria, se disponham a

defrontar a cegante luz que dela se irradia. (12)

Nascida no dia 7 de novembro de 1901 no Rio de Janeiro, vindo a falecer em 9
de novembro de 1964, Cecilia Meireles teve sua vida assinalada pela morte de seus
pais, irmaos e outros familiares.

Sua infancia foi marcada pela morte de seu pai, que faleceu trés meses antes de
seu nascimento e de sua mée trés anos depois. Desta forma, foi educada pela avéd
materna D. Jacinta Garcia Benevides, uma mulher bem mais velha, de origem agoriana,
que lhe conferiu uma convivéncia mitica, uma intimidade com a Morte e com o folclore.
Assim, a perda de pessoas queridas forneceu-lhe o sentimento de brevidade da vida,
que transparece em toda a sua poesia. (Azevedo Filho, 1970: 8)

Cecilia Meireles viveu uma infancia solitaria. Em entrevista a Manchete
(Damasceno, 1987) a poetisa conta que guardou boas recordacdes de sua meninice,
iniciando uma narrativa num pequeno livro de memoérias, Olhinhos de Gato (Meireles,

1981) e prosseguindo disse:

Minha infancia de menina sozinha deu-me duas coisas que parecem negativas, e foram
sempre positivas para mim: siléncio e soliddo. Essa foi sempre a drea da minha vida. Area
magica, onde os caleidoscopios inventavam fabulosos mundos geométricos, onde os relégios
revelavam o segredo do seu mecanismo, e as bonecas o jogo de seu olhar. (Damasceno, 1987:

59)



Acrescenta que foi nesta area magica onde comecou a se interessar por livros,

pela leitura, e posteriormente pela escrita de seus proprios livros.

Foi ainda nessa area magica que apareceram um dia 0s meus proprios livros, que néo
s&o mais do que o desenrolar natural de uma vida encantada com todas as coisas. e mergulhada

em soliddo e siléncio tanto quanto possivel. (Damasceno, 1987: 59)

O fascinio por livros encaminhou-a ao magistério, cursando a Escola Normal do

Instituto de Educacéo do Rio de Janeiro, na qual se formou em 1917,

Meu grande interesse pelos livros transformou-se em vocagdo de magistério. Minha méae
tinha sido professora priméria, e eu gostava de estudar em seus livros. Desses velhos livros de
familia, as gramaéticas, sobretudo a latina e a italiana, me seduziam muito. Assim também as

partituras e livros de musica. (Damasceno, 1987 61)

Preocupada com os problemas da infancia, exerceu a profissdo de professora
priméaria desde formada, desenvolvendo, concomitantemente, atividades literarias e
jornalisticas.

De acordo com Damasceno (1987), em 1930 houve um grande interesse na area
educacional, um surto de esperanca (63) em busca de renovagdes e mudancas. Cecilia
Meireles participa deste movimento escrevendo no Didrio de Noticias, entre 1930 e
1934, uma pagina diaria sobre as questdes educacionais.

Malgadi (2001) tece comentarios sobre a atuagdo da poetisa como jornalista,
dizendo que o interesse de Cecilia Meireles nesta area se deve ao fato de conceber a
educagado como uma forma de intervencdo na sociedade e para isso buscou maneiras
de que suas idéias tomassem as maiores repercussdes, na esperanca de que 0s
professores a lessem e se posicionassem sobre a renovacdo educacional.

Em meio a este entusiasmo educacional, Cecilia Meireles organiza, em 1934, a

Primeira Biblioteca Infantil Brasileira, no Pavilhdo Mourisco, em Botafogo, designada



pela Secretaria de Educacéo da Prefeitura do Distrito Federal. Essa iniciativa fez com
que a criagao de varias bibliotecas infantis especializadas, em outros bairros cariocas e
em outras partes do Brasil, fosse incentivada.

A concretizac&o deste sonho, contudo, foi breve. A biblioteca foi fechada guatros
anos apds sua abertura, sob alegacdo de que continha livros perigosos para a
formagdo das criangas. (Zagury, 2001: Ixii)

Na literatura, sua importancia, deve-se ao fato de ter perpassado dois momentos
estéticos diferentes, o Parnasianismo e o Modernismo, periodos histéricos bastante
complexos da histéria do Brasil, como o clima depressivo e a efervescéncia liberal que
toma as primeiras deécadas do seculo XX, sendo considerada como a Unica poetisa
brasileira neo-simbolista.

Cecilia Meireles ndo se identificava com os artistas radicais que compunham o
movimento Modernista, estando mais proxima de uma visdo mais universalizante. com
a ideia de modernidade sem uma ruptura completamente brusca. Desta maneira,
aproximou-se de grupos literarios e de pensamentos mais atuantes no periodo, entre
eles, 0 grupo da revista Festa.

Segundo Secchin (2001)

participando do grupo da Festa, ela fortalece a idéia de uma modernidade continuadora.
ou seja, em conexdo com valores atemporais, que ndo podem ser apagados, sob pena de isolar
ainda mais o homem em seu tempo presente. (xxiii)

Enquanto os modernistas tentavam romper com a tradicdo simbolista, os
integrantes do grupo da revista Festa buscavam as conexdes com o Parnasianismo

para a construcao de uma arte moderna



fazendo preponderar um desejo de unificagdo e ndo de cisdo, de universalizagdo e néo
de particularizagdo. E este desejo se realiza muito pelo desprendimento dos vinculos terrenos,
num movimento de ascensdo que lhe da um olhar mais amplo sobre o homem e a existéncia

(Secchin, 2007 xxiv).

A obra poetica de Cecilia Meireles é extensa, e recebeu varios prémios, entre
eles 0 da Academia Brasileira de Letras com o livro Viagem publicado em 1939, com o
qual ingressa na primeira linha dos poetas brasileiros, ao mesmo tempo que se
distinguia como a unica figura universalizante do movimento modernista. (Damasceno,
1987:17)

Sua obra poetica é composta pelos livros: Espectros (1917), Nunca mais... e
Poemas dos Poemas (1923), Baladas para El- Rei (1925), Canticos (1927), A Festa das
Letras (1937), Morena, Pena de Amor (1939), Viagem (1939), Vaga Musica (1942), Mar
Absoluto e Outros Poemas (1945), Retrato Natural (1949), Amor em Leonoreta (1951),
Doze Noturnos da Holanda & O Aeronauta (1852), Romanceiro da Inconfidéncia (1953),
Poemas Escritos na India (1953), Pequeno Oratério de Santa Clara (1955), Pistdia,
Cemiterio Militar Brasileiro (1955), Cangbes (1956), Poemas Italianos (1953 — 1956),
Romance de Santa Cecilia (1957), Oratério de Santa Maria Egipciaca (1957), Metal
Rosicler (1960), Solombra (1963), Sonhos (1950 — 1963), Poemas de Viagens (1940 —
1964), O Estudante Empirico (1969 — 1964), Ou Isto ou Aquilo (1964), Crénica Trovada
da Cidade de Sam Sebastiam (1965), Dispersos (1918 — 1964).

A secdo, acima, denominada Dispersos, € composta pelos poemas de Cecilia
Meireles que ndo constavam em livros até o momento e foram cedidos pela familia da

autora a Secchin, organizador da obra Cecilia Meireles: Poesia Completa (2001).

5,



Cecilia Meireles durante os quarenta anos que produziu sua obra desenvolveu a
magnitude, representou a vida em sua plenitude, através da expresséo do mundo. dos
sentimentos, da crianga, do universo, do individuo, e uma infinidade de outros temas
que compreendem o que deveria chamar-se de inventario da vida. (Damasceno, 1996:
12)

Devido a relevancia do conjunto de sua obra é significativo relembrar que no ano
seguinte de seu falecimento a Academia Brasileira de Letras concedeu-lhe o Prémio
Machado de Assis.

Cecilia Meireles, além de belissima atuacéo na literatura, tem um pensamento
bastante atuante e renovador para seu tempo quanto as suas concepgdes

educacionais, desta maneira acreditava que

A crianga ndo € um boneco, cujas habilidades ou inabilidades se exploram. E uma
criatura humana, com todas as forgas e fraquezas. todas as possibilidades de evolugdo e
involugao inerentes a condigdo humana. Por isso mesmo, s&o condendveis todas as atitudes que

a rebaixem, ou que lhe estorvem o seu normal desenvolvimento. (Meireles, 2001 b: 163)

Desta concepgéo de infancia derivou o desejo de Cecilia Meireles em produzir
uma poesia em que o eu lirico representasse a voz da crianga, ou seja, traduzisse os
anseios, as aspiragbes e predominasse a visdo de mundo infantil, manifestada nas
situacGes ludicas e relacionada aos sonhos.

Isto se deve ao fato de Cecilia ter se preocupado com o que se escrevia para a
crianga, pois nem sempre o que se escreve para a elas tem atributos necessarios para
ser considerado literario e esse equivoco provém de que se a arte literaria é feita de

palavras, ndo basta junta-las para se realizar obra literaria (Meireles, 1984: 21).

20



De toda a sua obra poética queremos destacar o livio Ou /sto ou Aquilo (2001),
um classico da literatura poética infantil que tem sido lido ha quase 30 anos, além de ter
inspirado outros autores a escreverem para a infancia como Cecilia Meireles. Desta
maneira, como toda a obra classica, este livro carrega indicios de leituras que a
precederam e do momento cultural em que surgiu.

A poesia desta autora destinada a infancia marcou o0 momento de abandono das
formas mais tradicionais da poesia infantil repleta de ensinamentos, normas, patriotismo
e valor pedagogico, aproximando-se das poesias no universo néo infantil. Elegeu como
tema o cotidiano infantil, a relacao crianca/natureza, utilizando-se da sinestesia. da
sonoridade das palavras e das rimas. Este momento de abandono das formas poéticas
mais tradicionais representa uma das caracteristicas do movimento denominado
Modernismo, representado pela revolugdo nas formas literarias na década de 20, trouxe
som e ritmo as poesias, sendo uma marca bastante observada nas producdes literarias
da década de 60 até os dias de hoje.

Trouxe uma ruptura com o passado literario por ter uma visdo de infancia
diferenciada, enquanto que para muitos autores a poesia infantil trazia uma realidade
falseada atraves de uma imagem artificial do mundo (Zilberman, 2001:178).

A primeira publicagc&o do livro Ou isto ou Aquilo, pela editora Giroflé em 1964,
compunha-se de 20 poemas destinados a infancia. Em 1969, entretanto, uma segunda
parte composta por 36 poemas ineditos foi incorporada ao livro, que passou a ter 56
poemas, e foi intitulado Ou isto ou Aquilo e Inéditos.

Seus poemas apresentam uma linguagem imagética instigando a curiosidade,
estimulando o processo de atribuicdo de sentidos e o prazer derivado da natureza

ludica das palavras.
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Segundo Mello (2001) a exploracdo da sonoridade das palavras parece ter sido
uma das caracteristicas mais relevantes do processo criativo de Cecilia Meireles (192),
além de recuperar a poesia folclorica, dialogando com as tradicbes culturais e

atentando-se as manifestacées da cultura oral.

Ou Isto ou aquilo reine poemas que se valem das fontes e formas da oralidade,
‘rememorando” as falas anonimas no trabalho lidico com a linguagem. Recuperar essas vozes,
que antes de estarem ‘presas dentro dos livros, foram vivas e humanas, rumorosas. com
gestos”, é recuperar parte da humanidade e do prazer de brincar com a lingua. (Mello, 2001:
199)

Percebemos em sua obra para a infancia, e ndo apenas nela, aquilo que Cecilia
Meireles desejou para a literatura infantil, uma literatura comprometida com a formacao
humana possibilitando sempre uma margem para o mistério que a infancia descobre

pela genialidade da sua intuicdo”. (Meireles, 1984: 32)

"MEIRELES. C. Problemas da literatura infantil. Sao Paulo: Summus. 1979 (nota de Mello)
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2. Em busca do mistério:

enire a arte poética e a escola
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A literatura infantil € considerada essencialmente arte por muitos autores como Lajolo
e Zilberman (1985), Bordini (1986), Meireles (1984), Paulino (1998) entre outros.

Para Walty (2003) arte € sinénimo de ficcéo, criagéo, espaco de dinamizacdo da
palavra, sempre renovada. (50)

A literatura como arte da palavra pode ser considerada sindnimo de um COrpo Vvivo e
pulsante, assim como sugere o poema Convite de José Paulo Paes (apud Russo, R. M. T.,

1998: 217):

Poesia
e brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido

So6 que
bola, papagaio e pido
de tanto brincar

se gastam.

As palavras néo:
quanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam

Como a dgua do rio

que é sempre nova

Como cada dia
que & sempre wum novo dia.

Vamos brincar de poesia?

Neste poema que tematiza o proprio processo de “poetar’, o narrador lirico aproxima-o
de brincadeiras simples como o de bola, de pido, de papagaio. Assim fazer poesias é uma

simples brincadeira no caso de crianga.



Mas diferentemente dos brinquedos que quanto mais se usa, se gastam, ficam velhos
e podem ser abandonados; para o poeta as palavras, objetos de manuseio, de manipulacéo
€ uso, tornam-se novas, renovadas, como as aguas do rio, o dia apds a noite.

O poeta quer no convite ao seu leitor para brincar com poesias, prometer uma
brincadeira que n&o se esgota, que ndo cansa, que ndo embrutece.

Parece que Paes propde como Walty (2003) e Russo (1998), que o poder ou a beleza
da poesia estdo mesmo na sua capacidade de pulsacédo, de vida, de criacdo, dinamizacao
em oposicao a outras produgdes ou atividades que podem embrutecer, nos fazer envelhecer.
deixar-nos como mortos e inertes.

Assim tem sido pensada a literatura infantil por muitos quando a colocam como uma
das artes, junto com as pinturas, o teatro, o cinema. Mas ha também gquem olha para a
literatura infantil em suas relagées com a escola, com a pedagogia.

A literatura infantil, pensada tanto no aspecto de uma literatura infantil escolarizada, ou
seja, uma literatura infantil pedagogizada e didatizada para atender as demandas escolares,
quanto no aspecto de produgdo de uma literatura infantil destinada & escola, e neste caso,
pensa-se na literatura infantil que € produzida para ser consumida, utilizada na escola,
trazem em seu amago a questédo do proprio conceito: existe o género literatura infantil?

Varios autores, criticos literarios, teéricos da literatura e da educacdo tém discutido,
principalmente nos ultimos 30 anos, esta questdo. Na expresséao literatura infantil, alguns se
debrucam sobre o tema literatura, enquanto que outros consideram mais importante focar
seu olhar para o termo infantil. Estes termos sdo realmente opostos? Devem ter énfase de
olhares? Eles se complementam?

Cecilia Meireles (1984), por exemplo, afirma gue a dificuldade maior nesta discussao é

identificar o que € especifico do &mbito infantil. assim comenta:
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Costuma-se classificar como Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado,
talvez. assim classificar o que elas léem com utilidade e prazer. Ndo haveria, pois, uma Literatura
Infantil a priori, mas a posteriori. (20)

Carlos Drummond de Andrade (apud Soares, 2003) responde a esta pergunta
dizendo:

O género ‘“literatura infantil” tem a meu ver existéncia duvidosa. (..) Sera a crianga um ser a
parte, estranho ao homem, e reclamando uma literatura também & parte? Ou seré a literatura infantil
algo de mutilado. de reduzido, de desvitalizado - porque coisa primaria, fabricada na persuasdo de que
a imitagdo da infancia é a propria infancia? (18)

Henriqueta Lisboa (apud Aberbuck, 1982) comentando especificamente sobre a
poesia destinada a infancia afirma: Fala-se em poesia infantii. Porém n&o ha poesia com
destinatario. (71)

Cecilia Meireles e Carlos Drummond de Andrade parecem defender, assim, um
conceito de literatura infantil dando énfase ao termo infantil. ou seja, buscam uma literatura
infantil que torne a infancia viva, que ofereca prazer e utilidade para esta crianga € mostre
para ela um mundo com vitalidade e amplitude. J& Henriqueta Lisboa, traz uma contribuicao
enfatizando o termo literatura, clamando-a uma poesia sem destinatério, gue independente
do publico ao qual se destina, tenha atributos de literario.

A literatura infantil, de acordo com Aguiar (1997), é uma modalidade tardia, suas
origens estéo ligadas ao século XVIII, na Europa, e, é definida a partir de seu destinatario por
ter surgido no momento em que a infancia passa a ser tratada de modo especial, como idade
de formacdo do homem. (22)

Esta preocupacéo com a infancia como tempo de formacéo relaciona-se diretamente
com a escolarizacéo, em especial a alfabetizacdo, e desta maneira criam-se os lacos entre

literatura, escola e infancia.



Especificando de maneira mais clara esta relacdo entre literatura, escola e crianga,
temos Teodoro (1997), afirmando que com a ascens&o da familia burguesa no século XVl e
a reorganizacéo da escola neste periodo devido ao status gue passa a ser conferido ao
infante, surgem os livros infantis — livros de leitura - atendendo uma demanda escolar e aos
interesses pedagogicos. Estes livros destinados a infancia. tanto em prosa quanto no género
poesia, associavam-se aos valores da sociedade tendo como tematicas os ensinamentos
morais, os valores educativos e as licdes de patriotismo.

Ao refletir sobre este tema, Soares (2003) afirma que no Brasil a literatura infantil
acompanha o ritmo do desenvolvimento da escola, e cita que o pacto existente entre eles é
muito marcante, e torna-se ainda mais claro quando a escola apropria-se de textos literarios
para fins pedagogicos, tornando a literatura escolarizada. A autora atenta gue a
escolarizagéo da leitura literaria ndo ¢ algo pejorativo, mas é parte do vinculo sécio-cultural
entre escola e literatura. Caracteriza o termo escolarizacdo como sendo a esséncia da escola

€ por isso o inevitavel processo de

ordenacéo de tarefas e agdes, procedimentos formalizados de ensino, tratamento peculiar dos
saberes pela selegdo, e conseqiiente exclusdo, de contetidos, pela ordenagdo e sequienciacdo desses

contetidos, pelo modo de ensinar e fazer aprender esses conteldos. (21)

Devido a este processo, a literatura infantil € escolarizada, contudo a escolarizacéo da
leitura literaria, embora ndo apenas dela, pode-se constituir como negativa ou inadequada
quando

se traduz em sua deturpagéo, falsificagdo, distorgdo, como resultado de uma pedagogizagdo ou uma

didatizagdo mal compreendidas que, ao transformar o literdrio em escolar, desfigura-o, desvirtua-o,

falseia-o. (22)

Embora existam algumas maneiras inadequadas da escolarizacdo do texto literario,

entre elas o livro didatico, que traz poemas e textos narrativos, preocupando-se mais com o

12
~1



papel secundario da literatura, enfatizando o texto. muitas vezes, apenas como pretexto para
0 ensino de gramaticas e aspectos formais: a maioria dos tedricos que enfatizam tanto o
termo literatura como o termo infantil, apostam na necessidade de se atentar para a
linguagem poética especificamente.

Se temos como um dos elementos centrais desta pesquisa a poesia, queremos
destacar, aqui, as reflexdes de alguns autores sobre a especificidade desta linguagem.
Assim, a poesia € uma das formas de expressdo da literatura, sendo o fenémeno da
criatividade, do jogo das palavras, dos sons, das rimas, da musicalidade. da estética e da
beleza, portanto, arte literaria.

Para Octavio Paz (1982)

A linguagem do poema esta nele e s6 nele se revela. A revelagdo poética pressupde uma busca
interior. Busca que em nada se assemelha & andlise ou a introspecgdo; mais que busca, atividade

psiquica capaz de provocar a passividade propicia ao surgimento de imagens. (65)
Para Bordini (1986), nesta mesma perspectiva, a poesia exige introspeccéo, pois

condensa multiplos sentidos num espaco grafico minimo, gragas aos processos de realce dos signos
(...) 0 poema exige do seu leitor um olhar mais atento & pagina, uma ativa mobilizagdo do contetido
intelectual e afetivo preexistente ao contato, um ajustamento continuo de emogoes e desejos. juizos e

avaliagbes a medida que a leitura progride. (31)

Deste modo, podemos ir construindo um discurso em que a poesia como linguagem
especifica, € extremamente valorizada por tedricos, como Paz e Bordini, afirmando a
necessidade deste género. Para eles, a poesia com seu jogo de palavras que sintetizam
imagens e sentimentos, provoca numa introspeccédo do ser humano, e busca de
significagcdes, a atencéo do ser as mobilizagées imagéticas e lingUisticas.

A poesia no encontro “perfeito” e intencional de forma e conteldo inscrita num espaco

em branco permite ao leitor o desencadeamento, a mobilizacdo, o movimento tanto de



relagbes intelectuais, quanto emocionais, sentimentais. Impactando o individuo como um
todo.

Por isso, para muitos a poesia tem sido considerada uma manifestagc&o cultural de
vital importancia na educagéo do leitor escolar, considerando que ela, mais especificamente,
oferece ao leitor possibilidades multiplas de sentidos, coloca-o em guestionamento,
desestabiliza-o.

Além disso, o ludico se concretiza no texto poético, e permite o prazer da criacdo de
Imagens através dos sons, do ritmo e da forma. Proporciona o desafio das formas e idéias,
desperta emogbes, sentimentos, possibilitando ainda, o enriquecimento cultural e o
sentimento estético. (Russo, 1998: 217)

Nesta perspectiva, o poeta Carlos Drummond de Andrade (apud Averbuck, 1986) diz

que a infancia esta diretamente relacionada a poesia e questiona:

Mas se o adulto, na maioria dos casos, perde essa comunhao com a poesia, ndo estara na escola, mais
do que em qualquer instituicdo social, o elemento corrosivo do instinto poético da infancia que vai
fenecendo a proporgdo que o estudo sistematico se desenvolve. até desaparecer no homem feito e

preparado supostamente para a vida? (66)

Carlos Drummond de Andrade atenta, nesta afirmacdo, a um aspecto bastante
relevante do estudo da poesia, que é seu tratamento nas escolas: que mata a apreciacéo
"natural” da crianga com a arte de poetar. E neste quesito, temos vozes dissonantes,
algumas tecendo criticas negativas as formas de apropriacdo desta modalidade literaria. e
reflexes que apontam para a importancia de boas propostas com a utilizacao da linguagem
poetica na escola.

Magalhaes (1984), concordando com Drummond, ao discutir esta questdo remonta a
poesia como originaria do jogo, entendido como a acdo de ‘explorar o mundo sem

obrigatoriedade” (25). Observa que o jogo n&o faz parte exclusivamente do mundo infantil,
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entretanto € mais relacionado a infancia devido ao carater de nao obrigatoriedade e por ser
uma atividade nao produtiva.

E devido essas concepcdes de uma infancia ligada ao ludico e o adulto ligado mais
estritamente ao mundo da producéo, a escola progressivamente substitui as brincadeiras, as
atividades ludicas pelo ensino, pelas atividades “Uteis’. Este retraimento das formas Iudicas
realiza-se, principalmente, quando a crianca inicia seu processo de aprendizagem da leitura
e da escrita, muitas vezes, sendo ignorada a experiéncia lingUistica destas criancas com o
som da palavra, o que se aproximaria da linguagem poética.

Segundo Magalh&es (op cit) a escola poderia dar continuidade a essa experiéncia
lingUistica das criangas, que é poética, através da apresentacao e da exercitacdo da poesia
infantil, explorando aspectos de sonoridade. criacdo de imagens, e outras sensacdes, ao

contrario do que vem fazendo.

A apresentagédo de textos literarios em sala de aula é feita com total desconsideragéo pela
sonoridade; esquece-se de que a oralidade é fonte da literatura infantil e que as criangas, antes da
alfabetizagéo, iniciam um contato literario mediaco por um leitor que transmitia oralmente o que lia.

(Magalhdes, 1984: 29)

Desconsiderar esta relacdo crianga — poesia quase “natural’ entre elas. e substitui-la
ou destrui-la, parece compor uma denlincia bastante forte de varios escritores quando falam
do uso da poesia na escola. Ndo se trata, porém, de apenas condenar a relacéo entre a
literatura e a escola, pois percebemos que esta interac&o foi construida pela propria histdria

da literatura e da escola no Brasil,

tal relagdo nao e apenas inevitdvel, antes pode ser fecunda e estimulante. Ndo é a escola que
mata a literatura, mas o excesso de didatismo. a burocracia do ensino acoplado a regras
preestabelecidas, a normas rigidas e castradoras. Em suma o0 uso inadequado do texto literario,

fragmentado, deslocado, manipulado, levaria a subordinacdo ao Jugo escolar. (Walty, 2003: 51)



Assim € que temos, por um lado, autores que afirmam que a escolarizac&o do texto
literario € inevitavel, porém deve ser revista. ressignificada; de outro lado, ha aqueles que
acreditam que essa antiga parceria ndo caminha bem e nao propdem alternativas.

Percebemos que muitas das criticas ao tratamento das poesias na escola se devem
ao uso dos livros didaticos.

E o caso de Graga Paulino (1998), por exemplo, que no artigo Cem anos de poesia
nas escolas brasileiras, afirma que ainda hoje a producao poética para a infancia € bastante
reduzida, além disso, a autora considera a producéo existente como algo gue algumas vezes
esmorece o género literario e a experiéncia da crianca leitora, trazendo uma critica do uso da
poesia nos livros didaticos. Desta forma Paulino diz que pouco se publica de poesia dirigida a
pequenos leitores, no Brasil. E, muito mais do que se publica, estraga-se a experiéncia
poética, sobretudo nos livros didaticos. (79)

Paulino relata que desde o inicio do século passado o preconceito vanguardista fez
com que textos denominados pre-modernistas fossem considerados banais. afastando-os

dos padrées escolares de qualidade literaria, desta forma

a escola sempre continuou querendo textos bem comportados lingiiisticamente, textos de bom
fom, que ndo chocassem os pequenos leitores, e que néo apresentassem propostas revolucionarias,

nem no ambito das formas, nem dos costumes ou da organizacdo politica e econémica. (76)

Segundo a autora, este fato provocou um comportamento peculiar de muitos autores
infantis, que € o de escrever sobre um universo a-histérico, afastado do cotidiano. repleto de
bichinhos inocentes ou muito maus, sendo estes invariavelmente castigados. (76), textos
esses que foram apropriados pelos livros didaticos que circulam na maioria das escolas
brasileiras.

Uma outra critica a respeito do uso inadequado da poesia na escola vem de Versiani

(2000) que ressalta que o trabalho em sala de aula geralmente tem a poesia como pretexto
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para o ensino de gramatica e conteldos. Desta maneira. embora a poesia seja um material
bastante rico para ser utilizado na escola pela sua capacidade de renovacao linglistica, a

escola, com suas propostas de leitura, anula a dimensao estética do poema:

A natureza estética do texto poético, do qual nos afastamos e afastamos os alunos — iludidos de
que estamos lendo poesia, fica comprometida quando as propostas de leitura interrompem o fluxo da
recepgao que tambeém deveria ser poética. Na leitura de poesia, estratégias sintaticas, morfolégicas,
lexicais, dentre outras, sdo relevantes quando destacadas em fungdo da experiéncia estética dos
leitores. (51)

Sabemos que nas escolas o contato que as criancas possuem com a poesia € muito
raro e quando o possuem € através do livro didatico. Segundo Averbuck (1982) isto ocorre
possivelmente devido ao aspecto de gratuidade da poesia, e assim é excluida do rol de
conhecimentos inspirados numa concepgao utilitaria e pragmatica da educacéo. Desta forma,
atividades ludicas e prazerosas sdo deixadas @ margem por ndo estarem no programa de
vida de uma sociedade voltada para o lucro. (66)

Quando se pensa em incluir e planejar trabalhos com poesia na sala de aula, ndo se
pretende com isso considerar que o papel da escola seja o de formacdo de poetas,
entretanto, para muitos autores, & imprescindivel a formacéo de cidaddos criativos e
sensiveis, com habilidades para sentir a poesia, apreciar o literario, sensibilizar-se para a
comunicagdo atraves do poetico e usufruir da poesia como uma forma de comunicacdo com
0 mundo (67), como afirma Averbuck (1982).

E importante destacar nesta reflexéo que apenas incluir bons textos no contexto
escolar, embora fundamental, ndo garante um bom trabalho com a linguagem poética, se as
atividades de leitura propostas nos manuais didaticos forem reprodutoras e repetitivas —
frequentemente encontradas - refletindo o papel reprodutivista da instituicdo escolar. Essas

atividades compromissadas com elementos secundarios do poema nao proporcionam ao
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aluno ter uma significagdo mais ampla do texto poetico, tornando necessario atividades em
que o aluno possa observar o significado do texto em sua amplitude.

Muitas vezes as atividades propostas a partir da poesia na escola utilizam-se de bons
textos e autores, entretanto se acompanhados de exercicios ruins & bem provavel que a
escola esteja se ndo desensinando, ao menos prestando um desservico a poesia. (Lajolo,
71993: 51)

Além dos textos de qualidade sdo necessarios outros elementos. tais como o

entusiasmo do professor e sua formacéo literaria. De acordo com Averbuck (1982)

E preciso, antes de mais nada, que o professor seja ele mesmo sensivel ao texto poético, permeével a
comunicagado. A descarga emocional provocada pela sensibilizagdo a um texto poético tem seu circuito
interrompido antes de chegar ao aluno, se ele passar por um professor indiferente e fechado pela arte.
(69)
A discussao sobre a formagéo literaria do professor é bastante complexa e envolve
muitos aspectos do processo educacional. Para Paulino (1999)

Trabalhar leitura com perguntas, com o imaginario, isto €, trabalhar com as diferentes leituras
possiveis, sem anular as dividas e as emogdes, decerto ndo ¢ facil para um professor que se formou
em outros procedimentos metodologicos. (57)

Se por um lado temos a formagao do professor, e de outro, temos alguns suportes,
como os livros didaticos feitos para auxilia-lo, trazendo sugestées de perguntas nem sempre
pertinentes a amplitude de sentidos aventada, atualmente podemos dizer que focar os
aspectos do trabalho com as praticas de leitura € fundamental para se propor praticas mais
adequadas de escolarizacao do texto literario.

Para muitos autores que discutem a importancia de um trabalho com poesia na
escola, as propostas, atividades planejadas devem permitir que a poesia seja vivida pelo

aluno em seu aspecto mais amplo, através de uma atmosfera propicia que a privilegie como



uma forma de expressdo, uma forma de arte, e a0 mesmo tempo verse sobre multiplos
temas, atentando para a globalidade de sentidos e as possiveis relagbes que podem se
constituir. No poema, a vivéncia dos sentimentos, das emocoes e reacdes sdo mais intensas,
segundo Aguiar (1997) porque, de modo extremamente sintético, condensam-se as emocgoes
e as idéias, projetadas em imagens associativas. (23)

Considerar que a poesia deva ndo ser usada como pretexto para o “ensino de’, mas
que ao contrario, deva ser um exercicio, uma vivéncia, uma experiéncia de emocbes,
sentimentos, imagens e idéias tem sido um dos caminhos apontados para o trabalho na
escola.

Para Versiani (2000) a poesia ndo esta a servico de alguma coisa que se encontra
fora dela. O que ela ensina ndo se traduz, ela sé diz através de si mesma. (67)

Quando se tem contato com uma bibliografia que discute a poesia na escola, hd um
consenso que o exercicio de ler e ouvir o poema, tendo a preocupacdo de adentrar ao
mundo poesia conhecendo autores e materiais poéticos, reconhecidos literariamente. nas
series iniciais do ensino s&o extremamente relevantes. Autores e tedricos tecem suas
opinides e argumentos sobre a importancia da poesia na formac&o do leitor, ora focando as
atividades mais ou menos adequadas de se trabalhar com elas., ora priorizando a
especificidade de linguagem poética.

Na expressédo “literatura infantil’, ou neste caso, “poesia infantil”, ambos os termos —
poesia e infantil - ndo se opSem e devem ter a mesma importancia e énfase. O mais
relevante € que o texto traga a linguagem poética de qualidade, pois a crianca, como
qualquer ser humano, tem direito de apossar-se e de participar da cultura literaria produzida
por outros homens de seu e de outro tempo, do seu e de outro lugar, no desenho dos

sonhos, das utopias, dos impasses e das buscas.
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Deve-se possibilitar que a crianca, assim como qualquer outro leitor, adulto ou néo.
construa o sentido de um texto, que realize a experiéncia poética. Para isso é necessario
reconhecer e ter recepcéo do que Lajolo (1993) denomina de esfera cultural, que inclui a
lingua e seus diversos usos, constituintes da tradicao literaria, reconhecer que a poesia é um
elemento revelador do mundo além de criador de outros, uma das formas de expressao da
cultura e da sensibilidade humana, produtora de multiplos sentidos, significados, devido as

diversas leituras realizadas pelos diversos leitores.
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3. Livros didaticos:

a melhor e a pior das coisas
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A historia do livro didatico no Brasil ¢ permeada por decretos e leis que se
firmaram a partir da década de 30 do século passado, onde se criaram orgdos que
asseguravam a distribuicdo e a divulgacéo de livros didaticos em todo o pais.

Comumente vinculados & politica, os livros didaticos eram uma das maneiras de
controlar ideologicamente o processo educacional, tendo em mente principalmente a
populagdo escolar carente.

Segundo Walty (2003) em uma sociedade empobrecida, a escola ndo pode
prescindir de seu papel de divulgacdo dos bens simbdlicos que circulam fora dela, mas
para poucos. (54) E nesta emergéncia da democratizacio do ensino, buscada até hoje,
os livros didaticos tomam forca e atualmente temos o Programa Nacional do Livro
Didatico, distribuindo livros didaticos gratuitamente para muitas escolas do pais.

Embora o conceito de livro didatico possa ser amplo, abrangendo suportes
materiais dos textos e impressos, incluindo os suportes tridimensionais, manuscritos e
impressos resultantes de reprodugéo escolar, o Programa Nacional do Livro Didatico

(PNLD),

opera com uma conceituagdo bem mais restrita. S6 sdo aceitos para concorrer. na licitagdo
realizada anualmente para a aquisicdo de manuais, 0s impressos didéticos na forma de livio e
que ndo induzem a compra de satélites, como cartazes, cadernos de exercicios ou atividades,

fitas cassetes ou de video. (Batista, 2000: 567)

Batista (2003) pensa o livro didatico de maneira mais ampla, abrangendo os
objetos ditos satélites e ndo apenas os materiais na forma de livro propriamente. Para
efeito de analise, em uma pesquisa intitulada "Um objeto varidvel e instével- textos,
Impressos e livros didaticos”, o autor assume o livro didatico nesta forma mais restrita, o

iImpresso, que seria uma de suas multiplas facetas.

L
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O livro didatico, neste sentido, é entendido como o objeto cultural resultante de
um processo de producéo editorial destinado ao aluno, o que € evidenciado na
linguagem dos textos e nas instrucées das atividades a ele dirigidas, além de serem
mediadas pelo professor — que seleciona o livro a ser adotado e que ira desenvolver as
aulas. Este material didatico encontra-se dividido em capitulos ou licoes,
progressivamente organizados, que condensam os saberes escolares selecionados
pelo autor/editor, seguidos de atividades, e é empregado para o desenvolvimento de
um processo de ensino escolar, sendo poucas vezes reutilizado.

Para Batista (2000) o livro didatico é

um livro efémero, que se desatualiza com muita facilidade. Raramente & relido; pouco se retorna
a ele para buscar dados ou informagées, e por isso, poucas vezes € conservado nas prateleiras
de bibliotecas pessoais ou de instituicbes.: com pequena autonomia em relagdo ao contexto da
sala de aula e a sucesséo de graus, ciclos, himestres e unidades escolares. sua ulilizacéo esta
indissociavelmente ligada aos intervalos de tempo escolar e & ocupagdo dos papéis de professor

e aluno. (529)

Nesta efemeridade pela sua rapida desatualizacéo e pelo manuseio no cotidiano
do professor — aluno, e ainda, pela superficialidade de informag&o, Batista (2003)
aponta que os livros didaticos ndo s&o olhos que acompanham por uma vida seu leitor.
N&o s&o livros para serem relidos, nem incorporados na formacéo cultural de seu leitor.
Por outro lado, a adogéo e o uso, por sua vez, criam uma certa dependéncia do
professor em relagdo ao contelido que traz e deve ser cumprido, além das propostas
que sugere, que ja vém prontas e planejadas.

Tambem, o escritor de literatura infantil, ilustrador e cronista Ricardo Azevedo

(1999) considera livro didatico como
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um livro utilitario (foi feito para atingir um fim determinado), escrito na linguagem mais clara
possivel, cuja pretensdo é transmitir informagdes objetivas e ensinar coisas. 1sso significa que ele

carrega uma mensagem clara, tnica, liquida e certa. (86)

Azevedo (1999) atenta para a falta de complexidade dos conteudos do livro
didatico, dando-lhe a funcdo de transmitir informacées, desobrigando, portanto a
producéo do conhecimento como movimento de multiplos olhares sobre um mesmo
tema, como € possivel a partir dos livros de literatura.

Pensar no conceito de livro didatico, portanto, traz algumas dificuldades
conceituais, especialmente no que diz respeito a sua utilizacdo, a seu emprego na
escola. Batista (2000) afirma que esta conceituacéo pode ser dividida em trés niveis: o
primeiro relaciona-se ao processo de producao, pois muitos livros, originalmente ndo
destinados a escola, sdo por ela apropriados, como a Biblia ou o Codigo Penal, que
foram selecionados pela escola como livros de leitura. numa época em que a producéo
de livros era restrita no pais, e os pressupostos pedagogicos indicavam os conteldos
destes livros como fundamentais. O segundo relaciona-se ao processo de producéo do
impresso, isto significa que alguns textos sao apropriados pelos editores/autores e
adaptados tendo como finalidade destind-los & escola, como as adaptacdes e
facilitagbes de linguagem de livros cléassicos para serem destinados ao publico infantil: e
em terceiro, temos os livros produzidos e impressos para o mercado escolar, as obras
escolares, onde se encontram os livros didaticos.

De qualquer maneira, as obras dirigidas ao mercado escolar parecem ser
pensadas, produzidas, orientadas pelo publico que desejam atingir. A imagem
construida deste publico é daquele que necessita, gosta, tem familiaridade com a

linguagem mais simples, adaptadas, desatualizadas, univocas. objetivas.



Recentemente, ha uma valorizacéo e énfase de levar para a escola diversos
géneros de texto, retirados de varios suportes, nas orientagdes das propostas
curriculares oficiais (PCN -1996). e para isso, nota-se que os livros didaticos de Lingua
Portuguesa e Alfabetizacdo tém se apropriado de textos de comunidades nao
escolares. E possivel localizar em diferentes livros didaticos, fragmentos de jornais
(crénicas, carta de leitor, matérias assinadas), receitas culinarias, jogos folcloricos
Infantis, letras de musica e também de poemas de diferentes autores. principalmente
contemporaneos.

Desta aproximagdo do que seria um livro didatico. e da propria afirmacéo de
Ricardo Azevedo (1999) de que o livro didatico é feito apenas para carregar uma
mensagem clara, unica, por que encontramos uma apropriacdo de elementos da
literatura infantil como a poesia, uma linguagem multipla de sentidos, pelos
autores/editores para a producé&o dos livros didaticos?

Se os livros didaticos utilizam poesia, as propostas de atividades pensadas pelos
autores/editores deveriam propiciar a amplitude deste género literario. Para Werneck

(1998) estas propostas nédo séo adequadas, pOoIS:
enquanto a fantasia e a arte associam-se a literatura infantil, o livro didatico tem o sentido
de instruir e ensinar. Seria supostamente real, opondo-se ao imaginario do livro de literatura.
(103)

Parece que Werneck aproxima-se da concepcéo de livro didatico de Azevedo:
livros que tém sentido de instruir, ensinar. transmitir mensagens claras, Unicas e
supostamente reais.

Desta maneira, a pergunta sobrevive e renasce em nossos pensamentos. Talvez

a poesia exista nos livros didaticos para cumprir as exigéncias do uso de diversos



géneros textuais, ou ainda, para que os livros contenham autores maiores da literatura
nacional - no caso dos livros que trazem poetas bastante reconhecidos por sua obra -
para efeito de melhor colocacdo no mercado editorial. Talvez, porque para os
idealizadores do livro didatico, a poesia tem a linguagem que as criancas gostam: ritmo,
sonoridade, rima.

De qualquer maneira, os livros didaticos, voltados especialmente para as escolas
e ao publico infantil, ttm movimentado o mercado editorial e grandiosos programas de
distribuicao de livros didaticos em todo o pais. Muitos destes livros s&o produzidos em
grande numero, sendo, algumas vezes, de pouca qualidade, tanto grafica como de seus
conteudos, deteriorando-se em um curto espaco de tempo.

Embora os livros didaticos tenham grande desprestigio social, tanto pelas criticas
que sao feitas aos conteudos, ideologia, pela efemeridade e avaliacao muitas vezes
indicando aspectos ruins, os livros didaticos sdo ainda para muitos docentes e
discentes a uUnica fonte de informacéo em material Impresso, e, portanto este material &
organizador e constituinte de todo processo de escolarizac&o e do letramento de muitos
brasileiros. Por ser amplamente utilizado nas escolas, e muitas vezes sendo realmente
0 unico livro em que a crianca tem contato com tanta frequéncia, familiaridade e
facilidade, torna-se fundamental o seu estudo e anélise.

Existem diferentes criticas sobre os livros didaticos. De um lado temos tedricos
que tecem criticas negativas como os erros de conceitos cientificos, as ideologias
conservadoras dos contetidos, a massificacdo da atuacdo do docente e propostas,
atividades de sistematizacdo inadequadas, entre outras: e de outro encontramos
aqueles que embora reconhecam estas criticas, acreditam que o livro didatico é

utilizado no contexto educacional por algumas vezes ser o Unico material impresso do
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professor e do aluno. De qualquer forma, para todos os estudiosos desta questdo.
deve-se ter um olhar critico para este material, considerando que muitas vezes, ele nos
‘cai as méos”, e se n&o nas nossas, pode cair nas de muitos.

Segundo Suassuna (1994) o livro didatico se constitui numa tradicao de ensino
no Brasil, sendo parte formadora da propria identidade do professor. Embora este

material tenha muitos problemas, e pesquisas indiquem que n&o se deveriam adota-los,

e dificil imaginar uma sala de aula sem cartilha, uma gramatica pedagogica, um volume de
colegdo seriada. As propostas de ndo adogdo o livro didatico sdo. em geral, polémicas e parecem
por em xeque ndo apenas as praticas em si. mas também a auto-imagem do professor, seu ponto

de apoio e identidade. (85)

Podemos dizer que ja ha um discurso critico sobre os livros didaticos que
destaca seus equivocos conceituais, presenca de uma ideologia conservadora, a
subestimagéo da inteligéncia do leitor e, até mesmo, a distor¢cdo da tarefa e funcéo do
docente. Lajolo (1993), por exemplo, acrescenta que uma das criticas se pode fazer
aos livros de Comunicagéo e Expresséo - esta nas atividades e exercicios de leitura — &
que eles as vezes pirateiam textos, que direcionam a leitura, que barateiam a nocdo de
compreensdo e de interpretacdo. (63)

Magnani (1989) amplia a discussao acrescentando ainda gue os livros didaticos
de Comunicagéo e Expressdo em Lingua Portuguesa trazem falhas como a falta de
explicitacdo dos pressupostos tedrico-metodologicos que embasam a proposta do
autor, entregam ao professor a apresentagdo de respostas, planejamento e avaliacbes
Jja prontos, cristalizando um esteredtipo de aula e tornando os professores e alunos em

tarefeiros do autor e do livio em fetiche. (37)



Alem dos livros didaticos prestarem a oferecer atividades prontas e de maneira
fechada aos professores, Magnani aponta outros problemas especificos do livro
didatico de Lingua Portuguesa para as séries iniciais do Ensino Fundamental.
Geralmente este material selecionado pelo autor, pelo editor traz um conjunto de textos
consideravelmente curtos, fragmentos ou adaptacées, algumas vezes sem citac&o do
original, ndo tornando possivel uma visdo de totalidade do texto, deixando clara a
conotagao de pretexto para uma atividade de gramatica ou de interpretacdo, esta, ora

solicitando

respostas desnecessarias, que reproduzem literalmente partes do texto, ora respostas que
apesar de “abertas’, pressupdem uma interpretagédo fechada, como mostram as respostas

‘certas” do livro do mestre. (38)

Uma outra critica referente aos exercicios encontrados nos livros didaticos de
Lingua Portuguesa é realizada por Suassuna (1994) que aponta em seus estudos, que
as atividades destes livros fazem o uso de um idioma artificial. distante da linguagem do
aluno e especialmente selecionada e incluida no livro como pretexto para indicar
atividades, numa tentativa de facilitar a compreensao através do uso de uma linguagem
falseada e simplificada. Além deste aspecto tem-se a fragmentacéo/ seriacdo dos
contetdos, imaginando-se um aluno incapaz de se defrontar com o novo, de aprender
para comparar, selecionar. A concepgéo pressuposta de leitura e de escrita. com seus
exercicios repetitivos e mecanicos de copia, de identificacéo e memorizacéo, refletem
uma visao estreita do conhecimento como algo acabado, e ndo em construgao, tendo
um modelo de lingua estatico, uma aprendizagem mecanicista.

Percebe-se que grande parte das criticas dirigidas ao livio didatico de

Comunicagéo e Expressdo de Lingua Portuguesa traz os problemas da apresentacao



de uma lingua falseada, tendo uma imagem de infancia que necessita de adaptacoes e
facilitagbes, o que se comprova nas criticas do uso de fragmentos de texto,
selecionados pelo autor/editor, geralmente curtos e muitas vezes modificados e
adaptados, e também de exercicios que sdo sempre do mesmo tipo e dificuldade.
Geraldi em entrevista a Silva (1987) defende a nao adocdo do livro didatico,
especialmente pelos professores alfabetizadores, considerando trés grandes problemas
deste material didatico: a alienagdo do trabalho docente, relacionado ao fato de que o
professor, ao ter em méos um livro didatico Ihe & retirado o direito de elaborar sua aula:
a predeterminagéo, isto é, a organizacdo destes livros em func&o dos conteldos a
serem ensinados, e n&o pelo movimento do processo de ensino e aprendizagem que
ocorre em sala de aula e por fim, a falsificacdo das condigbes de trabalho de ensino
aprendizagem, pois, ao se apresentar como mais um material para facilitar o trabalho
pedagogico, o livro didatico termina por desestimular os professores, ndo responder as
necessidades de avanco do conhecimento e transformar o trabalho docente em

execucao de tarefas definidas.

Pode-se dizer que o livro é apenas um material para uso em sala de aula, que ele pode
ser ‘conduzido” pelo professor e pelos alunos. Se assim, entdo por que adota-lo? Se os
conteudos que seleciona ndo serdo os estudados pela classe, se os exercicios que propbe néo
serdo feitos, se os textos que propde terdo um encaminhamento diverso do oferecido pelo livro,
etc., qual a razdo para adotar o livro? (4)

A alienacéo do trabalho docente, a predeterminac&o e a falsificacdo do trabalho
docente propostas por Geraldi, confirmam as criticas jJa mencionadas, embora de forma

mais forte, pois o autor se posiciona contra a utilizacéo de livros didaticos de maneira
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explicita, questionando a razdo de se adotar um livro didatico S€ 0S exercicios nao sao
bons e n&o sdo realizados, se os contetidos ndo servem.
Uma nova critica, também negativa. encontrada a respeito do livro didatico é feita

por Werneck (1998) apontando que grande parte das ilustragées trazidas por este livro

prepara para a crianga algo reduzido e adocicado, desconfiando de sua interpretacdo da histéria
e do texto. E que ainda ndo nos convencemos de que ndo somos donos de sua interpretacdo, de

Sua logica nem de seu futuro. (103)

Portanto, ndo s&o apenas os textos e as atividades que vém recebendo criticas
quando se fala em livros didaticos. Percebe-se também a constatacao de que os livros
didaticos trazem ilustracées fiéis aos sentidos literais do texto, ignorando as metaforas
ou multiplos sentidos, possibilitando apenas uma comunicagao linear, e a valorizacéo
exclusiva da informacéo verbal.

Desta forma, assim como as atividades de leitura e interpretacéo de textos, as
ilustracbes desconfiam da capacidade de interpretacéo do aluno, sendo simplesmente
redundancias da informacéo verbal em seus sentidos literais. numa tentativa de garantir
um sentido para o texto.

O discurso critico a respeito deste material enfatiza que a literatura presente nos
livros didaticos (sempre em forma de fragmentos) vem acompanhada de uma nocao de
leitura que deve ser orientada, acompanhada de exercicios. contemplada com
estratégias de avaliacdo, atividades de interpretagéo, fichas de leitura e propostas de
producgéao de texto.

A poesia €, neste material didatico, descaracterizada ao ser seguida de
atividades que desejam colaborar com os ensinamentos de seus aspectos formais,

muito pouco se preocupando, ou algumas vezes, se despreocupando, com os aspectos



mais fundamentais da leitura do texto literario poético, como ja apontamos no capitulo 2
desta nossa pesquisa.

Outro ponto que vem merecendo discusséo na bibliografia lida por nés, é a
selecao de autores buscados pelos autores/editores dos livros didaticos. Geralmente o
interesse € maior por poetas significativos da literatura contemporanea nacional, como
Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes e Roseana Murray. Esses autores encontrados
facilmente no material didatico destinado as primeiras séries do ciclo | do Ensino
Fundamental, vém desacompanhados, em grande parte, de referéncias bibliograficas e
informagdes sobre sua biografia e obra. Também se costuma constatar ao se avaliar os
livros didaticos que além dos autores consagrados (como ja destacamos) € possivel
encontrar também poesias de pouca qualidade literaria, o que acaba por desmerecer 0
género literatura infantil, além do carater da prépria concepgao do conhecimento, que é
construido pelos homens, pelo tempo histérico e as mediacdes. Poemas escritos,
muitas vezes, pelos proprios autores dos livros didaticos.

Uma outra critica, mais atual, vem da questio do suporte, da materialidade do
texto, que considera que um mesmo poema se colocado em outro suporte podera
produzir sentidos e efeitos diferentes ao leitor. O que se vé nos livros didaticos é a
transferéncia de suportes de texto, da pagina de um livro de literatura infantil para a
pagina de um livro didatico. Esta transferéncia é inegavelmente repleta de
transformacéGes, tanto na diagramagéo e ilustracdo, como na forma de se ler o texto,
visto que cada objeto tem suas caracteristicas especificas de leitura, desta forma

Soares (2003) atenta que
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Se as necessidades de escolarizar torna essas transformagéGes inevitdveis, 6, porém,
necessario que sefam respeitadas as caracteristicas essenciais da obra literaria, que ndo sejam

alterados aqueles aspectos que constituem a literariedade do texto. (37)

Deste modo, podemos dizer que ha uma vasta bibliografia sobre o uso do livro
didatico, sobre ideologia, propostas de trabalho. projetos editoriais, falseamento da
profissdo docente ou ainda sobre a construcé@o do conhecimento. A principal analise
sobre livro didatico recai numa posicéo critica a respeito da qualidade deste material e
questiona se ele deve ser usado ou nao.

Em nosso caso, considerando a escola como um consumidor “cativo” e previsto
pelo mercado editorial a partir da adocdo de livros didaticos. além de ser o principal
espaco onde a crianga toma contato com o texto literario. desejamos conhecer melhor
como os poemas de Cecilia Meireles sdo inseridos nos livros didaticos. Estardo eles
propiciando boas experiéncias, momentos, encontros dessa crianga com a poesia?
Estar&o os livros didaticos dificultando, esmorecendo?

Desta maneira analisaremos como a poesia de Cecilia Meireles & estampada
nos livros didaticos de Lingua Portuguesa do primeiro ano do primeiro ciclo do ensino
Fundamental. Quais s&o os poemas selecionados pelo autor/editor do livro didatico e
quais as atividades e propostas de leitura a eles se referem. E por fim, quais as
concepcoes de leitura e de leitor imaginados pelo autor/editor dos livros didaticos a

partir dos poemas e das atividades propostas.



livros didéticos

4. Géneros Literdrios nos y




Nos capitulos anteriores, buscamos refletir sobre a importancia da poetisa, cronista e
educadora Cecilia Meireles: sobre a poesia como arte da palavra e por fim, sobre os livros
didaticos de Lingua Portuguesa/ Alfabetizacao.

Neste momento iniciamos a andlise do material selecionado para esta pesquisa: 6
livros didaticos de Lingua Portuguesa/ Alfabetizacédo destinados a 1° série, do primeiro ciclo,
do Ensino Fundamental, nos quais constam poemas de Cecilia Meireles. Os livros
selecionados séo obras de referéncia para os professores desta série, de uma escola
estadual da cidade de Americana, interior de Sao Paulo.

Indicamos abaixo, os livros didaticos (LD) selecionados, que para fins de facilitar a

analise classificamos como LD1, LD2 LD3, LD4, LD5 e LD6:

LD 1. PASSOS, CELIA E SILVA, ZENEIDE. Prética da Linguagem escrita e oral. Lingua Portuguesa. 1.a
série. Companhia Editora Nacional, 2001.

LD 2. FRANCO, A; SALEH, D; CARVALHO. H. Navegando em textos. Lingua Portuguesa. Dimensao.

LD 3. PONTES, E. ; TIEPOLO, E. ; ARAUJO, M. : GUINDASTE, R. : MEDEIROS. S. ; Linguagem e
Interag&o. Curitiba: Modulo, 1998.

LD 4. CARVALHO, C. ; BARALDI. M. Construindo a escrita: leitura e interpretacdo de textos. SP: Atica,
2000.

LD 5. BRAGANCA, A. ; CARPANEDA., |. Vida Nova: contextualizando a escrita. SP: FTD, 1998,

LD 6. GOMES, SOLANGE. Lingua Portuguesa. Colecio Vitoria-Regia. IBEP.

Contemplando o dialogo entre a escolarizacéo da leitura literaria e os livros didaticos
referenciados, refletiremos sobre a questdo da diversidade dos géneros literarios e dos
autores, localizando, de maneira mais clara, qual a énfase dada & poesia e como este género

poético aparece, se contextualiza e se presentifica neste material didatico.
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Para tanto, fizemos um levantamento quantitativo sobre os géneros textuais
encontrados nos livros didaticos e elaboramos um quadro para melhor visualizacdo dos
dados.

Para a formagéo do quadro 1 “Géneros textuais nos livros didaticos”, privilegiamos o
sumario dos livros didaticos, mas também manuseamos o interior de cada obra, porque j3
haviamos percebido alguns poemas ou textos em atividades, n&o como temas principais nas
unidades. Buscamos identificar a presenca dos géneros através dos sumarios e do contelido
apresentado pelos editores/autores segundo a Classificagédo de géneros discursivos
encontrada nos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa para o primeiro
ciclo do Ensino Fundamental (PCN, 1998).

Escolhemos os PCNs por serem estes documentos atuais e discutidos nos cursos de
formacéo de professores inicial e continuada. E também, por eles atentarem para debates
como a importancia da diversidade textual no ensino de lingua portuguesa, entre outros
temas, influenciando, desta maneira, a producao de livros didaticos, juntamente com a
avaliacdo do livro didatico realizada pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).
Segundo os PCNs de Lingua Portuguesa ha importancia no trabalho com a diversidade de
textos devido as novas demandas sociais nos niveis de leitura e de escrita. Assim cabe &

escola:
uma revisao substantiva das praticas de ensino que tratam a lingua como algo sem vida e 0s
fextos como um conjunto de regras a serem aprendidas, bem como a constituigdo de préticas que
possibilitem ao aluno aprender linguagem a partir de textos que circulam socialmente. (Brasil, 1998: 25)
A citacao acima aponta para a necessidade de “oferecer’ ao aluno textos de diferentes
géneros, utilidades e finalidades, objetivando a formacao de um cidaddo que tenha acesso

aos diversos usos da linguagem, tanto para atingir necessidades praticas, quanto para a sua

reflexdo ou o seu lazer.
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Quadro 1: “Géneros textuais nos livros didaticos”

" Lb1 \ Lb2 | LD3

Total ‘

Género - linguagem escrita LD4 LD5 LD6

|
Receitas 3 6 5 1 1 6 22 ‘

Instrugdes de uso 4 2 2 2 10

Listas 2 2

Textos impressos em 3 5 8

embalagens, roétulos,
calendarios.

Carta 1 2 1 2 6

Bilhete 3 8 3 7 21

Postais 3 6 9

Convite 1 1 2

Diario 2 2

Quadrinhos 1 2 3 6 2 14

Textos de jornais 1 5 14 1 3 1 25

Textos de revistas 2 5 10 17

Anuncios, slogan, cartazes, 4 1 5 6 7 23

folhetos.

Parlendas 7 4 2 6 19

i_ Cancgoes (letras de musica) 5 6 4 13 2 30
‘ Poema 21 11 9 4 11 5 61 ‘
L Quadrinha 2 1 8 11 1
L_ Adivinhas 6 1 13 12 32 __W

n




Trava-linguas | 3 ‘ ] 4 ‘ 6 ‘ ‘ 13
Piadas 1 1 | 9 6 ‘: 17 |
L Contos | 8 13 ‘ 7 ‘ 8 6 ‘ 3 45 |
| Mitos e lendas populares 2 ' 2 o
Folhetos de cordel | ' 0
B Fabulas 1 | 2 | 1 2 | _ 1 | 7 .
) Textos teatrais 1 | 1 J
Relatos histéricos 1 .. | 1
Textos de Enciclopédia 1 3 . 4 2 10
Verbetes de dicionério | - 5 5
B | Total | ?5 66 99 26 102 | 55 417

O quadro sugere uma significativa diversidade que vai desde receitas e listas de
supermercado ate pecas teatrais, como ainda a presenca de textos mais longos como os
contos e as fabulas, e mais curtos como os poemas e as adivinhas. Géneros que tém
finalidades préticas, como as receitas; finalidades sociais. como as cartas; textos de estudo,
como os verbetes de dicionarios e textos enciclopédicos, além da finalidade de ampliacao do
repertorio cultural, com os textos folcloricos, os mitos e as lendas, e os textos em verso —
poemas, quadrinhas, parlendas e letras de musica — ou ainda, com a finalidade de lazer,
neste caso temos as revistas e as histérias em quadrinho.

Esta diversidade textual, como ja dissemos, pode ser uma tentativa dos livros
didaticos de adequar-se as novas orientacées a respeito do ensino de lingua portuguesa, nas
seéries iniciais, como é possivel ver nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1988). Ou
ainda, a de assumir uma concepcéo de leitura como pratica social, atendendo a idéia mais

ampla de formag&o do aluno como cidaddo, como aquela que nao basta ensinar a ler para
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decodificar o alfabeto, mas exige o uso e dominio da leitura para saber ler, para se informar,
ter autonomia, se distrair, se divertir e ampliar seu repertério cultural.

De maneira geral, dentre a diversidade de géneros textuais encontrada nos livros
didaticos analisados, ha uma predominancia dos poemas’', seguida pelos contos, textos de
jornais e revistas, encontrando em poucos casos textos teatrais, relatos historicos, lendas e
mitos populares. Folhetos de cordel, género apontado nos PCNs, que em sua maioria séo
textos em verso, ndo aparecem em nenhum livro didatico. Talvez porque o cordel é nomeado
como literatura por seus estudiosos: uma especie particular de literatura, que o deixa a
margem da literatura erudita — a literatura popular. (Galvdo, 2003: 88). Entretanto, nos livros
didaticos analisados, podemos perceber, um pouco da valorizac&o da cultura popular,
bastante discutida atualmente, através de textos folcldricos. além das parlendas e adivinhas
que também fazem parte desta cultura e atualmente sdo previstos para leitores mais jovens.

Na presente pesquisa, tentamos verificar a énfase dada 3 poesia nos livros didaticos e
percebemos uma significativa presenca dos textos em verso' de um total de 417 textos, 61
sao denominados pelos autores/editores como poemas. E se, somarmos todos os textos em
Verso (parlendas, cangdes, poemas, quadrinhas, adivinhas e trava-linguas) temos 166 textos,
Ou seja, pouco mais de 1/3 do total. O que nos indica esta presenga significativa de textos
em versos nos livros didaticos?

Podemos elaborar algumas tentativas de respostas. Uma delas é uma Imagem de
crianca, construida pelos autores/editores dos livros didaticos. como aquela que gosta de

rimas, sonoridade, da ludicidade, e neste caso, deve se oferecer a ela textos em Verso, para

" Estamos entendendo por poemas. nao apenas aqueles denominados pelos livros didaticos como tais. mas tambeém oulros
lextos mais ligados a cultura popular que sio escritos em forma de versos. com rimas: rava-linguas. letras de misica.
adivinhas.
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aproxima-la através das brincadeiras. do Jogo infantil, tdo a seu gosto infantil e assim
conquista-la.

Uma outra imagem de crianca, agora colada também & imagem do aluno, que
necessita de textos mais curtos, pois ainda estad na fase de aprendizagem da leitura e
justifica a inclusdo destes textos em verso. de tamanho relativamente curto, facilitando esta
pratica para o jovem leitor iniciante.

Textos curtos ocupam menor espaco de pagina, logo, pode se ter uma maior
quantidade e variedade de textos, quando se opta, por exemplo, por poemas, adivinhas.
Neste caso, os livros didaticos atendem a idéia bastante moderna de que para se

formar/educar um leitor ha necessidade de oferecer-lhe muitos e diversos textos para leitura.

E relativamente recente também a idéia de que o bom leitor é o que & muitos e variados textos.
Durante séculos a quantidade de impressos disponivel era pequena, seu prego elevado, e o livro. mesmo
que nao tratasse de tema religioso — era muitas vezes sacralizado. O bom leitor, era aquele que lia

pouco, relia com freqiiéncia e meditava muito sobre os escritos. (Abreu, 2000: 122, 123)

Um tergo de textos em verso do conjunto dos demais géneros presentes nos livros
didaticos parece indicar também a importancia dada pelos autores/editores & poesia, como
uma linguagem singular e importante de ser conhecida e apropriada pela crianga-aluna.

Como estes textos sdo completos, com coeréncia, textualidade. literariedade, eles se
tornam mais interessantes do que aqueles “criados” especialmente para se ensinar a ler,
muitas vezes recortados, fragmentados, dificultando a compreensao da leitura e as propostas
de producéo.

A presenca significativa e a diversidade dos textos poéticos nos livros didaticos,
portanto, parecem ser uma resposta a critica que este material didatico sofreu,
especialmente na década de 80, pela auséncia de poesia neste material, pela presenca

sempre dos mesmos poemas classicos produzidos no final do século XIX, como por exemplo

]
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Olavo Bilac, e pela necessidade de se incluir textos integrais e ndo fragmentados ao leitor em
sua pratica de leitura, conforme j& destacamos em outro capitulo de nosso estudo.

Dentro de uma unidade do livro didatico. em gque os autores deste material
intencionam colocar as trés praticas do uso da lingua portuguesa: falar, ler, escrever para
aprender, um poema torna-se um texto que rapidamente pode ser lido, relido, compreendido,
conversado e um pretexto para a producdo escrita ou oral de algum outro texto, além de
oferecer através dele o conhecimento de aspectos linglisticos. Uma crénica, uma fabula.
também s&o acompanhadas nos livros didaticos por estas praticas de leitura/ escrita/
oralidade/ estudos linglisticos, mas por serem mais longos ddo um volume maior de

paginas, o que pode encarecer o produto e cansar o leitor iniciante.

4.1. Os poemas nos livros didaticos

Focalizando mais especificamente os poemas nos livros didaticos optamos por tracar
um paralelo entre aqueles que abrem as unidades tematicas simbolizando 0 “texto principal”
da unidade e os poemas que aparecem como “secundarios’. Estamos entendendo o poema
como “texto principal”, aquele que o autor/editor por considera-lo mais importante da-lhe
destaque, agregando em torno dele mais atividades, oferecendo mais rendimento de trabalho
ao consumidor. Entendemos os poemas como “texto secundario” aqueles que aparecem
para ilustrar, ampliar o conhecimento da lingua, ou de repetir a tematica, dentro de uma
unidade do livro didatico que ja tem outro texto como principal.

Quadro 2: “Classificagdo dos poemas pela posi¢ao no livro didatico”

i ‘ Principal na unidade | Secundaria na unidade | Total i

| LD1 10 7 \ 29 i

| | - | =
Lp2 | 2 9 11

"N
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[LD3| 2 | 7 |9J

LD4 4 ‘ = | 4 ‘
105 | N ‘ 11 | 11 J
‘ LD6 \ : } 5 g
Lforal ‘ | 18 | 3 | 61 | j

Pelo quadro organizado identificando os poemas “principais’ e “secundarios”, podemos
afirmar que encontramos mais poemas estampados de forma “secundaria’” nos livros
didaticos observados. Segundo Magda Soares (2003) quase sempre os poemas aparecem
nos livros didaticos com papel secundario e subsidiario. Isto talvez porque s&o considerados
textos que servem para distracéo, lazer: por serem textos curtos e assim ocupar um espaco
menor nos livros didaticos, e em alguns momentos até mesmo oferecendo um passatempo
para aqueles alunos que terminam as tarefas com mais rapidez.

Se olharmos verticalmente o quadro, os LD1 e LD4 s&o os que dispbem de mais
poemas no espaco de destaque, como principal. Alids, o LD1 traz um quadro semelhante
entre os poemas destacados como principais (10 poemas) e os secundarios (11 poemas),
revelando uma opgéo por este género.

Ja o LD4 faz a opgéo de colocar todos os poemas como principais. Percebemos neste
livro didatico a intengdo do autor/editor em colocar todos os textos, incluindo os outros
geéneros, como principais, talvez numa perspectiva de leitura e escrita de que todos os textos
devem ser trabalhados com énfase.

Observando os LD2 e LD3, temos mais poemas secundarios, talvez porque os
autores/editores tragam este género literario apenas como complemento de tematicas ou
para ampliagdo de conhecimento. Atentamos. ainda para o LD5 e LD6, que trazem apenas
poemas estampados como secundarios, assim podemos pensar sobre a possibilidade de
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interagdo, de dialogo, entre os textos em destaque nas unidades e estes poemas, ou ainda,
como dissemos, com a estratégia de leitura sem grandes pretensoes.

Na leitura do quadro 2: ‘Classificacdo dos poemas pela pPosicdo no livro didatico” ha
uma intensa colocacdo de poemas como secundarios, o que nos leva a responder & uma
questao de nossa pesquisa sobre como a poesia se contextualiza neste material. A
predominancia dos textos em verso como secundarios aponta para 0 uso como passatempo,
distragdo, ou apenas para suprir a exigéncia da critica que solicitava a presenca deste
material poético.

Nesta perspectiva, numa posicdo secundaria dentro de cada unidade do livro didatico,
aponta para a idéia da poesia como secundaria na sociedade, que como j& discutimos
anteriormente esté voltada para o lucro. Segundo Averbuck (1986) numa sociedade voltada
para o utilitarismo a crianca deve aprender a ndo perder seu tempo (66), e para isso cabe a
ela ler os poemas quando o tempo estiver Ihe sobrando ou n&o os ler quando o tempo Ihe

falta.

4.2. A selegao de poetas

Na analise dos 6 livros didaticos pelos seus sumarios e busca no interior de cada obra,
percebemos uma vasta relacio de autores, dentre eles, os mais destacados sdo os
contemporaneos: José Paulo Paes, Roseana Murray, Pedro Bandeira e Adélia Prado, além
dos autores modernos como: Cecilia Meireles. Henriqueta Lisboa, Vinicius de Moraes e
Manuel Bandeira. Um ndmero pequeno de poetas que sao convidados para escreverem
textos especialmente criados para livros didaticos, como Cristina Porto.

Atentamos para uma critica realizada por Soares (2003) sobre a inadequada

escolarizagdo da literatura infantil, e no nosso caso. da poesia infantil, quando os
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autores/editores utilizam-se sempre dos mesmos autores e obras amplamente conhecidos,
tais como Vinicius de Moraes e Cecilia Meireles, e suas respectivas obras: A arca de Noé e
Ou isto ou aquilo, o que pode ocasionar uma visado limitada da poesia destinada & infancia,
esquecendo-se da diversidade de poetas existentes.

No entanto, nos livros didaticos selecionados, encontramos uma grande diversidade de
poetas, desde autores consagrados pela critica como Cecilia Meireles, Henrigueta Lisboa.
José Paulo Paes, como autores que escrevem especialmente para os livros didaticos. o que
Nos mostra que esta critica esta sendo incorporada pelos autores/editores.

Assim podemos pensar que a selecao de poetas pelos autores/editores do livro didatico
busca uma legitimidade, através dos poetas consagrados pela critica, talvez porgue ao
inseri-los neste material estariam perto de um sucesso garantido.

A tendéncia em ter poetas contemporaneos, pode estar relacionada com uma idéia
educacional de que a crianca necessita de estar em contato com sua realidade, assim os
manuais didaticos devem trazer poemas que estejam proximos desta realidade da crianga,
tendo linguagem e temas mais proximos.

Ja a escolha por poetas que escrevem especialmente para os livros didaticos nos indica
uma visdo dos autores/editores de que os livros didaticos devem ensinar e direcionar a
formagéo do jovem leitor. Comumente encontramos poemas com a intencéo de tematizar um
assunto que se quer destacar. Um exemplo desta tematizac&o pode ser encontrado no LD5,
que na abertura de cada unidade destaca uma letra ou palavra-chave que se pretende
ensinar.

A quadrinha abaixo, por exemplo, vem como o texto principal da unidade que focaliza a

letra /M/ no LD5:
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Madalena, a mamae,
€ sabida e curiosa.
Fala, ouve, ri, agita,

faz a vida mais gostosa!

Neste caso, o poema embora nio traga a repeticao exaustiva da letra /M/, vem como
pretexto para ensina-la através de seu destaque na unidade, em especial através da palavra
mamae, que € a palavra-chave, destacada nas questOes a serem respondidas pelo aluno
logo apds a leitura e pelo destaque dado a letra /M/ no canto superior esquerdo da pagina
em que se encontra a quadrinha.

Além da quadrinha, a unidade ainda traz poema de Cecilia Meireles A moda da menina
frombuda, seguidos de atividades de completar as lacunas com a familia silabica da
consoante /M/, referentes as palavras chaves da quadrinha e ndo do poema de Cecilia
Meireles. A unidade traz, ainda, um artigo de jornal que fecha o enfoque da tematizacao da
letra /M/.

Devido a grande critica que os livros didaticos receberam por contar com poesias de
ma qualidade, textos falseados, sem sentido e coesao, autores/editores convidam poetas
especialmente para escreverem textos como no caso de Cristina Porto, entre outros, com
rima e sonoridade, atendendo as necessidades editoriais. No entanto, podemos afirmar que
embora queira se destacar o ensino da letra /M/ o poema de Cristina Porto longe esta dos
textos tradicionais criados pelos livros didaticos, tais como: “Vové viu a uva’ ou “O sapo
sarou da surra”. Uma estratégia editorial moderna e mais atraente para se ensinar a

silabagao com textos mais bem humorados e interessantes.
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5. Entre as pdginas de um livro:

Cecilia Meireles
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Buscaremos neste capitulo, demarcar de forma mais precisa, como 0s poemas
de Cecilia Meireles estdo colocados nos livios didaticos de Lingua Portuguesal
Alfabetizacédo do 1° ano, do ciclo |. do Ensino Fundamental, selecionados para esta
pesquisa.

Que lugar eles ocupam no interior dos livros didaticos? Quais as atividades que
0s acompanham? Que referéncias bibliogréficas eles trazem quando deslocados da

obra Ou isto ou Aquilo?

5.1. Disposigédo

Iniciando nosso estudo com os poemas de Cecilia Meireles que estéo
presentificados nos livros didaticos como “principais’. trazendo em seguida aqueles que
estao transportados de maneira “secundaria”. tentamos responder: qual é a disposicéo
tipografica destes poemas nos livros didaticos? Como eles estéo colocados neste
material? Por que aparecem em tal posicdo no interior das unidades? Sugerem
intengdes diferentes de acordo com o lugar que ocupam na obra?

Os poemas encontrados estdo separados, como ja o fizemos no capitulo
anterior, como “principais” e “secundarios’. conforme sua POsic&o na unidade tematica.
Entendemos como “principais’ aqueles poemas que iniciam uma unidade tematica,
propondo atividades a partir dele, e como “secundarios” aqueles qgue fecham as

unidades, que as ilustram e que as complementam.

Quadro 3: Poemas de Cecilia Meireles nos livros didaticos

‘ LB ‘ Principal na unidade ‘ Secundario na unidade | Total

Lo ‘ A bailarina - p. 114 - 118 | | 2

Ol



|’— | Jogo de bola — p. 154 - 157 || | Jl

| LD2 |

| _ :
: | O mosquito escreve — p.81 ‘ 1 |
T Lb3 | II Colar de Carolina - p. 76 ‘ 2 |
! ‘ A bailarina - p. 154 — 155 ‘ I‘
i LD4 | A bailarina - p. 78 - 81 ‘ | |I 1 |
: LD5 Moda da mem‘ria trombuda — p. 33 | 1 N
LD6 | | Tanta tinta — p. 170 1
B Total | 3 | | 5 8

O quadro revela que os livros didaticos selecionados trazem mais poemas de
forma secundaria (5 poemas) nas unidades tematicas, destacando apenas 3 poemas
COmMo principais.

Indica, ainda, que cada livro didatico opta por incluir, no maximo, 2 poemas desta
autora. Alem disso, h& pouca diversidade considerando que o poema A bailarina se
repete em 3 livros didaticos (LD1, LD3 e LD4), sendo este destacado duas vezes como
texto “principal” na unidade tematica. enquanto outros poemas de Cecilia Meireles nao
se repetem.

Todos os 6 poemas encontrados nos livros didaticos selecionados s3o parte
integrante da obra Ou isto ou Aquilo, que conta com 56 poemas, indicando a
despreocupacdo dos autores/editores dos livros didaticos em oferecer aos seus leitores
a diversidade existente em relacéo aos textos literarios da poetisa.

Totalizando 3 poemas como principais nas unidades tematicas, destacam-se: A
bailarina, em dois livros didaticos (LD1 e LD4), e Jogo de Bola (LD1).

Observando a apresentacédo destes poemas nas paginas, percebemos que

sempre se localizam no inicio da unidade e estdo dispostos do lado esquerdo da
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pagina, de maneira central, o que indica uma atencdo dos autores/editores em
possibilitar a visualizacdo de todo o poema e em dar-lhe destaque deixando-o isolado
na pagina.

Os poemas vém sempre acompanhados de uma chamada pelo autor para que o
leitor atente-se a funcionalidade da leitura: leia, reescreva, aprecie, leia
silenciosamente, oralmente. Esta peculiaridade dos livros didaticos em gue o leitor ao
S€ encontrar em contato com um poema, depara-se também com uma orientacao
didatica explicita, e é geralmente construida em forma de uma ‘ordem” dada do autor
para o leitor. Também encontramos neste material, poemas destacados como
secundarios, para serem lidos apenas com a intencdo de fruir a linguagem literaria,
mesmo assim eles vém acompanhados de orientac&o do ler,

O poema apresentado como “principal” na unidade recebe ainda uma ilustragao,
contendo a fonte bibliografica de onde foi extraido. Neste sentido. os poemas recebem
um cuidado especial por parte da editora, que entendemos ser também uma estratégia
editorial recente para adequar-se as criticas feitas pela academia em relacdo 3
auséncia da referencia bibliografica nos livros didaticos anteriores a década de 70.

No lado direito, na pagina seguinte, o autor/editor coloca as atividades de
compreensao, de produgéo, e estudos linglisticos a serem desenvolvidas na unidade
ou capitulo, ao longo das paginas.

Os poemas tidos como “secundarios” nos livros didaticos analisados totalizam 5
poemas: O mosquito escreve; Colar de Carolina; A bailarina: Moda da menina trombuda
e Tanta tinta.

De maneira geral, no material didatico selecionado em gque o0s poemas se

localizam como “secundarios” a presenca deste parece ser uma estratégia editorial para
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complementar o tema da unidade, que ja possui outro texto como ‘principal”. Estéo
comumente dispostos no meio ou no final da unidade. reforcando ou ampliando o
repertorio cultural do aluno, e em lugares estratégicos, para serem lidos ou n&o, ou
ainda, lidos se houver tempo.

Estes poemas estéo dispostos de trés formas nos livros didaticos selecionados, a
primeira maneira é localizar-se no final da unidade apenas uma proposta de leitura para
o leitor. A segunda forma é o poema localizar-se como secundario, visto que n&o inicia
uma unidade tematica, mas com as caracteristicas de disposicdo de um poema
destacado como principal, ou seja, localiza-se na pagina par, sendo acompanhado de
atividades de leitura, entendimento e producéo. E, por fim, a terceira maneira em que o
poema € enquadrado € dentro de um conjunto de exercicios de uma unidade, como o
poema Tanta tinta no LD6, destacado abaixo. Cuja unidade tematica é A arte de ver e

ler.
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6. Leia o poema abaixo. Depois, crie uma ilustracio para
ele

"
T

Ah! menina tonta,
toda suja de tinta
mal o sof desponta!

{Sentou-se na ponte
muito desatenta...

£ agora se espanta:
Quem € que a ponte pinta
com tanta tinta?...)

A ponte aponta

e se desaponta

A tontinha tenta
fimpar a tinta,
ponto por ponto

e pinla por pinta...

Ah! menina tonta!
Nao viu a tinta da ponte!

i A

O texto a seguir foi extraido do livro Aventura da escrita,
Historia do desenho que virou letra, de Lia Zatz, da
Editora Moderna. Sua professora ira lé-lo para vocé.

]

Como observamos no caso acima, apos a indicagao da atividade relacionada ao
poema Tanta Tinta, de Cecilia Meireles, o LD6 traz a seguir uma atividade que se
relaciona a um novo texto, extraido do livro Aventura da escrita, Histéria do desenho
que virou letra de Lia Zats, que embora pertencam a mesma unidade, nao trazem

questionamentos que inter-relacionam o poema e o texto narrativo como proposta de

atividades.

5.2. Atividades

Ao olharmos para as propostas de atividades de leitura e de produgao de texto
que acompanham os poemas de Cecilia Meireles encontramos certa variedade: leitura

oral realizada pelo professor, leitura silenciosa pelo aluno, leitura em forma de jogral, e
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€m grupo pelos alunos; comentarios orais. respostas de entendimento por escrito e
oralmente, ilustracdo de um trecho ou do poema todo, ou reescrita do original, entre

outros.

5.2.1. Atividades de leitura

De maneira geral, os poemas ‘principais” contam com uma série de exercicios
que os seguem. iniciando-se, na maioria das vezes, com a leitura pela crianga, depois
com a audigéo da leitura pelo professor, e, em seguida, uma conversa ou uma leitura
dirigida, em forma de jogral, separando meninos e meninas, ou dramatizacdo. Os
poemas sao todos relidos, ouvidos muitas vezes, segundo diferentes orientagées.

Chartier e Cavallo em seu livro Histéria da leitura no mundo ocidental (1999)
apontam para o estudo da leitura na época escolastica, a partir do século XIll. Segundo

esses autores:
A “leitura” vai tornar um exercicio escolar, depois universitario, regido por leis que Ihe sédo
proprias. (...) Enquanto, durante a Alta Idade Média. a leitura se situava principalmente no quadro
dos mosteiros, fosse ela uma leitura coletiva feita por ocasido dos oficios, durante as refeigdes ou
no decurso dos exercicios espirituais. ou uma leitura individualmente cada um podia realizar
durante o tempo de estudo ou meditagdo, durante o periodo escolastico constatamos uma
renovagao radical da prépria concepgdo do ato de ler. (...) a leitura ndo serd mais concebida sem
uma certa organizagdo. Mesmo se o termo ndo € imediatamente expresso, encontramos ja a

nogao de utilidade, rentabilidade que vai se tornar fundamental a partir do seculo XIIl. (123)

A proposta de leitura proposta pela escolastica é a que exige estudo, exercicios
a serem feitos, anotacées e comentarios como constatacao de um trabalho intelectual.
Os livros didaticos também oferecem aos leitores uma série de atividades.

Podemos agrupa-las em trés modalidades de leitura distintas: oral (ouvida ou falada);
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dramatizada/ jogral (que envolve postura corporal, além da oralidade): conversa
dirigida, realizada por diferentes envolvidos: o professor, a crianga, os colegas. As
propostas buscam diferentes finalidades como: treinar a leitura oral, ouvir através da
sonoridade, dar movimento ao som, aprender a ler, memorizar, apreciar o texto,
entendé-lo.

Ler o mesmo texto varias vezes de diferentes maneiras. permite o que Cavalo e
Chartier (op cit) apontam para a leitura feita no periodo da Alta idade Média, exercicio
de meditacéo e de assimilacdo. Uma leitura regular e lenta em que diversas passagens
eram aprendidas de cor e feitas muitas vezes, em voz alta, outras lidas pronunciando
OS sons em voz baixa, auxiliando na assimilagéo do contetdo das obras. Os livros
didaticos analisados abusam da oralidade, da palavra ledora.

Um mesmo poema pode apresentar diversas modalidades de leitura, com
diversas solicitacdes, ora para conversar, ora para fruicdo, outras vezes, para
responder as questées, ou para dramatizar e fazer jogral. De qualquer maneira, as
propostas orais se sobressaem em relacdo as silenciosas, sugerindo que pela oralidade
a pratica de leitura na sala possa ser “controlada” pelo professor. Leu mesmo?
Entendeu o que leu? Como? De que modo o texto relaciona-se com o leitor?

Uma atividade de leitura bastante frequente no material analisado, pode ser

demonstrada com o poema Moda da menina trombuda tfransposta a seguir:
Leia junto com o professor. Depois responda oralmente as perguntas que ele fizer. (LD5)

O poema de Cecilia Meireles, que trata de uma menina que deve ter bons
modos, e deixar de ser mimada, trombuda, para ser amada, traz uma proposta de
atividade de leitura a ser feita junto com o professor e depois a ser respondida por

perguntas tambéem feitas por ele. Aqui, literalmente, a proposta pressupde uma certa
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obediéncia e dependéncia da crianca em relacéo as ordens do professor-adulto. De
modo parecido ao poema que ensina bons modos a menina mimada, a atividade
proposta conduz o aluno para o qué e como fazer aquilo que o professor considera
importante que ela aprenda.

Ja no poema A bailarina (LD4) autores/editores propbem que trechos devem ser
lidos diversas vezes. indicando além da valorizacéo da proposta de leitura oral, uma

pratica de leitura que visa a memorizac&o.

Leia a poesia, converse sobre ela com sua professora e seus colegas e faga uma dramatizagéo.

Leia, oralmente, cada verso da poesia “A bailarina”

Vamos reler estes versos da poesia?

Nesta atividade podemos perceber como o aluno é conduzido a ler o poema, no
minimo, trés vezes. Temos outros exemplos, nos quais a crianca deve ouvir a leitura do
professor, depois, deve ler com o professor e ainda ler em forma de jogral.

Ouga a leitura que o professor vai fazer, em voz alta, do poema de Cecilia Meireles. (LD1)
Organize com seus colegas e o professor uma leitura em grupo (em coro, como se fosse um
Jjogral). Marquem M nos versos que 0s meninos véo ler. F para as meninas e T para todos lerem

juntos. Treinem a entonagdo adequada. Boa apresentagédo para vocés! (LD1)

Atividades como estas ilustram a importancia dada pelos livros didaticos a leitura
oral, ndo s6 como forma de “controle” e de ensino/aprendizagem da lingua, mas
também orientadas pela idéia de que o poema é uma linguagem singularmente para ser
ouvida e apreciada em sua sonoridade, ritmo e cadéncia. Tal insisténcia no oral revela
ainda uma possibilidade de leitura através da audicao para estas criangas que ainda
nao sabem ler e podem mesmo assim aprecia-la.

Um outro modelo de atividade de leitura é inserindo o poema no final da unidade

com os subtitulos de “incentivo a leitura”. Neste caso, 0s poemas sao intencionalmente
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incluidos como uma distraco no fim da unidade, sugerindo seu carater prazeroso e
ludico com a poesia e a leitura. Ler apenas por prazer, por deleite, sem compromisso
de escrever/ conversar/ “ilustrar sobre”. Esta posicao secundaria que parece assumir
um valor também secundario para os autores/editores dos livros didaticos, se traduz no
lugar dado ao poema, as Ultimas paginas da unidade, ou do proprio livro didatico,
aquelas que nem sempre s&o lidas por todos os alunos. Tal estrategia parece indicar
também que a concepcéo de leitura como apenas fruicdo € menos valorizada do que
aquelas que exigem um trabalho “intelectual” para cada leitura (responder as questdes,
falar e escrever sobre, produzir ilustracées, etc). O caso do poema O mosquito escreve
na tematica “Para gostar de ler”, localizada no final da unidade “Citronela combate
moscas e pernilongos” no LD2 exemplifica esta proposta de pratica de leitura como
fruicdo da palavra poética, alids, encontrada apenas em um entre os 6 livros didaticos
analisados. Atentamos ao fato de que ao ser transportado para o livro didatico, o nome
do poema foi modificado para: O mosquito que escreve, indicando que autores/editores
nem sempre tem um projeto cuidadoso em relagdo as informagées que se destinam ao

leitor infantil.
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PARA VOCE... O mosquito sobe e desce

e Com artes que ninguem vé,
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(__EnNowom /. faz um U e 1
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or = on H =
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O Mosquito que escreve alguem que possa picar,
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Interessante destacar que o poema escolhido como atividade apenas de fruicao
desenha entre os versos aquilo que tematiza o ato de escrever.

No poema O mosquito escreve Cecilia Meireles aproxima o leitor de uma
atmosfera de movimento na qual a palavra “mosquito” vai sendo construida, delineada,
letra a letra. Podemos pensar ainda que o poema sugere uma identificagdo do “eu -
lirico” (mosquito - pernilongo) com a crianga — leitora em processo de aprendizagem de
leitura e de escrita, a partir do verso: Ja ndo é analfabeto, / esse inseto, pois sabe
escrever seu nome. O “eu — lirico” que traduz uma concepgao de alfabetizado, como

aquele que sabe escrever seu nome, chama a crianga — leitora e escritora para a idéia

de que escrever (com o proprio corpo) pode cansar.
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Mas depois vai procurar
alguem para picar,
pois escrever cansa,

n&o é, crianga?

O poema alia em um jogo Iudico, de forma despretensiosa, as tarefas redigidas
pelo “eu — lirico” com as possiveis de serem feitas pela crianca. Em um jogo de
identificag&o a crianca - leitora do poema, aguela que &, também sera a que escrevera

Como o0 mosquito do poema.

5.2.2. Atividades de transcrigao

Algumas atividades que localizamos nos livros didaticos solicitam do aluno
apenas a copia de informagées identificadas no texto ou a mera transcricdo de partes
dele.

Nesta proposta, por exemplo, solicita-se ao aluno que identifique as estrofes do

poema e transcreva-as:

Copie uma estrofe formada por dois versos. (LD4)

Copie uma estrofe formada por trés versos. (LD4)

Aqui a transcricdo ou mera copia de trechos do poema foi utilizada exigindo o
conhecimento do aluno de um conceito ligado a linguagem poética (verso), porém de
forma mecanica e sem nenhuma orientacdo anterior. A pratica escolar parece indicar
que cabera ao professor falar oralmente o que é verso e ai. cabera ao aluno apenas o

exercicio automatizado de coépia.



QOutras atividades sao exemplos de entendimento e compreensao do texto,
algumas vezes, também relacionadas a mera copia de informacées, como é o caso da

proposta que acompanha o poema Jogo de bola:

Escreva:
a) O nome do poeta ou da poetisa:
b) O titulo do poema:

¢) O nome do livio do qual o poema foi retirado: (LD1)

Neste caso a leitura é vista enquanto identificacdo de informacées, editoracéo de
dados presentes no texto e a escrita como copia. No entanto ainda que questées como
essas sejam apenas para copiar informagdes presentes no poema, talvez com o
Objetivo de exercitar a escrita das palavras, elas oferecem a crianca também um
conhecimento importante para a pratica de leitura. Szo questdes que levam o aluno
aprender também que todo poema tem titulo. tem autor e que pode pertencer a uma
obra maior, sdo exercicios que contextualizam o poema, dao nocao de autoria ainda
que exijam poucas habilidades cognitivas.

Algumas atividades de escrita, ainda apenas de identificacdo de uma informacéo
possivel de ser copiada do poema, sdo muito curtas exigindo pouco do aluno como
escritor.

E o caso do poema Colar de Carolina (LD3) transportado para o livro didatico
como “secundario” como exercicio que complementa a unidade tematica Meios e
formas de comunicagdo. Nesta unidade, que tem um conjunto diverso de textos:
anuncios e slogans de revistas, imagens de envelope e e-mail, além de um trecho de O
livro da escrita, de Ruth Rocha e Otavio Roth. é que encontramos o poema de Cecilia

Meireles:



wnema de
206E lambém:

oral

da menina ¢
principal pista esia n tie do poemal

Neste caso, a proposta de dar a conhecer o poema Colar de Carolina de Cecilia
Meireles € apenas pretexto para fazer com que a crianga responda a atividade que se
segue, e assim dizer o nome da menina que escreveu a carta que antecede o poema.
Cria-se um longo itinerario para se encontrar o nome da autora da carta. Teria que ser

mesmo Carolina? Ou o autor/editor desejava ensinar que carta tem remetente? |

5.2.3. Atividades de entendimento de texto

No material analisado, encontramos questdes sobre entendimento do texto,
contando algumas vezes com perguntas sobre vocabulario; questdes sobre a opinido
do aluno, algumas vezes abertas, outras fechadas. Desta forma, depois dos exercicios

destinados mais especificamente & leitura do poema, iniciam-se, a seguir, as atividades
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que buscam a opinido do aluno. E o momento que se propicia a executar a
multiplicidade de interpretacées e dar vez para o educando estimular suas opinides.
O poema A bailarina ilustra a estratégia dos autores/editores dos livros didaticos

de inserir algumas questes mais abertas e opinativas retiradas do LD1:

Vocé acha dificil fazer tudo o que a pequena bailarina faz? (LD1)
Do LD4:

Leia a poesia, converse sobre ela com sua professora e seus colegas e faga uma dramatizagéo.

Agora escreva algumas palavras Gque mostrem como vocé imagina essa menina. (LD4)

Com estas orientacées, o leitor & convidado a expor de maneira mais livre e
ampla sua opini&o, relacionando-a com seu conhecimento de mundo, através de
diferentes habilidades: conversar, opinar, imaginar, dramatizar. Podemos pensar que a
intengé&o, aqui, € de buscar construir sentidos para a leitura de uma maneira mais
descontraida, coletiva, compartilhada, sem imposicdo explicita para certo
direcionamento e entendimento do poema, sem uma preocupacgao predominantemente
com acertos. Sao orientagdes que podem permitir que o leitor se aproxime do poema
varias vezes e de diferentes formas: o texto e sua vivéncia; o texto e a vivéncia dos
colegas.

Os livros didaticos trazem., ainda, questdes que tratam da inventividade, da

criatividade, trabalhando com as rimas e a sonoridade dos poemas:
Invente uma rima para o texto da bailarina com o nome da tunica nota que néo foi usada pela
autora.
Né&o conhece a nota sol

Mas (LD17)

Embora com pouca escrita e fora da configuracao de um género discursivo. esta

proposta permite ao leitor um grau de criacdo da-lhe um certo conhecimento sobre
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COMO se produz uma rima, um verso de um poema. Ainda que de maneira dirigida, ja
existe um verso, com a nota que néo foi usada por Cecilia Meireles em seu poema,
neste caso, a crianca é desafiada a pensar dando uma nova producéo para o poema
original.

O poema A bailarina, desta vez, destacado como secundario, parte integrante da
tematica "“Quem canta seus males espanta... Quem danga, também...” no LD3.

Embora traga aparentemente questées abertas e de maior liberdade no leque de
respostas a serem dadas pelo leitor, € um exemplo de atividades que exigem apenas
sentido literal do poema. Neste caso. o poema é disposto na pagina como se fosse
principal, ou seja, o poema se inscreve de maneira central na pagina par do livro
didatico, e € seguido por trés exercicios de interpretacao.

A atividade que inicia é a que questiona o aluno - leitor sobre seu conhecimento

das notas musicais:

Para dancar. a bailarina precisa de musica. Por isso. Cecilia Meireles inclui em seu

poema algumas notas musicais. Vocé é capaz de descobri-las? (LD3)

Nesta questéo, que & também um exemplo de manipulacdo da leitura, os
autores/editores destacam — em negrito - as palavras notas musicais, e perguntam a
crianca leitora se ela é capaz de descobri-las. Que descoberta & essa, ja orientada
pelos autores/editores com o destaque em negrito das notas? N&o ha descoberta das
notas musicais que aparecem no poema, a crianca basta voltar ao poema, “descobrir’ /
identificar as notas musicais e copia-las em seu livro. Aparentemente o enunciado em
forma de pergunta "Vocé é capaz de descobri-las?” da a idéia de liberdade, de desafio,
totalmente desfeita pela atividade feita pela crianca de procurar no poema as notas

musicais.

e |
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Questiona sobre a semelhanca entre a menina/bailaring € as criangas comuns:
O que a bailarina/menina tem em comum com as outras criangas? (LD3)

E uma nova “falsa” pergunta em que a crianga deve descrever, contar algo que é

tema do poema:
Conte o que a menina faz quando imagina que é uma bailarina. (LD3)

Vemos nessas atividades a necessidade do autor/editor do livro didatico em fazer
com que a crianga busque no texto as informacdes para responder as perguntas de
forma reprodutiva do sentido do texto. Na primeira, de uma maneira menos exigente:
Identificar as notas musicais, cabendo ao aluno apenas saber reconhecé-las no texto.
Na segunda questdo, trata-se de reler o verso ‘e também quer dormir como as
criancas” e responder a Unica relagéo dada por ele entre as criangas e a personagem
do texto poético. A terceira questao exige uma parafrase de uma parte do poema, uma
atividade de reconstrucéo do proprio texto poetico. Atividades de dificuldades diversas.
mas que em comum trazem a mesma solicitacdo: a necessidade de recontar 0
conteudo do poema, em partes.

Ainda tratando das questées ligadas diretamente ao entendimento do poema, ha
aquelas que enfocam o ensino/aprendizagem de elementos/ aspectos que fazem parte
da linguagem poética, os usos desses aspectos e sua terminologia, nomenclatura. E o

caso, do exemplo que destacamos a seguir:
Leia, oralmente cada verso da poesia “A bailarina”
a) Repare como os versos terminam. Escreva o que vocé observou.
D) Pinte, nos versos, com lapis de cor, aquilo que vocé descobriu. Isto que vocé acabou de

aescobrir chama-se rima. (LD4)
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A construgdo do conceito de rima, neste caso, ndo é dada de maneira prescritiva
€ nem categorica. Pela leitura realizada pelo aluno deixa-se que ele perceba a
sonoridade, e que identifique no final de casa verso a escrita deles, que escreva o que
observou, e se atente para a descoberta, pintando, para finalmente, poder conhecer o
nome dado aos finais de palavras que tém sons semelhantes: a percepg¢é&o da rima.
Sao muitas habilidades exigidas que podem levar o aluno a identificar e conhecer o que
seja ‘rima’, um aspecto bastante importante da linguagem poética, feita, nesta
atividade, de maneira bastante interessante neste livro didatico.

Outras propostas de atividades de entendimento do texto s&o aquelas que
atentam para o significado de uma palavra, com o objetivo de trabalhar o vocabulario
linglistico da criangca. Um exemplo desse tipo, ainda com o poema A bailarina pode ser
este, retirado do LD1, em que se pede para que o aluno opine sobre algo, através de

uma pergunta geral: como vocé acha que ela faz isso?
O texto diz que a bailarina inclina o corpo para cé e para la. Como vocé acha que ela faz isso?
Demonstre o que. na sua opinido, é inclinar o corpo. (LD1)

Embora a pergunta ao leitor seja bastante ampla “Como vocé acha?’
aparentemente sugerindo que se trata de uma opini&o a que ela pode ser diversa, a
questao esta voltada para o vocabulario da palavra “inclinar’.

Esta € uma questao para aproximar a compreensdo do texto ao que o aluno
pensa e sabe a respeito do tema (danca de uma bailarina), verificando se ele conhece
um sentido mais especifico do verbo inclinar. Seria um trabalho de desenvolvimento e
ampliacéo do vocabulario? Sera que o aluno falante de lingua portuguesa desconhece
o significado de “inclinar™? Seré que na leitura do poema, o leitor ndo o entende por

desconhecer o significado de “inclinar’?
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Os exercicios centrados no ensino de vocabulario sao bastante diversos nos
livros didaticos. Além deste que busca um entendimento pela opiniZo do aluno, ha,
tambem, atividades que se atentam aos diversos significados que podem ser atribuidos

a uma mesma palavra:

Agora vocé vai fazer uma descoberta sobre as palavras.

a) Leia esta frase:

O caozinho da menina foi atropelado. Ela sentiu dé dele.

O que quer dizer do na frase que vocé leu?

b) Agora leia estes versos da poesia:

Ndo conhece nem do nem ré

mas sabe ficar na ponta do pé.

O que quer dizer do no verso da poesia?

¢) O que voceé notou sobre a palavra d6?

d) Pense e escreva mais uma ou duas palavras que também tenham mais de um sentido, e diga
quais sdo eles. (LD4)

Esta atividade busca através do exercicio de habilidades como: identificaco,
comparagao, observacgdo, reflexdo e sintese levar o aluno, ainda que “dirigido” pelas
questbes, a pensar sobre um conceito linglistico: que uma mesma palavra (escrita e
pronuncia iguais) pode ter mais de um significado e que a diferenca entre elas esta no
sentido da frase.

Alem disso, propée uma ampliacao do ponto de vista linguistico através do
pedido de busca sobre outras palavras na lingua portuguesa que reflitam o mesmo
fendbmeno. Mesmo sem nomear o tema gramaticalmente — palavras homofonografas' -

a atividade permite desenvolver reflexdo sobre os usos da lingua e suas relacées.

] Homofonografas: palavras que se escrevem e pronunciam de modo igual. mas tem sentidos ¢ origens dilerentes.
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9.2.4. Atividades de produgao de texto

Quanto as atividades que propdem producédo de texto, encontramos em um dos
livros que contam com poemas como texto principal, uma atividade de producao de

texto coletiva:

Vamos inventar mais um poema?

Agora toda a classe vai participar. Cada aluno cria um verso e o professor escreve na lousa.

Todos léem e prestam atengdo para dar sugestoes que complementem o poema até o final

Depois de o poema ser considerado pronto pela turma, copie-o em seu caderno e faca desenhos

para ilustrar. (LD1)

A proposta é ampla, pois ndo ha sugestoes de temas para a criacdo do poema,
indicando apenas o género textual. Um poema permite uma boa producéo e exercicios
de escrita, entretanto como seria inventar um poema? Através de uma inspiracdo?
Apds uma conversa? Sobre que tema?

Segundo Cardoso e Grillo (2003) no artigo em que apresentam a avaliaco do
Programa Nacional do Livro Didatico/ 2002 em relag&o aos livros de lingua portuguesa,
uma tendencia negativa encontrada na andlise deste material & 3 auséncia da
orientag&o para as condicées de producéo de texto como: indicacéo dos objetivos para
a producao, indicagdo do destinatario para o texto. indicag&o do veiculo ou suporte do
texto, indicag&o da variedade e/ou registro.

E o que vemos nesta orientacéo para produgéo: “vamos fazer um poema?’ Para
que? Para depois copia-lo no caderno e desenha-lo, uma pratica bastante comum nas
series iniciais. As condicbes de processo do poema neste caso s&o tipicamente
escolarizadas: escrever para ir para o caderno. escrever para aprender a escrever, ndo

ha, como vimos, uma preocupacao com um leitor real, ndo ha indicac&o do suporte. A



escolarizagdo presente nestas condigbes de produgdo provavelmente interfere na
qualidade de texto e no prazer de se escrever algo para alguem. No entanto, a proposta
dada para que o professor seja o escriba parece estar de acordo com as recentes
orientacbes dadas pelo PCN de Lingua Portuguesa (1998) "Como” produzir o poema?
Coletiva e oralmente, tendo o professor como escriba, possibilitando a troca e o
compartilhamento de idéias entre os alunos, garantindo contribuic&o importante para as
operacOes como de planejamento, de revisdo de texto, de reelaborag&o conjuntamente.
E ainda, o exercicio de elaboracdo do poema conforme as convencdes da escrita e a
forma composicional do texto, possibilitado ao colocar o proprio professor como escriba.

Nessa perspectiva, a proposta de producao de texto articulada ao mesmo tipo de
texto lido (poema de Cecilia Meireles) pode permitir que o leitor deste livro conheca que
textos se organizam em géneros discursivos.

Uma outra proposta de producdo de texto foi encontrada a partir do poema Jogo

de bola destacado como “principal” no LD1.
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O poema Jogo de bola tem como tematica a brincadeira infantil, assim Cecilia
Meireles brinca com as palavras, com as rimas e com a sonoridade, como se
representasse o movimento do jogo de bola entre Arabela e Raul. Incentiva a
criatividade e a imaginagdo da crianca - leitora ao criar imagens que se formam nas
entrelinhas, fabricada pelas palavras.

Antes de ler o poema — com os versos fora de ordem — ha um didlogo com a
crianga - leitora:

O texto que vocé vai ler é um poema que teve seus versos impressos fora de ordem. Reescreva

0 poema, organizando os versos e as estrofes corretamente. (grifo nosso)

Na realidade, se lermos o poema no original, percebemos que n&o s&o todos os

versos que estdo fora de ordem, apenas alguns. A “desordem’, a troca dos versos,

81



pode ser melhor percebida pelo acompanhamento das rimas: Bola amarela,/ a da
Arabela/ Bola azul/ a do Raul, por exemplo.

Assim é que o enunciado da proposta que acompanha o poema, distorce uma
‘verdade” em relacdo ao texto original, ao anunciar que os versos e as estrofes estao
fora de ordem. Além disso, o enunciado traz explicitamente a sua orientagao didatica,
com a leitura do poema articulada a uma concepcao de ensino/aprendizagem vinculada
a idéia de avaliacdo, de certo e errado, quando destaca a Importancia de colocar os
versos e estrofes corretamente. Corretamente em relacdo a qué?

A preocupacdo com uma forma Unica e correta na ordem no poema ¢é reforcada
pelos autores do livro didatico, na questéo a sequir, também em forma de dialogo com o

leitor:

Vocé conseguiu ordenar os versos corretamente? Compare o resultado de seu trabalho com o de

seus colegas. Ficou muito diferente? (LD1 )

Poderiamos dizer que ha varias formas de reescrever este poema corretamente,
criando novas configuragées que se n&o realizada por Cecilia Meireles, podem, porém,
produzir efeitos poéticos nos leitores, dar uma sequéncia linear do ponto de vista da
crianca, enfim, tudo isso & ordenando corretamente. O aluno segundo a orientac&o de
reescrever na ordem, sem conhecer o poema originalmente podera inverter versos qgue
nao foram modificados, criando uma outra producéo até mesmo interessante. Talvez
fosse mais coerente o enunciado indagar se através das pistas fornecidas pelas rimas
criadas por Cecilia Meireles, o leitor conseguiu recompor o poema na ordem original
como foi arquitetado pela poetisa. Nesse caso. ele “acerta’ o poema como € no original,

mas perde a ocasido de aprender que se criam diferentes textos com as mesmas



palavras, colocando-as em lugares diferentes, que se criam efeitos poéticos quando se
brinca com a ordem em um texto.

Enquanto proposta de producéo de texto que visa as multiplas montagens que
podem ser feitas a partir das mesmas palavras, comparando com os colegas e
levantando a diversidade da producdo, cada crianca pode criar um novo poema, um
novo texto a partir das frases embaralhadas. Contudo, o que parece orientar os
autores/editores € uma concepcéo de leitura e de escrita para a producado do poema
‘corretamente” e de ndo levantar uma discussao de que a poesia & uma linguagem em
que o0 “como” se diz estd intimamente ligado ao “qué” se diz. Neste caso. o lugar no
verso, ou da estrofe, ocupa por determinada palavra, ou em conjunto delas, ¢é
fundamental para se entender este uso tao singular da linguagem.

Encontramos, também, atividades de producéo de texto que solicitam desenhos,
bastante comum nos livros didaticos do 1° ano como nesta atividade sugerida a partir

de um trecho situado no poema A bailarina:
Como ficaria a bailarina com uma estrela e um véu no cabelo? Feche os olhos e tente

imagina-la. A seguir, faga o desenho. (LD1)

Esta atividade traz uma proposta ampla para a producédo de uma llustracao, visto
que nao ha discussbes sobre o que € ilustrar um texto, ou uma atividade relacionada 3
leitura das ilustracées, por exemplo.

Percebemos a pouca valorizacdo que é dada pelos livros didaticos a um trabalho
que realmente discuta, ou apresente a linguagem da ilustragdo complementar ou néo
da linguagem textual. Seria a ilustracdo um mero desenho de um trecho do poema?
Seriam indagacées em forma de imagens sobre o texto escrito? Uma interpretacao

pessoal do poema feita pelo leitor utilizando-se da linguagem visual?

o
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Os livros didaticos ignoram o fato de que a ilustracéo tem uma significacdo mais
ampla do que elucidar ou ornar um texto, acompanhando-o, numa relacdo semantica de
coeréncia, em que o ilustrador Possui muitas possibilidades para cria-la, inclusive
estimulando, enriquecendo, compondo de maneira original com a linguagem visual.

Como o0s poemas principais, a maioria das propostas acompanha os

secundarios, sugerem a leitura e a ilustracéo:
Leia o poema abaixo. Depois, crie uma ilustragéo para ele. (LD6)

A insisténcia com atividades de criagao de ilustragédo, como vemos no poema
Tanta Tinta, e em outros, denuncia uma concepcao de leitura ligada & gratuidade,
aproximando-se da crianga através de uma atividade ludica que € o desenho. Por outro
lado, esta insisténcia denuncia também uma cultura escolar de producdo de textos
atraves de ilustracdo, principalmente nas séries iniciais. Lé-se um texto e ilustra-o sem
nenhuma outra orientacdo didatica sobre esta producdo e linguagem através da
imagem, propostas de planejamento e de reviszo de ilustracao.

Os poemas secundarios vém acompanhados com distintas atividades de leitura e
de producdo, ndo diferentes daquelas que acompanham os poemas principais, mas
sempre em quantidade bem menor se comparados aos poemas principais: leitura oral
feita pelo aluno ou professor, uma questédo a ser respondida de maneira escrita ou
oralmente, a solicitagéo da apreciagdo sobre o poema e uma conversa sobre o tema do
poema.

De maneira ampla, os livros didaticos apresentam 0s poemas “principais’ e
‘“secundarios” com intencdes distintas. Parece-nos que enquanto principais 0s poemas
recebem um destaque e atencdo especiais, trazem uma proposta de trabalho mais

minuciosa e ampla, desta forma, a crianga, além de ter varios espacos para a leitura,
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encontra tambem varias atividades para melhor compreensao do texto (mesmo que,
muitas vezes, ndo a auxilie). Os secundarios vém com um menor numero de atividades
a serem realizadas apds a leitura, com menor nimero de llustraces e menos

referéncias bibliograficas.

9.3. llustragao

De acordo com Camargo (1998) devemos olhar para a ilustracédo buscando
perceber as convergéncias e divergéncias que ela traz entre o visual e o verbal, o texto,

0 poema. Afirma que a

coerencia intersemiotica pode ser entendida como a relagdo de coeréncia (convergéncia
ou ndo contradi¢do) entre os significados (denotativos e conotativos) da ilustragcdo e do texto,
podendo apresentar as modalidades de convergencia, desvio e contradigdo, ou seja, coeréncia,

propriamente dita, incoeréncia localizada e incoeréncia. respectivamente. (50)

Ao visualizarmos as ilustracdes referentes aos poemas de Cecilia Meireles,
percebemos que elas correspondem algumas vezes a traducéo literal de uma parte do
texto, outras vezes é possivel vé-las ndo como reprodugao do texto literario, mas como
uma apropriacdo produzida pelos dados ilustradores/autores/editores, e ainda. aquelas
que nao estdo diretamente relacionadas ao poema, mas relacionadas a unidade
tematica ou apenas dando cor e embelezamento a pagina.

E 0 caso do poema Moda da menina trombuda (LD5), que embora disposto de
maneira central na pagina, dividindo o espaco em branco com as atividades, recebe, na
margem superior uma linha ondulada, colorida, que acompanha todas as unidades do

livro, como forma de ilustracéo.



‘ Lefa junto com o professor. Depois. responds oralmente as
Pergunias que ele flzer,
Moda da menina trombuds
E a moda
da menna muda
da menina trombuda
que muda de modos
e dd maco.
(A rnenina mimada/}
E amoda
da menina muda
guJe muda
de modos
e ja ndo & trombuda.
A\ mening amadal

Ceclar Moinens. Poasa compiets, Sio e Jara ro,
Echtera Nova Agu lar 1004

Ja a ilustragéo que acompanha o poema Jogo de bola (LD1), em nossa opini&o,
traz incoeréncias (Camargo, 1998) visto que no texto de Cecilia Meireles, Raul e
Arabela brincam de jogar a bola um para o outro, enquanto que a ilustracdo mostra uma

pema de crianga chutando uma mesma bola, ao mesmo tempo, azul e amarela.

b VORI E N s

de ordem. Hoesomwa o Dosma, oge

oslrotes cormmsiamsants

Jogo de bola

Coshe "Asiwies

5 \
\\\R_// /.

e pula a azul,

& bela e pula.

L bela, rola e pula

& mgle, amarela, azul.
a3 e Arshala é de Banl
A d= Raul & de Arabela,
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O poema trata da bola amarela de Arabela que rola e a do Raul que € azul que
pula. Neste caso, pensa-se em duas bolas: uma para cada crianga, que brinca
diferentemente com elas: rola/pula. N&o ha no texto uma indicacdo da bola sendo
chutada pelo Raul ou Arabela. Podemos dizer que o ilustrador cria um movimento
focando apenas uma crianca (um pe) que chuta uma mesma bola com as duas cores
citadas no poema. Segundo Camargo (1998) esta ilustracéo seria incoerente,
desviante, mas nos poderiamos dizer também que esta ilustracéo seria uma producao
totalmente livre e descompromissada com a tematica focalizada no poema.

Os trés exemplos, a seguir, sdo as llustracbes do poema A bailarina, retirados
dos livros didaticos, selecionados para analise. O primeiro, traz na ilustracéo a imagem
da bailarina dangando, mostrando os movimentos descritos por Cecilia Meireles,
especialmente aqueles ligados & cena “Pée no cabelo uma estrela e um véu”, sendo
uma ilustragéo mais literal, convergente do poema. O segundo exemplo mostra uma
llustracéo que se refere ao poema dando vida a uma atmosfera de sonho, dando
destaque aos Ultimos versos do poema: Mas depois esquece todas as dancas, / E
tambem quer dormir como as outras criangas. O terceiro exemplo é uma Imagem
trazida de um outro suporte, a revista Za, para ilustrar o poema de Cecilia Meireles.

Vejamos, abaixo, a ilustracdo referente ao poema A bailarina no LD4:



A bailarina

Cectlia Merrefes
Esta menina
lio pequenina
quer ser bailaring

Nio conheee nem do nem ré
mas sabe ficar na ponta do pé.

p Nio conhece nem mi nem i
i mas inclina o corpo para cd e para 14,

Nio conhece nem 14 nem si
mas fecha os olhos e sorri.

Roda. roda. roda com os bracinhos no ar
€ nio fica tonta nem sai do Jugar,

Pée no cabelo uma estrela e um véu
e diz que caiu do céu.

Esta menina
tdo pequenina
quer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as dangas,
e lambém quer dormir como as outras criangas.

Retwado do divro O isto o aguil,
de Cecilin Meireles,
ivilizacin Reslers

18

Esta ilustracdo, nosso primeiro exemplo, € convergente porque tem uma
relagdo muito proxima com o poema, traz dele o personagem principal (a bailarina
com sua roupa e gestos), e da na ilustragdo, o movimento da bailarina tdo bem
explorado no texto por Cecilia Meireles através da sonoridade e ritmo.

Por outro lado, esta ilustragdo ¢ um exemplo bastante presente nos livros
didaticos, de emolduramento do poema na pagina. As cores, as formas, o
desenho ficam & margem, deixando o destaque principal para o poema
centralizado na pagina.

Embora traga tragcos convergentes com texto e imagem, ha nesta ilustracdo
um trabalho de criacdo do ilustrador/editor em dar forma a esta menina. Seria
loira? De olhinhos tdo pequeninos? A menina sonhadora, brincalhona, que fica na

ponta dos pés, inclina o corpo, sorri, gira e pde o véu e a estrela no cabelo, na
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imagem parece se mover na pagina, como se estivesse a dancar, tem formas,
tem tracos fisicos ndo explicitados na linguagem verbal.

Esta ilustracdo, embora traga repeticbes que representem o texto
literalmente (estrela no cabelo, roupa de bailarina, menina que sorri e danca) cria
com a reproduc@o de vérias posigcdes da mesma menina um movimento na
llustracdo: ela deitada a sonhar, ela com as pernas cruzadas a falar, ela nas
pontas dos pés, ela a rodopiar, com os bragos para cima. A ‘primeira” menina
parece um pido a subir, quase a sair da pagina em oposi¢éo da “Ultima” em que a
menina esta deitada a sonhar. Ou seria o contrario? Ela sonhando e no final
rodopiando?

Ainda que simples, apenas com funcdo de emoldurar e embelezar, esta
ilustrac&o da ao poema uma outra producdo que com ele dialoga.

Vejamos, a seguir, a ilustragao retirada no LD1, como segundo exemplo:
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Esta ilustracdo é mais literal em relagdo ao final do poema, como
dissemos. Nela ha superpostas duas imagens que representam os desejos da
menina: “quer ser bailarina”, e “quer dormir como as outras criangas”. Aqui, o
ilustrador desenha, diferentemente da anterior, uma bailarina morena, com muitas
estrelas e flores, apenas na pontinha dos pés, com os olhos fechados a sorrir,
criagéo possivel a partir do nio — dito no texto. Deste modo, literalmente, alguns
aspectos s&o tomados pelo ilustrador enquanto outros, ele traz para
complementar sua produgéo, dando visualmente o sentido produzido em sua

leitura.
O nosso terceiro exemplo é a que acompanha o poema A bailarina no LD3

que, alias, &€ uma excegdo no conjunto de ilustragées encontrado por nos.

.......

3 - ZA..p. M

{ Esta menina
{ 130 pequenina
i quer ser bailarina.
’4_ ) Nao conhece nem dé nem ¢,
VA mas sabe ficar na ponta do pé.
) Nao conhece nem mi nem 4,
/ mas inclina o corpo para ci e para l{.
Nio conhece nem l4 nem si,
mas fecha os olhos e sorri.

154 Roda, roda, roda com os bracinhos no ar
e nao fica tonta nem sai do lugar.
Pée no cabelo uma estrela e um véy
e diz que caiu do céu.
Esta menina
0 pequenina
quer ser bailarina.
Mas depois esquece todas as dangas,
¢ também quer dormir como as outras criangas.

MEIRELFS, Cecalia. Ou late ou nqulta. o5
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Nesta ilustracdo, ndo ha a citacdo do nome do ilustrador, mas da obra de
onde a imagem foi retirada — a revista ZA — o que nos leva a pensar que talvez
n&o se trata de uma llustracéo especialmente criada para este poema. A intencéo
aqui parece ser de aproximacdo de linguagens diversas (texto/ imagem) de
autores e de obras diversas, que dialogam com o mesmo tema. Trazer um artista
que tenha um quadro com o mesmo tema e aproxima-lo aos versos de Cecilia
Meireles, com certeza amplia o repertdrio cultural do aluno e a sensibilidade
estetica, sai da mesmice, da reprodugéo literal dos versos, tdo comum nas
ilustragGes dos livros didaticos.

Como vimos através dos estudos de Camargo (1998), neste caso, a
ilustracéo é convergente ao texto. visto que ilustra as pernas da bailarina, ficando
na ponta do pe, rodopiando como indica o poema.

Podemos ver, ainda, no canto superior esquerdo, emoldurando 3
ilustragéo, pessoas, homens e mulheres em movimento que fazem referéncia as
imagens tematicas da unidade: “Quem canta os males espanta... Quem danca,
também’”, assim a ilustracdo traz imagens de dancarinos dispostos de forma a
indicar movimento, a danca.

Podemos dizer que no conjunto das ilustracbes e poemas analisados,
notamos que os autores/editores/ilustradores pouco atentam para a questdo da
llustrac&o, nédo valorizando as diferentes linguagens e suas relacdes. A llustracao
de um poema, na maioria das vezes, & uma mera reproducéo literal do texto, ou
de parte dele. No entanto, nossa analise mostra que em alguns casos, por
exemplo, “Quem canta seus males espanta... Quem danga, também” o poema A
bailarina a linguagem visual é colocada lado a lado com a linguagem poética,

dando possibilidades de leitura e de producdo de sentidos. O ilustrador ao
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materializar seu pensamento visualmente, esboca ali fatos visuais poéticos que
S&o inexprimiveis pelas palavras, ou ainda, narrativas inteiras. e assim, leitor e
ilustrador tém a possibilidade de apropriar-se de imagens para fazer suas leituras
de mundo, sendo importante o dialogo entre as diferentes linguagens e formas de
expressdo da lingua.

Nos poemas “principais”, assim como nas atividades que eles propdem, ha
uma preocupagao maior dos autores/editores em destaca-los, colocando-os com
llustragéo, mostrando, dando uma importancia tanto para o aspecto verbal como
para o visual. Diferentemente. nos poemas “secundarios” ndo temos a presenca
tao significativa de ilustracao feita por profissionais, e muitas vezes, as propostas
de atividades sugerem que a crianca os ilustre. De qualquer maneira, pela analise
que fizemos deste material o conjunto dos poemas principais s&o acompanhados
de ilustracao, de diferentes tipos, porém sempre coloridas.

A énfase dada as ilustracées acompanhando os poemas parece ser uma
estratégia editorial para deixar o texto mais agradavel, mais atraente, mais bonito
para ser lido por um leitor iniciante.

Segundo Chartier (2001) os editores d&o uma Certa disposicao aos textos,
fazendo-os em funcédo dos leitores que pretendem conquistar. Para leitores
infantis, iniciantes, o uso das ilustragbes da mais leveza as paginas e ao texto

escrito, induzindo uma leitura que se complementa pela imagem e texto.

5.4. Indicagao bibliografica

Ao buscarmos a fonte de onde foram extraidos os poemas, percebemos
que nao ha grande cuidado com as citaches bibliograficas nos livros didaticos

analisados. Encontramos por diversas vezes citacGes incompletas, considerando
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algumas vezes apenas a poetisa Cecilia Meireles e desconsiderando 0 ilustrador,
outras vezes, ndo indicando a obra Ou /sto ou Aquilo, a editora, ou 0 ano de
publicacéo.

Apesar disto, encontramos em um dos livros selecionados (LD1), a
referéncia bibliografica completa e uma pequena biografia de Cecilia Meireles

acompanhando um de seus poemas.

O esforco deste livro didatico em oferecer ao jovem leitor além do
conhecimento de um poema da autora, outras informacdes ndo parece ser uma
preocupacao dos demais livros didaticos. Talvez. porque eles pensem que o
pequeno leitor, ainda ndo bem formado. nao seja exigente neste contato com os
poemas. Talvez porque os poemas s30 mesmo incluidos nos livros didaticos
como pretextos para leitura e escrita e ndo com inteng&o de se formar leitores de
literatura.

Entre as criticas dirigidas aos livros didaticos principalmente na década de
80 sobre os livros didaticos esta a auséncia da referéncia bibliografica do autor e
da obra. A presenca de indicacdo de quem € o ilustrador parece ser uma
resposta a esta critica, buscando dar a esta obra uma maior qualidade.

Dentre as ilustragbes dos poemas tidos como principais, encontramos a

referéncia do ilustrador em dois dos poemas: A bailarina e Jogo de Bola,
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encontrados no LD1, e ambos ilustrados por Roberto Soeiro, sendo a presenca da
bibliografia uma constante neste livro didatico. Entretanto, quanto & bibliografia
das imagens, tanto nos poemas principais como secundarios. guando aparece, é
sempre indicando 0 nome do ilustrador, poucas vezes indicando um outro livro,
visto que comumente as imagens s&o criadas, desenvolvidas especialmente para
os livros didaticos por ilustradores convidados. porque tém como funcdo

embelezar, enfeitar, fragmentar a densidade visual do texto verbal na pagina.

04
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Buscando subsidios na Histéria Cultural para a analise do material
selecionado, temos a contribuicdo de Chartier (1990, 2001), que entende a leitura
como tensao operatoria entre leitor e texto. Desta maneira, a leitura, sempre uma
apropriacado, uma significagdo atribuida por seu leitor, & mediada por praticas
Culturais e estratégias utilizadas pelos editores, autores e ilustradores.

“Apreendido pela leitura, o texto ndo tem de modo algum — ou ao menos totalmente —
o sentido que Ihe atribui seu autor, seu editor ou seus comentadores. Toda histéria da leitura
supde, em seu principio, esta liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro Ihe
pretende impor. Mas esta liberdade leitora ndo é Jamais absoluta. Ela é cercada por
limitagbes derivadas das capacidades. convengdes e habitos que caracterizam, em suas

diferengas, as praticas de leitura” (Chartier, 1998: 77)

Nossa pesquisa focada no podlo da produgéo revela diferentes estratégias
adotadas pelos autores/editores/ilustradores dos livros didaticos na tentativa de
orientar uma certa leitura dos poemas de Cecilia Meireles. deixando em aberto o
desejo de conhecer como os leitores conferiram sentidos diante desta ‘maquinaria”
produzida.

Como sabemos, ler € um trabalho de tessitura da linguagem, dos significados,
e o leitor € um produtor de sentidos que traz, para o interior do “mundo de papel”,
toda uma gama de elementos extratextuais. (Walty, Fonseca e Cury, 2001:39) Por
sua vez, os textos incitam pactos de leitura, espécie de regras, de dicas para a
entrada do leitor no seu universo de significacées. (Walty, Fonseca e Cury, 2001:39).

Juntamente aos elementos extratextuais aos quais atentam as autoras Walty,
Fonseca e Cury, trazidos pelos leitores e suas historias de leitura, temos as marcas,
os indicios deixados pelos autores/editores indicando um modelo de leitor, por eles
esperado. E 0 que nos aponta Chartier (1998) quando destaca essas limitacdes
como constitutivas de uma pratica de leitura, criada a partir da tenséo existente entre

o leitor e o texto.
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Nos livros didaticos selecionados de Lingua Portuguesa, destinados ao 1° ano
do 1° ciclo do Ensino Fundamental para analise, percebemos elementos.
estrategias, que nos indicam além de um leitor imaginado, um modelo de leitura que
€ proposto pelos editores, autores e ilustradores.

Que imagens de leitura e leitor estao postas pelos autores/ editores/
ilustradores dos livros didaticos? Quais as imagens da crianga-leitora? Quais os
procedimentos, estratégias se encontram ao lado dos poemas de Cecilia Meireles
que buscam impor certa compreensdo? Quais as intervencdes editoriais s&o
colocadas acs poemas nos livros didaticos com o objetivo de adequar esse género
as capacidades de leitura dos seus consumidores?

Nossas reflexdes sobre leitura e leitor foram focadas na poesia de Cecilia
Meireles, transportada do livro “Ou isto ou Aquilo” para a pagina do livro didatico,
onde observamos as ilustracées e o conjunto de questoes e atividades que buscam
e orientam a leitura do poema. Acreditamos que o deslocamento destes poemas nao
originalmente escritos para compor o acervo de livros didaticos provoca mudancas
significativas em relagéo as propostas de leitura que sao pensadas para o leitor que
se pretende alcangar.

Voltamos nosso olhar para alguns elementos que consideramos de relevancia
para a compreensao desta tematica. Atentamos para o sumario e o interior dos livros
didaticos selecionados, como ja apontamos, fazendo o levantamento da presenca da
poesia e dos outros géneros textuais, verificando também a disposicao dos poemas
nas paginas, as ilustracoes, as referéncias bibliograficas, os temas dos poemas e as
atividades e questdes que os acompanham.

Sao tantas estratégias em torno de cada poema e no conjunto deles que
podemos afirmar que os livros didaticos analisados apontam para leituras (no plural)

€ Nao apenas para uma unica leitura.



Ora, o mesmo poema vem acompanhado de diferentes modalidades de
leitura: silenciosa, oral, em forma de jogral, individual, coletiva: ora os poemas
distribuidos no mesmo livro didatico alternam-se nestas modalidades. E como se
para os produtores deste material fosse destacada a importancia de ndo se ler
apenas de um modo, pois o leitor escolar precisa “aprender” a diversidade que esta
pratica suscita.

Por outro lado, em sua maioria, ha uma presenca maior da leitura oralizada,
quer solicitando que ela seja feita individual ou coletivamente, quer acompanhando-a
atraves das respostas as atividades de compreensao e de producéo de texto. Se
tradicionalmente se reconhece a importancia da leitura em voz alta dos poemas
diante da especificidade da linguagem poética (sonoridade, ritmo. etc), a pratica da
oralizag&o nos livros didaticos parece estar orientando. no entanto, pela nocdo de
“controlar”, verificar o entendimento da leitura pelo leitor escolarizado. Apds ou ndo a
leitura silenciosa feita individualmente pelo aluno, os livros didaticos propdem outras
atividades em que o professor possa acessar, conhecer e interferir na producéo de
sentidos dada pelo aluno ao ler.

Tambem podemos dizer que, ao lado desta leitura controlada e proposta a
partir da oralizacdo e do acompanhamento de diferentes atividades, os livros
didaticos principalmente nos poemas colocados em posicao secundaria,
apresentam, ainda que pouquissimas vezes, uma concepcao de leitura mais
prazerosa e divertida, mais aberta ao movimento e ritmo do préprio leitor, no
encontro deste diretamente com o texto com leituras mais livres, autbnomas, sem
mediacao do professor e das atividades propostas.

A leitura como memorizagdo. aquela que repetidamente feita, acaba levando
o leitor quase a saber de cor o poema ou parte dele, € uma concepcdo bastante

freqUente nos livros didaticos. Em torno de cada poema, as diferentes solicitagées
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(ler em voz alta, ler em siléncio para encontrar tal verso, ler para ordenar os versos e
estrofes, treinar o ler para apresentar jogral) fazem com que a crianca possa
decorar, transformando a leitura como descoberta em leitura de reconhecimento.
llustra bem a importancia dada pelos livros didaticas a leitura oral | quando ela
€ solicitada a ser realizada até trés vezes, no minimo, para alguns poemas. Tal
insisténcia no oral revela o entendimento dos autores/editores linguagem do poema
que € singularmente para ser ouvida e apreciada em sua sonoridade, ritmo e
cadéncia. Também revela uma possibilidade de leitura através da audicdo para

estas criangas que ainda n&o sabem ler e pode estar de acordo com Certeau (1 996):

As pesquisas consagradas a uma psicolingtiistica da compreenséo (...) mostram que
a crianca escolarizada aprende a ler paralelamente & sua aprendizagem da decifragdo e néo
gracas a ela: ler o sentido e decifrar as letras correspondem a duas atividades diversas.
mesmo que se cruzem. Noutras palavras somente uma memaria cultural adquirida de ouvido
por tradi¢do oral, permite e enriquece aos poucos as estratégias de interrogagdo semdantica,

sujas expectativas a decifragdo de um escrito afina, precisa ou corrige. (263)

A leitura encenada que engloba n&o sé o oral, mas a postura do corpo em pé
em frente a uma turma também é bastante presente nos livros didaticos, como
jogral, dramatizacéo.

"Fazer um jogral” € uma dessas modalidades de producéo que usam o poema
como pretexto, mas e oralizada e ao mesmo tempo mexe com as partes do corpo.
Neste caso, compartilhada, visto que sdo varias vozes gue ecoam na leitura do
poema. Proporcionar ao aluno a experiéncia de “montar um jogral” da a ele o
conhecimento de uma forma de ler culturalmente construida, e que atualmente é
pouco usada socialmente. Fora da escola, ndo vemos um texto dividido em partes
para ser lido em voz alta, mas, no material analisado. produzir um jogral é uma

pratica recorrente, como mais uma pratica oral, como mais um reconhecimento do ja
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lido, como uma oferta que funciona didaticamente de forma mais prazerosa e
diferente da leitura silenciosa e oral. bastante solicitadas nos livros didaticos.

A leitura como busca de informacéo também & uma constante nos livros
didaticos, usando e abusando de atividades que ensinam o que é verso, estrofe, o
que significa tal palavra, mas sempre de modo literal, utilizando principalmente a
habilidade de identificacéo, e sem exigir esforgo cognitivo muito grande do leitor.

Deste modo, a imagem da crianca-leitora posta pelos livros didaticos
analisados € a do aluno. ou seja, uma vis&o tradicional de ensino, do corpo
devidamente disciplinado, conduzido, cercado. Os exercicios sdo sempre bem
direcionados e colocados de forma Objetiva, com questées pensadas para cada
poema. Isto nos leva a crer que os editores/autores dos livros didaticos pressupdem
um leitor, uma crianga - leitora, que esta na fase de aprendizagem da leitura e da
escrita, e que ndo é capaz de estabelecer uma relagao direta com o texto literario.
necessitando de direcionamento, de ser guiada, conduzida em suas leituras e
produgdes, ignorando uma imagem de leitor que possa viver a plenitude do texto
literario, do poema de Cecilia Meireles ali transposto.

O tom autoritério e de ordem, percebido nos verbos, no modo imperativo:
‘leia”, ‘responda’, dos enunciados, pressupdes um leitor que necessita de
direcionamento de um adulto que manda e espera resultados.

Percebemos a intencédo dos autores/editores em “dialogar’ com a crianca,
aproximando-se dela, forgando um didlogo, uma “conversa’. relativizando a idéia de
que o livro ensina ignorando o saber do aluno, sugerindo que os editores/autores
reconhecem que seu leitor é sujeito ativo e ndo “tabula rasa’

Este falso dialogo € constituido pelo espaco dado para que a crianca
responda, ao livro didatico, como se ele tivesse uma propria voz, no chamamento

‘vocé” ha um falso didlogo, uma “falsa” pergunta, porque nNao se espera a resposta
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do outro, mas pressupondo-a, ja lhe da uma ‘ordem”, um enunciado “taxativo’, ou
entao, traz uma informac&o como se o aluno ja a soubesse e depois pergunta-lhe se
realmente a conhece.

Esta estratégia de usar a conversa é apenas pretexto para que o autor se
cologue como um narrador mais proximo desse leitor-crianca, para suavizar o tom
daquele que pensa as atividades e propde para que sejam feitas. sendo esta
estratégia uma constante nos enunciados dos livros didaticos analisados.
Pressupde-se assim, que o leitor é aquele que precisa receber propostas de trabalho
de maneira suave, delicada.

Os poemas de Cecilia Meireles neste material também refletem uma escolha
por temas mais proximos a crianca (sonho de ser bailarina, brincadeira com bola,
travessuras de menina) com rimas, ritmos e musicalidade que fazem parte do gosto
das criangas, mas que compdem a singularidade desta linguagem. Na tematica
escolhida, desenha-se a imagem de um leitor criangca que gosta de assuntos que
falam do seu cotidiano infantil e proximo.

Ha, talvez, uma “feminizacdo’ na representacao do leitor pressuposto pelos
editores/autores considerando que A bailaring se repete trés vezes, e a menina
sonhadora tratada no poema ¢ uma personagem do género feminino, assim como
nos poemas O colar de Carolina, Moda da menina trombuda e Tanta tinta.
Encontramos no poema O mosquito escreve uma personagem sem género definido
€ no poema Jogo de Bola uma das figuras é masculina, entretanto. acompanhada de
outra feminina. Podemos pensar que os autores/editores dos livros didaticos tém &
poesia como uma linguagem voltada mais diretamente ao feminino. embora Cecilia
Meireles tenha construido uma poesia universalizante, pensando na crianca,
oferecendo também muitos poemas com personagens e temas ligados ao género

masculino, ao escrever o livro Ou isto ou aquilo.



Essas questées que esperam respostas literais dos poemas, meras copias de
texto, que exigem pouco esforco a n&o ser o de identificacéo de informacées no
texto e que, na maioria das vezes, sdo respostas que de nada influenciam ou
interfere na compreensao leitor e indicam uma imagem de aluno que deve aprender
a ler e a escrever o literalmente dito no poema.

Os livros didaticos nem sempre revelam um projeto cuidadoso em relacéo aos
enunciados e informagdes que acompanham os textos: falta autor/ilustrador,
referéncias bibliograficas, e podem até mesmo modificar O proprio nome do poema.
E o que vemos no poema denominado de Colar de Carolina, gue ao ser
transportado recebe o titulo O Colar de Carolina desviando-se do denominado por
Cecilia Meireles. Esta desconsideragédo por parte dos autores/editores parece indicar
uma desvalorizacdo pelo leitor-crianca que afinal nao prestara atencdo a estes
“detalhes” e ao leitor-professor (que escolhe o livro didatico) que também parece nao
considera-los importantes para a pratica de leitura.

Podemos dizer que nos livros didaticos analisados. encontramos qguestdes de
entendimento mais desafiadoras, na maioria das vezes a partir de um tema sugerido
pela poesia, a suscitar didlogo sobre suas proprias qualidades, dificuldades e
anseios ou oferecendo atividades sustentadas na construcao do conhecimento
linglistico e poético, mostrando que a producao deste material esta atenta também
para um leitor mais exigente inserido em uma concepcao de ensino/aprendizagem
diferente da tradicional.

Percebemos, no material analisado, um pequeno avango em alguns aspectos
do tratamento da linguagem literaria como a preocupacdo dos autores/editores em
inserir quadrinhas, adivinhas, textos pertencentes a cultura popular; a preocupacéo
autores/editores dos livros didaticos com a diversidade de autores, em especial em

convidar bons poetas para criarem textos especialmente para os livros didaticos, em
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detrimento aos “poemas” encontrados nos livros didaticos em décadas passadas.
Ha, entretanto, aspectos a serem aprimorados, como os enunciados das questdes,
muitas vezes mal formulados ou com perguntas desinteressantes, ou, ainda, a
propria concepcao de leitura literaria.

S&o inumeras as atividades dirigidas para um leitor que inicia o seu contato
de leitura do texto poético, porém poucas delas revelam contribuicdo para uma
diferente e mais profunda compreensao da linguagem literaria. Os poemas sao
exaustivamente lidos, relidos, copiados, ilustrados, dramatizados, conversados. mas
ha quase uma total recusa a fruicdo da experiéncia estética propria da linguagem
literaria que permite o acesso do leitor ao mundo imageético e simbolico da palavra.

A constatacdo da diversidade de autores/ epocas parece ser uma
preocupacdo em estar em consonancia com os PCNs, documentos oficiais que
orientam novas direces sobre o ensino de Lingua Portuguesa, atentando assim ao
leitor-professor que seleciona o livro para seus alunos.

Embora percebamos alguns avancos neste material Impresso destinado a
escola, de maneira geral, ha uma visao de leitura mais proxima do sentido “real” do
poema, imaginando, talvez, uma crianca-leitora gue necessita Ter muitas atividades
a serem preenchidas de ensinamentos. Nos livros didaticos que selecionamos
encontramos em poucas atividades a intencdo de olhar para o0 poema em seus
diversos sentidos e em proporcionar o jogo com a sonoridade, ritmo, em explorar
imagens poéticas.

Walty, Fonseca e Cury (2001) dizem que:

a escola pode ser, pois, um espago privilegiado para a recepgao critica dos diferentes
codigos e. sobretudo, deve proporcionar, de forma democratica, acesso mais amplo a eles.

Estabelecer relagbes, inclusive interdisciplinares, é fator fundamental de insergdo politico-

social. (90)



Se temos consciéncia de que o livro didatico de lingua portuguesa ainda é to
utilizado nas escolas brasileiras, é fundamental que atentemos para os aspectos das
multiplas linguagens, e sentidos que a pratica de leitura produz através deles, para
que desta maneira, possamos formar leitores e no ‘ledores’- aprendizes do codigo

da lingua.
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