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RESUMO

A pesquisa tem por objetivo analisar as condlgoes das aulas de Educagdo
Fisica, no sentido de avaliar o quanto se tem estimulado a criatividade nelas. A
primeira etapa do trabaltho foi utilizada para a formulagao de um corpo teorico,
realizado através de uma revisdo bibliografica, baseada nos vérios pensadores -
que estudam, ou estudaram, o fendmeno, visando construir um suporte para a
analise qualitativa dos dados que foram coletados em escolas piblicas ¢
privadas, uma vez que o fendmeno ¢ de dificil mensur'ag:e“io quantitativa. Esta
‘coleta foi realizada nas duas primeiras séries do primeiro grau. As aulas
“tipicas” de Educagdo Fisica foram filmadas e posteriormente descritas, o mais
fidedignamente possivel. De posse destas anotagOes, situagﬁes que
evidenciassem manifestagfes criativas, foram separédas das n#io criativas, €
ambas nos possibilitaram uma discusséo, consubstanciada pelo suporte teérico |
construido, acerca do fendmeno criatividade inserido nas aau_lg_s de Educagdo

Fisica.
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INTRODUCAO

"Nido ¢ por oulro molive que somos
seres de culfura, nascidose criados
para recriar (recrear) tudo de novo
aquilo que o criador ji criow um dia”

Jodo Batista Freire, (1992, p.299).

Procurando introduzir o leitor no universo da pesquisa, apresentaremos, .-~ .
em sintese, o que pretendemos, de forma especifica, explicitar nesta pesquisa
cientifica.

Esta pesquisa tem por objetivo geral analisar as condi¢des das aulas de
educacdo fisica, no sentido de avaliar o quanto se tem estimulado a criatividade
nelas.

A primeira parte do estudo foi utilizada para a formulagio de um corpo
teorico, onde se realizou uma revisio bibliografica baseada nos vérios
pensadores que ji estudaram o fendmeno ¢ os que o estdo estudando

atualmente. Visamos com isto, construir um suporte para a analise qualitativa




.dos dados que foram coletados, uma vez que o fendmeno ¢ de dificil
mensuragdo quantitativa.

Nossos estudos nos permitiram construir um esqueleto, ou melthor, um
organograma, que facilitaram a absor¢do de nossas leituras, bem como
direcionaram os estudos para uma convergéncia final que é a criatividade
inserida nas aulas de educagéo fisica.

- Este organograma tem por finalidade organizar as idéias de muitos
“autores, que estudaram e escreveram sobre a criatividade através de enfoques e
prismas diferentes. Como exemplo podemos nos valer dos oportunos relatos de
- Assumpgéo (1981, p.15), que nos afirma ser a criatividade interpretada a partir
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de varios enfoques: “...alguns interpretam a criatividade apenas como um
processo e outros ainda apenas como wm produto”.

Wechsler (1993, p.1), logo no primeiro paragrafo de sua obra literria,
vem confirmar as idéias acima citadas, dizendo: “A criatividade tem sido
estudada e definida de diversas maneiras, o que sugere a existéncia de um
fenémeno complexo, com multiplas facetas”.

- O mesmo acontecendo com Dieckert (1984), que nos diz que, apesér das
- incontdveis analises, ainda ndo existe uma definigdo tinica para o termo
criatividade.

Portanto através deste organograma nos foi possivel entender a

criatividade, baseada nas 1déias de varios autores que se completam.
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‘Fica claro, vendo o organograma, trés apéndices distintos: ato criador,
educagﬁﬁo X criatividade e educagéo fisica X criatividade.

Isto se explica porque, primeiro precisivamos comprecnder o que
significa 0 fendmeno criafividade em todos os sentidos, para que pudéssemos
saber 0 que observar nas aulas e mensurar. Para isto, buscamos uma literatura

_que nos suprisse esta necessidade, e foi a psicologia que nos mostrou a maior
quantidade e qualidade de autores que estudaram o fendmeno.
| Nosso primeiro apéndice, o ato criativo, procurou mostrar uma sintese |
de visdes que nos facilitaram entender o fendmeno criatividade, analisando seu
produto (conceitos e teorias), seu processo e a pessoa criativa,

O segundo apéndice teve por finalidade dar um panorama geral de como
a criatividade tem sido abordada no 4mbito educacional, procurando mostrar se
ela é ou ndo estimulada em nossas escolas por nossos professores, bem como

ressaltando a importancia de seu desenvolvimento em todas as fases escolares.

- No terceiro apéndice, apos compreendermos o fenémeno e o analisarmos- - -~ .~

no dmbito educacional global, tivemos condi¢des para mergulhar de forma
mais especifica em nosso objetivo principal e central que foi disentir a
criatividade nas aulas de educagfo fisica. Seria totalmente incoerente e sem
base solida analisarmos a criatividade nas aulas de educagdo fisica sem antes
termos percorrido o caminho dos apéndices anteriores. Foram eles que nos
mostraram 0 que e como observar, compreender ¢ mensurar, e analisar a
presenga ou auséncia da criatividade inserida na pratica pedagogica, que se
constitui a educagdo fisica escolar, inserida dentro do contexto de um processo

de ensino-aprendizagem.



Apos este suporte tedrico ter sido construido, uma coletas de dados foi
realizada em escolas piiblicas e privadas, escolhidas aleatoriamente, onde aulas
“tipicas” de Educagdo Fisica foram filmadas.

As filmagens, trouxeram a nossa retina, imagens de criangas, da faixa |
etaria aproximada de sete a nove anos, se movimentando, e vivenciando as
exigéncias impostas pelas aulas.

Todas estas imagens foram transcritas, o mais fielmente possivel, o que
nos possibilitou uma analise posterior, sendo esta consubstanciada ¢ alicergada

por um corpo tedrico previamente construido.




PARTE I
FUNDAMENTACAO TEORICA

1.0 - ATO CRIATIVO

No nosso primeiro apéndice, podemos visualizar trés subcomponentes
independentes, que se interligam para formar o ato criativo, constituindo o
~ alicerce sobre o qual o ato criativo é construido. Sdo eles:
1. Produto criativo
2. Processo criativo
3. Pessoa criativa

Ainda discutindo o ato criativo, antes de nos atermos a seus
subcomponentes estruturais, este abrange, portanto, segundo Ostrower (1991),
a capacidade de compreender, e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar e significar.

Por este motivo Ostrower (1991), ainda nos diz que o ato criador s6
pode ser visto num.sentido global, como um agir integrado em um viver
humano. De fato criar e viver se interligam e relacionam-se.

Esta relagio nos tras evolugdo, como nos mostra Duarte (1988), pois
cada novo conhecimento se acrescenta a um esquema de valores e significagdes
adquiridas  anteriormente, rearrumando, reorganizando numa nova
configuracéo, traduzindo-se num novo comportamento.

Para que o aprendido € 0 ja anteriormente compreendido (assimilado) se

estruture dentro do universo de nossos conhecimentos € necessario que o novo
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adquira um sentido, um significado para poder ocupar um espago. Porque

‘somente a produgdo que possa trazer proveito ¢ assimilada e bem aceita.

Do ponto de vista da pessoa humana o ato criativo integra um esforgo
unico de busca do inédito, em todas as capacidades de conduta humana,
afetiva, cognitiva'e corporal (Taffarel, 1985).

‘Portanto, o ato criativo tfaduzido, demonstra ser a evolugdo da cultura do
homem nas civilizagdes, atingida através de um processo, um produto em
interagiio com um ser (pessoa) que busca constantemente a criatividade.

Para uma melhor compreensdo do ato criador devemos voltar nossos

olhos e atengdo aos subcomponentes que o estruturam.
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1.1 - PRODUTO CRIATIVO .

Alencar (1986), valendo-se da obra de Mackinnon distingue dois tipos de
produto criativo. '

O primeiro tem um carater artistico, onde a criagio é uma expressio
clara dos estados interiores do criador.

Ja no segundo, o produto ndo guarda relagdo com a pessoa, mas sim
entre a necessidade e a meta definida externamente; entfo tem um carater
cientifico. -

Ja Taffarel (1985), acredita que o prdduto pode ser algo tangivel como
uma pintura, wma danga, um invento, ou algo intangivel como um novo modo
de se rélacioﬁar-com as pessoas ou de sintetizar idéias. Uma perspectiva
~pedagdgica importante € que o produto da criatividade seja uma novidade para
quem o criou independentemente de ser ou ndo do conhecimento de outras |
' pessoas. | - e

Seguindo esta linha de pensamento Ostrower (1991), enriquece o nosso
estudo dizendo que:

| “Criar é basicamente formar. E poder dar uma
forma a algo novo. Em qualquer que seja o
campo de atividade, trata-se, este “novo”, de
novas coeréncias que se estabelecem para a
mente humana, fendmenos relacionadps de

modo novo e compreendido em termos novos”,
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Como vemos nestes pequenos e restritos relatos, varios estudos sdo e

foram, feitos no mundo inteiros, mas ndo temos ainda formada uma teoria ou

um conceito que seja aceito por todos, & respeito da criatividade e seu produto.

Nio existe uma convergéncia de idéias a respeito do fendmeno, mesmo .

porque o proprio ndo aceita a convergéncia, mas admite sim um vasto e
volumoso nimero de divergéncias que despertem algo novo ao saber e as
nossas reflexdes sobre o assunto. Mesmo porque definir, formular um conceito -
¢ como que circundar com um muro de palavras um terreno vago e restrito de.
“1déias, o -.que, como dissemos anteriormente, o termo criatividade ndo
comporta. .
Autores como Kneller (1985), Novaes (1980), Assumpgio (1981), |
Campos, Weber (1987), Wechsler (1993) interpretam o fenémeno criatividade
sobre vdrios enfoques (baseados também em .outros autores), que 530
originalid_dde, resolugdo de problemas, sensibilidade, imaginagdo, capacidade
de formular hipoteses e comunicar resultadds.

Para uma melhor compreensdo do produto criativo, devemos estudar as
 teorias ¢ os conceitos ja formulados por outros estudiosos desde muitos séculos
atrés. | |

As teorias de criatividade podem ser estudadas dentro de varios enfoques
e abordagem, como, ﬁlosc’)ﬁcos, biologicos e psicologicos, entre outros.

A- Teorias filosoficas e biologicas:

As teorias filosoficas segundo Kneller (1985), ve€m a criatividade eomo
“Inspiragdo Divina”, “Loucura”, “Génio Intuitivo”, “Forga Vital” e “Forga
Cosmica”.

Completando, Novaes (1980) menciona que a criatividade, segundo as

teorias filosoficas, esta ligada a intuigdo e ao poder superior.
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Como “Inspiragdo Divina”, Platdo e Socrates (séc V A.C.) consideram a

criatividade como um poder supen'of, como uma forga intuitiva arfebatadora,
como uma inspiragdo transcedental, na qual o criador perdia o controle de si
mesmo., | o
'PLATAO apud Novaes (1980), descrevia o artista: “.. hd uma
divindade que te move e a inspiragdo ¢ por todos reconhecivel.”, -
Kant apud Assumpgdo (1981), vé a criatividade como intuigdo, a qual ¢
uma categoria de génio, ou seja, forma saudavel ¢ altamente desenvolvida da
capacidade intuitiva. . | _ .
Dafwin apud Novaes (1980), Assumpg¢do (1981), kneller (1985) .e
Wech.sler (1993), explica a criatividade como uma forga vital comparada com a
prépria evoiugﬁo das espécies, ou seja, uma manifestagdo interior, inerente a
propria vida, conforme Sinnott (1962) apud Assumpgdo (1981, p.16): “o ato de
viver € criativo, pois estd constantemente originando coisas novas e
renovando-se em experéncias singulares.” |
Galton, apud Wechsler (1993), que foi muito influénciado pelas idéias de
-Da:rwin',' diz que a criatividade esta fora do controle pes'soa.l.:,' sendo transmltlda |
internamente pelos codigos genéticos, e, portanto, ndo educavel, ¢ sim
hereditaria. o
Whitehead apud Novaes (1980), situa a criatividade como for¢a cosmica,
respectivamente associando a criatividade do génio e o poder criador ao -

processo universalizante.
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B- Teorias Psicoldgicas:

Dentre as teorias psicologicas, salientaremos a. Associacionista
(conexionista), a Gestdltica, a Behaviorista, a Psicanalista ¢ a Humanista.

Para o associacionista, descreve o pensamento criador como uma forma

de associar idéias, derivadas de experiéncias. Por este dngulo a criatividade ¢ |
um contexto de idéias anteriores, que se combinam com idéias novas para
formar algo original. o
Mednick apud Assumpc;ﬁo (1981), define o pensamento criador segundo
a perspectiva associacionista, onde o pensamento é visto como forma de’
associar elementos em novas combinagGes, as quais atendem exigéncias
especificas ou sdo uteis de alguma maneira. Mednick (1981, p.16) ainda
coloca: - | | |
“..qualquer organismo. que traga elementos
associativos, dentro da contigiiidade ideacion'cﬂ,
terd aumentado a probabilidade e rapidez para

solugdes criadoras.”™

Novaes (1980) diz que o associacionismo baseia a criatividade no
relacionamento com o processo de tentativas e erros.

Ja os Behavioristas, dizem que a criatividade envolve a formagdo de

associagﬁes entre estimulos e respostas. Os psicélogos behavioristas afirmam
que as pessoas com pensamenfds divergentes, pré-requisito basico para a
expressdo da criatividade, ligam estimulos com respostas improvaveis. Os
resultados destas ligagdes podem ser vinculagdes felizes, que oulras pessoas

ainda ndo conseguiram realizar,
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Do Gestaltismo, advém a idéia de que existe um fator envolvendo

reorganizagdo ou redefinigdo do “todos” | estruturados, combinando
flexibilidade, analise e sintese, sendo que outras habilidades estariam ligadas ao
grau de complexidade ou de entrosamento de estruturas conceituais das quais o
individuo ¢ capaz.

- Wertheind (1945) apud Campos, Weber (1987), afirna que o
pensamento criador resulta de reorganiza¢Bes cognitivas das estruturas
(gestalten), em que o carater estrutural de um problema produz tensﬁ.es,
' geradorﬁs de vetores na dire¢do de mudancas e aperfeigoamentos.

Discorrendo - sobre a criatividade, segundo a perpectiva da teoria
gestaltica, Assumpgdo (1981), diz que a criatividade mo homem nfo € o
resultado - do tatear cego, mas uma criatividade inteligente, muito na
dependéncia de como o homem organiza os dados percebidos da realidade. A
criatividade é um processo que envolve o todo como a situagdo total.

A Teoria Psicanalitica, tem grande importancia no estudo da criatividade,

pois para muitos autores ela exerce uma grande influéncia sobre todos os
estudiosos, (Kneller, 1985, Assumpgio, 1981). |

Freud apud Novaes (1980), o pai da psicanalise, sustentava a tese da
“carthasis criadora” e afirmava que a criatividade se origina de um conflito
dentro do inconsciente, € quando este pensamento oriundo do id vence o seu
conflito com o ego (consciente), emerge para a realidade consciente, surgindo
entfo o produto criador.

Assim, para a psicanalise, a criatividade e a neurose tém a mesma fonte,
ou seja, a pessoa criadora € a neurdtica sdo impelidas pelas mesmas forgas,

diferindo apenas na canalizagdo dessa energia do inconsciente. A pessoa
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criadora usa ¢ aceita as idéias que surgem livremente ¢ as produgdes de seu

inconsciente.
Conseqlientemente, criatividade - € neurose estdo  intimamente
relacionadas.

Kuneller (1985), referindo-se a Freud, diz que a pessoa criativa pode
afrouxar o controle do ego sobre o id, de modo que os impulsos criadores,
gerados pelo inconsciente para resolver seus conflitos, possam transpor o limiar
da consciéncia.

A Teoria Humanista, tem como seus representantes, entre muitos

Abraham Maslow, Carl Rogers, Rollo May.

Para o humanista sé havera produgdo criativa, quando o individuo tiver
lsatisfeito as suas necessidades basicas, pois a cnatividade ¢é construtiva,
sintetizadora, unificadora, integradora e dependente da integragdo interior da
pessoa, (Maslow apud Assumpgao, 1981).

Qutra grande contribuigéo para explicar a produgio criativa sobre a o6tica
humanista foi de Carl Rogers, apud Novaes (1980) reforgando a tese da auto-
realizagdo, motivada pela preméncia do individuo de se realizar de ‘ex'p.l.‘ir.nir e |
ativar todas as capacidades do organismo, uma vez que essa ativagdo reforga o

i

proprio organismo ¢ o0 Ego. Rogers salienta ainda: “...uma pessoa é criativa na
medida em realiza suas potencialidades como ser humano ™.

Em Assumpgédo (1981), encontramos outra afirmagio de Rogers sobre a
criatividade, dizendo que esta tem sempre a marca do individuo sobre o
produto, mas o produto ndo é o individuo, ndo sdo os seus materias, mas o

resultado da sua relagdo.
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Em seu livro “Tornar-se Pessoa”, Rogers (1970), relata:
“... quanto mais o individuo tiver c_onsciéﬁcia
de todas as fases da sua experiéncia, mais
seguro podera estar de que sua criatividade irai '

ser pessoal e socialmente construtiva”.

 Portanto, segundo a perspectiva do humanista Rogers (1970), a
criatividade resulta da abertura do sujeito as experiéncias do n_iundo extérior,
motivada pela urgéncia do individuo para a auto-realizagdo. -

Finalizando e acompanhando os pensamentos 'de'Rogers;' Vemds'Méy.‘
apud Assumpg¢do (1981), relatar que a criatividz.ide. € a .capacidade de

permanecer aberto ao mundo, € wm reencontro do ser com o mundo.

J& os conceitos sobre o fendmeno criatividade, foram formulados através
de estudos ¢ pesquisas de outros autores e ainda sobre a reflexdo e nova

interpretagfo destas teorias,

Em Miotto (1991), encontramos alguns autores que formularam

conceitos sobre criatividade, tais como:

Ostrower efatiza a criagdo como sendo o processo de dar nova

forma aos fenémenos, compreendendo-o sobre novos termos.
Guilsen procura enfocar o produto criativo como o resultado de

um processo de mudangas evolutivas no desenvolvimento da vida subjetiva, em

sua forma de organizagio.
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Smith descreve a criatividade como sendo a relagdo entre coisas

ainda ndo relacionadas.

Kneller defende a idéia de que a novidade criadora emerge, em

grande parte, de remanejamento de conhecimentos existentes.

Torrance: “...a criagdo é enfocada como sendo a produgdo de um

evento original para a prdpria pessoa ou para o meio”.

Novaes acredita que a experiéncia criadora & resultante do
processo de interagdo das experiéncias proprias do individuo em intercAmbio |

com 0 meio.

Para Miotto (1991), sua definigio é dependente dos objetivos,

assemelhando-se a um “insight”, como adaptagdes a diferentes situagdes; nio |

surge porém do nada, ou de repente, mas, existem fatores que a determinam, - . -

havendo necessidade de um balizamento”.

Ja-em Duarte (1988), encontramos outros autores que deram a sua
contribuig%io, COmo:

i

Para Einstein, “..a criacdo é o produto de uma intuicdo, que

depende dos simbolos e caminhos légicos”.
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Duarte (1988),

“..enquanto o pensamento rotineiro se guia
através de simbolos e conexdes ja
estabelecidas, o - pensamento criador
procura,estabelecer novas relag:c"ieé simbélicas.
Procura conectar simbolos e experiéncias, que
anteriormente, ndo apresentavam .' quaisquer”

relagdo entre si”.

Para Duarte, o pensamento criador ndo aproxima pura ¢ simplesmente
simbolos diversos, num jogo de ensaio e erro. Antes a relagdo se da através dos

significados sentidos, ou dos sentimentos.

A teoria de Koestler sobre a criagdo baseia-se num processo que
denominou “bissociagdo”. Neste processo, diferentes experiéncias, que
aparentemente nfo possuem conexdes, se mesclam para’ produzir uma nova -

relagio”.
Em um artigo, Dieckert (1985) nos da a sua importante contribuig&o:

“.Criatividade esta associada a pensamento
lateral, pensamento associativo, pensamento.
divergente, resolucdo de problemas, pensar e
aprender por descoberta, que se opdem a

pensamento frontral, pensamento 16gico
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conseguente, executar comendos € pensar e

aprender reproduzindo”.

-Drevdahl: |

| “Criatividade ¢ a habilidade do ser humano de
produzir qualquer tipo de resultado mental,
que s¢ja novo em sua esséncia e que seja’
anteriormente - desconhecido pélo- seu |
praticante. Pode se tratar de uma imitagﬁo: ou
sintese mental, que ¢ mais que simples

resumo”.

Ja em Novaes (1980), encontramos as seguintes contribuigdes:
. Segundo Gagné, criatividade pode ser considerada como uma
forma de solucionar problemas envolvendo saltos intuitivos ou uma

combinagdo de idéias de campos largamente separadas de conhecimentos.

Guilford afirma, simplesmente, que criatividade, num sentido
restrito, diz respeito as habilidades, que sdo caracteristicas dos individuos
criadores, com fluéncia, flexibilidade, originalidade e pensamento divergente,

relacionando o processo de fatores ¢ variaveis isoladas e avaliadas”.
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Margareth Mead conceitua a criatividade como a descoberta e a
expressdo de algo que € tanto.uma novidade para o individuo criador quanto

uma realizagfo por si mesma.

Taylor, apds examinar dezenas de definigbes conclui que para
melhor comprendé-las ¢ preciso distinguir cinco niveis de criatividade, ou seja,
modos de manifestar o comportamento criativo.

1. Nivel expressivo - relativo a descoberta de novas formas -

de expressar sentimentos, por exemplo, o desenho do sol da crianga,

expressando vida e alegria, servindo de meio de comunicagdo com ela propria e

com o meio ambiente;

2. Nivel produtivo - onde ¢ aumentada a técnica de

execugdo, havendo a preocupagdo do nimero sobre a forma e o contetdo;

3. Nivel inventivo - com maior dose de invengfio e

capacidade de descobrir novas realidades, exigindo flexibilidade perspectiva, a
fim de poder detectar novas rela¢des, valido tanto no campo da ciéncia, como
no da arte;

4, Nivel inovativo - envolvendo modificagdes dos principios

hésicos que suportam todos o sistema a que pertence o objeto criado, implica
em originalidade; € esse nivel que diferencia o artista do mero fazedor de arte;

5. Nivel emergente - 0 méximo do poder criador € ocorre

com menor freqiiéncia, pressupondo criagdo de principios novos e ndo apenas

na modificagdio dos antigos, que define o talento e o génio.
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Ja Assumpgdo (1981), enriqueceu a nossa pesquisa, com as seguintes |

contribuigdes:

Torrance:
“a criatividade é um processo de apreciar
problemas ou lacunas na informagdo, a

formacéo de idéias ou hipéteses, a verificagdo

e modificagdo destas hipdteses ¢ a
comunicagdo dos resultados. Esse processo
pode combinar produtos muito diferentes,
quer sejam verbais ou ndo verbais, concretos

ou abstratos.”

O mesmo autor continua dizendo ainda que a criatividade pode ser
analisada como um produto , onde os resultados do processo estdo estampados
em uma invengdo, uma teoria cientifica, um produto melhorado, uma obra .

literaria, uma composigio musical, etc.
Thurstone, define a criatividade como um processo de se formar -

1déias novas ou hipéteses, de testar as hipoteses, comunicar os resultados, e o

produto criador deve ser algo novo.
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Mosquera: “Criatividade é wum processo de - aprendizagem

renovada, que envolve liberagdo pesoal e empatia para liberar os outros”.

Novaes: |
“Criatividade pode ser referir ao injdividuo que
apresenta certas caracteristicas que o levam a
criar, ao conjurito de operagdes que executa ao
produzir um objeto que encerre criatividade
ou ao proprio resultado do comportamento

~criador.”

Para Sullivam: “A criatividade se realiza através das relagbes

interpessoais, isto é, na adaptagdo do eu ao mundo”.

Segundo Matisse, “..criar ¢ expressar o que se tem dentro de si,
devendo ser a concepgdo criativa, sempre original, uma vez cjue todo esforgo

auténtico de criagdo é interior”.

Ott assegura que criatividade ¢ certamente um fendmeno
extremamente complexo- que se evidéncia numa nova percepgdo, num novo

conjunto de relagdes, numa nova forma de organizagéo.

Medinick afirma que o pensamento criador consiste em

associagdes formadas com vistas a novas combinagdes, quer sejam uteis, quer
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respondam a exigéncias especificas. O processo sera tanto mais criativo quanto

mais afastados estiverem os elementos da nova combinagfo.

Havighurst estuda a criatividade como umge atividade que visa &
produgdo de algo novo, seja uma nova invengdo técnica, uma nova descoberta

na ciéncia ou uma realizagdo artistica”,

Vervalin define criatividade como o resultado de uma combinagéo

de processos ou atributos que sdo novos para o criador.

Prince: “Criatividade é um processo vital, porque desenvolve

alternativas, enriquece possibilidades e imagina consegiiéncias”.,
Darrow situa a criatividade como um ato de auto-afirmag¢fo e, na
medida em que o individuo busca, organiza, cria e comunica, estd

desenvolvendo o ato de criagdo e o ato de seguir sua propria aprendizagem.

~ Guilford, Hoepfner, indicam seis fatores da estrutura do intelecto

que caracterizam a criatividade :

1. sensibilidade para o problema - quantidades de

mudangas, estratagemas necessdrios a uma situagio X; defeitos e deficiéncias
das coisas tal como elas sdo conhecidas;
2. redefinicdo - quantidade de usos que se pode atribuir a

um objeto conhecido ou élgtuna de suas partes;
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3. fluéncia - quantidade de palavras e idéias apresentadas

em fungdo de um estimulo, em tempo determinado.
| 4. penetracdo - quantidade de relagdes remotas (ndo
dbvias), que podem ser estabelecidas a partir de situagdes apresentadas; o
5. oﬁginalidade - quantidade de idéias raras que um éujeito
pode expressar em relagdo a seu grupo; | "

- 6. flexibilidade - quantidade de mudangas, alteragdes ou

forma de organizagfo que podem ser estabelecidas em certas circunstincias.

Para Guilford e Tenopyr: Criatividade é qualquer processo
mental, classe de processos inter-relacionados por meio do qual o individuo

gera informacdes que antes ndo possula”.

~ Segundo Vitto: “Criatividade ¢ uma forma de pensamento, por
meio do qual realizamos experiéncias de vida, usando uma nova técnica ou

estilo para transformar uma tarefa que nos era conhecida’.

N0 podemos deixar de comentar as idéias do pai do construtivismo,
Jean Piaget, relatadas na brilhante obra de Lima (1980), e nas oportunas
interpretagdes  de Lino de Macedo (1994), no seu novo livio “Ensaios

Construtivistas”,
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[.1.1 - PRODUTO CRIATIVO SEGUNDO PIAGET

Para Piaget, a inteligéncia e a criatividade andam de mﬁds dadas, rumo a
novas adaptagﬁes, criando novos comportamentos para enfrentar a realidade.

Logo, a criatividade é funcional, ou seja, o homem sé cria para.
sobreviver, ¢ é em meio a estas criagdes que ele evolui (evolugdo é a
criatividade como processo vital permanente). -

Por exemplo na guerra o homem coloca sua v1da em jogo por um ideal,
torna-se extremamente criativo, 0 que prova que a criatividade__ﬂmciona como
forma de adaptagdo ao meio, (Lima, 1980). o

Portanto, para Piaget, a criatividad_e € o proprio exercicio da
inteligéncia, a criatividade consciste um fazer combinages, pois do nada ndo
se cria nada. Varios deuses da mitologia sdo exemplos de cbnibinagﬁes, c'.omo 0
minotauro, meio homem, meio touro. Mas o mais fantastico animal criado pelo
homem fo.i o dragdo, que ¢ uma combinatéria de outros animais, como a cabega
de um touro, hngua de cobra garras de ledo, corpo de dmossauro etc...

Em geral as pessoas que rotulamos de gemos sdo- aquelas que'
simplesmente conseguem combinar idéias de uma forma ndo previsivel ¢ as -
vezes casuais, que antes ninguém acreditava cjue poderiam ser combihadas,
surgindo entdo os conceitos e teorias que hoje estudamos. A cibemnética ¢ um
exemplo de uma combinagéo entre a matematica e a biologia.

Criar & sempre complexificar, coordenar, combinar de forma nova,
criando-se novas estruturas de comportamento. |

Entdo, percebemos que a teoria-Piagetiaﬁa, o construtivismo, nada mais ¢
do que a pr(')pria. teoria da criatividade, pois sem criatividade ndo existe

construgio,
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O brilhante pedagogo Lino de Macedo (1994), um dos mais

conceituados autores brasileiro que estuda Piaget e suas obras, nos diz que:
“Para Piaget, o trabalho de construgdo das estruturas da
mteligéncia pelo sujeifo, em suas trocas com o meio, era essencialmehte
criativo”. |
Construgdo, para o construtivista, ¢ nada mais do que complexiﬁcar. as
estruturas do comportamento (motor, verbal e mental), de modo que se tornem,
gradualmente, mais amplas, mais complexas, mais mdveis e mais estaveis.
" Com base nesta teoria, podemos dividir a criatividade, de acordo com
Lima (1980), em :
o cnatividade sensorio-motora;
¢ criatividade mental (pensamento simbolico e operacional);
+ criatividade simbolica-verbal,

A criatividade sensivel (sensoria)-motora, ocorre sempre de uma forma

pratica, concreta, como por exemplo no artesanato ¢ na tecnologia
(combinagdes de movimentos e formas concretas). -

A criatividade simbdlica-verbal, é apoiada na criagio de formas, de

enredos, de objetos significativos, ou seja, cria-se o simbolo, ¢ se o transforma
em linguagem literaria ¢ em todas as formas de artes, (trabalhando com

realidade).

Ja a criatividade mental, pode ser dividida em dois mecanismos:

1. o pensamento simbolico;,
2. o pensamento operacional.
No que diz respeito ao pensamento simbdlico, muitas pessoas falam em

criatividade, mas neste ponto a confundem com algo parecido com a arte. O
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pensamento simboélico ndo trabalha com a realidade em si (concretude), mas

sim com os significantes (simbolos); ja o operacional trabatha com os dois.

O pensamento simbolico (com toda a sua fantastica 'criatividade),
aparece, tipicamente na crianga, no momento do jogo simbélico, o faz de conta
{onde a arte é o correspondente adulto e culturizado, como _.nos diz Lima,
1980).

Sendo assim, o pensamento simbdlico néo € prprio para a comunicagdo.

O pensamento operacional, coino dissemos, procura trabalhar tanto o
simbolico quanto a realidade; por isto podemos subdividi-lo em : )

# Inducdlo, que descobre as regularidédes do meio ¢ as
causalidadés fisicas; entdo antes de se ter um pensamento operacional, o
individuo explica a realidade, as causalidades através de mecanismos
simbolicos. Ex.: o artificialismo, o animismo € o finalismo entre outros. |

# Pensamento hipotético-dedutivo, que nada mais é que a

invengdo de mecanismos explicativos para compreendermos a realidade, ou
seja, trabalha criando e checando hipéteses, na tentativa de compreender a

realidade.
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© 1.2- PROCESSO CRIATIVO

Podemos entender processo criativo como o modo pelo qual o individuo
chega ao produto, levando-se em considera’gﬁ_o.as condigSes gerais favoraveis a
atividade criativa, tendo relagéo tanto com o proceséo interno quanto com os
processos ambientais e culturais (externos), (Miotto, 1991).

O processo criativo, portanto, ¢ fator determinante direto para o produto
¢ ¢ influenciado pela pessoa criativa, ou seja ¢ a pessoa criativa que vai mover
0 processo, bem como o modo como este processo vai se ordenar.

Para Kneller (1985), o processo de eriagfo apresenta 5 fases;

1. apreensdo ou “insight”, consciente e inconsciente;
apreende uma idéia ou problema. |

| 2. consciente, momento de preparagdo, onde a | idéia
germinada € indagada e discutida e onde se explora suas possiveis solugdes.

3. incubagio, passagem do consciente para o inconsciente,
onde se realizam as inesperadas conexdes, que sdo as constituintes essenciais
da criagdo. |

4. iluminagdo, inspiragdo ¢ até involuntariamente o
individuo se apercebe da solugdo mais viavel.

5. verificagdo, onde o infelecto e o julgamento ddo a
finalizacdo 4 obra iniciada pela imaginagdo, dando forma final a intuigdo.

Muitos autores analisaram o processo por oufro ﬁngulc); obtendo um
resultado diferente do obtido por Kaneller (1985), por exemplo Osborn apud
Assumpgdo (1981), estabelece sete estagios do processo criador:

1. Onentagdo - assimilar o problema.

2. Preparacéo - reumio de dados pertinentes ao problema.
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3. Andlise - decomposigio do material de importancia. |
4, Ideagﬁo - acimulo de alternativas por meio de 1déias.

- 5. Incubagdo - descanso para introduzir 1luminagdo.

6. Sintese - reunido de elementos. -

7. Avaliagdo - julgamento de idéias resultantes.

J4 para Gloton, Clero, (1971), o processo criativo resulta de Operégées
infelectuais, e sustentam 2 hipdteses que geram dados para uma inveStigagﬁo
psicolégica. - Na  primeira . hipotese a atividade criativa resulta da ag;e"i_o -
convergente de- componentes psico-sociologicos _ide'ntiﬁcévei.s pela ciéneia. Na
segunda hipotese a educagdo pode agir sobre estes componentes, ativa-los e
desenvolvé-los, ou seja, tornar o aluno capaz de potencializar sua criaﬁvidade, |
¢ encontrar motivagdo para passar da criatividade para a,acﬁo. |

Para Torrance (1976), o processo criativo flui da seguinte maneira;

Primeiro, hd o sentimento de uma necessidade ou deficiéncia,
exploragdo ao acaso € um esclar_eéimeﬁto ou fixagdo do problema. Segue—se
depois um  periodo . de’ preparagdo acompanhado de leitira, discussdo,
exploragdo e formulagdo de muitas possiveis solucles. quanto as vantagens e
desvantagens. De tudo isso resulta o nascimento de uma idéia nova - um
lampejo de visdo interior, iluminacdo. Finalmente ha experimentagdo a fim de
avaliar a solugfio mais promissora para a selegdo final e aperfeigoamento de
idéia. Essa idéia pode encontrar consubstanciagdo em invengdes, teorias
cientificas, produtos ou meétodos melhorados, romances, compbsigﬁo- mﬁsical, _
pintura ou novos planos. |

Muitas vezes OIPTOCIGSSO ‘de pensar idéias originais € atribuido a nossa

~-boa meméria, a leituras passadas e as experiéncias anteriores. Completando
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este pensamento de Torrance (1976), ele relata ser a originalidade dependente
da combinagdio de novas e antigas idéias, sendo coerente supbr que quanto
maior o namero de idéias disponiveis, tanto melhor sera a possibilidade de
produzir idéias originais. | |

De forma similar Alencar (1990, p.37), diz ser:“... quanto maior o
conheciimento, maior serd o mime_r_o de padrdes, combinagdes ou idéias que se
poderd alcangar”.

Podemos dizer ainda, através de estudos sobre as obras de Torrance
(1970, 1976), que a capacidade de pensar em termos de analogias parece ter
uma importincia especial para o desenrolar da criatividade, se constituindo-se
também um processo criativo.

Alencar (1990), para exp0or suas idéias a respeito do processo criativo se
baseia 1o ‘que foi apresentado por Von Oech, a respeito da personaiidade
criativa, o qual surgere o aprimoramento de habilidades distintas relativas a
quatro papéis (explorador de idé€ias, artista, juiz e guerreiro). Para Alencar
(1990), a personalidade € fator determinante do processo criativo.

Discorrendo sobre o processo, Ostrower (1991), diz que todo processo

. de criagdo compde-se, a rigor, de fatores reais, fatores de elaboragido do
trabalho que permite optar e decidir, pois ao nivel de intengdes, nenhuma obra
pode ser avaliada.

Podemos dizer que a criagdo exige que o criador atue. Atue primetro €
produza depois. O trabalho podera ser avaliado com critérios e interpretagdes.

Ja Assumpgdo (1981), afirma ser o processo criativo uma forma de o
intelecto armazenar e associar elementos através de etapas inter-relacionadas,

as quais nos darfo novas combinagdes, que atenderdo as exigéncias especificas

i eproporcionardo uma realizagdo criativa.
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Para o psicallaIiSfa Freud, fantasias, sonhos; jogos sdo a mai.or_fonte do
POCESSO CHativo.

Dando seqiiéncia aos pensamentos _dé Freud, Duarte (1988), vem nos
dizer que a imaginagdo se constréi de um substrato muito relevante do processo
criativo. | |

Isto nos fez analisar a imaginagdo sobre esta Gtica, ou seja, depo:s de
aproximarmos dois sentimentos é que compreendemos as relagoes simbdlicas
que o representam ” (Duarte, 1988, p. 97)

~ A imaginacfio, na filosofia e na ciéncia, se auto di.c_i.plina, crl_'andolnolr_nias
para que a razo possa prod.uzir de maneira mais éﬁéaz. Afravés dela o homem
constrol seu mundo, sua filosofia, sua ciéncia, sua arte, sua religiﬁo.-

Para Duarte (1988), é causa de prazer pessoal, individual, a maneira da
jungdo da imaginagdo com o intelecto. |

Numa civilizagdo onde cada vez mais impera o racionalismo, onde se
elegeu o realismo como forma de agdo, a imaginagdo deve servir _cOIno valvula
de escape de nossos sentimentos. | .

Através dela a érﬂo(zﬁo encontra espaco em .meio_a.razﬁé;.e a ju"riq:é"i.o'
emogdo-razdo so pode resultar em um enorme bém estar e no desencadeamento
do processo criativo.

E através da.imziginagﬁo que novos paradigmas sdo pensadbs-e depois
criados. |

Outra vez solicitamos os estudos de Ostrower (1991), onde ela diz que 0
imaginar seria um penéar-especiﬁco sobre um fazer concreto. Portanto para a

imaginagdo poder ser criativa ela necessita identificar-se com a materialidade.
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Por ela 0 homem se desprende da realidade, torna possivel transcender

ao mundo imaginérib 'oﬁde tudo é"perrnjtido ¢ onde a criaﬁvidade pode ﬂuir

carregada de 51gmﬁcados p01s absorvendo as oportunas palavras do aludido

autor Rubem Alves, apud Duarte (1988 p 100)

“0 que importa € simplesmente constatar que
- através da imaginagdo o homem transcende a

facticidade bruta da realidade que &

imediatamente dada, ¢ afirma que o que € ndo

deveria ser, e 0 que ainda ndo € devera ser”.

IMAGINAR

SER CRIAT CENDER)

TA
cu
LO
Mundo real Mundo subjetive
{principio do prazer) {onde se resolve os

problemas do mundo}
Principio da realidade
(com seu problemas

constituindo um obstaculo)
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Finalizando e sintetizando nossas idéias a respeito do processo criativo,

podemos dizer baseados nos 'autores acima citados, que s3o os passos, 0s
procedlmentos para se orgamzar e desenvolver uma criagéo.
E fazendo nossa a frase. de Gaston Bachelard, apud Duarte (1988

p.102),:_”Sempre imaginar serd mais que viver’.
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1.3 - PESSOA CRIATIVA

Como dissemos anteriormente é a pessoa criativa que val influénciar o
procésso, que por conseqﬁéncia.vai determinar o produto'; com isso nasce o ato
criativo _segundo a personalidade da pessoa.

wA peSsOa criativa'apfesenta cariéteristicas que lhe sdo proprias, aqui
procuraremos ~apresentar estas caracteristicas segundo a visdo de varios
autores, bem como procurar entender se a inteligéncia é fator ou néo
determinante da criatividade e do compo'rtamento criativo. -

O individuo criativo parece ter um conjunto de atitudes e valores
caracteristicamente amplo, ndo meramente um conjunto- de técnicas ou
estratagemas para solucionar problemas, -o que faz aumentar as relagles
intervenientes na criatividade. |

Complementando, Duarte (1988) contribui dizendo ser a pessoa criativa
justamente aquela: que dirige, canaliza sua atencgfio a seu sentimentos, para
depois expressa-los por meio de simbolos e de novos relagSes simbolicas.

Estas lnigagﬁies ocorrem em dois momentos: o
¢ inicialmente, num nivel pré-simbolico, vivencial;
¢+ posteriormente, ¢ que ela busca expressar tais relac;ﬁ')és ehcoﬁtrémdo

simbolos que possam traduzi-los. |

Segundo Alencar (1990), os tracos de uma pessoa (personalidade)
criativa estdo centrados em:

+ Autonomia (independéncia)
+ Flexibilidade pessoal e abertura as experiéncias

» Autoconfianga

36



Iniciativa

Persisténcia

Sensibilidade emocional

ESpontaneidade '

Intulg:ao

* Ja para:o humamsta Rollo May apud Assumpgio (1981), a pessoa
criativa € aquela cuja tensdes de personalldade sdo especialmente suscetiveis
de ajUstamento Quanto mais delicado for o equilibrio interno das tensdes,
maior serd a criatividade. | |

Para outro conceituado e respeltado humanista, Carl Rogers ( 1970) wmna
pessoa & criativa na medida em que realiza suas potencialidades como ser
hlimano._' - | | |

~ - A pessoa. criativa, nos relata Assumpgdo (1981), possui a vontade ¢ a
capacidade intelectual para aplicar a sua iamginagdo a situagdes reais. Ela
manipula e modi.ﬁca as situagdes existentes como um reflexo de sua totalidade.

A pessoa criativa ¢ mais sensivel, tem um grande poder de observagao e
experlmenta mais do que os outros.

- Para “Novaes (1980), as pessoas crativas sdo indepéndentes,
~ autoconfiantes e possuem conhecimento de suas possibilidades é limitagdes.

As pessoas criativas sdo mais naturais € espontineas que as pessoés |
“comuné”, constatou Maslow, completando o pensamento humanista a respeito
da pessoa criativa, relatados em Assumpegdo (1981).

Através dos .incanséveis estudos de Guilford, Loéwenfeld apud Gloton,
Clero (1971), constataram que o individuo criativo deve apresentar oito

caracteristicas, que podem ser chamadas de qualidades fundamentais para
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rotularmos um individuo de criador ou entdo para desenvolver estas qualidades
nas criang.as para primeiramente tomé—ias criativas para depois briadoras.

As qualidades sdo as seguinfes:

- 1.a sensibilidade ao problema:

. a faculdade de permanecér num estado de re.ceptividade;'
. a mobilidade, ou poder de adaptabilidade; - |
. a originalidade;
. a aptiddo para transformar e depois redeterminar;

. a andlise, ou faculdade de abstrac;ao

~1 O L B W N

. a sintese, reunido dos elementos que formarao um
conjunto;
8. a organizagdo coerente de pensamehtos.-

Ji um comportamento criativo se - distingue a partir de algumas
cracteristicas proprias. Sendo este comportamento criativo co'nstantemente
estimulado por condi¢des do meio ambiente, sdo muito 1mportantes segundo
Novaes (1980), as expenenclas educativas de estimulo & crlatmdade |

' E grande o ntmero de autores que realizaram estudos no sentldo de~.
observar tragos da personalidade criativa, estampados no comportamento da
pessoa criativa.

Kneller (1985), destaca: |

# inteligéncia superior a média (porém néo
necessanamente no apice da escala);
# consciéncia (no sentido de estar informado e consmo)
# fluéncia (no sentido de produzir mais idéias do que uma

pessoa comumy;-
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# ﬂembllldade (levando o individuo a uma varledade de
abordagens) |
#t ongmahdade (capacidade de produz1r Idelas € encontrar
solugdes fora do comum);
# capacidade de elaboragdo;
# ceticismo (persisténcia e dédicaqﬁo);
# malabarismo intelectual;
# humor (capacidade de reagir espontancamente a -
dlSCOI‘dElIlCla do sentido ou implicagfo);
# autoconfianga (intima confianga no valor de sua obra);
| # mconform_lsmo. | |
Ja Taylor apud Novaes (1980), aponta éete caracteristicas de um
comportainento criador;
1. curiosidade intelectual;
2. habilidade para restruturar idéias;
3. independéncia de pensamentos;
4. aceitagdo de si mesmo;
5. capaéidade de imaginaco;
6. espirito de humor;
7. engenhosidade. |
Portanto, s vezes, uma crianga criadora atemoriza o professor que se vé
pessoalmente ameacado pela originalidade do aluno e por néo poder controla-
lo, fica entdo abafado o seu talento criador.
Neste momentoTorrance (1976), nos foi muito importante, pois seus
estudos nos fizeram analisar a criatividade, segundo a pefsonalidade das

~-=¢riangas inseridas nas escolas, ou seja, no ambito educacional global, ¢ ainda a
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sua reiac;ﬁd com a inteligéncia,'\}ista como capaéidade intelectual mensurada
através de teste de Q.1., ou seja coeficiente intelectual.

O aludido autor em suas inveStigagﬁes,_ asseguroll que muitas criangas
que s¢ sobressaem como altamente criativas no ségundo, térc_:eiro and, ndo
serdo altamente criativas no quaIT‘o.' Algumas ainda, nunca mais mostrarfo alto
grau de criatividade. | | |

A criaﬁc;a criativa tem a repréc;ﬁo de ter idéias malucas o tolas, e Que
nio seguem os padrdes normais de pensamento, ou seja, fogem da trilha batida.

- Esta: depreciagﬁo de suas 1déias 1nﬂuem demasmdamente no
desenvolwmento de sua personalidade, assim como 1o desenvolwmento de -
seus talentos crlatwos Torrance (1976)

Gloton, Clero (1971) completam 0 pensamento de Torrance dizendo
que-toda crlang:a & criadora no momento que esta no seu mundo onde suas
idéias e expressdes exphcam o seu comportamento

Ela s6 deixa de ser criativa e criadora quando o adulto com sua 4nsia de
ver na cnang:a um adulto em potenmal faz dela uma * cnanc;a adulta

Através da criatividade a crianga esté se construindo, . E

- Torrance (1976), no seu livro “Testes ¢ medidas de-criatividade”, bem
como outros pesquisadoreédesen_voliferam testes de imaginagio ¢ pensamento
triativo com criangas de escolar elementar (fundamental), ‘e encontraram
sistematicamente pouca ou nenhuma relagdo entre tais medidas e as dos testes
de inteligéncia (QI), Segundo Simpson (1922) apud Torrance (1976), “
teste de inteligéncia por si s6 ndo avalia energia criativa vital” |

Todos estes relatos nos remeteram a pensaf mais especificamente a este
respeito., criando entdo um novo tGpico para analisar a pessoa criativa como um-

todo, surgindo entdo, o topico complementar :
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sua relagao com a inteligéncia, vista como capacxdade mtelectual mensurada
através de teste de Q.L, ou se_]a coeficiente mtelectual |
O aludido autor em suas mvestlgaqﬁes assegurou que muitas criangas

que se sobressaem como altamente cnatlvas no segundo, tercelro ano, ndo
serdo altamente criativas no quaﬂo Algumas alnda nunca mais mostrardo alto -
grau de criatividade. | |

. A-crianga criativa tem a’lreputagf‘io de ter idéias malucas ou tolas, ¢ que
nio segliem 0s .pédrées normais de pensarnentd, ou sejzi, fogem da trilha batida.

-.Esta: depreciagdo de suas idéias influem demasiadamente no
desenvolvimento de sua personalidade, assim como 1o des;én.x'/(j.l\}ih_lentb. de
seus talentos criaﬁvos, Torrance (1976).

- Gloton, Clero (1971), completam o pehsamento de Torrance, dizendo
que-foda criang:é' é criador'a_nd momento que estd no seu mundo, onde suas
idéias e expressdes explicam o seu co.mportamento."'

Ela 56 deixa de ser criativa e criadora quando o adulto com sua 4nsia de
Ver na crianga um adulto em potenmal faz dela uma ¢ cnanga adulta
Através da cnatmdade a cnanc,‘a esta se construmdo o

“Torrance (1976), no seu livro “Testes ¢ . medidas de criatividade”, bem
como outros peéquisadore's' desenvolveram testes de imaginag:ﬁé e. pensamento
criativo com - cﬁangas de escolar elementar (fuhdameﬁfal), e enbohtraram
sistematicamente pouca ou nenhuma relagdo entre tais medldas e as dos testes
de inteligéncia (QI) Segundo SlmpSOIl (1922) apud Torrance (1976),
teste de inteligéncia por si s6 ndo avalia energia criativa vital”,

Todos esteé relatos nos remeteram a pensar mais especificamente a este
respeito, criando entdio um novo tépico para analisar a pessoa criativa como um

todo, surgindo entdo, o tdpico complementar :
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© 1.3.1- INTELIGENCIA X CRIATIVIDADE

E grandl_e o mimero de autolres (Béﬁon, 19_57; _Hargreaveé, L1927,
Guilford, 1950, Osborn, 1948, Simpson, 1922, Thurstone, 1953, Smille, 1959,
todos. citados em Torra_nc.e 197 6), que atra}}és de estudos ¢ pesquisas
monstraram a verdadeira inde.;.)_endénc-ia entre as medidas de inteligéncia e as
medidas de cxiativi.dad_e, especialmente quando considerada a qualidadé e ndoa
fluéncta. | | | |

~ Para eles os tesfes de inteligéncia primam em dar énfase ap pensamento
convergente, confoﬁnista. |

Smille,_sustenta.que._o_s testes de QI obscurecem as qualidades exclusivas
¢ criativaé _daqueles que nﬁo se adaptam aos padrfies, modelos, dos testes.

S Logo'-é ca.paci.dade de memorizar e repetir informagdes desprovidas de
sentido, significado, “s.ﬁo altamente valorizadas, enquanto que a criatividade, a
originalidadé, as resposfas carregadas de significado sdo ignoradas.

Para Gloton, Clero (1971), a inteligéncia pode inﬂuénbiar a criatividade,
mas ndo -aéé_itam a correlagdo onde toda rpessoa inteligente € criativa e que
foda péssoa criativa- ¢ inteligente Eles afirmam isto também baseados nos testes
de QL e de criatividade, que demonstram claramente ndo guardar esta
‘correlagdo, como nos mostraram outros autores. | |

Torrance (1965) ¢ Guilford (1967) apud Alencar (1986), enfatizam em
seus estudos os tragos e os estilos cognitivos preéentes no individuo criativo.
Para estes estudiosos o que & considerado bésiéo ou eséenciai para' a

criatividade sdo as caracteristicas cognitivas do individuo.
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Guilford pesquisou a respeito das capacidades intelectuais e outros

tragos que fazem com que certos individuos sejam mais criativos que outros.
Por meio de suas pesquisas, desenvolveu uma “teoria da inteligéncia”, onde
uma das operagBes desta teoria € o que ele denominou de pensamento
divergente ou produgio divefgente, que seria esscncial para a criatividade.
- Tanto para Guilford 'quanto para Torrance, oS mesmos tragos _em relagio
scriatividade siio considerados: -
« Fluénecia - que se entende pela facilidade com que 0 individuo utiliza itens
de informagdes a partir de informagdes pessoats; |
. Flexibilidade - se estende como a falta de rigidez ou fixidez, ou seja,
capacidade de abstragéo; |
. Originallidade - ¢ avaliada segundo a produgdo de respostas inteligentes,
inc.omuﬁs e inusitadas; | ) '
v Elaboragdo - consiste na facilidade em acrescentar uma variedade de
detalhes a uma informagio ja produzida. |
- Gloton, Clero (1971), como Guilford,. acreditam témbér_n_ que a_ 
‘cnatividade esta ‘ligada ao pensamento divergente, que € aquele onde o
individuo, peranté.um problema, procura todas as solugdes possiveis, sendo
capaz de aprender relagdes entre fatos munca anteriormente notados ¢ a partir
dai produzir formas novas, através de ensaio e erro.

Para completar este fopico ndo poderiamos deixar de relatar as
importantes contribuigdes do suigo Jean Piaget, que trilhando um caminho
diferente dos demais autores citados acima, chegou a conclusdes semethantes,
0 que nos serviu paré fechar e complementar este topico cognitivo.

Segundo PIAGET apud Lima, (1980) a inteligéncia ¢ simplesmente

- compreender, sendo uma espécie de criatividade interna face a realidade e¢ -
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mventar € uma ESpeme de criatividade de novos comportamentos para enﬁ‘entar

arealldade

Seu .conceito a respeito, consiste dizer que: “a inteligéncia ¢ a
ﬂexibﬂidade'que'.permite novas combinagfes, segundo um plano de maior
equilibragdo interna e de maior adapta¢do ao meio. Entdo estaé recombinagdes
ndo sdo aleatdrias, ¢ sim dirigidas para a criagdo de um novo comportamento.

Complementando, segundo as interpretaéc”)es de Lino de Macedo (1994),
Piaget diz que o conhecimento ndo estd no sujeito nem no objeto, mas decorre
das interagGes entre um e outro. . |

Para Piaget, éegundo Macedo (1994), completando as idéias de Lima
(1980), a inteligéncia relaciona-se com o aspecto cognitivo na medida em qué
suz fungdo é estruturar as interagdes sujeito/objeto. | |

Dentro deste .contexto é inteligéncia seria, péis, um termo genérico e
caracterizaria uma forma particular de interag@io sujeito/objeto, sendo esta |
forma particular detenninada pelo conjunto de estruturas do sujeito.

Ou seja, a inteligéncia, entdo, ¢ um COI]_]llIltO de operag:oes v1vas e
atuantes, uma forma de equilibrio a que tendem todas as estruturas.

Neste sentido, uma ag¢8o € tanto mais inteligente quanto mais evoluidas
forem as estruturas a elas subjacentes.

Pbrtanto, segundo os conceitos de Piaget, interpretados pelos aludidos |
pensadores, Macedo e Lima, podemos dizer que a relagdo inteligéncia e
uriatividade € muito grande, onde a criatividade ¢ fruto da inteligéncia, e essa €
oato de inventar e inventar é combinar ( ndo se inventa nada a partir do hada). -

E, por este prisma Piaget vé a monumental tblice que é o chamado
Quoeficiente Intelectual, conceito apoiado na uniformidade da inteligéncia e

avaliada segundo os “inteligentes” testes de Q.I..
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Pois sera avaliado o que o aluno ja sabe e ndo o que ele pode combinar,

entre suas experiéncias, para inventar algo novo. Dizer que uma pessoa tem um
QL de génio so - porque sabe reproduzir um habito (espécie de instinto
aprendido), é querer cada vez mais transformar o ser humano numa méquina
reprodutivista, sem direito ao seu automatismo. “ |

Para Piaget, apud Lima (1980), nestes testes usamos apenas a memoria.

O homem ¢ condenado a ser sempre inventivo, para poder evoluir. Mas
muitas vezes as pessoas Inventivas (criativas) sdo um incdmodo para. as
pessoas acomodadas nos habitos, mas também s3o os unicos que ficam na

memdria da humanidade.
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2.0 - EDUCACAOQ X CRIATIVIDADE

Este segundo apéndice tem por ﬁnah"dade nos possfbilitar uma visdo
geral de como a criatividade ¢ abordada no ambito educacional, ou seja,
visualizar como a educagdo de uma maneira global trata a crlatmdade € como
ela devena tratar. ”

Cunha (1986), nos diz que a criatividade foi por multo tempo
considerada como - um dom que sé alguns privilegiados possuiam. Hoje
sabemos que a capacidade de criar podé e deve ser estimulada. Ela ¢ a chave
mestra para a adaptagdo do -homem a um mundo em constantes mudangés,
tendo o poder de ndo somente enriquecer e hi_unanizar O processo de
aprendizagem do educando, mas priﬁcipalmente contribi;ir. p'ara -qhe este._s'e
lome um ser mais confiante ¢ capaz de entender melhor o mundo. |

Apenas a aquisi¢do de informagdes e de vivéncias de experiénciés ngo €
por si s a garantia de uma u'tilizagsﬁo cficiente das -mesmas, ¢ preciso ser
criativo para poder combind-Jas de forma produtiva, | o

‘Mas € ai que comegam a surgir os problemas, que se derivam das
tentativas de se reprimir as necessidades criativas e impédir_ que o aluno pense
criativamente. Conseqiéncia dbvia, nos diz Torrance (1976), ¢ a formagéo de
um autoconceeito irrealistico e iﬁseguro. |

Sérias deficiéncias de aprendizagem e.problemas de. comportamento
podem também resultar de prolongada e forgada représsﬁo das necessidades
criativas, .podéndo até resultar delingiiéncia, conflitos neui*éﬁcos, psicOsés e
outros tipos de desor’ganizagﬁo de personalidade, como nos mostra Torranee

(1976), relatando os estudos de outros pesquisadores do fenémeno criatividade.
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Um exemplo tipico de castragdo da criatividade dos alunos sdo os téstes
de multipla escolhé, que s&0 'comumé_.nte aplicados hoje na rede escolar e nos
vestibulares (onde a criatividade recebe o seu golpe mortal),

- B. Hoffman (1961) apud Torrance (1976), aponta varios defextos nestes
festes, como:

‘ Eles negam & pessoa criativa uma sxgmlﬁcatlva oportumdade de demonstrar
sua crlatlwdade |

+ Eles castigam aqueles qﬁe percebem pontos sutis ndo notados por pessoas
menos capazes, inclusive os 1dea11zadores dos testes.

- Outra caracteristica que merece ser questlonada dlz respelto ao fato de
ser a educagdo voltada para o “ndo pensar”, recebendo o aluno a informagdo
pronta para ser assimilada e reprodumda | |

Como  Cunha (1986), Alencar (1990) procura, . com seu texto,
desmistificar aquela idéia de que a criatividade é utn dom, um privilégi'o, uma
divida divina para poucos e chama a atengfio para o relevan'te'papel que o
professor € a educagao tém, assummdo como um dos seus ObjethOS centrals 0
desenvolvimento das habilidades crlatwas de seus alunos | | o

Hoje se faz necessario criar um aluno que saiba questlonar refletir,
mudar, e também criar e recrear, ._

Mackinnon apud Alencar (1986), sugere que, se um dos objetiVos da
escola € dar condi¢des ao aluno para o desenvolvimento de sua criatividade,
grande énfase deve ser dada 2o desenvolvimento da percepgdo intuitiva do
aluno. Segundo ele, tanto na escola como no lar, as crangas sdo
freqiientememte criticadas no momento em que expressam novas idéias, o que

acaba tolhendo e inibindo o potencial criativo das criangas.
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Portanto deve se constituir uma obrigagdo dos professores ¢ também dos
pais incentivar e apoiar as idéias e possibilidades mais fantisticas de seus
alinos e filhos, pois assim permitefn qué estes estravasem seus potenciais
criativas e também desenvolvam sem limitagdes seus potenciais :int_uitives. |

Assim, no futuro, educar passard a ser; Simpleémente, uma facilita(;éio da
eriatividade, repondo o homém em sua linha evolutiva histérica. (Lima, 1980).

A enfase a ser dada no desenvolwmento da crlatmdade ¢ uma eXIgenma de
fossa época e para o futuro em nossa sociedade.,

- Com 1sto vemos que a educag:ao deve proporcionar, dar lugar para que o
ato criativo possa ser transformador, para reestruturar as estruturas cognitivas )
anteriores. “A- educagao deve dar condi¢des para que o novo possa ser
ulilizado na agéio sobre o mundo”. (Duarte 1988) H

Todo este- discurso tem relagdo com a aDrendlza}zem srgmﬁcatwa que

envolve a artlculag;ao do novo com o ja existente, ou melhor; envolve a criago
de um sentido para o aprendldo em relagao a0 ja adquirido. Entdo somente a
-produgdo que possa trazer proveito ¢ assimilada e bem acelta
 Esta aprendizagem nos remete a evolugdo pois: cada novo conheclmento -

se acrescenta ao esquema de valores ¢ mgmﬁcae;oes adqumdas antenormente
rarrumando, reorganizando numa nova configuragio, traduzindo um novo
comportamento. Duarte (1988, p.99), foi muito feliz no seu ex_erhplo: |

“...se jogarmos mais um bolinha de gude num recipiénte onde existem
outras, hd ufna movimentacdo e uma alteracdo da estrutura, ou Seja' 0 novo

conceito adquirido promove uma reorganizagdo dos jd existentes”,
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“Sintetizando, podemos dizer que a escola (educagdo), prdpc”)e a .c.riang:a
apenas uma formagao institudionalizada, ou seja, como nos explica _Gloton,-
Clero (1971) a escola apenas tem por objetivo formar alunos “objetos”, que
serdo necessz’irioslpara compor algum armario da sdciedadé.

‘O gosto da. crianga, suas vontades, descjos, imaginagdo ¢ criatividade,
sio deixados no portio da escola pois quando ela entra tem que compreender
aprender: e. assimilar conhemmentos Que os adultos acham que- vdo ser
importante para ela no futuro. Mas e o presente, como pensar. no futuro se a
escola nega o presente, se 0 presente da crianga ficou la fora no portao'? | |

'Nio queremos aqui dlzer também, que 2 crlang:a deva fazer tudo aqullo -
- que ela queira (no intuito de desenvolver suas potenc1a11dades criativas), mas-é
& essencial e fundamental importéncia que cla queira tudo aquilo que ela faz.

. Nos é claro que o ensino hoje tem se mostrado muito desmotivante para
a crianga- que ndo se v€ desafiada e motivada a aprender, cdnﬁ_rmando' as
palavras de:Abramovich (1985, p.17-18) que nos atenta dizendo: “...Que toda
atividade que ndo interessa € antieducativa”, continuando diz ela: “F pode
haver algo 1 menos educativo’ do que estas exigéncias totalmente desvmculadas
de um interesse real, proxlmo,_verdadeno e vital do aluno? .

- Mas também o problema ndo pode apenas cair nas costas da edﬁcacﬁo,'
nio podemos dizer que a culpa ¢ dela sem antes analisar e discutir a atuacdo do
professor. dentro deste contexto institucional,'-avaliar a sua par(‘:ela' de culpa

nesta castragao.
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2.1 - PROFESSOR X CRIATIVIDADE

Podemos dizer que grande ¢ a parcela _de “responsabilidade dos
professores, que ndo se preocupam em abrir espago, em seu plangjamento, em
suas aulas, para que estas favoregam o desenvolvimento da personalidade e do
 potencial- criativo- dos seus alunos. Os professores muitas vezes esquecem de
altivar a imaginagdo e de dar espago para a fantasia, para-0 jogo imaginario
dos seus alunos, pfincipalmeﬁte nas criangas pequenas, pois as manifestagdes
iniciais de _criatividade tomam forma a partir de expressdes livres em .
brincadetras espontaneas, canto, piﬁt‘ai’a a dedos e outras atividades que sdo de
findamental importdncia para a consumagéo do ato criativo. -

A educage’io tem wma grahde culpa mas o professor tem em maos a sua
agio pedagogica que lbe permite transmitir conhecimentos a seus elunos de
una maneira criativa ¢ de uma forma que desenvolva os potenciais criativos.
Entio podemos dizer que o professor é que vai possibilitar e influenciar o
futuro de qualquer individuo que por suas méos passar. | |

. Portanto a relagdo criativa entre professor e aluno, requer, por parte do
docente, uma atitude que favorega o processo criativo e 0 desejo de embafca_r
com 0 aluno para uma aventura desconhecida. | |

O ambiente criado pelo professor, nos diz Torrance . (1970), ‘6 um
ambiente qﬁe estimula a resposta criativa do aluno, e onde o aluno encontra um
guia para adequa-la e direciona-la. |

O professor entdo deve sempre procurar dar um sentido aos trabalhos
que propde, fazendo com que os alunos tenham nog¢do do porque fazer certas

£0isas.
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E inferessante que o professor estimule seus alunos, para que estes se
sensibilizem com o problema e se somem aos estimulOs ambientais, pai'a que
possa surgir uma resposta criativa. Resposta que ¢ carregada de sentidos
(signos) . incorporados (assimilados), ‘que se combinam (rearranjam-se) e
possibilitem a confirmagdo do produto criativo, dentro de um ato criador,
através de um processo, que por si s6 se fundamenta na pessoa criativa.

~ Pode acontecer (ndo é nenhum milagre) que o aluno nesta busca, no
esforgo de “compreender”, invente solugﬁés que equivatham a solugdo do
professor. | | |

- ‘Entdo ufna educa¢ﬁ0 criativa e inteligente consiste em'_ 'simple'smente
propdr problemas aos alunos, jamais ensinando solugdes imediatas e fc')i-mulas
prev1amente prontas, ou seja dar ao aluno a oportumdade de experlmentar :
combmag:oes originais sem recorrer a uma formula A este respelto Klausmeier
(1977) vem reforgar nossas idéias dizendo que ensinar ¢ recompensar apenas
um método como sendo o correto. contribui muito para inibir a criatividade nos
estudantes.

"= Através*do desenvolvimento de uma .atitude_ de ensino construtmsta,
poder_nbs- ter grandes -alternativas pedagdgicas para. o estimulo e
desenvolvimento do potencial criador dos nossos alunos. Entdo o contrutivismo
-constitui uma grande alternativa para os professores, e po’ssibili'ta a crian¢a um
acesso a um- grande numero de informagdes, que poderdo prop_c“)f um maior
nimero de solugdes criativas e originais.

Pois, segundo Macedo (1994), o construtivismo ¢ produ_'to de uma agdo
espontédnea ou apenas desencadeada, mas nunca induzida.

Com isto & possivel mostrar o quanto o construtivismo pdde ajudar o

-—proféssdr:-e?:o-'Quanto ele pode ser importante para o desenvolvimento da
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criatividade nos alunos, principalmente nas duas primeiras séries do ensino

fundamental.

Quando 0 ,pfofessor prbpﬁe atividades de complexidade progressiva
(uma das a¢Ges pedagc')gicés do construtivismo), ocorre uma necessidade de
reorganizagdo mental e motora “do suje'ito;- que implica em esquemas. de

“assimilagdo e acomodago, ou seja, assimila coisas novas aos esquemas antigos
¢ acomoda _esqﬁelnas antigos a coisas novas, buscando uma constante
equilibragdo, que trara a adaptagfo. .

. Portantb, conStantes desafios aos alunos provocam desequilibrios que
precisam ser resolvidos, ¢ € através desta necessidade de voltar ao equilibrio
que ocorre a construgdo do pensamento. |

‘Pois entfo o. construtivismo constréi noves esquemas em cima de
antigos, O novo precisa do antigo para existir, ele néo nésce do nada, precisa
de um bom terreno para se alicer¢ar, sem o antigo € como criar, construir, o
10vo em cima de um terreno arenoso.

Pdr esta visfo, cabe ao professor ndo somente fornecer elementos a
partir dos quais o aluno possa criar, (quanto maior o nimero de infoﬁnagb’es,
maiores as possibilidades de cdmbinac;ﬁes), mas também como nos diz Cunha
(1986), desperta-lo para o processo criativo, estimulando sempre | a sua
imaginagﬁo ¢ também abrindo espago para a crianga manifesta-la.

Mas ¢ ai que comegam a surgir as dificuldades, pois os professores ndo
conseguém conciliar a espontaneidade, a iniciativa ¢ a capacidade criadora de
seus alunos em suas aulas, pois sua principal preocupagdo € a disciplina.

Torrance (1970), diz que um enfoque positivo seria recompensar uma
maior variedade de habilidades e tipos de éxito da crianga, para que esta

- compreenda o-valor de sua capacidade criadora, e possa desenvolver elos de
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atitudes para averiguar e invesﬁgar, propiciando uma concepgdo criadora sem
lmites. |
 J4 Klausmeier (1977) aponta alguns principios e COmpoﬂMentos dos
professores, para incentivar a criatividade nos alunos:
* Expressar-se por meios figurativos, verbais ou fisicos;
+ Encorajar a produgfo divergente;
» Recompensar esfor¢os criativos;
» Possibilitar o aparecimento das manifestagdes da personalidade criativa;
-» Ajudar as criangas a compreenderem a natureza dos processos criativos;
» Possibilitar as criang'as que vivam experiéncias de pensérhento criativo.

: Podemos-dizer entdo que nasce na invengdo pessoal do professor, sua
forma de ensinar a criatividade. O professor. deve apenas éplicar 0s seus
processos - criativos - pe-ssoais. em suas aulas para -"atingir 0s bbjetivos
determinados e também por chsegﬁéncia desenvolver a criatividade dos seus
alnos. | |

Nos dlZ novamente Torrance (1970), que talvez meonsclentemente 0s
professores empregam técnicas para manter seu poder em - detrlmento do
desenvolvimento do ego do aluno e de sua subseqiiente capacidade de enfrentar
as exigéncias da vida. Tais técnicas tornam o individuo dependente do
professor nas tomadas de decisdes, no conhecimento de como comportar-se
para enfrentar os problemas que aparecem.

Professores precisam ficar atentos e ter a sua sensibilidade desenvolVida,
pois os alunos criativos necessitam de um encorajamento externo péra lﬁersistir
em seus esforgos. A sociedade em geral e muitas vezes a propria familia néo

oferecem este encorajamento, esta seguranga para que a crian¢a ndo tenha
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medo de externalizar o seu interior que borbulha de boas e originais. idéias, € os
professores estdo em condigdes de proporcionar muito deste apoio.

Este apoio e uma orientagdo s3o procedimentos que devem constar em
fodos os niveis da educagdo, porque uma personalidade criativa ndo surge
repentina e dramaticamente, ela precisa ser alimentada, desde o jardim da
infincia até a pds-graduagdo. o

Portanto, os professores nio podem simplesmente dizer aos alunos que
em um dado momento, e com um periodo de tempo estipulado, que eles devem
ciar algo.. Pois; a partir da idéia até o produto acabado, teinpo e esforgo sdo
essenciais, em outras palavras, segundo Klausmeier (1977), ao longo dos anos
escolares deve haver um programa continuo para desenvolver capacidades
crigtivas, um programa ativo, implementado por todos os professores,

utilizando-se das melhores idéias e materiais disponiveis.
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3.0 - EDUCACAOQ FISICA X CRIATIVIDADE

(43 - o at PR TY e
A educagdo fisica, como disciplina do currfeulo escolar,

n#o tem, portanto, tarefas diferentes do que a escola em geral.”
. Carmem Licia Soares (1993, p.212).

Através das oportunas palavras de Soares (1993), podemos afirmar que
ndo é diferente a rgsponsabilidade do proféssor de educagio fisica no tocante -
20 desenvolvimento da criatividade de seus alunos, em suas aulas. |

As experiéncias educativas de estimulo & criatividade podem ser
dassificadas como processos de aprendizagem que geram um comportamento
ciador que pertence a categoria dos comportamentos integrados, onde o ser
humano, pensa, cria € age cOmo um todo, interagindo e se adaptando as
influéneias do meio ambiente. Dando continuidade vemos Abramovich (1985,

p.20) nos dizer que :

“... S¢ sc obter um comportamento criativo, é
preciso dar conta que ele ndo acontega apenas
ao nivel  intelectual, mental, cabegal,

cognitivo...”

E para confirmar ¢ dar seqiiéncia ao nosso pensamento nos utilizamos

das idéias de Torrance (1970):
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“No todas las ideas creativas pueden o necesitam ser expresadas

con palabras.”

O sér humano responde criativamente de varias maneiras._Por isso ndo
devemos permitir que esta energia criativa se desperdice. Precisamos dirigi-las;
graduar sua intensidade ¢ velocidade ¢ seleciond-las segundo as ocasides.’ 7

“Segundo Torrance (1970), o uso de energia puramente fisica parece
ajudar no processo criativo. |

-Mas dentro da ed.ucac;éio fisica, ou melhor, em suas ‘aulas, a criatividade
vista como sendo uma abordagem pedagdgica ¢ quase sempre esquemda o

Maiiler (1985, p.81) é critica- a ponto de mostrar o desperdlclo de

energia, com a realizago de gestos estereotipados na educagéo fisica:

“Que .desp.erdicio de energia repetir intimeras
VeZes 08 Mesmos movimentos set criatividade,
sem fungdo para o mundo, -__desprovido. de
qualquer emogio _reriovad_ora! : Que._ desafio

desperta no aluno?”’

Taffarel (1985), em seu livro “Criatividade nas aulas de Educagfio
Fisica”, nos chama a aten¢do dizendo ser a criatividade uma das partes
findamentais de uma teoria pedagdgica no contexto da educagfo fisica escolar,

mas que € em muitas vezes abafada.
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Paes (1992, p.56) nos alerta dizendo:

“Bloqueando-the a criatividade, a crianga
estara sendo novamente limitada & execugdo de
movimentos previamente - e.stipula'dos,
diminuindo assim a possibilidade de um melhor
deserivolvifnento, bem como a melhor |

utilizagdo do espago, ja delimitado da quadra.”

" Go Tani (1988), vem nos ajudar dizendo que a comunicago, a expressio
da criatividade e a dos sentimentos sdo feitas através dos rnovimentos. |

~ Portanto a criatividade ndo deve ser esquecida e nem abafada pelos
professores’ de Educagdo Fisica. Como nos explicou Taffarel. (1985), o
fenbmeno criativo ¢ totalmente possivel de ser ensinado dentro do contexto das
aulas de Educagéo Fisica, pois ¢le ndo ¢ um ato divino, nem uma lampada que
se acende, rnasi é na verdade um conteudo, que deve ser ensi_l_jado e _e_st_im_ulado, |
em todas as- aulas, influenciando até a pratica pedagdgica do- profess_dr- - )
transformando-a em um verdadeiro éxpoente de criatividade, que ir4 facilitar o .
desenvolver desta em seus alunos. Reforgando nossas idéias vemos Torrance
(1976) também nos dizer que € possivel se desenvolver a criatividade, desde
que sc utilize técnicas que possibilitem ao educando manifestar o seu potencial |
de criatividade. |

A partir destas e de outras preocupagdes, alguns professores, como por

exemplo o professor Jodio Batista Freire (1989), tem avaliado a missdo
pedagogica da cn'atividade, afirmando ser necessdrio estimular a Criang:a a

‘ resgatar: experiéncias passadas (em jogos, brincadeiras de rua e tendo como
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base 0 universo da cultura infantil), para que, a parfir dai, ela crie, ou melhor,
desenvolva novas habilidadés motoras.- |
Utilizando as proprias palavras de Freire (1989):
“.. é necessdrio dar mais aten¢do ao brinquedo, & atividade
lidica, & cultura infantil, como material de trabalho do professor, nas escolas
de formagdo"”.

Confirmando sua tese, vemos Campos, Weber (1985), afirmar;

“Assim a relagdo da criatividade com a
atividade ludica infantil atinge a méxima
clareza, talvez no prazer qhe a pessoa criadora
manifesta em jogar com palavras, idéias,
situagdes, pela simples alegria de ver onde

pode chegar”.

Freire (1992 b), avangando em seus estudos ¢ ampliando a sua
contribuig:éo' a Educagfio Fisica ¢ a nossa pesquisa, ao colaborar na elaboragao
da proposta curricular para o ensino da Educagio Fisica no primeiro grau do
estado de Sdo Paulo, se utiliza de uma proposta construtivista-interacionista
como nortéadora de uma metodologia, onde vemos que a intengdio € a
tonstrugdo do conhecimento a partir da interagdo do sujeito com o mundo,

mma relagdo que extrapola o simples exercicio de ensinar e aprender.
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Portanto, segundo Freire (1992 b):

“A dindmica do construir o saber é ampla,
incluindo necessariamente as " idéias de
‘descobrir’, de ‘inventar’, de ‘redescobrir’, de
‘cﬁar’. Importa tanto o que fazer quanto o
como e o porque fazer, e paradoxalmente, ndo
importa somente a explicagdo da agfo sendo
interiorizada ¢ a servico da aquisigdo de um

modo proprio, peculiar e inovador de pensar.”

Através de sua proposta, visualizamos uma metodologia para a educagdo
fisica, que tera como referéncias as condigGes concretas do aluno, o
conhecimento dos periodos de seu desenvolvimento relacionados aos esquemnas
de elaboragdo mental e o respeito a sua individualidade. Os procedimentos
estdo centrados principalmente na iniciativa do aluno, resgatando e avang:ando
apartir do que este traz consigo. O aluno inserido neste processo de ensino-
aprendizagem compreende o seu fazer, atuando como um agente criador e
transformador do proprio conhecimento.

Para Freire (1992 b) as conseqiiéncias deste procedimento de ensino € o
surgimento de um novo alunado, criativo, critico, quase ilimitado, portanto
conhecedor de sua propria realidade, construtor do proprio conhecimento € a
quem cabera a transformagdo da sociedade.

Medina (1983, p.86), em sua obra “classica” para a Educagdo Fisica

modemna, vem apoiar e consubstanciar as palavras de Freire, dizendo:
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“Os proﬁsé_ionais - de " Educagdo Fisica,
quaisqﬁef que sejam as suas areas de atuagéo,
s se realizam na medida que assumem
- plenamente o seu papel'.como agente renovador
¢ transformador... Devem agir como sujeitos
de sua propria histéria e ndo como pegas de
‘uma engrenagem, determinados a realizar
fuﬁg:ﬁes especificas em face de uma educagéio
domesticadora ¢ autoritaria que chega a
anestesiar o0s anscios de Cohquista da

liberdade.”

- Portanto, complementa Taffarel (1985, p.14)f

“...a Educagdo Fisica deve estar preocupada e
compromissada com a realidade social, para
que sua relevéncia se configure numa educagio

integral do aluno”..

E para que se possa atingir este nivel de educacgdo é necessario que os
professores, pela especificidade do estudo de Educagdo Fisica, organizem
atividades produtivas de aprendizagem, enfatizando o pensamento que conduza

dsolugdo criativa de problemas ¢ a autonomia (Taffarel, 1985, p.20).
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Como conseqiiéncia desta educagdo, como ja nos ;ipontou também
Fretre (1992 b), teremos um aluno que assumird um papel ativo no seu
processo de ensino-aprendizagem, sendo capaz de criar, imaginar, criticar ¢
decidir, envolto em uma atmosfera livre e alegre, que facilitara a emergéncia de

comportamentos de elevado nivel de integragio psico-fisico-social. -
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PARTE II

PESQUISA DE CAMPO

1.0 - Metodologia de pesquisa

Esta pesquisa seguiu os procedimentos de andlise qualitativa. Tratando-
se de um fendmeno dificilmente quantificavel, pois,.a ér’iatividadé ¢ qualidade e
1fo quantidade, optamos por recolher, através de .a.I.l.O'[an)CSI .esc.ritas .'e
filmagens, cenas tipicas'de aulas de Educagdo Fisica que pudeSsem colocar em
evidéncia situagdes em que a criatividade da crianga poderia se manifestar. |

Essas situagbes foram analisadas para que pudéssemos indicar se a
ciatividade estd ou ndo sendo exefcida. As andlises foram justificadas e
avaliadas, baseadas e suportadas por um arcabolso teérico anteriormente
¢onstruido por meio de uma pesqﬁisa bibliografica.

Portanto, a pesquisa apresentou, num prhneiro'mOInento,=-uma revisio
bibliografia seguida de pes.qUisa de campo. . :

Como a avaliagio qualitativa, segundo Demo (1989), esta dentro do
mesmo paradigma da pesquisa participante, esta centrou-se especificamente no

tratamento metodoldgico da dimensdo qualitativa da realidade estudada.
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1.1 - Procedimentos metodoldgicos

Antes de iniciar a coleta de dados, o pesquisador procurou as secretarias |
das escolas, para obter autorizagdo para a pesquisa. Postéribr_mente; ja no
interior da escola, uma entrevista informal foi realizada com os professores das
diversas turmas; para coloca-los a par do que ocorreria. Foi necessario alguns -
momentos - cam' as criangas, para que estas Se familiaﬁzassem com ©
pesquisador e com a maquina filmadora. o

s Dmmlte a coleta de dados, o pesquisador se bqlocqﬁ, com a filmadora,
em posi¢do que interferisse o minimo possivel na aula. - | -

-« Apos realizadas as ﬁlmagéns,' as cenas observadas foram descritas o
mais fielmente possivel; em linguagen escrita. |

. As cenas transcritas foram estudadas separando-se trechos que se
constituiram significativos para o estudo da criatividade nas aulas. Tudo o que
foi indicativo- de auséncia ou presenga de criatividade, foi apartado das
transcrigdes. | IR |

O material considerado significativo foi organizado em categon’as”
indicativas da. presenga ou auséncia de criatividade, dépoié analisados e

posteriormente avaliados.
1.2 - Sujeitos da pesquisa
Os sujeitos desta pesquisa foram alunos de escolas publicas e privadas,

ndo importando o sexo, que cursavam o ciclo basico, ou seja, as duas primeiras

séries do primeiro grau. Nessas séries, supomos a existéncia de criangas entre 7
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¢ 8 anos de idades, capazes de discutir regras, de trabalhar em grupos bem

organizados e de ter uma boa compreensio da realidade concreta.
- 1.3 - Numero de aulas filmadas

-Ja o nimero de filmagens foi indicado e justificado, a partir das
oportunas palavras de Demo (1989, p.243):

“... quanto mais aumenra‘ 0 mimeré,i mais .
dificil ¢ conservar a marca da qualidade
politica, porque democracia ‘boa’ 6 pequena,
onde todos se encontram, se animam, se

motivam e se controlam.”

Utilizamos o exemplo da qualidade politica, pois o préprio Demo (1989),
diz que este ndo se aplica somente a fen6menos mais especificamente politicos,
mas igualmente ¢ aplicado aos horizontes em que transparecem dimensdes
tipicas da. qualidade humana, tais como: nos processos educativos, nas
manifestagcdes da capacidade criativa, ¢ assim por diante. Portanto, na
qualidade ndo vale o maior, mas ¢ melhor; nfo o extenso, mas o intenso; ndo o
violento, mas o envolvente; ndo a pressdo, mas a impregnagdo (Demo, 1994,
p.26).

Portanto, para um melhor manuseio e aproveitamento do estudb, através
dos dados coletados, € por se tratar de uma iniciagdo cientifica, consideramos
que cinco aulas se constituiram em material significativo para uma andlise e

waliagdo qualifativa.
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1.4 - Local de realizagfio da pesquisa

A coleta de dados foi feita no préprio local das aulas de Educagdo Fisica,
ou seja, escolas publicas ¢ particulares da cidade de Ca_rnpi'nas. As analises, no |
entanto, foram realizadas na Faculdade de Educagﬁo. Fisica da UNICAMP,
mais especificamente no Laboratorio de Pésquisas ‘em Motricidade. Esse
1ab0rat6ﬁd dispde de recursos audio-visuais € computacionais que facilitaram

as analises.
1.5 - Material utilizado _' '

Para registrar as aulas usamos uma maquina filmadora de propriedade da -
FEF-UNICAMP. Outros dados foram registrados diretamente no papel. As
andlises puderam contar com recursos como Televisor, Video-cassete,

Computadores, do patrimdnio da FEF-UNICAMP.

1.6 - Analise, discussdo ¢ avaliagdo dos resultados

T_odo 0 matérial categorizado foi estudado e discutido teoricamente, a luz
dos autores que estudaram o fendmeno, através de uma fundamentagio tedrica
construida previamente. Por outro lado os dados analisados foram consideradbs
de acordo com o contexto da Educag@o Fisica brasileira atual. As discussdes
que se seguirafn tiveram o sentido de indicar prOCedimentos de aulas :ql.ie

possibilitem o aparecimento de manifestagdes criativas.
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2.0 - ANALISE DOS DADOS COLETADOS
2.1- Andlise das manifestagbes criativas
2.1.1-Aulal

“... e outros procurando um local estratégico para se posicionarem. "

Andlise: Dentro da atividade, que se constitui um pega-estitua, algumas
criangas usam de sua criatividade para se posicionarem, enquanto a maioria -
fica correndo de um lado para outro e alguns ficam dispersos. Temos aqui um
exemplo claro das afirmagfes das idéias de Piaget, segundo Lima (1980), onde
ele diz que a criatividade é funcional e utilizada como forma de adaptagdo ao
meio, ou seja, o homem so cria para sobreviver, portanto, 0s alunos criam
condig@es para que continuem “vivos” na brincadeira.

“4 maneira que o transporte serd realizado fica a cargo dos alunos
estipularem, bem como a estratégia para o transporie, a unica regra é que
todos devem contribuir com o transporte, ou seja, afudar a carregar.”

Andlise: Temos aqui uma abertura, um espago, para que os alunos criem. O

nimero minimo de regras e a necessidade de participacéo de todos, possibilita

que cada alino expresse um pouco de seu interior, Apesar disso Piaget (apud

Lima 1980) nos adverte, dizendo que do nada néo se cria nada, ou s¢ja, talvez

s¢ fizesse interessante, antes desta abertura, que o professor estimulasse os -
alunos a vivenciar e descobrir novas formas de transporte.

“Agora sobram trés... .

Tentam mudar para a cadeirinha, mas ndo conseguem, pois o aluno
que vai ser transportado é muito grande.

Perdem tempo... até que um aluna tem a idéia de transportar como
carriola. Entdo seguram nos pés e conseguem realizar o transporte.”

Andlise: No momento em que ndo ¢ mais possivel transportar da maneira como
vinha sendo feito, cria-se um problema para os alunos, ¢ através de um ato
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eriativo de uma aluna, eles conseguiram solucionar o problema. Portanto, o ato
¢iativo caracterizou-se pela necessidade de se vencer um obstaculo, um
- problema, exigindo entdo que a aluna criasse uma nova solugdo mais eficiente.

“Sobram.duas, uma menor é carregada no colo pela maior.”
Andlise: Mais uma vez, frente a necessidade, os alunos criam uma forma, até

agora nova, de transporte, que se mostra eficiente para a solugdo do problema
em questdo. o L S . - _
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2.12-Aula?2

“Os dois professores,... v@o a classe buscar os alunos.

Aproveitando o local - a c!asse - 0§ professores conversam com oS
alunos.

Enquanto o professor explica, todos prestam atengao em razodvel
siléncio, deixando no ar apenas a crescente sensacdo de excitaglo para
comegar a brincadeira, :

A explicagdo da segunda brincadeira, comega com o desenho de um
cone. O professor pergunta, o que é zsto? Muitos ao mesnio tempo respondem
que € um cone, igual ao que tem na rua.’

Andlise: Notamos que ndo ha dispersdo, e sim concentragdo por parte dos
alunos, que prestam atencdo nas explicagdes do professor. Esta atengdo pode
gerar -0 primeiro passo para o desenrolar do processo criativo, como nos
mostrou Kneller (1985), que € a fase de apreensdo ou “insight”, consciente ¢
inconscientemente apreende-se uma idéia ou problema. E a representagao
simbélica do cone fomenta a 1magma§:ao dos alunos.

“O campo é pequeno e os alunos trocam passes, alguns fingem que vdo
arremessar, outros arremessam ainda sem éxito.

Temos arremessos por baixo, por cima, com uma mdo, com as duas
mdos, wma gingada depois o darremesso, ludo na lentativa de enganar o
defensor.

Alguns tentam bater de primeira na bola, ou seja, ndo a seguram, ho
nomento que a bola chega ela ja é empurrada, com o objetivo de ser jogada
mais forte e rapidamente, mas isto acontece sem direcdo.”

Andlise: Como vemos, os alunos exploram todos as variagGes de .arremessos.
Somente com a explicagdo inicial do professor, os alunos conseguiram criar
situagles de arremessos que ndo foram previamente estipuladas. Sendo, entéo,
neste momento, que vislumbramos o desenrolar de todos o processo criativo
descrito por Kneller (1985).

“No outro campo, vemos as mesmas Situagles, ou seja, os alunos
procuram descobrir ou inventar maneiras de arremessos para atmglr seus
objetivos. :
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situagdo:

novamente, derrubando a bola da torre.”

solugdo do problema, que no caso seria derrubar a bola do cone.

Em alguns momentos conseguem Exito, como por exemplo nesta

Um aluno realiza um gingado e finge arremessar, mas joga a bola por
cima do -defensor para wum outro aluno, que recebe e jd a arremessa

Andlise: Portanto, num primeiro momento temos a exploragdo ao acaso e um
| esclarecimento ou fixagdo do problema, como nos relatou Torrance (1976),
depois segue-se um periodo de preparagdo e de formulagdo de possiveis
solugdes; de tudo isto resulta o surgimento de uma idéia nova, que leva a
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12.13-Aula3

“Alguns alunos correm de um lado para outro na linha lateral da
quadra, procurando descobrir qual o melhor caminho para atravessar”

Anilise: Alguns alunos, mais atentos a explicagdo do professor ¢ a organizacio
da brincadeira, procuram encontrar solugdes, apesar dos limites impostos pela
atividade. :

“Ao conseguir a atengdo dos alunos, o professor explica a atividade,
dizendo que cada dupla de meninos ird ganhar uma bolinha de borracha e se
espathando pela quadra poderdo brincar do que eles quiserem. Ja as meninas
ganhardo um cone e um bambolé para fazer o mesmo que os meninos, ou
seja, brincar do que elas quiserem”.

Analise: A proposta do professor se faz interessante no tocante ao estimulo a

criatividade e a liberdade, mas s temos que tomar cuidado com expressdes do _

tipo “podem brincar do que vocés quiserem”, pois, para a crianga fazer o que
ela quiser, ela ndo precisa estar na escola, muito menos em uma aula de
educagdo fisica, porque para caracterizarmos uma aula algo deve ser ensinado. :
Mas voltando a analise do momento, vemos que o professor procura direcionar
a criatividade oferecendo os materiats, e apesar destes ndo se mostrarem muito
motivante para as criangas, estas criam brincadeiras. Mostraremos alguns
exemplos mais significativos abaixo.

“Um aluno joga a bola para o outro, sendo que esta 56 pode dar um
quique no chdo...

Qutra dupla, fica um sentado na frente do outro a uma distdncia de trés
metros, um aluno fica com a bolinha e o outro usando os dedos faz uma trave
de futebol, entdo a bolinha é jogada com o objetivo de se fazer o gol...

Jd no grupo das meninas, vemos algumas bamboleando, mas a maioria
das duplas coloca o cone a uma certa distdncia e arremessa o bambolé para
que este venha a se encaixar no come... '

Uma menina comega a passar o bambolé em volta do seu corpo,
pulando-o igual ao gesto realizado para pular corda, ou seja, realiza o pular
corda utilizando o bambolé como material...

Neste momento troca-se os materidis...
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Em uma dupla, vemos um aluno colocando o cone na cabega e outro
arremessa o bambolé...
Duas duplas de meninas propdem uma brincadeira diferente. Todas as

quatro ficam sentadas com as pernas abertas no chdo, uma a frente da outra; -

elas rolam a bolinha entre si de maneira que as bolinhas possam se cruzar no

meio, ou seja, elas trocam passes na diagonal, tendo a preocupagao de que as .

bolinhas ndo se choquem...
Alguns meninos continuam a manusear 0 arco rolando-o igual a um
" ’

piei...

Andlise: Notamos que, quando o professor organiza a brincadeira, definindo o
que sera feito, ha dispersdo no meio da atividade e nfo se vé criatividade.

- Mas; quando o professor propde brincadeiras livres s6 determinando o
materlal ha criatividade, mas ndo um controle da aprendizagem pelo professor,
no sentido de proporcionar que o aprendido € o ja anteriormente compreendido
(assimilado) se-estruturem dentro do universo de conhecimento da crianga,

pois, faz-se necessario que o novo adquira um sentido, um significado para

ocupar um espago. Porque, como nos diz Duarte (1988): “Somente a produgdo
que possa trazer proveito é asszmllada e bem aceita”, caracterizando-se assim
0 ato criativo. |
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21.4-Aulad o |

“Os pegadores se espalharam e o professor pronuncia o comando, | .
previamente estipulado pelos pegadores.”

Anilise: Neste momento temos a interagdo professor-aluno, ou seja, os alunos
participam na organizagdo da brincadeira, estipulando as regras, fazendo assim
com que a brincadeira adquira um significado para cles. As regras se -
constituemn criativas no momento em que sdo utilizadas pelos pegadores para |
dificultar a travessia dos outros alunos, ou para determinar qual aluno eles
querem pegar.

“Assim, aos poucos vai se aumentando o niimero de pegadores e a
travessia comega a ficar mais dificil, exigindo que os atravessadores tenham
agilidades e esperteza, e estes nunca corvem em linha reta.”

Anilise: Devido a situag@o se caracterizar como um problema para os alunos,
estes  necessitam usar seu repertério motor e sua inteligéncia para conseguir
atravessar. Portanto como nos mostra Piaget (apud Lima, 1980) a inteligéncia e \ {
acriatividade andam de méos dadas, rumo a novas adaptagdes, criando novos |
comportamentos para enfrentar a realidade.

“Reformadas as duplas o professor pede para que, uma de cada vez, no - S
meio -da: roda, mostre a brincadeira que inventaram com a bolinha de |
borracha.” |

Andlise: O professor da espago para que os alunos apresentem, comuniquem o
produto de suas criatividade, para a apreciagdo dos demais. Como explicamos
1a primeira parte do estudo, o produto é conseqiiéncia de um processo em
iteragdo com a pessoa.

E interessante abaixo destacarmos alguns produtos criativos que foram
apresentados:

“Iniciando, duas meninas vdo ao circulo e apresentam sua brincadeira, |
esta se constitui em jogar a bola forte no chdo para que a outra pegue... 3

- Uma outra dupla de meninas apresenta uma atividade (brincadeira),

onde as duas ficam sentadas uma a frente da outra e jogam, rolam e quicam a
bola, entre si...
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Dois meninos mostram a sua brincadeira, que se resume em jogar a
blinha para o alto e os dois 1ém que disputd-la, para ver quem fica com a
wlinha, para jogd-la novamente...

Um trio de alunos apresenta uma varrapao de bobmho no qual o bobo
e ficar com as pernas afastadas € os outros devem jogar a bola para que
sia passe por baixo da perna dele...

“Duas meninas se utilizam de um cone e brincam de equilibrar a
blinha na ponta do cone, andando pela quadra.”

indlise: Apesar da proposta do professor determinar que os alunos devessem

% restringir-em brincar com uma das atividades apresentadas, vemos - duas
Kninas que, em meio a total dispersdo e desorganizagdo, conseguirem brincar
saté criar uma nova atividade, que antes ndo fora proposta,: sendo esta .
nmposta pela associagdo de dois materiats.
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2.1.5-Aulas

“Logo ao ﬁnal da explicagc‘io do professor a aula acaba, pois bate o
sinal... :
 E neste momento que temos o primeiro salto di fe; ente no plinto, onde 0
duno salta e joga suas pernas semi-flexionadas para o lado.
Qutro aluno salta de maneira dzferente no momento em que o professor
encerra a aula.” :

Andlise: E somente no tltimo momento da aula, depois de ter batido o sinal,
que temos a primeira situagdo de criatividade da aula, onde o aluno realiza o
seu salto grupado, divergente do gesto técnico exigido pelo professor. Seu salto
¢ carregado de significados simbdlicos, que para ele deve ter se constituido
mais significativo que todos os outros realizados durante a aula, pois neste
momento foi externalizado um comportamento reprnmdo durante o transcorrer
de toda a aula.
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- 2.2 - Analise das manifesta¢des ndo criativas

22.1-Aulal

“O professor retine tfodos os alunos e comeca a explicar a atividade...
Neste momento um grupo fica atento ds explfcagoes outros ficam
dlspersos correndo, girando e saltando.”

Anilise: Um  dos pré-requisitos, que deve anteceder e suscitar um
comportamento criativo ¢ a necessidade de atengdo, entusiasmo, motivagéo dos
almos para escutarem a proposta do professor, entenderem a atmdade e a
colocarem em pratica. : E

"Ao comando do professor todos correm..

- Um pegador sai a captura dos fugitivos, quando 0s pega estes ficam
iméveis e com as pernas afastadas. '

Na tentativa de efetuar outras capturas, o pegador da a oportunidade .
para que oulros fugitivos venham a passar pm baixo das pernas das estdtuas
eassim desparalizd-las. :

Vemos algumas criangas cor 'ena’o perto do pegador outras dlspersas _
andando na quadra algumas imoveis.. '

Anilise: Neste momento, vemos as criancas seguirem a proposta do professor,
dgumas delas parecem ndo saber -0 que esta acontecendo, e continuam
dispersas; outras ndo entendem como se brinca. Com isso, torna-se dificil para. .
0s alunos criarem, pois a propria atividade néo lhes prende a atengdo, ndo os
sensibiliza para o problema (a atividade proposta), nio se transformando
portanto, num desafio para eles.

“Mais alguns minutos.e o professor retine todos os alunos novamente.
Ocorre mais uma vez o que aconteceu no inicio da aula, alguns atentos ds
explicagdes, outros dispersos e até distantes das palavras do professor.”

Anilise: Faz-se necessdrio wm minimo de organizagdo e aten¢do dos alunos,

para que,. inicialmente, eles entendam o que é para ser feito (para a aula
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acontecer) e depois de compreendido o problema proposto pelo professor (para
ser solucionado pelos alunos), € que terdo a oportunidade de criar, frente as
possibilidades ¢ . necessidades exigidas - pela atividade. Pois, segundo
Assumpgdo (1981), a criatividade suscitada pelo homem nfo é resultado de um
fatear cego, mas uma criatividade inteligente, muito na dependéncia de como o
homem organiza os dados percebidos da realidade, ou seja, a criatividade ndo é
somente uma lampada que se ascende, sozinha, para iluminar um caminho antes
obscuro, pois, faz-se necessario também, um fio (condutor) ¢ a eletricidade
para que esta lampada ascenda. -

“Q professor propde uma variacdo para a brincadeira...”

Anglise: O professor ndo possibilita aos alunos uma participagfio no tocante a
claboragdo das regras, ndo permitindo a eles expressar scus desejos, suas
vontades e por conseqiiéneia sua criatividade,

“O professor novamente promove mais um pegador.
Alguns alunos ficam abracados com o professor.
Acaba-se a brincadeira.” :

Anilise: Vemos que o professor procura dar mais dinramismo a brincadeira,
mas mesmo assim a atividade se mostra desestimulante e desinteressante para
dguns alunos, podemos dizer a maioria, pois o professor se viu obrigado a
acabar a brincadeira antes que esta se finalizasse por si. "

“Ele (o professor) opta por uma equipe ficar esperando fora da quadra,
enquanto que da a explicagdo da atividade a ser exercitada pela outra
equipe.” '

Andlise: Esta metodologia facilita a dispersdo dos alunos, e possibilita que

estes observem e imitem os movimentos da outra equipe, sendo entfio
prejudicial ao processo criativo. |
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“Ndo ha preocupagdo (por parle dos alunos) de escolher maiores
alunos para serem (ransportados em primeiro lugar...

Os alunos transportados jd estdo suspensos na altura da barriga.

Faltam ainda dez alunos a serem transportados. A maneira de carregar
0s alunos continua a mesma da inicial, somente a, altura, que ja estd na
coxa... L .

Restam sete alunos, a forma de tmnspor!e ¢ a mesma, mas a altura do
mesmo ja se encontra abalxo da linha do Joelho.”

Anélise' Apesar de haver espag:o suﬁciente para criagdo ou adaptagdo da forma -
de transporte, os alunos ndo criam possibilidades para facilitar a execug#o da.

atividade. E necessarlo mudar, crlar mas os alunos ndo mudam,

“Hd uma interrupedo quando faltam seis alunos, para que se faga uma
tentativa de mudar a maneira de carregar.,

Tentam fazer uma cadeirinha... ndo chegam a um denominador comum,
logo, aliado ao temvpo (cronomelrado), optam por continuar o transporte da
mesma maneira.’

Anilise: Temos uma tentativa de mudanga, um estimulo & criagfio, mas parece

que falta aos alunos um repertério de possibilidades de transporte, ou de

exemplos para que possam sustentar uma possivel criagdo. Eles ndo conseguem
associar idéias para solucionar o problema. :

“O mesmo acontece quando restam apenas cinco alunos, sé que a
altura chega proxima a um centimetro (do chéo) ... :

‘ai minhas costas’, grita o aluno, quando tem as suas costas mspadas
no chdio da quadra.” :

Anlise: Vemos que, mesmo com a possibilidade de se machucarem, os alunos
ndo criam, portanto, ndo mudam a forma de transporte.

“Agora é a vez do outro grupo.
Todo o procedimento anterior se repete fielmente, até com um aluno
raspando ds costas. :
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- Quando sobram quatro alunos, eles tentam variar a forma de carregar,
mas s6 ficam na tentativa, e o transporte é efetuado da mesma forma.”

Andlise: Os acontecimentos da equipe anterior, foram os mesmos desta, o0 que
nos leva a crer que € geral esta falta de repertrio, bem como a falta de atengdo
¢ produgdo criativa, para que pelo menos um aluno ndo saisse machucado. Ndo
podemos dizer que este alunos ndo sdo criativos, pois segundo Torrance (1976)
todos nds temos. potenciais criativos, mas podemos pensar que este alunos ndo
sstdo acostumados a ter a possibilidade e a necessidade de criagdo dentro de
uma aula. ' -

“Agora restando trés, eles também propdem o transporie do lipo
arriola...” ' '

Andlise: Devido a metodologia aplicada pelo profeésor, esta deu margem para

que a outra equipe imitasse os movimentos da anterior, ou seja, se utilizaram da
solugdo ja criada pela primeira equipe para solucionar os seus problemas.
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222 -Aula?2

“Muitos arremessos sdo efetuados para o chdo, o que dificulta o
aparecimento do primeiro queimado. "

Andlise: A nfio compreensdo do jogo gera dlf' culdades para que os alunos .

possam suscitar s:tua(;oes crlatlvas

"4 organizagdo das criangas é a mesma para jogarem esta variagdo

- Em alguns momentos hd confusao e ‘briga’ para derermmar quem vai

jogar a bola. :

. Demora-se alguns minutos para que o primeiro aluno seja queimado.

'O professor chega a intervir para. explicar, na prdtica, a Jungdo que
deve ser exercida no cemitério e para pedir mais siléncio, pois... :

Andlise: Mesmo com a mudanga de algumas regras do jogo, a organizagdo dos.
alinos ¢ a. mesma. Talvez, se os alunos participassem da organizagdo ¢
¢laboragdo das regras a atividade poderia se tomar mais significativa para eles,

possibilitando ‘assim, o aparecimento de situagdes criativas, -pois segundo.

Duarte (1988), cada novo conhecimento se acrescenta a um esquema de valores

esignificagGes adquiridas anteriormente, ou seja, faz-se necessario que atltudes :

significativas sejam estimuladas para que 0 Novo aparega
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223-Aula3

“Devido ao grande niimero de alunos, a brincaa’eira fica

desorganizada, com muitos alunos dispersos..
Neste momento temos cerca de trinta alunos como pol:c:als e apenas
irés ladrdes e mesmo assim um consegue atravessar, devido a desatengdo e

dispersdo dos policiais.”

Andlise: A desmotivagdo e a falta de estimulo para as criangas gera a dispersio
ea desorganizagdo, sendo impossivel qualquer analise neste momento.

“Um menino tenta bambolear mas nédo consegue.
Temos a imitacdo do arremesso ao cone. .
MaS a maijoria dos alunos estdo dispersos apenas segurando o

bambolé,

Andlise: Como provavelmente o bambolé ndo se caracteriza como um
brinquedo pertencente 4 cultura infantil dos meninos, estes se véem em
dificuldades para encontrar alternativas e varlag:oes para blmcar com o
bambolé. :
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224 -Aula4

“Enquanto elas apresentam, mais da metade da classe fica dispersa,
alguns simulam uma luta, outros estdo deitados e poucos prestam atengdo.”
“Enquanto isto alguns alunos nem sabem o que estd se passando, um
monta de cavalinho nas costas do outro.”’
“Hda-muita ~conversa..e.. dfspersao pr ejudrcando o andamento da
proposta.”

Andlise: A proposta do professor, ¢ interessante, no tocante a apresentagdo de
produtos criativos, mas a organizagdo..da classe ndo contribuiu. Como as
alividades criadas pareceram ndo se mostrar motivantes, ¢ provavelmente néo
significativas, ndo houve motivagdo nem o interesse dos alunos em mostrarem
suas  brincadeiras. Portanto, alguns, devido a4 desmotivagdo, ou .nio
apresentavam - interesse em externalizar sua produgfio criativa  ou n#o
carregavam-consigo uma criagdo . A dispersdo, vista como desinteresse, além
de prejudicar a aula, influencia diretamente no desenrolar de potenciais .
cnativos. : _ |

- “Com isto o professor pbe fim a série de apresentacdes e diz que agora
todos os alunos, ou melhor, duplas de alunos, receberdo uma bolinha e
escolherdo uma das brincadeiras que foram apresentadas para brincarem.”

Anglise: As brincadeiras apresentadas ndo se mostraram cativantes e
motivadoras nem para a apresenta¢do, logo, neste segundo momento seria
fificil que os alunos assimilassem a proposta do professor, mesmo porque,
mais da metade da classe nem prestou aten¢do nas-atividades apresentadas, S
portanto, como poderdo reproduzi-las? Além disto, ndo se pode caracterizar ”
como manifestagdo criativa uma proposta que objetive somente a imitagdo.

Logo, ao final, temos alunos dispersos e alguns brlncando com at1v1dades que

ndo foram apresentadas
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225-Aulas

“... agora todos deverdo se encaminhar para o laboratério da escola,
onde assistiriio a algumas gravagdes de gindstica olimpica. Todos os alunos.
sentam ha frente da televisdo.

Os filmes procuram mostrar ginastas competindo em todos os.
aparethos que foram explicados na classe.” | |

Andlise: A proposta do professor de fazer os alunos assistirem a um video de
gindstica olimpica € interessante, mas por se tratar de criangas, a complexidade.
dos movimentos executados pelos atletas estd muito distante da realidade dos
alunos. Talvez fosse mais relevante para os alunos, se o professor mostrasse
um video onde aparecessem criangas explorando os aparelhos, pois assim se
poderia mais facilmente suscitar 0 aparecimento de um ato criativo derivado da
observagdo dos alunos, mesmo porque os movimentos visualizados na
gravagdo poderiam ser reproduzidos, devido a menor exigéncia motora.

Os alunos comegam a dizer, salto sobre o cavalo, solo; fi cando restritos

apenas nas possibilidades que a escola oferece em termos de aparelhos.”

Andlise: Vemos que o filme somente se fixou na mente dos alunos no que diz-

respeito a movimentos complexos, técnicos e seus aparelhos, pois os alunos
ndo conseguiram visualizar possibilidades de improvisagdo de aparelhos, nem
construgdo dos mesmos, portanto, ficaram restritos em responder que sO
poderiam fazer ginastica olimpica nos aparelhos disponiveis na escola.

“O professor pefgunta se alguém sabe qual éa pos:gao carpada
Ninguém sabe.

Entdo ele demonstra e pede para que todos o imitem.
O mesmo acontece com a posigdo grupada...

Neste momento o professor comega a perguntar.

Posicdo carpada?

Todos realizam.

Posigdo grupada?

Idem...” |
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Anilise: Vemos aqui a simples repetigio de gestos técnicos, onde o espago
para que os alunos realizem qualquer outro movimento, que ndo o proposto
pelo professor, é condenado. Sendo assim este momento se constitui
inleiramente sem criatividade.

“Os alunos repetem fielmente o que Joi pedido e demonstrado pelo
professor” '

Andlise: Este momento caracteriza-se pela imitagio e reprodugdo do
movimento demonstrado pelo professor, ou seja, a aula se resume a um
treinamento visando o aprendizado de um gesto técnico, ndo poss1b1htando a-
aparecimento de qualquer situagio crlatlva -

“Entdo é neste momento que o professor intervém e diz que eles ndo
estio realizando o salto grupado, e se justifica dizendo que na gindstica o
salto tem que ser grupado. Em seguida demonstra como deve ser realzzado 0
salto

Anilise: Esta situagdo s6 vem a contribuir para confirmar a nossa analise -
acima descrita, pois o professor quer que seus alunos reproduzam fielmente o
gesto técnico do salto grupado. Ndo se tem espago para a execugao do salto

pado do a1un0 somente o salto do professor. :

“Na estacdo do rolamento, ndo hd dificuldade para a.realizacdo do
movimento, alguns até o realizam com razodvel nivel técnico, outros apenas
rolam. Um quer fazer o rolamento de costas e o professor ndo deixa.”

Anilise: N&o se nota dificuldades para a realizacio do rolamento para a frente
550 ndo € estimulante para os alunos, pois, ndo se constituem mais um
problema. Um aluno se propde realizar um movimento diferente do proposto
pelo professor, um rolamento de costas, e sua divergéncia ¢ tolhida pelo
professor, Portanto, no momento em que o aluno procura ser divergente,
diferente, o professor o obriga a ser convergente, igual a todos.
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3.0 - JUSTIFICATIVA DAS ANALISES

3.1 - Justificativa das andlises das manifestagdes criativas’

- Segundo nossas analises pudemos destacar situagdes que se mostraram
estimuladoras e desencadeadoras de potenciais criativos, baseadas em nosso

suporte teorico; Sdo elas:

Aula 1

o Abertura para a crianga pensar sua agdo;
o Atividade com poucas regras;
o Oportunidade de ampliagdo do vocabulario de possibilidades

motoras.

Aula 2

o O professor consegue prender a atengéo dos alunos;

- o Proposta desencadeadora do processo criativo;.

o Possibilidade de formulago e verificagdo de possiveis solugﬁées'

criativas para o problema.
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~ do homem a um mundo em constante mudangas, ou seja, € dever da educagdo, -

Aula 3

o Atengdo dos alunos;
o Utilizacdo de materiais para serem explorados;
o Proposta aberta onde as criangas tém a oportunidade de criar

brincadeiras.

Aula 4

o Interagio professor-aluno;
o SituagOes que caracterizam um problema para os alunos;

o Possibilidade de apresentagio de produtos criativos.

Aula 5

‘o Alunos divergentes.

A criatividade, como nos mostraram muitos autores, deveé ser sempre

 estimulada, pois segundo Cunha (1986) _é:la ¢ a chave mestra para a adaptacio

de uma forma geral, possibilitar que o ato criativo possa ser transformador,

| reestruturando as estruturas cognitivas anteriores. Com isso fagamos nosso o
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pensamento de Duarte (1988) afirmando que ¢ fungdo da educagéd dar

condigdes para que 0 novo possa ser utilizado na agdo sobre o mundo. o
Portanto em nossas analises pudemos determinar pontos que se '_ i

caracterizaram como possibilidédes para o aparecimento-de manifestacdes | [

criativas nas aulas de Educagéio Fisica.

Por exemplo, possibilitar que as criangas pensem sua agéo, faz com que
esta ganhe um significado. Paralelamente, importa tanto o que fazer, Quanto 0
como e o porque fazer. Como nos mostra Duarte (1988) para que o aprendido e
0 j4 anteriormente compreendido se estruturem deniro do universo de nossos
conhecimentos, ¢ necessario que o novo adquira um sentido para poder ocupar
um espago, pois, somente uma produgdo (agdo) que possa trazer préveitd é.
bem aceita e assimilada. Todo este discurso tem relagdo com a. aprendfzagem
significativa, que envolve a articulagéo do novo com o ja existente, ou melhor,

envolve a criagdo de um sentido para o aprendido, em relagdo ao ja adquirido.

Portanto, no momento em que a crianga internaliza suas agdes, estamos

. __ |
oportunizando. um -aumento de seu vocabuldrio de possibilidades, como B
conseqiiéncia, ampliando suas possibilidades de externalizar o seu interior, ou

sgja, potencializando sua produgdo criativa.

-Qutra caracteﬁstica que nossa analise nos posSibilitou determinar como : ”
favoravel ao aparecimento da criatividade, foi uma proposta de atividade que'.
apresentava poucas regras, permitindo assim uma maior liberdade e éspago
para os alunos criarem. Com isso se da espago para a imaginagdo, que deve

servir como canal de escoamento de nossos sentimentos. ' |
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Com o professor conseguindo prender a atengdo de seus alunos, temos

como conseqiiéncia o desencadear do processo criativo, que segundo
Assumpgdo (1981) ¢ o processo pelo qual o individuo coﬁsegue anﬁanezar c
associar elementos através de etapas inter—relaeionadaé, as quais possibilitardo
fovas combinagdes, que atenderdo as exigéncias éspeciﬁcas e proporcionarﬁo

uma realizagdo criativa.

A atengdo, para Kuneller (1985), ¢ fundamental para o desenrolar da

primeira das cinco fases do processo criati\?o,' pois esta. se constitui no
momento de apreensdo de uma idéia ou problema. O mesmo raciocinio ¢
seguido por Osbarn apud Assumpegdo (1981), s6 que detalhado em 0ito fasés,
onde na primeira: temos o momento denominado orientagdo,  destinado a
assimilac;ﬁo.'dol problema. Portanto, vemos ser a ateﬂqéo um pré—requfsito
bisico para o desenrolar de todo o processo criativo, que sera _detemninante

direto do produto criativo.

Qutro ponto 1mpoﬁante destacado em nossas andlises ¢ a p0551b111dade

le o aluno verificar suas hipoteses de forma concreta pois ndo podemos-'

esquecer que estamos estudando criangas que se encontram no seu estagio de
desenvolvimento cognitivo denominado operatéri'o concreto, ou seja, 0 aluno
o transcorrer da brincadeira tem a possilidade de tesfar suas hipoteses na
pritica, através da execugdo das possiveis solugdes para o problema imposto

pela dtiyidade. Complementando nos diz Torrance apud-AssumpgﬁQ (1981),

que a criatividade € um processo de apreciar problemas ou lacunas na-

informagdo, a formagdo de idéias ou hipdteses, a verificagdo e modificagéo

destas hipoteses ¢ a comunicagdo dos resultados. Esse processo pode combinar
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produtos muito diferentes, quer sejam verbais ou ndo verbais, concretos ou

abstratos.

- Através de uma proposta aberta, bnde as criancas podem inventar uma
brincadeira com um det.erminado material, vemos: a ‘possibilidade destas
externalizarem sua criatividade, ou seja, t€m a oportunidade de combinar
idéias, - associar' conhecimentos e por conseqiiéncia compleﬁciﬁcar suas

estruturas. Neste momento o alunado pode, através de sua iniciativa, segundo

Freire (1992 b), resgatar ¢ avangar a partir do que traz consigo. Uma ressa_l_va .

mportante a se fazer é que esta metodologia s6 se mostrara eficiente;, no

tocante ao desenvolvimento das potencialidades criativas, se o aluno apresentar
um bom repertorio de possibilidades, bem como demonstrar uma  certa

afi mdade com o material proposto para direcionar a produgdo criativa. Pois,

segundo a visdo construtivista de Piaget (apud Lima, 1980 ¢ Macedo, 1994), o

novo precisa do antigo para existir, ele ndonasce do nada, e precisa de um bom

- terreno para se alicergar. Sem o antigo é como criar, construir, 0 novo em cima'.

de um terreno arenoso. Somente o que é significativo, ou seja, prox1mo ao

mundo concreto do aluno (partlcularlzado e n0sso estudo) ¢ passwel de ser -

transformado ou-melhor complex1ﬁcado

-Por esta visdo, cabe ao professor ndo somente fornecer o espago para a

' manifestagdo criativa, mas também fornecer elementos a partir dos quais os
- dlunos. possam. criar (quanto maior o niimero de informagdes, maiores . as
- possibilidades de combinages), e também como nos diz Cunha (1986),

- desperta-los para o processo criativo, estimulando sempre sua imaginagao.
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Nio podemos deixar de destacar a importancia da interagdo professor--

aluno, pots esta aproxima a realidade, o mundo do aluno, ao contexto da aula','
criando problemas que venham a se configurar em um desafio a ser vencido.

1 Quando o professor d4 espago para os alunos apresentarem seus
Eprodutos criativos, possibilita um momento de auto-realizagdo do educando,
pois segundo Rogers (apud Novaes, 1980) o aluno, no momento de comunicar
sua produgdo criativa, ¢ motivado a exprimir e ativar todas as capacidades do

- organismo, uma vez que essa ativagdo reforga o proprio organismo € o Ego.

Outro fator determimado por nossa fundamentagdo tedrica como
“estimulador do potencial criativo ¢ o pensamento divergente, pois Gloton e

Clero (1971), como Guilford (apud Novaes, 1980), como Dllarte'(l988), entre

i outros, acreditam que a criatividade esta ligada ao pensamento divergente

(contrario a pensamento convergente, conformista), que € aquele pensamento
onde o individuo, perante um problema, procura todas as solugles possiveis,
sendo capaz de aprender relagdes entre fatos nunca anteriormente notados € a
partic dai produzir formas novas. E um pensamento que amplia o campo de
possibilidades para a solugdo de um problema, fornecendo entdo um maior
nimero de elementos para que associagdes sejam realizadas e produtos sejam
dcangados com maior fluéncia, flexibilidade, elaboragio e originalidade,
principalmente.

| Uma grande critica que se faz 'a educagdo em geral € que muitas vezes
ela é voltada para o “ndo pensar”, recebendo o aluno a informagdo pronta Ipa'ra

- ser assimilada e reproduzida sem qualquer questionamento.
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3.2 - Justificativa das andlises das manifestagdes ndo criativas

- Através de nossas andlises pudemos destacar alguns pontos que se
caracterizaram determinantes, segundo o nosso referencial tedrico, do ndo

despertar de manifestagdes criativas; Sdo eles:
Aula 1

o Falta de atengéio;

o Necessidade de maior sensibilizag&o para o problema;

o Escassez de situagdes que caracterizem um problema (desafio)
para os alunos;

o Falta de espago para os alunos interagirem na organizagéo “d'a
aula e no tocante a elaboragdo de regras;

o Uma metodologia inadequada para o despertar do processo

criativo;

o Pequeno repertério de pbssibilidades;

o Falta de espago dentro da aula para a criagio.

Aula 2

-~ o Nio compreensdo da proposta do professor, no tocante as

regras do jogo;

TR




o A nfio interagio dos alunos na organizagio e elaboragio da
atividade, impedindo que esta venha a ser significativa para os

alunos.

Aula 3

o Desmotivagdo dos alunos;
o Falta de estimulos;

o A necessidade de se conhecer as possibilidades do brinquedo.

Aulé 4

o Dispersdo dos alunos;
o Desmotivagdo;

o Proposta de imitagdo das brincadeiras.

Aula 5

o Utilizagdo de estimulo visual ndo apropriado para suscitar
manifesta¢Ges criativas,

e Repeticdo de gestos técnicos;
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o Necessidade de imitagdo e reprodugio dos movimentos

‘mostrados pelo professor;
» N&o espago para o surgimento do movimento do aluno;

e Obrigatoriedade da convérgéncia.

Entendermos ser responsabilidade do professor estimular o processo
criativo em suas aulas, dando espago para o surgimento de u’m_n'ovo_ alunado,
mais confiante e capaz de entendér melhor o mundo, segundo Cunha (1986),
pois o ambiente criado pelo professor, nos diz Torrance .(1970), deve se
constituir um ambiente que estimula a resposta criativa do aluno, onde este
encontra um guia para adequa-la e direciona-fa.

Portanto, em nossas anélises, nos deparamos com situagdes Que' se
mostraram - obstaculos para a criatividade, ou seja, se .caréctefizaram COmo
fatores que vieram prejudicar o aparecimento de possiveis manifestagdes

criativas, bem como o desenvolvimento dos potenciais criativos dos alunos.

Notamos que a necessidade de prender a atengdo dos alunos é essencial

para a concretude do processo criativo, pois a primeira qualidade a ser

desenvolvida para tornar as criangas criativas, e como-conseqiiéncia possibilitar

o aparecimento de um comportamento criativo, € o estimulo 4 sensibilidade do
problema, como nos mostra Gloton e Clero (1971), e para isto se faz necessério

fue as criangas permanegam num es_tadc' de receptividade. -

| Complementando,' Torrance (1970) acredita que o professor deva sempre-

procurar dar um sentido aos trabalhos que propde, possibilitando ao aluno ter
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no¢do do porqué esta realizando determinadas coisas, pois assim estimula que-

seus.alunos se sensibilizem para problema proposto.

No tocante ao espago para que a ‘crianga interaja na organizagio da aula

- e na elaboragdo de suas proprias regras, vemos Freire (1992 b) nos dizer que
isto se faz necessario, pois, a crianga deve construir o seu saber, descobrindo,
| inventando, redescobrindo, portanto, criando um fazer que Ihe é significativo,

. préprio, proximo a sua realidade, sendo entfio a sua agfio, além de criativa,

mais.facilmente assimilada. Gloton e Clero (1971) complementam dizendo _que.

“acrianga ¢ criadora no momento que estd no seu mundo, onde suas idéias e

. expressdes explicam o seu comportamento,

Ja a motivagdo para aprender, segundo Wechslef (1993, p. 192), é um

|elemento essencial para a producdo  criativa. Podendo ser . este efeito

conseguldo através de exercicios de criatividade que estimulem ndo sO as

caractensncas ‘cognitivas relacwnadas com a crlatmdade mas a atltude que

pernnte o aparecimento de tais caractenstlcas

Quanto 3 metodologia observada nas aulas, outro fator que se mostrou

i determinante em nosso estudo do nfo aparecimento de situagdes criativas, esta

- deveria ter como referéncias as condigdes concretas do aluno, pois, segundo -

. Duarte (1988) o pensamento criador ndo aproxima pura e simplesmente

- simbolos diversos, num jogo de ensaio e erro. Antes a relagdo se d4 através dos

i

significados sentidos, ou dos sentimentos, ou seja, faz-se necessario possibilitar
i

| aravés da agdo pedagogica o suscitar do processo criativo, tendo como panto

le partida e:apoio a realidade concreta da crianga, pois esta (particularizada em




de desenvolvimento cognitivo denominado - operatério-concreto.

Qutro ponto passivel de melhor interpretagio dos professores, no tocante
a0 desenvolvimento de. capacidades criativas, ¢ a nflo preocupagdo com o
aumento do repertdrio, vocabulario de possibilidades, dos alunos nas aulas.
Taffarel (1985) nos alerta dizendo que a criatividade ndo € wna Iﬁmpada_que se
ascende, portanto, ndo podemos eXigir que os alunos secjam .cn'a.tivos se estes
apresentam UM pequeno voéabulério de possibilidades para a'realizagdo de

associagdes, pois & grande o numero de autores e estudiosos do fendmeno

criatividade; por exemplo os Associacionistas, que julgam ser necessario para a
manifestagic da criatividade um amplo repertério de experiéncias para a
realizagdo de conexdes. Complementando, vemos Torrance (1976) dizer que a

criatividade original depende da combinagfo de novas e antigas idéias, sendo

coerente supdr que quanto maior o nimero de idéias disponiveis, tanto maior

| serd a possibilidade da produgéo criativa. De forma similar Alencar (1990) diz
que qﬁanto maior o conhecimento, maior serd o numerc de padrdes,
- combinagdes ou idéias que se podera alcangar, |
Portanto o professor ndo deve somente propriciar atividades onde a
. ¢riatividade possa se malﬁfestar, mas também deve proporcionar um suporte,
- uma base sélida onde esta criatividade sera alicergada, pois sem isso o produto

: criativo ndo aparecera.

Um outro fator que apareceu em nossa anlise como determinante de néo

 criatividade, foi a exigéncia do professor para que as criangas reproduzam, com

certo grau de precisdo, gestos técnicos, tendo como exemplo o movimento
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demonstrado por ele. Maiiler (1985) “critica a repetigdo de gesto’s_'
estereotip.ados, movimentos sem criatividade na Educacgdo Fisica, dizerido ser
um desperdicio de energia, sem fungfo para o mundo e desprovido de qualquer
acdo renovadora. : o ' o ' - . .
~ Notamos que muitas vezes a crianga ndo tem espago paré realizar os seus | .
movimentos. Movimentos estes que sdo carregados de sentimentos interiores,
que sdo externalizados e expostos ao mundo, sendo estes éomﬁortaméntos que ' f
frazem consigo a criatividéd_e. A reprodugdo e repeti¢io de géstos_ visa uma |
atomatizagdo do movimento, um agir automatico, sem'pen_sar_, portanto sem

criacdo.

" Com isso concluimos - que qualquer ‘proposta - que venha somente
propriciar .a' ‘repetigdo, imitagdo de gestos ndop serd classificada como
estimuladora do potencial criativo, pois, esta ndo poss.ibilita' qué o educando ff |
venha a externalizar os seus sentimentos, usar a sua imaginagdo, conectér 0s
movimentos com sua realidade concreta, pensar a sua agio, desenv(_)_._lver o seu _ '_ a

{ potencial criativo.

Em sintese, como Gloton e Clero (1971) dizem, o aluno ¢ preparado

13 . a3 n . T, . . . ) o ;

como um “objeto” para compdr algum armario da sociedade, ou seja, ao aluno . S
sio ensinados movimentos que Ihes serfio Gteis somente para execugdo de uma -

atividade em particular numa situagfo especifica ¢ isolada. . - . l
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| lispersos pela quadra. Ao notar o aumento da dispersio, o plofessor procura

dar mais dinamismo a brincadeira colocando mais um pegador

4.0 - COMENTARIOS E CONSIDERACOES FINAIS SOBRE A
CRIATIVIDADE INSERIDA NAS |
AULAS DE EDUCAGAO FISICA ANALISADAS

~Aulal

- O professor, por ter uma furma numerosa, ndo consegue uma boa
atengdo dos alunos para poder exphcar a atividade.

Ao propor a- atividade consegue motlvar alguns’ ahmos outros ﬁcam

Em mais uma tentativa de motlvar os alunos, o pI ofessor propoe algumas
varlagoos a brincadeira. | N ' '

* Ao final o professor refine novamente 0s alunos Estes agora escolhem
dmstunes | | | S - o

0O professor opta por deixar um time esperando, enqu‘mto a outra cqulpc | ]

érnahza a attvrdade que consiste em um {ransportar, em conjunto todos os R

“alinos de wn lado para outro da quadra tendo o seutempo Crot nom Jfr do. A o |

“brincadeira tem a duragdo de cerca de 10 minutos para cada turma. o | ’ 1

?ComentériOS' Notamos que o objetivo central da aula era propiciar ur’ha
gatlwdade em grandes grupos, tendo como fema o transporte dos’ ploprlos 'n

alumos. - ' | . | | N

triatividade dentro das aulas de Educagdo Fisica, que constitui pré-requisito -_

O final da aula ¢ destinado a um momento denominado “tempo livre”, | | |

Como vimos anteriormente, no tocante ao desenvolwmento da
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' criangas realizarem apenas o que quisessem ndo precisariam de um professor, e

basico para suscitar manifestagdes criativas conseguir a atengfo dos alunos e os
motivar, propondo atividades que se constituem em desafio, aventuras para

eles.

Portanto, se o professor possibilitasse que as criangas interagissem na

aula, elas poderiam propor variagbes para a primeira atividade, e como

conseqiiéncia terfamos uma atividade mais significativa ¢ motivante, pois ela .

seria advinda dos proprios alunos.
Quanto & segunda brincadeira, que trazia consigo o objetivo da aula,

poderia ser realizada com as duas equipes ao mesmo tempo, pois assim, além

de motivar mais as criangas, criando wma competigdo mais concreta e ndo

intercedida pelo crondmetro, ainda sobraria tempo para o professor propor,

antes de comegar a brincadeira, uma oportunidade para os alunos explorarem ¢
descobrirem varias forinas de transporte, aumentando assim o seu vocabulario -

de possibilidades motoras. Da forma como a atividade foi desenvolvida, deu

margem para que a equipe que _ﬁcoﬁ esperando. imitasse as formas e solugdes
de transportes criados pela primeira. |

" Pela falta de um maior repertorio poucas variagdes fora_rri utilizadas,
pelas equipes. o .

No tocante ao tempo livre, este ndo foi analisado, pois acreditamos que

' em.uma aula algo deva ser ensinado, com a presenca do professor. Para as

' muito menos de uma aula de Educagéio Fisica.

. com prazer, brincando, mas isto ndo significa que a aula de EducagZo Fisica ¢

Acreditamos que nas aulas de Educagdo Fisica o aluno deva aprender

- destinada somente a diversdo e ao lazer. E um momento de ensino, que através
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de uma agfio pedagogica, tem um conhecimento a ser passado, um conteudo a

ser ensinado.
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42 - Aula 2

A aula. comega na claése, onde os professores aproveitam a maior
~atengdo dos alunos para explicar as atividades que irdo realizar.

Sdo duas as atividades: queimada com e sem cemitério € bola a torre.
- Estas irfio acontecer, segundo o professor, ]ﬁorque no planejamento consta um
periodo de jogos coletivos.

O professor utiliza a lousa para desenhar a brincadeira e melhor explica-
la. Depois, os alunos tdm a oportunidade de fazer perguntas sobre as
brincadeiras, para que suas dividas sejam esclarecidas.

Ja na quadra, divide-se os times e inicia-se a queimada, primeiramente
sem cemitério e depois com,

O professor refine os alunos, para explicar novafnente a brincadeira bola

itorre, e estes comegam a desenvolvé-la.

- Comentirios: O procedimcnto. do professor de ir a classe buscar os alunos e
aprovettar o ambiente para explicar a aula, faz com que os alunos prestem mais
atengdo, dificultando a dispersdo. Com isto uma das primeiras qualidades para
- 0 aparecimento do comportamento criativo é resguardada, ou seja, através de
sua aten¢do o aluno tem a oportunidade de apreender a idéia proposta pelo
professor, possibilitando que este pense solugdes que serdo testadas na pratica.
Quanto a brincadeira de queimada, esta nfo suscitou manifestagtes
criativas, pois os alunos pareciam ndo dominar o jogo, ou melhor, ndo
| apresentavam um bom vocabulério de possibilidades motoras que pudessem ser

adaptadas as exigéncias da atividade. Mas com o transcorrer da atividade
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alguns alunos, a medida que compreendiam melhor o jogo, se sobressaiam dos

~ demais.

Ja a atﬁ/idade denominada “bola a torre” se comportou como um
expoente de criatividade para os alunos, pois. estes inventavam formas de
arTemessos, trocavam passes para que, em conjunto, pudessem inventar uma
solugdo para derrubar a torre, enquanto que o defensor desta teve que usar de
toda sua esperteza ¢ agilidade para impedir que as inovagdes de arremessos
atingissem os seus propositos.

- Devido a esta brincadeira oportunizar um aumento do vocabulario de
possibilidades, no tocante a arremesses, talvez se mostrasse mais interessante,
- quanto ao possivel aparecimento de manifestagdes criativas, que ela fosse
realizada antes da queimada. Assim, a crianga apresentaria um maior repertorio
: de arremessos para que a criagio pudesse surgir a partir de um aumento do
' nﬁrﬁe_ro de possibilidades das associag¢des de movimentos. Quanto maior o

nimero de conhecimentos maior serdo as possibilidades de conexdes de
- experiéncias para o aparecimento de um novo.
Por essa razdo, uma das etapas importantes no processo de se criar
| condigfes favoraveis é'criatividade, seria oferecer mais condigdes para que o
aluno possa expandir o seu campo de conhecimento, sendo estimulado ao
maximo o seu desejo de conhecer, de explorar, de refletir, e de questionar o
- conhecimento adquirido, paralelamente ao dominio das técnicas que favorecem

~aemergéncia de solugdes eriativas, como nos lembra Alencar (1990).
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4.3 -Aula3

. O professor inicia a aula organizando um “policia e ladrdo”, que se

mostra pouco cativante, no tocante a motivagdo dos alunos para brincarem.

Ao término da brmcadelra o professor distribui uma bolinha para cada ,

dupla de meninos, um cone e arco para as duplas de meninas, dizendo que
' agora os alunos podem brincar do que eles quiserem, utilizando-se do material
oferecido, ou seja, os alunos devem inventar brincadeiras.

- O final da aula é momento do tempo livre. |

| Comentarios: Notamos que o professor ndo se preocupa em prender a atengido
: dos alunos para explicar melhor a atividade ¢ a aula como um todo, para que
| eles possam se situar no contexto da aula. -

A primeira atividade se caracteriza como a préﬁca pela prétiba, pois,
além de ndo motivar as criangas, pareceu ndo se mostrar signiﬁcativa ou seja,

a atividade ndo se mostrou muito Gtil no que diz respeito a um aumento. do

conhecnnento do aluno. Pois, como ja nos disse Abramovich (1985) toda

atmdade ndo interessante € antes de tudo ant1 educativa.
! .
A segunda atividade se mostrou estimulante ao aparecimento de
manifestagdes criativas, apesar do material se mostrar um pouco distante das

possibilidades dos alunos. Por exemplo os meninos, por ainda nio

apresentarem uma boa nogdo espago temporal em relagio aos “quiques” da

-~ bolinha, limitaram um pouco o desenvolvimento e criagdo de suas brincadeiras.

i as meninas conseguiram apenas criar uma brincadeira relacionando o arco

twm o cone. As demais se centravam no arco {(bambolg), pois este ¢ muito

- moximo das meninas, pertencente a sua cultura infantil.
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Portanto, talvez viesse a ser mais inferessante que o professor e

' oportunizasse, num prirheiro momento da aula, um espage onde os alunos ‘
explorassem os materiais, para, a partir dai poderem criar brincadeiras mais E
significativas, constituindo-se em um acréscimo de conhecimento concomitante |
2 um aumento. do vocabuldrio de possibilidades das crtangas. Como nos
- advertiu Klausmeier (1977) a partir da idéia, estimulo, até o produto criativo A w
final, tempo e esforgo sfo essenc_iais. _ |

Em relagdo ao tempo livre, este ja foi discutido nos comentdrios da aula

101 ]




[
1
]
|
i
i
1

4.4 - Aula 4

A aula se inicia com uma atividade, denominada “Travessia do rio

! vermelho”, que- se caracteriza como uma variagio de pega-ajuda, onde os

| alunos determinam cores ou. objetos, que irdo se constituir em passagem livre

. para os portadores das mesmas. Por exemplo o comando ¢ “boné”; quem

. estiver com.um, pode atravessar a quadra sem ser pego, enquanto os demais

devem atravessa-la correndo para ndo serem pegos.

Depois o professor retne os alunos no centro da quadra e pede que as

duplas apresentem uma brincadeira que foi inventada por eles na aula passada

~com bolinha de borracha, para depois escolherem uma brincadeira para

* realizarem.

Ao final temos o tempo livre.

- Comentirio: O professor nfio se preocupa em reunir os alunos para explicar

~ melhor as atividades ¢ a aula como um todo, perdendo a oportunidade de

conscientizar as criangas ¢ situa-las dentro do contexto da aula, para que elas

- pudessem assimilar methor a proposta (problema) e apreender a idéia para dar

* Inicio a0 processo criativo..

- Quanto a primeira atividade, esta se mostrou muito interessante no que

~ diz respeito a estimulos para o suscitar do comportamento criativo, pois o

* proprio nome da atividade (travessia do rio vermelho, que nada mais é que a

quadra pintada de vermelho), possibilita que os alunos desenvolvam a sua

imaginagdo, que ¢ muito fértil nesta idade (7/8 anos), e ainda é dada a

oportunidade de as criangas - interagirem na brincadeira, criando variagdes, o
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que faz desta uma atividade muito Signiﬁcativa, pois advém dos proprios
alunos.

Confirmando a tese da importdncia do desenvolvimento de atividades
s.igniﬁcativas, ‘0 professor pede que os alunos apresentem uma brincadeira
ciada em uma aula ant-erior' com bolinhas de borracha. Como resultado,
somente alguns apresentam, a maioria fica dispersa e nem presta atengfo. As
brincadeiras aprcsentadas ndo se¢ mostram motivantes nem para 0S seus
criadores, que muitas vezes imitam a brincadeira apresentada por outros alunos.
Portanto, vemos que as brincadeiras que foram criadas em uma aula passada
ndo foram incorporadas pelos alunos, pois a maioria destes ndo cbnseguiram
externalizar sua brincadeira, seu produto criativo, ou seja, 0 novo (antes criado,

em outra aula), ndo foi incorporado ao antigo, ndo se estruturando dentro do

| umverso de conhecimentos do aluno. Este novo ndo adquiriu um sentido, um

significado para poder ocupar um espago, com isso podemos dizer que este ndo
se mostrou significativo.

No momento em que o professor pede para os alunos escolherem uma

atividade apresentada para brincar, estes se espalham pela quadra e a maioria

tontinua dispersa, alguns ndo brincam, outros brincam com atividades que so

- triadas no momento, o que para o desenvolvimento da criatividade ¢ melhor

- que imitar uma brincadeira.

O tempo livre ja foi discutido em outra aula.
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45-Aula s

O professor se dirige a classe, onde explica a aula para os alunos.

Depois todos se encaminham para o laboratério da escola, onde assistem
a um video de pindstica olimpica, com atletas executando movimentos
performisticos. |

Jd na quadra o'professor procurar automatizar, nas criangas, alguns
gestos téenicos da gindstica, como a posigdo carpada, grupada, etc... |

- Um circuito € montado, o professor faz uma primeira passagem servindo

de modelo para os alunos., Este circuito se constitui em duas estagdes de
rolamento para a frente, uma de salto grupado no plinto e outra de rolamento

para a frente na barra fixa, ajudado pelo professor.

Comentérios: Como ji ressaltamos em comentarios e analises anteriores, faz -
se necessario que as criangas tenham sua atengio presa a situagdo exposta pelo

professor para possibilitar o possivel desenrolar de manifestagGes criativas.

- No tocante ao estimulo visual proporcionado pelo video, este poderia
ésuscitar uma possivel aprendizagem por observagdo se o0s ‘movimentos
| spresentados se mostrassem mais proximos das possibilidades de execugdo dos
%alunos. Por exemplo, um video que apresentasse criangas explorando o0s
i
gmovimentos ¢ aparelhos da ginastica olimpica talvez fornecesse maiores
?informac;(”)es para os alunos, que as conectariam as suas, surgindo como
éresultado destas associagdes um movimento proprio deles, criativo, mais
| significativo, € que poderia ser caracterizado como fruto de uma aprendizagem

- por observago.
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Ja a proposta do professor de automatizar gestos técnicos, mostra-se

fotalmente inviavel ao desenvo_lﬁmento das manifestagdes criativas, pois as
cfiang:as nao podém externalizar scus sentimentos através destes movimentos,
nem colocar um pouco de si na confecgdo dos mesmos, pois estes exigem um
padréo unico de execugdo. O mesmo raciocinio se pode desenvolver quando o
professor propde um circuito que déve ser exccutado segundo um modelo

padrdo apresentado por ele, ou seja, neste aula nada se cria, somente se copia.
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~Anexo 1

Aula de 2¢ série do primeiro grau
Filmagem realizada dia 30 de
outubro de 1994.

Niomero de - alunos: 36 (turma

mista)

O professor reine todos os alunos e comega a explicar a atividade, que
se constiii em win pega-estatua. |

Um grupo fica -atento as suas explicagGes, outros ficam dispersos,

- correndo, girando e conversando.:

- Ao comando do professor, todos correm dando inicio a brincadeira. Eles -

. se espalham pela quadra toda

Um pegador sai a captma dos. fugitivos, quando os pega, estes ﬁcam
indveis e com as pernas abertas.

Na tentativa de efetuar outras capturas, o pegador da a oportunidade para

que outros fugitivos venham a passar por baixo das pernas das estatuas e assim

desparalizé-las.

-Com uma visdo mais aberta, visualizando a quadra toda, vemos algumas

. criangas correndo perto do pegador, outras dispersas andando na quadra,

. algumas imoveis, e outras procurando um local estratégico para se

~ posicionarem.

‘Neste momento o professor elege outro pegador, se constituindo agora
dois pegadores, que ddo a brincadeira um maior dinamismo, tendo que as

criangas ficarem mais atentas.




Mais alguns minutos e o professor reune todos os alunos n'ova'mente;
_: Ocorre mais uma vez o que aconteceu no inicio da aula, alguns atentos as
' explibaqﬁes, outros dispersos'_e até distantes das palavras do professor.
O professor propﬁe: uma variagfio para a brincadeira, que se resume_.em '.
| no momento que o aluno estiver imével, ele terd que levantar uma das pernas,
- ou seja, ficar com apenas um pé tocando o solo.

- Novamente ampliando o campo de visdo notamos que algumas crian¢as
~ se posicionam nas extremidades laterais da quadra.

O professor novamente promove mais um pegador. | o | -

Alguns alunos ficam abragados com o professor. | .:

Acaba-se a brincadeira !

Os alunos sfo reunidos e sua grande maioria ficam sentados a frente do
professor. Este elege dois capitdes, que tirio sorte, para formarem duas |
equipes. |

* Haa escolha das equipes.

O professor fica com a classe dividida em duas equipes.

Ele opta por uma equipe ficar esperando fora da quadra, enquanto que ha
aexplicagdo da atividade a ser exercitada pela outra equipe.

Retine-se o time em volta do professor que passa a explicar, novamente a

- maioria estd prestando atengdo na sua explicagio, mas um outro esta
. ensaiando um sambinha, outra esta praticando uns passos de danga. | i;. |
A explicagdo do professor se resume em dizer que todos os componentes

da equipe terdo que transportar um elemento do grupo, de uma extremidade

-~ “inicial” da quadra at¢ a outra, deixando l& o aluno, depois ‘voltam at¢ que
todos sejam transportados. O tempo de transporte serd cronometrado € a equipe i

' que realizar o transporte em menor tempo vencera a atividade. | S



A maneira que o-trémsporte serd realizado. fica a .cargo dos alunos
~ estipularem, bém como a estratégia para o transporte, a Unica regra é que todos |
~ devam contribuir com o transporte, ou seja, ajudar a carregar. ' |
Agora o professor explica a atividade para a outra equipe. o | R
Inicia-se a atividéde. ._ o
" Todos os alunos da equipe carregam um aluno na altura do ombro. -
Todos ajudam uns pegam os pés outros a cabega e assim sucessivamente, até o i
aluno desaparecer em meio as mios que o sustentam. '_ - I
A outra e_cjuipe fica esperando fora da quadra. o
Todos os alunos voltam e carregam outro aluno. Desta vez a maioria
ajuda no transporte, mas esta ja estd na altura do peito. |
- Ndo. ha a preocupagdo de escolher os maiores alunos para serem
 transportados primeiramente. |
. Os alunos transportados ja estdo suspensos a altura da barriga.
- Faltam ainda dez a serem transportados. A maneira de carregar os alunos
' continua a mesma da inicial, somente a altura que jd estd na coxa, ¢ temos o
aluno transportado em posigio concava.
- Restam sete alunos, a forma de transporte é a mesma, mas a altura de | .

transporte ja se encontra a altura do joelho.

Ha uma interrupgdo, quando faltam seis alunos para que se faga uma

" tentativa de mudar a maneira de carregar. Tentam fazer uma cadeirinha... ndo

- chegam a um denominador comum, logo, e aliados ao tempo, optam por ;i
- continuar o transporte da mesma maneira. -
. Com-a mesma forma de transporte aumenta-se a concavidade forma pelo

- corpo do aluno carregado, ficando as costas do aluno a 5 centimetros do chio. :




O mesmo acontecem quando restam apenas cinco alunos, s que a altura
chega proxima a um centimetro.
Quando restam apenas quatro alunos, um segura no brago direito, outro

no esquerdo € outro levanta os dois pés.

“Ai minhas costas" grita o aluno, quando tem suas costas raspada no

cho da quadra.

Com isso os quatro alunos param no meio do caminho e dizem ao

~ professor que ndo da para carregar.

Mas tentam continuar, e carregam , ou melhor_ arrastam o aluno até o
- outro lado, no mudando a forma de transporte. | | |

Agora sobram trés, comegam tentando carregar da mesma forma, sé que
um pega no brago, outro pega no outro brago, levantam mas ndo tem ninguém
que levante os pés.

Entdo néo da certo.

- Tentam mudar para a cadeirinha, mas também ndo conseguem, pois a

aluno que vai ser transportado ¢ muito grande.

Perdem tempo... até que uma aluna tem a idéia de transportar éomo
carriola. Entdo seguram nos pés e conseguem realizar o transporte.

Sobram duas, uma menor é carregada no colo pela maior.,

Agora é a vez do outro grupo.

Todo o procedimento anterior se repete fielmente, até um aluno raspar as
costas.

Quando sobram quatro alunos, eles tentam variar a forma de carregar,
mas sé ficam na tentativa e o transporte ¢ efetuado da mesma forma.

Agora restando trés, eles também propdem o transporte do tipo carriola,

entdo-um pega nas maos, conseqiiéncia o transportado cai de cara no cho.




Depois conseguem realizar o transporie.

- Quando restam apenas dois alunos, o transporte tipo carriola é mantido.
Ao final as duas equipes se reunem e o professor diz qual realizou no

| menor espago de tempo. ' ' -

Todos s@o liberados para beberem agua e ao retornarem iniciasse o .

- tempo livre, onde o professor sai de cena e os alunos podem fazer o que eles

- quiserem.




“Anexo 2

Aula de 19 série do primeiro grau

Filmagem realizada dia- 29 de

margo de 1995.
Numero de alunos: 23 (turma

mista)

Os dois professores, ou melhor, o professor ¢ seu monitor (estagiario),

. véo a classe-buscar os alunos.

Aproveitando o local - a classe - os professores conversam com 0S

alunos.
Todos os alunos estdo sentados nas cadeiras. Ocorre a chamada, feita
pelo monitor.
Depois o professor, aproveitando-se do quadro negro, explica a aula. |
A-aula se constituira de duas brincadeiras. Inicialmente os ahmos
- aprenderdo a jogar queimada sem cemitério ¢ depois ocorrerd uma Variagéio
colocando-se o cemitério na brincadeira, |
~ Enquanto o professor explica todos prestam atengdo em razoavel
 siléncio, deixando no ar apenas a crescente sensagdo de excitagdo para
comegar a brincadeira.
A explicagdo de segunda brincadeira, come¢a com o desenho de um
- cone. O professor pergunta o que € isto? Muitos ao mesmo tempo respondem €
um cone, igual aos que tem na rua.

A partir do desenho do cone € explicada a brincadeira denominada “bola

_torre”; que se constitui neste cone com uma bola em cima, ficar no meio de um




circulo, com um aluno protegendo a bola ¢ os outros em volta do circulo,

poderdo trocar passes e tentar derrubar a bola de cima do cone, _cbm_ um
aITeImesso. | |

A explicagio gera’ duvidas, neste momento de forma organizada os
alunos fazem perguntas para o professor, a fim de que possam sentir sanadas
suas davidas.
| Todas as perguntas sé tem por objetivo se entender melhor as regras do
 jogo. |
Fomos para a prétiéa.
Em um-saldo fechado, os alunos se sentaram para uma nova explicagio

da brincadeira e posterior divisio de duas equipes realizada pelo professor.

‘Na queimada sem cemitério, os alunos que forem queimados (acertados

pela bola) sairdo da brincadeira ¢ aguardario sentados o término da mesma.
Inictasse a atividade.

Os alunos procuram as extremidades da quadra para se protegerem.

- Muitos arremessos sdo efetuados para o chio, o que dlﬁculta 0

aparecnnento do primeiro queimado,

" E pelo saldo ser pequeno, sio duas paredes que determinam o final do

~ campo, portando, algumas vezes, a bola arremessada bate na parede e volta

para 0 mesmo time.

Os alunos continuam a se proteger encostando-se na parede.

Com a diminui¢io do nimero de alunos, temos por conseqiiéncia a

- diminuigéo do campo...

Ao término o professor retine todos os alunos para explicar a queimada
com cemitério.

Qs times sdo0 0S mesmos.




A organizag8o das criangas ¢ a mesma para jogarem este variagdo.

Em alguns momentos ha confusdo e “briga” para determinar quem vai
. jogar a bola.
Demora-se alguns minutos para que o primeiro aluno seja queimado.
O professor chega a intervir para explicar na pratica a fungfo que deve
- ser exercida no cemitério e para pedir mais siléncio, pois o local é fechado ¢ o
¢co que se forma ¢ muito alto.
Os arremessos ja saem mais altos.
Em um determinado momento o professor para o jogo e determina o
- vencedor aquele que temo menor nimero de alunos no cemitério. |
Todos os alunos sdo liberados para tomarem agua e se encaminharem
| para a quadra externa. | |
Né quadra temos dois mini-campos de bola torre, indo um .grupo de
: alunos para cada campo, depois da reexplicagdo da brincadeira.
| Sédo escolhidos os dois defensores da torre.
O campo ¢ pequeno e os alunos trocam passes, alguhs fingem que vao
- . arremessar, outros arremessam sem €xito ainda.
Temos arremessos por baixo, por cima, com uma méo, com duas mios,
uma gingada e depois o arremesso, tudo na tentativa de enganar o defensor.
Alguns alunos tentam bater de primeira na bola, ou seja, nfo a seguram,
‘1o momento em que a bola chega, ela j4 é empurrada, com o objetivo de ser
jogada mais forte e rapidamente, mas isto acontece sem direg3o.
No oufro campo, vemos as mesmas situagdes, ou seja, os alunos
procuram descobrir, ou inventar formas de arremessos para atingirem  seus
objetivos. |

-~ Em alguns momentos conseguem €xito como por exemplo nesta situagdo:




Um aluno realiza um gingado e finge arremessar, mas joga a bola por

cima do defensor para um outro 'aluno, que a recebe ¢ ja arremessa-a
novamente derrubando a bola da torre. | |

Neste momento troca-se o guardido da torre, que passa a ser o aluno que
acertou a bola. 7

Alguns alunos demoram para definir o que fazer com a bola, enquatito' 0s

. outros ficam em seus lugares pedindo para que estes passem a bola.

Um aluno pega a bola e comega a correr em volta do circulo, mas ndo

consegue nem arremessar,
Voltando ao outro campo vemos os alunos trocando passes no circulo de
maneira seqiienqial; até que um se aventura a arremessar.
O sinal bate e as criangas saem correndo embora, alguns falam téhau

* para o professor,




Anexo 3

Aula de 22 série do.primeiro grau |
Filmagem realizada no dia 18 de |
abril de 1995, | o
Naimero de alunos: 34 (turma

mista)

O professor organiza um “Policia e Ladrdo”, colocando todos os alunos
 (ladres) na linha lateral da quadra e apenas um aluno (policial) no meio da
quadra. Ao comando do professor todos os alunos devem atravessar para o
outro lado da quadra.
No decorrer do jogo cada Jadrdo preso pela policia, ajuda a capturar os
outros.
Os alunos atravessam a quadra, procurando correr em zig-zag. !
Alguns alunos correm de um lado para outro na linha lateral, procurando
descobrir qual o melhor caminho para atravessar. |
O professor organiza novamente a brincadeira.

Devido ao grande miimero de alunos, a brincadeira fica desorganizada,

“com bastantes alunos dispersos.

Neste momento temos cerca de trinta alunos como policiais ¢ apenas trés
ladrdes e mesmo assim um consegue atravessar devido a dispersdio dos i
policiais. | ‘ | | | .
: |

- O professor termina a brincadeira.




E com os alunos mesmo dispersos, o professor procura desenvolver a !
aula, pedindo para que os meninos fiquem sobre a linha de volei de urn. lado da
quadra e as meninas do outro lado da quadra. |

O professor pede que os alunos formem duplas.

Ao conseguir a atengdo dos alunos o professor explica a atividade,

- dizendo que cada dupla de meninos ird ganhar uma bolinha de borracha (do

tamanho da bola de ténis) e se espalhando pela quadra poderdo brincar do que
eles quiserem. Ja as meninas ganharam um cone ¢ um bambolé para fazer o

mesmo que os meninos, ou seja, brincar do que eles quiserem. Depois o !
. professor amda diz_que apos certo tempo os meninos trocardo suas bolinhas

com os bambolés e cones das meninas. |

O professor néo da exemplo de nenhum tipo de brincadeira.

O professor distribui 0s materiais.

Os alunos comegam a brincar. Em uma dupla vemos um aluno jogar a

~ bola para o outro.

Mudando o foco temos alunos quicando a bolinha.
Um aluno joga a bola para o outro sendo que esta sé pode dar um quique §
no chéo. | |
J4 outra dupla joga futebol com a bolinha. : ¥
Em outra dupla fica um sentado na frente do outro a uma distancia de 3 . o
metros, um aluno fica com a bolinha e o outro usando os dedos faz uma trave '
de futebol, entdo a bolinha é jogada com o objetivo de se fazer o gol, depois é a

vez do outro jogar. A falta de coordenagfo prejudica o desenvolvimento da - l

brincadeira. : : ]

Uma das duplas brinca jogando a bola forte contra o chio para que esta

.20 quicar suba o mais alto possivel, para que depois eles possam pega-la. - |

Pl A P Y




J4 no grupo das meninas vemos algumas bamboleando, mas a maioria
das duplas colocam o cone a uma certa distdncia e arremessam o bambolé para
que este venha a se encaixar no cone. |

Uma menina comega a passar o bambolé envolta de seu corpo, pulando-~
) igual ao gesto realizz_l_do para pular corda, ou seja, realiza o pular corda
utilizando o bambolé€ como material.

Neste momento hd a troca de materiais.

-Um menino tenta o bambolear mas ndo consegue. Qutro fica girando o
bambolé em seu brago.
| Temos a imitagio do arremesso ao cone.

Mas a matoria dos alunos estdo dispersos apenas segurando o bambolé.

‘Em uma dupla, vemos um aluno colocando o cone na cabega ¢ o outro
arremessa o bambalg. |

-Alguns alunos ficam girando com o arco (bambolé), outros ficam girando

0 arco e outros ainda manuselam o arco. |
As meninas no comego ficam jogando as bolinhas uma para as outras, de
varias maneiras, quicando, arremessando, rolando.
_ J4 duas duplas de meninas propdem uma brincadeira diferente, todas as .
quatro ficam sentadas com as pernas abertas no chdo, uma de frente para a
| outra, elas rolam a bolinha entre si de maneira que as bolinhas possam se
| Cruzar no meio, ou seja, elas trocam passes em diagonal, tendo a preocupagio
que as bolinhas ndo se choquem.
Alguns meninos continuam a manusear o arco rolando-o igual pneu,

girando-o das mais variadas maneiras.

Duas meninas imitam o jogo de fazer trave com os dedos, mas diminuem

o espago delimitando o campo com as pernas, que ficam abertas.




Outros meninos seguram 0s arcos para que seus companheiros passem
por meio deles engatinhando.
Continuam os jogos de arremesso ao cone.
Dois meninos brincam de uma maneira que um coloca o cohe no rosto e
o outro tem que arremessar o arco.
- O professor reune todos os alunos diz que agora é hora do tempo livre.
No tempo livre algumas meninas jogam futebol contra as meninas, outros
brincam de correr no “bow” (um buraco ovalado destinado a pratica do
skatismo).

O sinal bate e acaba-se a aula.




Anexo 4

Aula de 12 série do primeiro grau
Filmagem realizada dia 18 de abril
de 1995

Numero de alunos: 38 (turma

mista).

O professor coloca todos os alunos sobre a linha que divide a quadra, e
comega a explicar a brincadeira. |

Esta se denomina “Travessia do rio vermelho”, ou seja, todos os alunos
deverdo atravessar a quadra (do meio para o fim), mas no inicio é o professor
quem determinard as pessoas que tem passagem livre pelo rio, as que ndo tem ,
necessitam atravessa-lo correndo, pois correm o risco de serem pegas pelo
professor (pegador). A passagem livre ou ndo pelo rio é estipulada segundo um
comando do pegador, ou pegadores, que escolhera por exemplo uma cor ou
" objeto, ¢ se¢ o aluno possuir esta cor em alguma coisa que estiver vestindo ou
- usando, Ihe permitira a passagem livre pelo rio vermelho.,
O primeiro comando ¢ ténis bi;anco; o professor ndo pega ninguém , pois
todos tem ténis branco. E uma algazarra e todos atravessam pulando gritando ¢
- saltitando.
0 segundo comando ¢ camiseta azul, os que estdo usando camiseta azul

atravessam andando, os outros correm e o professor pega alguns.

- Dando seqiiéncia o professor retine os pegadores para que eles estipulem

~qual serd o proximo comando.

~Os pegadores se espatham e o professor pronuncia o comando, .

. previamente estipulado por eles.




Aumenta-se o nmumero de pegadores, mas na reunifio para escolher o

comando, dois alunos ficam dispersos.

Assim- aos pouéos-_vai se aumentando o nimero de. pegadores € a-
travessia comega a ficar dificil, exigindo que os atravessadores, 'tenh.am grande
agilidade e esperteza, ¢ estes nunca correm em linha reta.

- Ja os alunos que apresentam 0 pré-requisito estabelec1d0 pelos )
pegadores, atravessam mostrando a cor ou o objeto, € passam andando bem
calmamente no meio da agitagéio.

O professor retne os alunos no circulo central.

Os aluﬁos ficam todos sobre a linha que comp@e o circulo central. |

Neste momento o pfofessor pede para que eles se recordem da aula
anterior e em seguida pede para que se formem novamente as mesmas duplas
da aula passada. | | |
| Reformadas as duplas o professor pede para que, uma de cada vez, no
meio da roda, mostre a brincadeira qué inventou com a bolinha de borracha
~ (tamanho pequeno). | |
- Iniciando, duas meninas, vdo ao circulo e apresentam sua brincadeira,
 esta se constitui em jogar a.bola forte no chéo para que a' outra pegue.

Enquanto elas mostram, mais da metade da classe fica dispersa, a.lguns
simulam uma luta, outros estio deitados e poucos prestam atengdo.’

Depois da primeira apresentagio, algumas outras a repetem, imitando-a.

Uma outra dupla de meninas, apresentam uma atividade (brincadeira),
- onde as duas ficam sentadas,.uma em frente a outra e jogam, rolam ¢ quicam a

bola uma para a outra. |
Uma dupla mista mostra sua brincadeira, constituindo-se esta, em um

- jogar a bolinha € o outro ter que pega-la antes que caia no chio.




-Para demonstrar a brincadeira a menina joga a bola forte ¢ alta, ﬁcandd._

impossivel o aluno pega-la. _

Dois meninos mostram sua brincadeira, que se resuine em jogar a bolinha
para o alto ¢ os dois tém que disputd-la para ver quem fica com ela, ¢ ai joga-la”
novamente. _ | |
| ~-Enquanto isso, alguns alunos nfo prestamn atengdo, brincando e Subir. |
um nas costas do outro.

Temos novamente iﬁu’tagﬁo de brincadeiras.

- Apora uma dupla de meninos, m()_stra sua brincadeira que consiste em
um chutar a bolinha para o outro,

Novamente uma dupla que ndo prestava atengio a aula tem que repetir a
brincadeira da outra dupla. | |

Um. trio de'meninbs apresenta um tipo de “jogo do bobinho™, no qual o -
“bobo” deve ficar com as pernas abertas e um jogador deve tentar passar a
bolinha por debaixo delas até chegar ao seu parceiro. O “bobo” tem que pegar
- abola com as mios.

-~ Ha muita conversa e dispersdo. Por esse motivo o professor pdem fim a
séric de apresentagdes. Ele distribui para cada dupla uma bolinha e eles
~ escolherdio uma das brincadeiras para brincaren.

- No momento da distribuigdo das bolinhas ha uma aglomeragdo que logo
¢ desprezada e as duplas se espalham pela quadra toda.

Uma dupla de meninas escolhe a bﬁncadeira de ficar uma defronte a
outra, jogando a bolinha, no que ¢ imitada por vérias duplas.

A maioria dos alunos estio dispersos e nem um pouco interessados na
bolinha. Alguns correm, outros se dependuram em duas mini traves localizadés

fora da quadra. Os que tentam brincar nio escolhem as brincadeiras




apresentadas, pois ndo conseguem coordenar seus movimentos com a bolinha,

~porque esta se constitui em material de alta complexidade para a coofdenag:éo
deles. |

Vemos trés alunos brincando de “bobinho”, mas todos sentados no chio.
Duas meninas utilizando-se de um cone, tentam equilibrar a bolinha na ponta
do mesmo, andando pela quadra.

A bolinha é esquecida pela maioria dos alunos, que se dispersam ¢ ficam
brincando com os cones. O professor nio se altera e nem se preocupa.

Um grupo de alunos, se¢ utilizando de dois cones, improvisam um gol e
ficam chutando a bolinha.

- Utilizando a trave de quadra, dois alunos brincam de bater pénalti.

Neste momento o professor diz.” - Agora é horario livre.”

Os alunos correm para a lateral da quadra e pegam outro.s materiais que
ali se encontram como: cones, arcos, bolas de futebol de saldo, etc...

E, comegam a surgir brincadeiras como:

- acertar a bolinha dentro da boca do cone.

- brincar de correr na pista ovalada de skate.

-brincar de pega-pega.

-pular corda.

-brincar de escorregar utilizando a pista de skate.

-jogar futebol.




- ANEXO 5
- Aula de 2¢ série .do primei_ro grau
Filmagem realizada dia 19 de abril
de1995.
‘Ntmero de alunos: 19 (turma

mista).

O professor e seu monitor dirigem-se 4 classe, onde os alunos os
aguardam.

Todos os alunos sentados em seus respectivos lugares, escutam o
professor que lhes éxplica que o tema das proximas aulas serd “ginastica
olimpica”. |

-- O professor comega a explicar e desenhar os aparelhos utilizados na
ginastica olimpica, diferenciando os masculinos dos femininds. | |

- Neste momento 0s alunos comegam a fazer perguntas e esclarecem suas
duvidas. . |

Ao término o professor realiza a chamada e convida os alunoIS' a se
dirigirem ao laboratério de escola, onde assistirio algumas gravacdes de
ginéstica olimpica. Todos sentam-se em frente 4 televisdo e comega o filme.

Os alunos estdo quietos ¢ atentos. Os filmes procuram mostrar ginastas
competindo em todos os aparelhos explicados em classe.

Conforme vai passando o filme, os alunos vdo fazendo perguntas a

respeito da ginastica. Quando muda o-aparelho o professor pergunta seu nome .
e os alunos respondem prontamente. A todo momento o professor explica o que
esta acontecendo, procurando fraduzir para uma linguagem mais simples, onde

todos possam compreender o que estdo assistindo.



Os alunos fazem as mais vanadas perguntas como: “qual o nome da
ginasta, o seu pais, quantos anos tem se tem alguma protegdo se por acaso ela
cair, se existe colchio embalxo dos aparelhos”.

Perguntas mais técnicas também aparecem, como por exemplo: “Porque
ele tem que abrir tanto A perna; se ele precisa de forga para reahzar
determinado movimento: o quanto ele tem que treinar para conseguxr realizar
estes movimentos. |

E neste momento que o professor, além, de elucidar as duvidas, procura
justificar 0 - porque estd se 'aprendendo : ginéética na escola, dando com
exemplo, o equilibrio e outras habilidades que sdo necessarios para a giriéstica "
¢ fora dela. |

As perguntas que o professor realiza a respeito do nome dos aparelhds €
sempre respondida pela maioria da classe, | | |

O desempenho dos ginastas encantam as criangas, (jue a todo o momento -
exclamam a respeito dos movimentos realizados. Neste momento eles contam
experi€ncias de ter assistido pessoas realizando estes movimentos ginasticos.

Ap6s o filme o professor pergunta, o que nds podemos fazer aqui na-

e_scola?_
Os alunos comegam a dizer, salto sobre o cavalo, solo; ficando restritos
apenas nas possibilidades que a escola oferece em termos de aparelhos. - o
Entdo o professor propde que todos se encaminhem para o saldo onde -
eles fardo a aula pratica de ginastica olimpica, - . i
Ao chegarem todos os alunos tiram os ténis a pedido do professor.
A sala ja esta montada. Ela contémuma barra fixa de mais ou menos um

metro de altura ¢ forrada de colchéo, um plinto com trés gavetas com colchdes



em volta ¢ mais dois colchdes inclinados com o auxilio de uma tébua de
madeira. Eles estéo distribuidos em seqiiéncia, como um circuito.
- O professor co.mega' a explicaf a atividade e pede maior cdlaborag:ﬁo dos

alunos. | |

Ele pede que 'tod_o_s os alunos sentem no chdo, dando uma relativa
distancia entre ¢les. |

O professor pergunta se alguém sabe qual é a posigdio carpada. Ninguém
sabe.

Entdo ele demonstra e pede para que todos o imitem.

O mesmo acontece com a posigdo grupada.

A posicdo afastada os alunos se recordam do primeiro ano, e realizam a
posigdo.

Dando seqiiéncia o professor ensina a posigdo estendida, ou melhor,
deitada, explicando as vdrias posi¢des que o brago pode ficar.

~ Neste momento o professor comeca a perguntar:

Posi¢do carpada? |

Todos realizam.-

Posi¢do grupada?

Idem.

Posigéo afastada?

Posigdo estendida?

- E comega a tentar confundir os alunos, repetinde 0 mesmo comando.

Isto se repete véarias vezes.
Ao final todos os alunos ficam na posigdo estendida, de pé, com os

- bragos suspensos.



Dando continuidade, o professor passa a explicar o circuito, ¢ além disto

_demonstra 0 que cada crlang:a deve fazer em cada aparelho, se utlhzando das
p051g:oes vistas anteriormente e de outras habilidades motoras, como o salto.

No momento que o professor val demonstrar a cambalhota (rolamenf_o
para frente), comeca a perguntar para os alunos quais sdo 0s movimentos que

cle esta fazendo..

~ Os alunos vendo asua posigdo corporal respondem, estendldo carpado e’

assim sucesswamente até chegar no rolamento para tras.
Comega o circuito. | o
Os alunos em ordem sobem no plinto e realizam o salto, pasSando pél'a
posi¢do grupada ¢ depois estendida.
Depois realizam a cambalhota para a frente, nos dois colchdes colocados

em um plano inclinado.

E por fim realizam um rolamento para a frente na barra fixa de um metro

de altura.
O professor e seu monitor, se colocam um na barra fixa e outro no
rolamento para a frente. | o
As criangas se mostram empolgadas em realizér 0s movimentos.
Os alunos- repetem ficlmente o que foi pedido e demonstrado pelo
professor. |
| Eles apresentam um pouce de dificuldade somente na barra fixa, por ndo
estarem habituados a ficarem na posigdo invertida, ou seja, de cabegé para
baixo. | | |
Mas todos reah'zam o movimento com a ajuda do professor. Nenhum
aluno demonstra medo ou aversdo para nfo fazer. Mesmo os que crram sdo

estimulados a repetir. Eles adoram a situagiio proposta,




Na estagdo do rolamento, ndo ha dificuldade para a realizagdo do

movimento, olguns‘até o realizam com um razoavel nivel técriico, outros apenas
rolam. Um quer fazer o rolamento de costzis e o professor nio deixa.

Na estagdo do salto no plinto, todos os movimentos sdo repetidos
perfeitamente por todos os alunos, as tnicas divergéncias sdo quanto a forma
de subir no plinto e a posigfo dos bragos no final do salto.

Entdo é neste momento que o professor intervém e diz que eles ndo estéo

realizando o salto grupado, e se justifica dizendo que na gindstica o salto tem

que ser grupado. Em seguida demonstra como deve ser realizado o salto

Logo ao ﬁnal da explicacdo do professor a aula acaba pois bate o smal

Os alunos ndo querem que a aula acabe ¢ pedem para realizar de novo
uma passagen por todo o circuito. O professor permite.

E neste momento que temos o primeiro salto diferente no phnto onde 0
aluno salta e joga suas pernas semi-flexionadas para o lado,

Qutro aluno salta de maneira diferente no momento que o professor

encerra a aula.




