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“Tudo tem o seu tempo determinado, ¢ ha tempo para
todo o propésito debaixo do céu, Ha tempo de nascer, e tempo de
morrer; tempo de plantar, e tempo de arrancar o que se plantou;

Tempo de matar, e tempo de curar; tempo de derrubar, e termpo
de edificar; Tempo de chorar, e tempo de riy: tempo de prantear,
e tempo de dangar; Tempo de espalhar pedras, e tempo de
ajuntar pedras; tempo de abragar, e tempo de afastar-se de
abragar; Tempo de buscar, ¢ tempo de perder; tempo de guardar,
e tempo de langar fora;, Tempo de rasgar, ¢ fempo de coser;
tempo de estar calado, e tfempo de falar; Tempo de amar, ¢ fempo
de odiar; tempo de guerra, e tempo de paz. Que proveito tem o
trabalhador naquilo em que trabalha? Tenho visto o trabalho que
Deus deu aos filhos dos homens, para com ele os exercitar Tudo
Jez formoso em seu tempo; também pés o mundo no coragdo do
homem, sem que este possa descobrir a obra que Deus fez desde o
principio até ao fim. Ja tenho entendido que ndo ha coisa melhor
para eles do que alegrar-se e fazer bem na sua vida; E também
que todo 0 homem coma e beba, ¢ goze do bem de todo o seur
trabalho; isto é um dom de Deus”” (Eclesiastes 3 1:13)



RESUMO

SANTOS, Mariane Gabriela. O jogo teatral nas relacdes sociais no Ensino
Fundamental 1 2008. n°f Monografia (Graduagdo) — Universidade Estadual de Campinas,
Faculdade de Educacio. Campinas, 2008.

O trabalho tem como enfoque apresentar a importancia dos Jogos teatrais spoliniano
no crescente aprendizado da crianga, principalmente em suas relagdes com o outro,
repleta de conflito. Buscar as contribui¢des que o jogo teatral pode apresentar na
construcdo das relagdes sociais, na crianga entre 8 e 10 anos, a partir da concretizacio
de uma pesquisa em um colégio particular, no qual seus alunos, matriculados do
Ensino Fundamental I, possuem o teatro como pratica obrigatéria em seu curriculo, A
pesquisa fora realizada a partir de uma pesquisa bibliografica; da observacio
participante, com um diario de campo, uma entrevista informal com a professora de
teatro; e a analise dos dados através de escritos ja existentes sobre a prética dos jogos.
A partir desses estudos, pode-se encontrar no jogo spoliniano, uma nova linguagem, a
linguagem de aces e representagdes, que tem como combustivel a imaginacdo ¢
criatividade. Realizado em um determinado tempo e €spago, o teatro ¢ estudado como
um universo peculiar de interagdo social ¢ de manifestacdo da cultura que pode
cumprir diferentes objetivos.

Termos de Indexacdo: Jogo teatral, Socializagio, Cultura, Escola.

ABSTRACT

The present work focuses on the importance of theater games spoliniano in the
growing child's learning, especially in its relations with others, full of conflict, Search
contributions that can present the theatrical play in building social relationships in
children between 8 and 10 years from the completion of a survey in a private school in
which students enrolled in clementary school, have the theater as mandatory practice
in their curriculum. The survey was conducted from a literature search, participant
observation, with a diary, an informal interview with the drama teacher and the
analysis of the data through written already about the practice games. From these
studies, one can find in the game spoliniano, a new language, the language of actions
and representations, that is to fuel the imagination and creativity. Held in a given time
and space, the theater is studied as a peculiar universe of social interaction and
expression of culture that can meet different goals.

Index Terms: Game theatrical, Socialization, Culture, School.
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i INTRODUCAO

Segundo Roque de Barros Laraia (2006), o ser humano vé o mundo por meio de sua
cultura, ou seja, ele se CnXerga no universo € se encontra representado nela. A cultura
expressa os grandes valores que um homem tem a passar de geragdo a geracio, ¢ ¢ por meio
dela que o grupo se torna presente e vivo na sociedade. O autor também exple uma grande
caracteristica da cultura em relagdo a vida do homem: apesar deste ser um animal, a cultura

afasta-o definitivamente desse aspecto:

O homem ao adquiri-la perdeu a propriedade animai. Tido
que o homem faz, aprendeu com os seus semelhantes e néio decorre de
imposicdes originadas fora da cultura " (LARAIA, p. 42)

Segundo o autor, a primeira defini¢do de cultura que fora formulada do ponto de vista
antropologico pertence a Edward Tylor, presente em seu livro Primitive Culture (1871). Para
Laraia (2006), Tylor procurou demonstrar que cultura pode ser objeto de um estudo
sistematico, pois trata-se de um fendémeno natural que possui causas ¢ regularidades,
“permitindo um estudo objetivo e uma andlise, capazes de proporcionar formacgdo de leis
sobre o processo cultural e a evolugdo”.

E este processo de aprendizagem ou socializagdo que determina o comportamento
humano e a sua capacidade artistica ou profissional, ji que a cultura ¢ um processo
acumulativo, resultante de toda a experiéncia historica das geragdes anteriores. Neste sentido,
0 teatro se encontra muito préximo a cultura, ja que possibilita a expressdo e de certa maneira,
dé vida a esta cultura, quando, por exemplo, representa-se uma pega recheada de significados
¢ peculiaridades , com personagens inspirados em determinado £rupo social.

Para Laraia (2006), os diferentes comportamentos sociais, as posturas corporais, o

modo de se ver o mundo, a forma de se pensar a moral e os valores, tudo isso, representa um



nuamero de pessoas, que se posicionam no mundo pelo seu modo de vestir, agir, caminhar,
comer ¢ tantos outros valores que os fazem Unicos no universo.

E toda esta cultura que molda o ser humano, por toda sua vida. Nela que se faz
presente cada atitude e olhar, que se passa de geracdo a geracdo, e ¢ neste caminho de
construcao de sujeitos que a cultura éncontra-se com a arte teatral, pois, o teatro, antes de se
construir como uma disciplina e arte que possui suas regras, sua linguagem e principios, é
primeiramente uma forma de expressdo utilizada pela humanidade, deixando, como outras
formas de cultura, marcas e registros.

Para Vygotsky (1989), em seu livro Formag@o social da mente, ¢ “pela interacio social
que a crianga tem acesso aos modos de pensar e agir presentes em seu meio, que s¢ dd, em
grande parte pela influéncia que a cultura presente possibilita ao individuo social”. E a cultura
que compartilha as diversas formas de raciocinio, as diferentes linguagens, tradigdes,
costumes e emog¢des, um leque de signos que servem como instrumentos intelectuais, que
exigem do homem e lhe propéem uma diferenciacio em relagdo aos outros animais:

“As artes, entendidas como Jormas humanas de expressdo
semidtica, ou seja, como processos de representacio simbolica para
comunicagdo do pensamento e dos sentimentos do ser humano,
Sizeram com que seu valor e importdncia na formacéo do educando
Jossem concebidos em novas bases. Sabe-se, hoje, que a principal
caracteristica que distingue o ser humano das outras espécies animais
é 0 uso social de signos para comunicagdo, controle, Organizacdao ¢
transformagdo de seu comportamento. Esse uso dos simbolos como
instrumentos psiquicos afeta de Jorma irreversivel o funcionamento
mental humano, bem como a estrutura das relagées entre pessoas
intra e interculturalmente”, (Vygotsky, 1998).

A crianga, enquanto cresce, esta em contato e em tfrocas com o mundo, com pessoas e

objetos, portanto, recebe uma gama de estimulos que possibilitam seu desenvolvimento

fisico, emocional e cognitivo. Nesse sentido, acredito que a arte do teairo tenha. entre

outros papéis, o de incitar o ser humano a desenvolver suas mais variadas formas de



expressdo, principalmente nas agdes mais cotidianas, como mostrar-se desinibido perante
pessoas desconhecidas, falar em publico e ser claro em suas explicacdes.

Estudei a arte do teatro durante cinco anos, tanto no Ensino Fundamental [] ¢ Ensino
Médio, quanto com grupos independentes. A partir deste tempo e vivéncia, pude agora,
Juntamente com os meus conhecimentos como aluna de pedagogia, pensar na relevancia do
teatro como disciplina obrigatéria. Para tanto, apresenta-se uma breve contextualizacdo dos
motivos pelos quais me fizeram adentrar neste tema, na relevancia deste assunto.

Em 2001 comecei minhas primeiras aulas de teatro, que aconteceram na mesma
escola na qual apliquei minha pesquisa de campo para a realizagdo deste trabalho de
conclusdo de curso. No colégio, ndo pude entender, a principio, como esta arte poderia me
marcar. No entanto, agora vejo com clareza o quanto lutei contra minha vergonha ¢ minha
falta de expressio.

Aquele primeiro contato aparecia apenas como um comego de tudo que eu ainda viria
a trabalhar em meu desenvolvimento, j4 que foi apenas em 2006 que pude ter uma
experiéncia que me marcou muito em relagdo as praticas teatrais, podendo entender melhor
0 quanto elas influem no 4mbito social.

Em setembro de 2006, participei de uma atividade que tinha como proposta uma
oficina de arte circense, dada por dois ex-integrantes ¢ fundadores do grupo Os Parlapatdes.
Para o evento, foram convidados os alunos de teatro da Casa da Cultura Vicente Musselli,
na cidade de Valinhos/SP. E fomos apresentados ao mundo circense.

Na ocasido, os professores da oficina propuseram uma atividade que inicialmente
estabelecia harmonia, respeito e unido entre os integrantes de todos os pequenos grupos. No
Inicio das atividades foi introduzido um jogo: dispomo-nos em um circulo, e nele, tinhamos

que passar uma bolinha vermelha aleatoriamente, nos comunicando apenas com o olhar.

10



Posteriormente foi introduzido na roda um circulo, que passavamos sempre para a pessoa
que se encontrava do nosso lado direito.

Enquanto a bolinha vermelha e o circulo exerciam sua fungdo na roda, era colocada
outra bolinha azul, a qual deveria passar ao outro aleatoriamente, quicando-a, Tinhamos que
manter a harmonia de todo aquele sistema, e para tanto, precisadvamos confiar no olhar e na
atitude de cada um. No 1nicio, o exercicio desfazia-se, ndo havendo a menor sincronia entre os
Jjogadores mas, com o tempo, as relagdes foram se estabelecendo e se firmando. T. ais
atividades apresentaram-se fundamentais para a continuidade de todo trabalho, pois foi a
partir desta integracdo que pudemos confiar uns nos outros no momento em que, por exemplo,
cada um de nés dependia do outro para entrar em cena, para praticarmos o que acabavamos de
aprender.

Encontrei neste processo, atividades que facilmente poderiam facilitar as relagdes
humanas, desenvolvendo interagdes que poderiam ter como objetivo um crescimento do ser
humano, tanto na arte da encenacio, quanto nos processos ludicos e fantasticos da
brincadeira.

Esta experiéncia tornou-se para mim uma surpreendente vivéncia ao perceber o quanto
podiamos ampliar nossas relagdes sociais em apenas uma tarde, mas, além disso, foi a partir
dela que identifiquei o questionamento que hoje venho apresentar nesta pesquisa: De que
maneira o jogo teatral pode influenciar nas relagdes sociais da crianga? Naquela tarde, por
meio apenas daquela dindmica, havia-se desenvolvido harmonia, respeito e confianca entre
todos os integrantes do grupo da oficina.

Acredito que seja legitimo utilizar-se das mais diferentes formas de linguagens para
fortalecer a aprendizagem do ser humano, Portanto, penso ser de grande importéncia,

também, buscar quais as contribui¢des e os subsidios que o teatro oferece e quais
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possibilidades lidicas o individuo pode ter a sua disposicdo. Ele ¢ antes de tudo uim ser
social, independente de sua idade, crenga, personalidade ou condigdo social.

Para tanto, esta pesquisa buscou perceber se estas praticas auxiliam 2 crianga no inicio
do processo de desenvolvimento de habilidades de comunicagdes durante suas atividades.
Nesse sentido, venho apresentar um trabalho que tem como enfoque as minhas proprias
vivéncias, relacionando-as com as vivéncias de um grupo de alunos que observei em meu
estudo de campo, os quais possuem o ensino do teatro como matéria obrigatéria em uma
escola particular do municipio de Valinhos, trabalhado do segundo até o quinto ano. Estas
criangas de sete a onze anos de idade S€ apropriaram, a partir do incentivo da professora, do
jogo teatral spoliniano para na realizac¢io de seu planejamento curricular.

Como Referencial teorico, pontuei-me nos vérios trabalhos relacionados a Teatro-
Educacdo dos escritos de Ingrid Koudela (2001) e Ricardo J apiassu (2001), os quais tomam
por base a perspectiva dos jogos teatrais proposto por Viola Spolin. Esta autora e diretora
de teatro, considerada por muitos, uma das principais figuras ligadas a improvisacio e ao
sistema dos jogos teatrais, € tida, como um icone em meio a diferentes grupos que praticam
0 ensino do teatro.

Viola Spolin' nasceu em Chicago em 7 de novembro 1906 €, em 22 novembro 1994,
aos 86 anos, morreu deixando muitos seguidores e pesquisadores inspirados em sua
maneira de ver e aplicar a arte teatral. A diretora e escritora iniciou-se profissionalmente
como  assistente social, trabalhando Junto aos imigrantes de Chicago na Neva Boyd's
Group Work School (Escola de Formacdo de Trabalho de Grupo de Neva Boyd), entre
[924-1927. Neste trabalho, Spolin desenvolveu o teatro como forma de auxilio/ajuda aos

imigrantes dos Estados Unidos e tinha como proposta de trabalho proporcionar socializa¢io

' Nota: Dados retirados do site da Wikipédia: http:ﬁpt.wikipedia.orgfwikif'Viola_SpoIin.
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bara as pessoas que viviam uma situagdo de discriminaco pela condi¢io de imigrantes, nos
EUA.

Trabalhando com o Teatro Comunitério, em Chicago, e tentando estimular as criangas
com quem trabalhava, em meijo a heterogeneidade de cultura dos imigrantes, Viola
propunha um trabalho inovador realizado nas dreas de lideranca, recreacio e trabalho
social, a partir da estrutura tradicional dos jogos. Neste sentido, Spolin proporcionou a
maior inovagio técnica em relagdo a Improvisacdo ¢ criou o que hoje pode ser considerado
por muitos, os exercicios e Jjogos fundamentais da Improvisagio.

Ao trabalhar como supervisora dramatica (drama supervisor) para a segio de Chicago
do Works Progress Administration's Recreational Project (WPA), entre 1939-] 941, Spolin
sentia necessidade de desenvolver um sistema que facilitasse o treinamento teatral, que
pudesse cruzar as barreiras étnicas ¢ culturais dentro do WPA. A partir do relato de Spolin,
percebe-se que os ensinamentos de Boyd promoveram um treinamento extraordinério no uso
de jogos, contacio de historias e dangas folcléricas que puderam servir como ferramentias que
estimulam a expressdo criativa em criangas e adultos através da auto descoberta ¢ da
experiéncia pessoal. Construindo os Jogos teatrais a partir da experiéncia de Neva Boyd,
Spolin respondeu pelo desenvolvimento de novos tipos de jogos que focam na criati vidade
individual, adaptando o conceito de Jogo como chave para abrir a capacidade de auto-
expressdo criativa. Estas técnicas foram mais tarde formalizadas sob o nome de J ogos Teatrais

ou Theater Games.
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L.L1IOBJETIVO

Tem-se como objetivo buscar as contribui¢des que o jogo teatral pode apresentar na
construcdo das relagdes sociais, da crianga entre 8 e 10 anos, considerando que estio em
constante processo de amadurecimento ¢ construcao de uma autonomia, que seja minima, de
seus cuidadores. Para tanto, esta pesquisa tem como foco observar estas praticas durante as
atividades das criangas, observando em que medida estas se apresentam como instrumentos

na formagdo do individuo.

1.2 PROBLEMATICA E JUSTIFICATIVA

Trata-se de uma proposta cujo foco estd nas relagSes interpessoais que as criancas
constroem no espago escolar, que a meu ver, podem ser incentivadas atraves das praticas
teatrais. A escolha deste tema se deu principalmente, pela curiosidade em entender até que
ponto as viérias formas de arte, no caso a prética teatral, podem influenciar na construgdo
social do ser humano /crianga. .

A partir do jogo teatral, pretende-se estudar, primeiramente, como o teatro pode
contribuir para que as criangas de 8 a 10 anos possam  construir e distinguir suas
caracteristicas e peculiaridades dentro do contexto social de seus cotidianos. Oy seja, como a
partir do jogo teatral elas mudam o comportamento na relagio com seus colegas em sala de
aula, seus habitos e sua rotina. Cabe destacar também a importéncia da colaboracio quando
as criangas brincam, ou ainda quando ajudam na resolucio de algumas tarefas, quando
montam grupos de trabalhos e se organizam para que cada um tenha uma fungao.

Como pesquisadora participante, levanto, também, algumas questdes secunddrias, me

questiono sobre o seguinte em relagdo as aulas: Qual o lugar em que as criancas se

encontram dentro deste grupo? Qual papel elas exercem? De que mancira estas relacdes
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sociais se organizam? Em relagdo a estas perguntas, algumas hipéteses podem ser
levantadas, algumas destas podem ser comprovadas, outras, impossibilitadas de acontecer
dentro deste breve contexto de criagdo artistica.

A aplicagdo desta pesquisa contribuiria inicialmente, para um aprendizado em relacio
a construcio de conhecimento entre as criangas, ndo apenas para que comprove, ou nio, em
que medida atividades como sess3es de Jogos teatrais ajudam nas relagbes sociais da crianca.
Tém-se como proposta mostrar, por meio do registro do cotidiano dessas aulas de teatro
obrigatérias, a diversidade de situagdes que estimulam a pratica social da crianca ¢ que,
desta maneira, fazem-na um ser humano mais completo. Assim, de certa forma poder-se-ia
apontar novos caminhos de aprendizagem ou novas abordagens no ambito da arte-educacio
e da pedagogia do teatro, para que estes possam incorporar estas préticas em suas atividades.

A pesquisa, cujo resultado gerou este TCC (Trabalho de Conclusio de Curso)
Justifica-se como um conjunto de procedimentos de pesquisa qualitativa cujo fim ¢ destacar
¢ apoiar a pratica do teatro no curriculo escolar, ja que esta arte contribuiria para a
construgdo na capacidade de expressdo dos alunos e facilitaria as relagdes que a crianca
mantém com o mundo. Outra questdo que ¢ fundamental ¢ ja foi enfatizada anteriormente, &
que o teatro contribuiria para as construgGes relacionais estabelecidas NOs grupos sociais, que

no caso da pesquisa, corresponde ao ambiente escolar.
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2. 0JOGO TEATRAL — Fundamentos teéricos,

Dentre as diversas abordagens do ensino de teatro para criangas ¢ adolescentes
disponiveis na literatura, duas apresentam destaque no Brasil, as quais foram aqui
introduzidas a partir da iniciativa pioneira da Profa. Dra, Ingrid Koudela (1984), secundada
por pesquisadores e professores inspirados em suas propostas: o jogo teatral spoliniano ¢ a
peca didatica brechtiana.

Segundo Ingrid Koudela (1984), “os jogos teatrais foram originalmente desenvolvidos
por Viola Spolin, com o objetivo de ensinar a linguagem artistica do teatro a criangas ¢ jovens,
pois acreditava, que "por meio de jogos o autor/ator no processo de conhecimento é o aluno,
que constroi os significantes através dos gestos e atitudes experimentados no Jogo teatral". (
Koudela, 1999).

Inimeras concepgdes metodoldgicas passaram entio a constituir 0 umiverso do teatro-
educacdo, ora orientados pelos fundamentos da psicologia, da filosofia da educacdo, da
histéria e mais recentemente das proprias teorias e estéticas teatrais, Segundo a protessora
Ingrid Koudela (1984), Elliot Eisner distingue duas abordagens pedagogicas para o ensino do
teatro: a contextualista — ou instrumental, e a essencialista — ou estética. Koudela afirma que a
abordagem mais difundida pela historia da arte educagdo no Brasil foi a contextualista, que
utiliza o teatro como meio para o aprendizado de contetidos extra teatrais. A abordagem
estética, ao contrario, busca no dominio do fendmeno cénico o valor da formacio cultural do
aluno. As concepcies que nos interessam nesse estudo sio basicamente aquelas que derivam
da abordagem essencialista, ou estética, do teatro na educagdo, cujo objetivo, segundo
Japiasst 2001

“(..) ndo é a formacéio de artistas, mas o dominio, a
Sfuéncia, e a compreensio estética dessas complexas formas

humanas de expressao que movimentam processos afetivos,
cognitivos e psicomotores.” (JAPIASSU. 200 3
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Partindo dos principios da abordagem estética, os procedimentos metodologicos que
partem da busca de processos corporais de representagio figuram como importantes meios de
apropriacdo da linguagem teatral.

Presenciel um jogo interessante anotado em meu didrio de campo, proposto em
12/08/2010, aos alunos do quarto ano da escola de Valinhos e que retrata muito bem a
importancia do teatro a partir de sua abordagem estética, que antes mesmo de fornecer a0
aluno um dominio cénico, se preocupa com a formagdo cultural do aluno, incentiva a

eXpressdo e comunicagio da crianca e sua propria criatividade. A seguir, apresenta-se o jogo:

PRRINCIPAIS CONTEUDOS E ESTRATEGIAS: Personagens e acio histdrica,

divisdo de equipes e leitura, ensaio em mimica, ensaio em blablacio, ensaio e
apresentacao com voz.

JOGO: “Exercicio de [mprovisacio”

OBJETIVQ: Despertar habilidade de se expressar.

FOCO: Montar uma cena com todos os detalhes propostos pela histéria.
AVALIAR: Habilidade de CXpressar-se vocalmente, o trabalho em equipe e
participacio.

DESCRICAQ: Estas atividades propostas foram dadas em dois encontros de
duas horas e meia cada. A aula comega em uma roda de conversa a qual a
professora de teatro explica aos alunos a atividades que irdo participar no dia.
Os alunos recebem a informagdo de que irdo aprender no dia um pouco mais
sobre alguns personagens historicos e que para tanto participardo do “jogo de

improvisacio”. Os Jogadores serdo divididos em grupos os quais receberio
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historias diferentes: a histéria “Os homens das cavernas” e “A (ribo de indios”.

Os grupos se retinem para lerem a historia e escolherem seus personagens.

“OS HOMENS DAS CA VERNAS”

", outros ficam na caverna dormindo.

fhomens encontram um grande felino, eles atacam e matam o animal. Ele &§

#muito pesado, mas com a ajuda de todos do grupo, eles conseguiram trazer

. Os que estavam na caverna tiram a pele do animal e

fcozinham, enquanto os outros vao desenhar nas paredes. Depois de um

ftempo, todos sdo chamados para comer. Comem com as mios e porcamente.§

§Um dos homens sai sorrateiramente, pega a pele que foi tirada do animal,§
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“A TRIBO DE INDIOS”

» um dos indios comega a passar mal e desmaia. Todos os outros ficam
Mdesesperados, o cacique manda uma india procurar o curandeiro da regido,

[que ¢ um velho e sabe curar muitas coisas. Depois de muito andar, a india

¢ comega a tazer uma

volta do indio. Depois de algum tempo o indio doente se

flevanta e explica que foi culpado pelo curandeiro. Todos ficam felizes e

Na ocasido, foram organizados quatro grupos, dois que fizeram a
representacdo de “Os homens da caverna” e mais dois com a “A tribo de
indio”. Os grupos passam por trés fazes: a mimica e sua apresentacdo; a
blablagdo (falas que nio possuém um entendimento das palavras, mas estio
cheias de significado, como por exemplo, ao invés da fala ser “pegue um copo
de agua, por favor??” a fala acontece da seguinte maneira “chulevisqui
androvistu, antide rum??”) e sua apresentagao; por fim, tem-se a apresentagao

com voz,

Nesta ocasido fora observada a atua¢do do aluno Fernando de forma

surpreendente. Desde abril, quando comecei minhas visitas ao grupo, este
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garoto nao demonstrava muita vontade de participar das aulas, sempre dava
risada dos amigos e poucas vezes se dedicava aos Jogos. A professora, por
mais de uma vez havia comentado que ele teria um GStimo potencial nas

representagoes, mas ela nio conseguia alcanga-lo de modo a fazé-lo participar

integralmente das atividades. No entanto, aquele dia havia sido bem diferente.

Fernando estava participando do grupo: “Os Homens das cavernas” e
fepresentava a turma com a parte que dizia “Um dos homens sai
sorrateiramente, pega a pele que foi tirada do animal, coloca por cima de seu
corpo e da um tremendo susto nos outros, depois ele tira a pele e todos saem
correndo atras dele”. Nesta ¢ena, tanto na mimica como na blablagdo ¢ em voz
alta, o aluno havia se entregado profundamente a atividade de assustar os
amigos. Ele fez algo que gostava e se engajou nisso. No entanto, o mais
interessante desta vivéncia fora a participagdo de Fernando nas outras aulas,
pois ao invés de voltar as atitudes anteriores porque ndo gostava de teatro,
passou a estar ativo em todas as aulas. Por exemplo, se fosse dada a ele 2
incumbéncia de interpretar o Chico Bento (que fora mais um J0go proposto

pela professora Camila), ele o fazia com grande empenho e exceléncia.

2.1 O que é o jogo teatral - Viola Spolin.

Para se pensar na organizagdo do teatro como contetdo curricular, primeiramente faz-
S€ necessario dispor sobre os estudos e reflexdes das teorias da educagdo formuladas através
da historia social, politica e economica das sociedades ocidentais (JAPIASSU, p. 20). A partir

da propagaciio do pensamento ideoldgico de Rousseau no século XIX segue-se o movimento
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da Escola Ativa, que foi intransigentemente apropriado por muitos educadores ¢ psicologos,
como Wallon, Vygotsky, Piaget, Montessori e Anisio Teixeira, Fernando Azevedo, como
representantes no Brasil. Pode-se dizer, portanto, que apenas com o movimento da Escola
Nova que o papel do teatro na educagdo escolar, particularmente na Educagdo Infantil |
adquire status epistemologicos e importancia psicopedagdgica.

A inclusdo do teatro como componente curricular da educacdo formal consolidou-se,
portanto, no processo da escolarizagdo em massa, momento histérico que assinala a
democratizagio do ensino laico ao longo do século XX e neste sentido pode-se expor trés
possiveis explicacgdes:

[) Primeiramente pelo fato da arte educagio ter ido ao encontro das exigéncias
impostas a instrucio formal pela industrializacdo crescente da economia internacional, pois,
“as maquinas complicadas que a inddstria criava ndo podiam ser eficazes dirigidas pelo saber
miseravel de um servo ou de um escravo(...)”.(PONCE, 1995 apud Japiasst ) A discussio a
cerca da importancia da criatividade, que surge na sociedade eXatamente pelo crescente
desenvolvimento tecnologico de equipamentos e do aperfeicoamento do design dos produtos
industrializados.

ID) Considerou-se importante o aspecto da inteligéncia humana, a qual visa
potencializar a capacidade de resolugdo de problemas, estimulando a criatividade no
pensamento educacional. Procurou-se, portanto, um “novo” modelo de ensino para atender

aos ideais democraticos de “liberdade de expressio” e “livre iniciativa”.

“As discussdes acerca de uma pedagogia teatral voltada para
a apreensdo de contetidos efetivamente featrais sdo relativamente
recentes no Brasil. Foi somente a partir do movimento da Escola
Nova que o ensino de teatro ganhou importéncia psicopedagogica na
Jormagao do sujeito, Justificada sua presen¢a no curriculo escolar
como recurso de estimulo a criatividade do educando” (JAPIASSU.
2001, p. 21).
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[numeras concepcdes metodoldgicas passaram entio a constituir o universo do teatro
educagdo, ora orientados pelos fundamentos da psicologia, da filosofia da educagdo, da
histéria ¢ mais recentemente das proprias teorias e estéticas teatrais. Ultimamente, o conceito
de jogo teatral vem tendo uma larga aplicacio na educagio € no trabalho com criangas e
adolescentes. Paralelamente 3 pratica do jogo teatral em escolas e centros culturais, o método
de Viola Spolin vem sendo adotado em escolas de teatro, contribuindo para a formacdo de
atores ¢ professores nas universidades.

Um avango importante para o desenvolvimento das expressoes artisticas na escola foi
a atual legislagdo educacional brasileirg — LDB 9394/96 — ¢ 0 PCN de arte. O ensino de artes

torna-se obrigatdrio na Educagdo Basica:

s 2° "O ensino da arte constituira componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacio basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”
(Brasil, 1996, p.10).

O PCN de arte incorpora os eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar
associado a expressividade e i constru¢do do conhecimento. Propde quatro expressées
artisticas (artes visuais, teatro, danca e misica) para serem desenvolvidas no Fnsino
Fundamental. Portanto, Considera-se que as expressoes artisticas sdo conhecimentos e nio
apenas atividades mecanicas ou de recreacao como eram trabalhadas na escola. Arte é um

saber como as outras disciplinas. Barbosa (1991, p.6) defende que:

[...] “precisamos continuar a luta politica e conceitual
para conseguir que arte seja néo apenas exigida mas também
definida como uma matéria, uma disciplina igual as outras no
curriculo. Como a matematica, a historia e as ciéncias, a arte
tem um dominio, uma linguagem e uma histéria. Se constitui,
portanto, num campo de estudos especifico e ndo apenas em
mera atividade”.
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Nessa perspectiva, com uma mudanga de percepc¢ido do sentido da arte, o aluno poders
pesquisar conhecer, ver, sentir e escolher formas artisticas que lhe agrade e construir
conhecimentos significativos com uma visdo critica e reflexiva. Busca-se uma proposta de
artes que possibilite ao educando tornar-se um sujeito mais autdénomo e, consequentemente,
mudar certas idéias ja existentes na area, como a crenca de que arte € para um determinado
grupo social ou mitos difundidos como 0 de que apenas aqueles que possuem talento podem
ser artistas e terem acesso a conhecimentos de artes. Spolin (2001, p.3) adverte que “*Talento’

ou ‘falta de talento’ tem muito potico a ver com isso”.

Assim, o teatro pode ser percebido como uma disciplina, ja que ¢ um conhecimento
como qualquer outro saber existente na escola. Segundo Koudela (2001), a 4rea carece de
caracterizagdo de contetidos especificos substituidos na maioria das vezes por objetivos
educacionais amplos, que poderiam ser atingidos por qualquer outro campo de estudo. Nio
sendo uma disciplina obrigatéria pela legislacio educacional brasileira, o teatro, entiio, podera

ser uma disciplina optativa nos curriculos escolares.

2.2 0 Jogo Teatral

O jogo teatral antes de qualquer coisa ¢ uma atitude aceita pelo grupo, que se realiza
de forma natural para se desenvolver as técnicas e habilidades pessoais necessarias para a
atividade do jogo, através do proprio ato de jogar. Estas habilidades sdo amadurecidas no
proprio momento em que a pessoa esta jogando, em que a crianga se encontra limitads apenas
por regras ¢ acordos grupais. Nas oficinas de Jogos teatrais spolinianos, pela necessidade de
envolvimento do grupo, os atores/jogadores constroem uma liberdade pessoal dentro das
regras estabc]ecidés a qual se internaliza para o desenvolvimento de habilidades o

espontaneidade.
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De acordo com a pesquisadora norte-americana Viola Spolin (2004), o teatro deve ser
trabalhado a partir de um sistema de jogos que permita aos alunos a corporificagiio, por meio
de agdes fisicas, da representacdo. Jogar em teatro implica colocar o aluno numa situagdo
ludica em que cle precise solucionar um problema cénico, em ambientes e situagdes expostos
arcgras as quais ele deve seguir e objetivos que devem alcangar,

Nos jogos teatrais, postulados por Viola Spolin (2004), existc uma relacdo entre quem,
Jjoga ¢ quem assiste, ou seja, o espectador passa a ser solicitado e também ¢ tratado como
Jogador o qual interage ora jogando, ora assistindo. Introduz-se o conflito como clemento de
Jogo e o objetivo dos jogadores ¢ solucionar o problema proposto ¢ o aprendizado ocorre na
medida em que os Jogadores agem.

O conflito, a resolucdo deste, esta fortemente presente no curriculo das aulas de teatro
das criangas do quinto ano, da escola de Valinhos. Para melhor contextualizar esta proposta
venho a seguir apresentar uma das aulas das criancas, do dia 05/08/2010 que se apresentou de
forma reveladora, no sentido de propiciar aos iniciantes da pratica teatral um trabalho em
grupo, o qual dependia de cada colega de sala, que exigia das criancas a observagio de cada
detalhe, cada passo dado, além de um grande esforgo para se seguir todas as regras. Foi uma
atividade dificil de ser aplicada, mas que ao final, viu-se um grande resultado. A seguir

encentra-se o jogo citado, retirado de meu didrio de campo:

PRRINCIPAIS CONTEUDOS E ESTRATEGIAS-

Aula Tema: Cena “Um problema em um passeio de férias”; Jogo Twister
Humano; Cena: Criagdo coletiva através dos provérbios; ensaio e

apresentagio.

JOGO: “Twister Humano”
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OBJETIVO: Trabalhar com 0 grupo a habilidade de resolverem conflitos em

conjunto

FOCO: Manter-se equilibrado a partir dos comandos dados pela

diretora/professora.

AVALIAR: Conhecimento individual de seus sentidos, habilidade e percepcao
de sentidos, senso de estética.

A professora pede para que alunos se amontoem no centro da sala e
explica que participario do jogo Twister Humano. O Jogo sera basicamente
organizado por comandos, ou seja, durante a partida a professora explicara
algumas ac¢des a serem realizadas com os outros Jjogadores. Exemplo: “Agora
todos colocardo o nariz na orelha direita do amigo™. Todos os comandos, por
sua vez, terdo de obedecer a um conjunto de regras:

1. Nao pode repetir o amigo, ou seja, se eu coloquei minha méo direita na
barriga do Gustavo no primeiro comando, eu nio posso colocar o pé no dedo
dele no segundo comando. Preciso encontrar outro amigo.

2. Néo pode encostar 0 bumbum no chdo e muito menos cair. Se isto
acontecer o participante sai do jogo.

3. Ndo se pode usar o mesmo amigo em um mesmo comando, portanto, se
0 Jodo colocar a mio direita na orelha da Ana, a Jéssica nio pode colocar a
mao direita na barriga da Ana. Precisa encontrar outro amigo

4. O jogo s6 continua depois que todos encontrarem a pessoa para

exercitarem o comando.
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Explicadas as regras, o jogo comeca. As criangas se amontoam e
comecam a seguir as instrugdes da professora:

- Mao direita no joelho esquerdo.

A classe toda se enrosca, todos procurando o amij g0 que estd livre, qual
Joelho ainda nio foj alcangado. Todos conversayvam ¢ se ajudavam até que a
primeira instrucdo era cumprida, através de muitos lembretes da professora em
relagdo as regras. Segue entio o segundo comando:

- P¢€ esquerdo no direito

As coisas comegam a se complicar. Se na primeira instrucdo demoram 3
minutos para se organizarem, neste demoraram 5 minutos, pois perceber o
amigo, cumprir as regras, se equilibrar, tudo j4 comeca a ficar majs confuso,
pois os jogadores acabavam se puxando para chegarem ao alvo desejado e a
cooperagao entre eles comecava a ficar falha, pois ninguém quer sair do jogo,
ninguém quer cair no chio. Sem ainda nenhum tombo, segue a terceira
instrucio:

- Agora mao esquerda na orelha esquerda.

Com este comando, no entanto, metade do grupo despencou! Os tombos
foram acontecendo bem devagar, pois os alunos tentavam seguir as regras, mas
a comunicagdo era falha na resolugdo deste conflito. As mios de cada aluno se
entrelacavam antes mesmo de pensarem, como grupo, em que lugar seria
melhor para se colocar maos e pés. A professora acabou a atividade ¢ faz uma
roda para conversarem sobre o Jjogo. Pergunta ao grupo:

- O que acharam deste jogo?
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- Ah! Muito dificil, a gente tem que s€ preocupar com muita coisa, as
vezes nem lembrava de todas as regras, sempre alguém tinha que ficar me
lembrando que...ah...qualquer coisa que eu fazia que estava fora da regra -
responde Julia.

- E vocé acha que deu certo, entdo Julia? — pergunta Camila.

-Certo, certo nio deu, eu acho. Porque quase todo mundo caiu, ndo foi.
Mas durante um tempo deu sim — responde Julia

- Ah professora, mas eu acho que deu certo, uma hora todo mundo tinha
que cair, né? — disse Pedro.

- Este jogo era muito dificil mesmo de fazer — respondeu a professora.
Eu achava que vocés nio iriam conseguir sair do primeiro comando e fiquei
muito contente com o que vocés conseguiram fazer. Mas infelizmente vocés
ndo conseguiram chegar até o final do jogo, ja que deixaram alguns amigos
cairem e outros ficaram em pé. Vocés em muitos momentos nio pensaramn
como um grupo. Quando a Vitdria estava procurando uma orelha, o Lucas nio
disse que estava com a orelha livre ¢ isso deixou a Vitéria preocupada. nio
encontrou a orelha, se desequilibrou, caiu e levoy um grande grupo de amigos
para o chdo, que também ndo a ajudaram. E todos foram para o chdo,
bummmm!

A turma riu e concordou com a professora. Desmontaram a roda e todos
sairam do palco em direcio a sala de aula.

Um importante personagem do jogo apresentado acima foi a professora, que era a
instrutora do jogo. Koudela (2001) nos aponta que para fazer o uso dos jogos tcatrais de

Spolin, requer-se a presenga do instrutor, normalmente o professor que esclarece as regras e
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age nesse caso como um “juiz”, no sentido desportivo do termo. O instrutor & quem
geralmente propde a atividade, o que ndo ocorre em outras modalidades de jogo, como no
simbdlico e no dramdtico no qual quem cria tudo ¢é a propria crianca. O que ha ein comum
entre esses trés tipos de jogos é que jogar implica em utilizar o corpo de maneira ladica e
mobiliza diferentes niveis de aprendizagem e expressividade do sujeito. No jogo teatral torna-
se imprescindivel, também, ao juiz determinar Onde (Lugar e/ou Ambiente), Quem
(personagem e/ou relacio) e O Que (atividade), pois estes nortes sio os que dardo base aos
jogadores se situarem, organizarem suas ideias e representagdes.

Para Spolin (apud Koudela) a evolugio do Jjogo se da a medida que o participante vai
estabelecendo uma relacdo de envolvimento com o jogo e ao mesmo tempo desenvolve uma
liberdade pessoal — desde que dentro dos limites das regras estabelecidas —, ao mesmo
tempo em que cria técnicas e habilidades pessoais necesséarias a0 Jogo. Spolin estabelece,

inclusive, uma diferenca entre jogo dramatico e jogo teatral.

“Como o adulto, a crianca gasta muilas horas do dia fuzendo
Jogo dramadtico subjetivo. Ao passo que a versio adulia consiste
usualmente em contar estérias, devancios, tecer consideragoes,
identificar-se com as personagens da TV etc., a crianca tem, além
destes, o faz-de-conta onde dramatiza personagens e Jfatos de suas
experiéncias, desde cowboys até pais e professores. Ao separar o Jogo
dramdtico da realidade teatral e num segundo momesito, fundindo o
Jogo com a realidade do teatro, o Jovem ator aprende a diferenca entie
fingimento (ilusdo) e realidade, no reino de seu proprio  nmundo.
Contudo, essa separagio nao estd implicita no jogo dramdatico, ¢ o
mundo real freqiientemente séio confusos para o jovem ¢ - ai de nés —
para muitos adultos também . (SPOLIN, 2001, p17)

Segundo Koudela (2001), os jogos sdo baseados em problemas a serem resolvidos. E
esses problemas estabelecem o objetivo e o foco. O objetivo ¢ o que esperamos atingir com
determinado jogo. O foco é um ponto ou um aspecto externo, onde o Jogador deve manter a

atencdo. Um exemplo dessa situacio é a do Jjogo de bola, onde o Jogador mantém seu olho na
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bola em movimento e tudo o que acontece no campo é em fungdo dela. O foco garante o

envolvimento de todos os participantes em cada momento durante o processo do jogo.

Para que todos observem o NOVO centro que estd fora deles, a regra desempenha papel
de suma importancia para o bom desenvolvimento do jogo. Como também a instrugdo que é o
elo entre instrutor/professor e os jogadores, ela é dada durante o jogo, encorajando o Jogador a

manter o olhar no foco, enfrentando os desafios propostos.

Os jogos teatrais, com sua estrutura (Onde, Quem ¢ O que), podem modificar o
ambiente em sala de aula, deixando de ser um ambiente de medo e inseguranga, para tornar-se

um ambiente da liberdade de expressio.

“Como individuos, somos isolados uns dos outros, cheios de
limitagoes, medos, tensoes, competitividade, preconceitos ¢ atitudes
preconcebidas. Se a nossa abertura Jor mais do que apenas uma
esperanca, um  sentimento, uma palavra, entio certas condi¢ées
deverdo ser atendidas. A primeira delas poderiamos chamar de
mutualidade ou confianga” (SPOLIN, 2001, p.17-18)

Juntando-se essas duas importantes declaragdes, pode-se concluir que hoje a
concepeao predominante sobre os jogos teatrais, € a de ver o ser humano COMO UM organismo
em desenvolvimento, cujas potencialidades se realizam desde que lhe seja permitido
desenvolver-se em ambiente aberto a experiéncias. Os Jogos teatrais preocupam-se em fazer
aflorar as atividades espontaneas, as atitudes instintivas e impulsivas do ser humano, ¢ tem

como objetivo libertar a criati vidade, fornecendo um ambiente propiciador a iniciativa,

De  acordo  com Spolin ~ (1989), o principio  da  physicalization
(ﬁsfcfzag*&o/co:;oor{ﬁcacr?o) busca cvitar uma imitagdo irrefletida, a mera copia. A
fisicalizagdo torna-se, portanto, um processo de representagdo corporal que busca evitar uma
imitagdo que se limite a um mero primeiro impulso, nio se preocupando com a apresentacio
da agdo real. Nesse sentido, os jogos teatrais propdem aos jogadores um problema a ser

/

solucionado: tornar real o imagindrio. Isso diferencia a fisicalizagdo, por exemplo, da mimica
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tradicional, pois, o problema a ser solucionado ndo estd em descrever o objeto imagindrio,
mas em mostrar a intencionalidade de um gesto. Cada jogada deve mostrar. por intermédio do

£esto, o objeto imaginario, tornando-o real no palco.

Japiassu (2001), em seu livro Metodologia do ensino de teatro nos aponta a finalidade
do jogo teatral na educacdo escolar: o crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural dos
Jogadores por meio do dominio, da comunicagdo e do uso interativo da linguagem teatral.
Para o autor, o principio do jogo teatral é o mesmo da improvisagio teatral, isto ¢ a
comunicagdo que emerge da espontaneidade das relacdes entre sujeitos engajados na solucio

cénica de um problema atual.

“Um  relacionamento de grupo saudavel exige um
miimero de individuos trabalhando mteidependenfemcm‘c’ para
completar um projeto, com tal participacdo individual ¢
contribuigéo pessoal”. (JAPIASSU, pe. 8)

Portanto, pode-se dizer que o teatro contribui com grande peso para as relacGes da
crianga, tanto na escola, como em casa, pois nos jogos teatrais, as criangas precisam
aprender a se dividirem em grupos, precisam trabalhar e apresentar seu trabalho em

conjunto, precisam encontrar o momento de exXpressar seus sentimentos e pensamentos,

Todas estas tarefas propde que o aluno experimente conflitos e solucione 0s problemas.

2.3 Vygotsky no Jogo teatral,

A maior contribuicdo do psicologo russo Lev Semenovich Vygotsky (1896 - 1934)
para o ensino do teatro pode ser feita através da analise da sua obra Pensamento o
Linguagem, que foi produzida perto do seu falecimento e publicada na Unido Soviética, em
1934 (REGO, 1995). Na referida producdo, percebe-se que Vygotsky sempre foi fascinado

pelo teatro, pois para sustentar suas idéias referentes a relagao entre Pensamento e
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Linguagem, ele faz mengdo a obras e autores teatrais como Gogol (1809-1852), Goethe
(1749-1832), Stanislavski (1865-1938).

Para Vygotsky ( 1989), pela interacio social, a crianga tem acesso a0s modos de pensar
€ agir correntes em seu meio, pois a cultura compartilha as formas de raciocinio, as diferentes
linguagens (como a lingua, a musica, a matematica), tradicdes, costumes, emocdes e muito
mais. A utilizagdo de instrumentos ¢ uma caracteristica essencialmente humana que possibilita
maior dominio do meio ¢ o desenvolvimento de habilidades especificas para utiliza-lo. Os
signos elaborados pela cultura servem como instrumentos intelectuais que exigem ser humano
¢ Ihe possibilitam uma diferenciagio do pensamento em relagiio aos animais e para Vygotsky
(2008) um dos pontos cruciais do desenvolvimento humano, que altera o curso de seu
pensamento, ¢ a conquista da fala.

A Interpretagdo dos movimentos e expressdes emotivas da crianga permite ao adulto
satisfazer suas necessidades fisicas ¢ afetivas dela. Enquanto cresce, ela entra em contato ¢
troca com o mundo, com pessoas e objetos, pois recebe uma gama de estimulos que
proporcionam seu desenvolvimento fisico, emocional e cognitivo. Para Vygotsky (2008), todo
cste aprendizado ocorre pela existéncia da zona de desenvolvimento proximal; ou seja, o
aprendizado desperta varios processos internos de desenvolvimento, que sdo capazes de
operar apenas quando a crianca interage com pessoas em seu ambiente e quando em
cooperagao com seus companheiros. Uma vez internalizados, esses processos tornam-se parte
das aquisi¢des do desenvolvimento independente da crianga.

“Assim, o aprendizado ¢ um aspecto necessario e
universal do processo de desenvolvimento das Jungoes
psicologicas  culturalmente organizadas e  especificamente
humanas.” (VYGOTSKY, 1989, p. 101).

Portanto, uma das contribui¢bes de Vygotsky (1896 - 1934) reside no favorecimento de

processos que estdo embrionariamente presentes, mas que ainda ndo se consolidaram. Com a
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finalidade de explicar como ocorre esse processo entre o Desenvolvimento Real - que se
refere aquilo que o individuo pode fazer sozinho - ¢ ¢ Desenvolvimento Potencial - que se
refere aquilo que o individuo ainda ndo domina.
“d zona de desenvolvimento proximal da crian¢a é
distancia entre seu desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solugdo independenie de problemas ¢ o
nivel de seu desenvolvimento potencial, determinado através da
solugdo de problemas sob orientagdo de um adulto ou em
colaboracdo com companheiros  mais capazes. Fugotshy
(1996).

A intervengdo educacional do instrutor de jogo ¢ tundamental, ao desafiar o Processo
de aprendizagem de reconstrucdo de significados. A zona de desenvolvimento proximal muda
radicalmente o conceito de avaliag@o, pois as propostas de avaliagdo do coordenador de jogo
deixam de ser retrospectivas (0 que o aluno é capaz de realizar por si SO) para se
transformarem em prospectivas (o que o aluno poderd vir a ser). A avaliacdo passa a ser
propulsora do processo de aprendizagem e o conceito de zona de desenvolvimento proximal,
como principio de avaliagio, promove, com particular felicidade, a construgdo de formas
artisticas.

No jogo teatral, pelo processo de construcdo da forma estética, a crianca estabelece
com seus pares uma relagdo de trabalho em que a fonte da imaginacio criadora ¢ combinada
com a pratica e a consciéncia da regra de jogo, a qual interfere no exercicic artistico coletivo.
Nesse sentido, a escola pode oferecer experiéncias significativas aos educandos: que os
afetem nas esferas emocional, social, motora ¢ cognitiva; que os motive a buscar ¢ conquistar
muito mais que contetdos.

Os lagos que sdo estabelecidos a partir de um jogo teatral sdo fortes em um grupo. As
conquistas, desafios que cada Jogo possibilita as criangas proporcionam momentos de

aprendizagem, de resolugio de conflitos, de confianca e cooperagdo que os torna ainda mais

seres humanos completos em suas atitudes em relacdo ao outro € ao mundo em que convive.
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Uma aula proposta pela professora de teatro que representa a importancia do Jogo nas relagdes
de trabalho entre os sujeitos e principalmente da atividade criadora foi a do dia 06/05/2010.
Nessa aula, os alunos tiveram que fazer uma das atividades mais dificeis: a montagem do

roteiro teatral. Retirado de meu didrio de campo, segue o jogo aplicado & turma do quinto ano:

PRINCIPAIS CONTEUDOS E ESTRATEGIAS:

Aula tema: “A importancia do roteiro teatral”; divisio de grupos; montagem do
roteiro com o tema dado; importancia do conflito, personagens, comego, meio e
fim; inicio da montagem das cenas.

JOGO: “Roteiro teatral”
OBJETIVO: Montagem de roteiros e cenas teatrais.
FOCO: Traduzir o tema Proposto em um roteiro e em cenas coletivas

AVALIAR: Atitudes individuais e coletivas, o trabalho em equipe, criatividade,

habilidade de traduzir 0 tema em roteiros e cenas coletivas.

-~

DESCRICAO: Os alunos se encontram inicialmente em uma roda, ¢ € nesse
instante que a professora, explica as atividades da aula. A professora Camila
Conta aos alunos que realizardo um dos trabalhos mais complexos do ano, pois
antes de se organizarem em grupos € montarem as apresentaces das cenas, a
turma terd que organizar o roteiro teatral. Ela mostra um molde do roteiro
(ANEXO I1I) aos alunos e explica o que ela gostaria que os alunos colocassem
em cada parte. Precisavam colocar no grupo o nome dos jogadores: o lugar, pois
precisavam escrever onde iria acontecer a histéria (que nesta circunstancia,

conta a professora Camila mais tarde a mim, foi dada por ela, com o objetivo de
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dar um norte a atividade); os personagens interpretados; qual o conflito que vao

fepresentar e por ultimo os aderecos e figurinos.

Nesta atividade em especial, a professora pede, também que as proprias
criangas se organizem em grupos, explica para as criangas que gostaria de ver
como eles fariam para trabalhar com a propria organizagio (deles). No entanto,
havia uma regra para esta organiza¢do: ndo poderia ficar ninguém sem grupo,
pois se ficasse, ela entenderia que eles ndo conseguiriam se organizar ¢
precisariam que ela o fizesse, As criangas ficaram agitadas procurando

organizar os grupos, mas logo se formaram.

Para mim, esta organizagdo tdo rapida foi inesperada, pois nesta sala
tém-se duas criancas em situagdes especiais: a Ana Luiza e a Raisha. Ana Luiza
possui uma deficiéncia intelectual e ¢ considerada no colégio uma crianca de
inclusdo. Ela participa de todos os Jogos e se empenha nos papéis que ela tem
que cumprir, mas nunca havia reparado no quanto a sala a ajudava nesse
sentido. Ela é cuidada pelos colegas de sua turma, e de tal forma, que quando se
falou em organizarem seus grupos, o dela foi o primeiro a se formar. Esta
relagdo com o diferente ¢ uma caracteristica desta turma e que tem, no teatro,
um grande apoio para se firmar de forma positiva. No entanto outra crianga, que
chegara ao colégio havia apenas dois meses, também me surpreendera: a
Raisha. Ela havia chegado do Japio e nio falava portugués e nem inglés, ou
seja, a comunica¢do na maioria das vezes era feita pela mimica. Nessa tarefa de

S€ organizar em grupo, o Jodo Paulo, um dos garotos que exerce uma lideranca
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na sala, pega as duas mios de Raisha, e a conduziu ao grupo que ja estava a sua

espera.

ApoOs as organizacdes dos grupos, a Camila passa entregando um roteiro
para cada time, e fala em qual meio de transporte tera que ocorrer a cena
conflito. Depois disso ela relembra que em uma histéria sempre tem o comeco,
o meio (onde ocorre o conflito) e o final. Os grupos comec¢avam a conversar e
pensar na histéria que queriam contar: tinham grupos sentados que, na
conversa, iam se estruturando, outros que ja queriam mostrar na pratica a acio
de cada participante. A professora deixou livre a forma de pensarem esta
atividade e por esta razio muitos foram lhe perguntar: “Professora, a histéria
pode ter um final que nao possa existir na realidade?”; “Camila, a gente pode
colocar uma areia movedi¢a que vai engolir o carro?”. Mas depois de tantas

perguntas eles se concentraram € comegaram a escrever no papel.

A produgédo desse roteiro foi algo interessante a se observar A propria
eXpressdo e imaginagdo sdo bem faceis de observar. Algumas histdrias, como a
que possuia o avido como lugar do conflito, fora pouco detalhada e afastada da
imagina¢do, das vérias possibilidades de se construir uma histéria rica nos

conflitos (assunto que antes Ja haviam sido trabalhado com as criangas):

Comeco: Os amigos arrumam as malas/ Vdo de Carro até o aeroporto/ Fazem o

check-in/ Entram no avido.

Meio: Tomamos lanche no aviao/ Dormimos no avido/ Bianca desmaia/

Levamos ela para o banheiro.
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Fim: Jogamos agua nela/ Ela acorda e fica boa/ Voltamos para o lugar/

Chegamos ao Havai.

Ja a segunda histéria (Lugar: Navio), além de detalhar melhor os
acontecimentos, as acdes de cada personagem, também determina as emocoes
que apresentam perante as varias situagdes vivenciadas: “Todos vdo para seu
quarto tranqiilamente”, “Panico Total”. Os alunos também usam instrumentos
fantasticos para resolugdo de seu conflito, o que caracteriza segundo Vygotsky

(2001) a interagdo social e manifestagdo da cultura na vida da crianga.

Ao final de cada apresentagdo a professora Camila perguntava a platéia o
que achavam e essa era uma atividade freqiiente em suas aulas. As criancas
demonstravam suas opinides sem medo de errar. Eram sinceras e essa, na minha
opinido era um dos momentos €m que a turma refletia sobre seus trabalhos, pois
ao analisar as tarefas dos colegas precisavam pensar na arte do teatro, pensar
Era também um momento em que a professora se direcionava a cada um de
forma especifica, propunha mudangas nas cenas e nas posturas das criancas,
enfim era um momento de grande aprendizado e rico nas trocas de experiéncias.
O teatro é uma atividade coletiva, que implica respeito as regras, respeito ao outro,

trocas de pontos de vista, decisdes conjuntas, divisio de tarefas. A atividade teatral age,
portanto, na ZDP, em situagdo de interagdo e cooperagdo entre a crianca e seus colegas com a
supervisdo do professor e cria, por outro lado, novas ZDPs. Japiassu (1998), segundo sua

pesquisa com atividades teatrais na escola publica, afirma:

“As implica¢ées escolares-educacionais ¢ pedagogicas  do
paradigma historico-cultural do desenvolvimento humano, nas quais se
insere a proposta de ensino do Teatro apresentada com o piesente
trabalho, assinalam a importdncia do que se pode fazer com ajuda de
outros mais capazes e experientes e o que se faz sozinho, entregie a
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resolugdo solitaria de problemas, ou ao isolamento cultural em
determinado grupo social. A qualidade das interacées intersubjetivas,
culturalmente mediadas, interferem  decisivamente no processo  de
constitui¢do dos sujeitos. " (JAPIASS U, 1998, p. 9).

A expressdo artistica, afirmou Vygotsky (2008), ¢ uma necessidade intrinseca do ser
humano. Além de se tornar meio de externar positivamente emogoes e sentimentos como
ansiedade, agressividade, medo, raiva, angustia, as atividades artisticas podem  ser
trabalhadas de modo que 0s sujeitos conhegam melhor aos outros ¢ a si mesmo, criando
condigdes para a reflexio a respeito das proprias atitudes e possibilidades de mudanca na
convivéncia social. Assim, o teatro, no uso da linguagem, de agdes nas representagdes, na
mobilizagio da imaginacio e da criatividade, na realizacdo em determinado tempo e espago
¢ com determinados sujeitos ¢ um universo peculiar de interagdo social e de manifestacdo da

cultura que pode cumprir diferentes objetivos.
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3. O Jogo Teatral Spoliniano em uma escoly particular de Valinhos/SpP

Investigando as contribuigdes dos jogos teatrais na formacdo de criancas de 8 a 10
anos, foi utilizado na pesquisa um cronograma pré-definido, que contou com a metodologia
exposta a seguir. O tempo de duragdo foi um semestre, dividido em quatro fases, contendo
em seu primeiro més um aprofundamento da bibliografia, tendo como foco, as pesquisas de
livros, teses, artigos e documentos historicos, buscando identificar quais as contribui¢tes ji
existentes sobre a questdo das relagdes sociais dos jogos teatrais.

A partir desta base tedrica estabelecida, passar ao estagio seguinte, ou seja, a pesquisa
em  campo, realizada em uma escola particular, com uma postura de observadora
participante, do ensino de teatro como pratica obrigatoria. Foram observadas duas turmas: o
quarto ano, composto por 18 alunos e o quinto ano, com 25 alunos, Na observacdo dessas
criangas, tém-se como foco entender as relagdes sociais estabelecidas nesse grupo de
criancas, destacando as caracteristicas mais marcantes, os desafios e as dificuldades que
apresentaram nas vivéncias,

Para tanto foram utilizadas como fontes da investigagio, a observacdo direta dos
fatos, construida a partir de fontes Viﬁas, como conversas informais com a professora e o
grupo de alunos. Ja os Instrumentos utilizados na coleta de informacdes e dados, foram
viabilizados a partir de fichas e didrios de campo. Para a fase final do trabalho, tinha-se
como objetivo a sistematizacio, organizagdo e analise dos resultados obtidos, utilizando
diversas técnicas, bem como observagdo com abordagem qualitativa (andlise do conteido e
interpretagdes).

Para a realizacdo desta pesquisa, foi escolhido um colégio particular, no qual seus

alunos, matriculados do Ensino Fundamental I, possuem o teatro como prética obrigatéria

em seu curriculo. Serdo observadas criancas de oito 4 dez anos, que correspondem  aos
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terceiros € quartos anos, Ja que € nessa faixa etaria que a crianga comega a perceber o outro,
a pensar e questionar algumas de suas atitudes e intengdes.

O Colégio escolhido ¢ uma instituicdo de ensino particular que a 32 anos vem
atuando na cidade de Valinhos/SP. Situado no centro da cidade, sua clientela escolar &
formada por alunos de nivel sécio econdémico médio, com familiares que possuem, em sua
maioria, nivel superior de ensino e trabalham como profissionais liberais, funcionarios
publicos ¢ de empresas privadas, professores, comerciantes. Em seu cendrio, a escola
também lida com uma dificuldade que cada vez mais passa a ser realidade no Brasil, cerca
de 90% das mdes trabalham fora, e para tanto, foi instalado o sistema de atendimento de
turno integral de alunos no colégio, que conta com sete professoras ao todo: quatro que
acompanham as diferentes turmas e mais trés que ddo aulas especificas a estes alunos:
flauta, teatro e musica.

Os alunos de todo o colégio também estdo assistidos por um médico terapeuta
frequentemente. De maneira geral seu Plano Politico Pedagdgico assinala que os alunos
apresentam boa saude, facilitando, desta maneira, a aprendizagem. Outra caracteristica da
escola que é marcante nas relagdes de ensino destas criangas € a parceria familia-escola,
que ¢ vista pelo colégio como um fator importante, jé que ¢ apenas desta maneira que se
pode pensar em um crescimento, desenvolvimento e aprendizado completo dos alunos.

A Proposta Pedagdgica esta fundamentada em principios politicos éticos e estéticos
que demandam a responsabilidade de toda a comunidade para o crescimento das finalidades
¢ objetivos do colégio. Para tanto, seu Plano Politico Pedagbgico, ¢ considerado um
Instrumento teorico-metodoldgico para intervengdo e mudanca da realidade escolar e sua
aplicacdo rotineira devera permitir o encontro, a reflexdo, a acdo sobre a realidade em um
sentido libertador. Neste documento sio propostos os fins e objetivos do trabalho

pedagogico, no sentido de garantia a igualdade de tratamento, do respeito as diferencas, da
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qualidade do atendimento e da liberdade de expressdo. Para tanto o colégio possui as
seguintes concepeles, as quais foram tiradas de seu Plano Politico Pedagogico:

® Homem: um sujeito histérico cultural, imerso numa sociedade concretamente
localizada num €spaco e tempo determinados.

¢ Mundo: estd em perpétuo movimento e sujeito a multiplas transtormacdes
realizadas pelos homens,

© Cultura: Sintese das relagdes homem-mundo, constituida pelo trabalho.

° Histéria: Considerada enquanto conjunto das relagdes ancoradas no movimento
da estrutura s6cia, num determinado tempo e espago.

° Educagdo Formal: Entendida como instincia que cria possibilidades para
amplia¢do da consciéncia por meio da aquisi¢do de contetdos conceituais e
procedimentos atitudinais.

O Curriculo do Ensino Fundamental | ¢ composto pela Base Nacional Comum
complementada pela parte Diversificada. Os contetdos Curriculares obedecem as seguintes
diretrizes: difusio dos valores fundamentais para o interesse social, ou seja, os direitos ¢
deveres dos cidaddos, o respeito ao bem comum e a ordem democratica; a condig¢do de
escolaridade dos alunos; a orientagdo para o trabalho; a promogdo dos dispostos educacional o
apoio as praticas desportivas nao formais.

No Plano Escolar de Arte, Musica ¢ Teatro, elaborado pela escola, propde-se que o
aluno desenvolva sua competéncia estética e artistica nas diferentes modalidades do ensino de
arte. Ele produz trabalhos pessoais e em grupo, para que possam apreciar desfrutar, valorizar e
julgar os bens artisticos de diferentes povos, culturas organizados ao longo da histéria e
contemporaneidade. Portanto, o Plano Escolar se organiza com a finalidade de incitar os
alunos a:

e Expressar e saber se comunicar em artes, em uma atitude de busca pessoal,
¢/ou coletiva, articulando a percepedo, a imaginagio, a emocio, a

sensibilidade e a reflexio;
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© Interagir com materiais, instrumentos ¢ procedimentos variados em Arte,
experimentando-os e conhecendo-os de modo a utiliza-los nos trabalhos
pessoais;

o Edificar uma relagdo de autoconhecimento, com a producdo artistica
pessoal, em um processo de criagdo que abriga uma diversidade de
procedimentos e solugdes;

© Compreender e saber identificar a arte como producdo histérica
contextualizada nas diferentes culturas;

®  Observar as relagdes do homem ¢ arealidade;

* Compreender e identificar aspectos da fungdo e dos resultados s6 trabalho
do artista;

° Buscar e saber organizar informagdes sobre o artista em contato com
artistas, documentos; ¢ acervos no espaco da escola e fora dela.

A escola acredita que as manifesta¢des artisticas sdo exemplos vivos da diversidade
cultural dos povos e CXpressam a riqueza criadora dos artistas de todos os tempos e lugares.
Portanto, em sua Proposta Curricular de Teatro propde-se que no decorrer das aulas, o grupo
(alunos ¢ professores) se organize de forma a que, no final no Ensino Fundamental I, os
alunos, sejam capazes de:

° Reconhecer a utilizagdo dos elementos da linguagem dramética: espago
cénico, personagem e a¢ao dramatica;

* Explorar as competéncias corporais e agbes dramaticas:

° Reconhecer e utilizar a CXpressdo € a comunicac¢io na Criacdo teatral;

© Observar, apreciar e analisar os trabalhos em teatro realizados por outros
grupos;

¢ Compreender, apreciar ¢ analisar as diferentes manifestacdes dramaticas da
regiao;

e Conhecer o conflito/problema inserido Nno universo teatral;

® Desenvolver estratégias para solugdo de problemas:;

© Conhecer e explorar/desenvolver os cinco sentidos e suas necessidades
para o teatro desenvolver a habilidade de transformacgdo de narrativas em

cenas;
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¢ Conhecer alguns autores e suas diferentes formas de escrever e transmitir
ideias;

® Desenvolver a criatividade e a ludicidade através dos personagens
historicos;

e Criar diferentes bersonagens (atuais e antigos);

© Desenvolver a voz como forma de expressio;

® Pesquisar diferentes formas de utilizar a voz;

° Pesquisar contos de fada e fantasticos:

* Diferenciar gesto e movimento de maneira a perceber sua importancia;

¢  Desenvolver o corpo através da mascara;

o Utilizar a mascara nas diferentes formas de expressao.

3.1 Abordagens da Pesquisa

A pesquisa realizada tem como finalidade apresentar-se de forma exploratoria e
experimental, ja que ndo ficou apenas no campo da pesquisa bibliogréfica, mas utilizo de um
campo de pesquisa (a escola), com o objetivo de analisar as atitudes dos alunos perante as
propostas de atividades teatrais aplicadas pela professora. Esta analise contara também com
um pequeno questiondrio exposto aos professores, com perguntas relacionadas a construcio
das relacgdes sociais das criangas.

A pesquisa tem um cardter descritivo, com observagdo participante, indo além de um
simples olhar para a situagdo; apresentando-se como um método de pesquisa social. Para
Tim May (2004), que cscrevera “Pesquisa Social — questoes, métodos ¢ processos”, este
método gera uma compreensio interessante sobre os relacionamentos ¢ as vidas sociais das
pessoas, pois possibilita entender que o conceito de observacio participanie estd
relacionado aos individuos, que sdo afetados pela cena social, e com o fato de as pessoas,
atuarem e interpretarem as suas situagdes sociais.

Nesse sentido minha atuagdo se concentra mais especificamente, como participante

observadora, estudando atos, significa¢des e relagdes, a0 mesmo tempo em que assumirei meu
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papel publico de pesquisadora, tornando minha presenca e intengdes conhecidas pelo grupo.
Para Tim May (2004), esse papel facilita ao pesquisador entender mais sobre as pessoas na
situacdo, mas sem agir como se fosse alguém do grupo estudado. O método de observacio
participante tem como principal vantagem sua flexibilidade, consistindo num processo
continuo de reflexio e alteragdo do foco das observacdes.

O ato de observar é um dos meios mais frequentemente utilizados pelo ser humano
para conhecer e compreender as Pessoas, as coisas, os acontecimentos ¢ as situacdes.
Observar ¢ aplicar os sentidos a fim de obter uma determinada informagio sobre algum
aspecto da realidade. Observar significa aplicar atentamente 0s sentidos a um objeto, para
dele, adquirir um conhecimento claro e preciso. A observagdo torna-se uma téenica cientifica
a partir do momento em que passa por sistematizagio, planegjamento e controle da
objetividade. O pesquisador ndo esti simplesmente olhando o que esta acontecendo, mas
observando com um olho treinado em busca de certos acontecimentos especificos.

Uwe Flick (2004) em seu livro “Unma introducdo a pesquisa qualitativa”. relata que as
praticas de qualquer grupo ou sociedade s0 podem ser acessadas por meio da observagio, ja
que nas entrevistas e nas narrativas dispdem-se apenas os relatos das praticas ¢ deixam-se de
lado as préprias praticas. Portanto, para o autor, apenas com a postura de ovservador pode-se
chegar a um estudo ¢ posterior andlise de como al go efetivamente funciona ou ocorre,

A observagdo ajuda muito o pesquisador e sua maior vantagem esta relacionada com a
possibilidade de se obter g informagao na ocorréncia espontanea do fato. No entanto, nao se
trata apenas de ver, mas de examinar, de escutar, de ler documentos (livros, Jjornais, impressos
diversos) na medida em que cstes ndo somente nos informam dos resultados das observac¢des
¢ pesquisas feitas por outros, mas traduzem também a reaciio dos seus autores. Sendo assim,
pode-se dizer que a observa¢ido é tdo ampla e abrangente que, de uma forma ou de outra,

utiliza todos os procedimentos de pesquisa. A observaciio constitui elemento fundamental para
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a pesquisa, principalmente com enfoque qualitativo, porque esta presente desde a formulacdo
do problema, passando pela construgio de hipéteses, coleta, andlise e interpretaciio dos dados,
ou seja, ela desempenha papel imprescindivel no processo de pesquisa.

Para Flick (2004), A forma de observagdo mais comumente utilizada ¢ a observagdo
participante, que possui uma forte caracteristica: mergulha de cabega no campo que observara
a partir de uma perspectiva de um membro. Nesse sentido torna-se importante diferenciar o
que se apresenta como observacio ndo-participante de uma observagdo participante. Esta
diferenciagdo ¢ esclarecida a partir de algumas caracteristicas de uma observagao participante:

“I. um interesse especial no pensamento ¢ ng interagdo
humana visto a partir da perspectiva
de pessoas que sdo insiders oy membros de situacées e de ambientes
especificos,
2. localizagdo no aqui e agora das situacées e dos ambiente da vida
cotidiana como o fundamento da investigacio e do método;
3. uma forma de teoria ¢ de teorizagdo que enfatiza a nterpretacdo ¢
a compreensdo da existéncia humana;
4. uma légica ¢ um processo de investigagdo ilimitada, Sexivel,
oportunista, e que requer uma redefini¢do constante daquilo que seja
problematica, baseada em fatos coletados em ambicntes concretos da
existencia humana;
3. uma abordagem ¢ um plano de estudo de caso em profundidade ¢
qualitativos;
6. o desempenho de um ou mais papéis de participanies que eavolva o
estabelecimento e manutengdo de relagées com nativos de campo; e

7. 0 emprego da observacéo direta em conjunto com outros métodos ¢

coleta de informagées. (JORGENSEN apud FLICK, 2004)".
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3.2 Procedimentos para coleta de dados

A metodologia do presente trabalho consiste primeiramente em uma revisio
bibliografica, a fim de conhecer um pouco da literatura existente, explorando conceitos ¢
ideias acerca do assunto, podendo partir de pressupostos ja delineados ¢ contradicoes
percebidas, conhecendo melhor o que ja foi estudado acerca da temdtica. Alem disso, através
de uma observacio de campo, foram feitas anota¢des, em um didrio de campo, de episddios
de jogos teatrais, para depois dialogar com a teoria do jogo teatral e com os autores do
campo do teatro e educagio.

Primeiramente, foi realizada a observagdo com a professora de teatro, para entender,
como as aulas de teatro funcionam. para identificar aspectos como metas ¢ objetivos de
ensino. Como base para organizar esta conversa informal, levo em considera¢do a proposta de
Roberto Bogdan e Sari Biklen (1994), que em sua obra “Investigacio qualitativa em
educagdo” nos apresenta o fato de que uma entrevista consiste numa conversa intencional,
geralmente entre duas pessoas, com o objetivo de obter informagdes. Mais a frente sera
CXposta uma entrevista qualitativa realizada com a professora de teatro do colégio, uma
entrevista utilizada para recolher dados descritivos, na linguagem do proprio  sujeito,
permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente ideias sobre a maneira como os
sujeitos  interpretam aspectos do mundo. Ademais, a observagdo participante emprega,
normalmente, a técnica de entrevista ndo-estruturada, uma vez que o investigador ja conhece
os sujeitos, de modo que a entrevista se assemelha muitas vezes a uma conversa informal.

Na entrevista, o seu papel como entrevistador ndo consiste em modificar pontos de
vista, mas antes em compreender os pontos de vista dos sujeitos e as razdes que os levam a
assumi-los. Além disso, os entrevistadores tém que ser detetives, reunindo partes de
conversas, historias pessoais e experiéncias, numa tentativa de compreender a perspectiva

pessoal do sujeito. Maria Isaura Pereira de Queiroz (2008) ressalta, ainda, o papel
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fundamental da “linguagem™, uma vez que ela € um conjunto socialmente instituido e cstavel
de sinais ou de simbolos verbais ou escritos, empregados intencionalmente para a
comunicagdo dircta entre o ©80 € 0 outro, mas também para o registro de pensamentos,
sentimentos e aspiracdes. Segundo a autora, a reflexo € seus resultados caminham de um
Julgamento a outro, passando por varios Julgamentos intermedidrios para chegar 2
compreensao de algo, isto &, ao conhecimento.

ApOs as entrevistas, observagdes, refleti, discutindo S€mpre com a teoria, maneiras de
s¢ responder questdes, pensei sobre conceitos, a fim de chegar a algumas conclusges. Utilizei,
para tanto, de anotacgdes cursivas, organizadas em um didrio de campo, que facilitardo a
construcdo de conclusdes perante as sessdes de jogos teatrais propostos em aula.

Para o término da pesquisa, fora organizado a construgdo de um relatdrio final, o qual
busca voltar ao material tedrico levantado ao inicio do projeto, unindo-o, agora, as hipoteses
levantadas nos registros das aulas e as pesquisas com a professora de teatro. Torna-se
importante destacar que, “a proposi¢do das questdes a serem estudadas, a coleta ¢ a analise de
dados, dependerio em grande parte do grau de assimilagdo das teorias de forma critica pelo
pesquisador” (Queiroz, 2008), ou seja, a reflexdo aprofundada do pesquisador sobre os
conjuntos de abstragdes. Dessa forma, o procedimento qualitativo possibiiita um
aprofundamento real do conhecimento e uma acumulagdo do saber. Por conseguinte, apos
coleta desses dados, sera realizado um didlogo com a teoria construtivista, detectando

controvérsias, veracidades, concordancias, para assim, chegar a possiveis conclusdes.

3.3 PESQUISA DE CAMPO
Para melhor entendimento das acdes das criangas e do professor de teatro elaborei
algumas questdes a serem feitas em uma entrevista informal, as quais poderiam deixar mais

claro o entendimento da realidade ¢ das relagdes existentes entre escola, professores ¢ alunos.
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Para que fosse realizada esta segunda parte de minha pesquisa era necessério uma entrevista
informal com a professora de teatro, Camila. Na conversa pude conhecer um potico mais a
realidade daquelas criangas e da pratica desta arte em suas vidas. A entrevista foi realizada em
08/04/2010 em uma escola particular do municipio de Valinhos.

Inicialmente, a professora explicava que no colégio existiam dois tipos de teatro: o
teatro como matéria obrigatéria e o teatro cxtracurricular. Para ela existe uma grande
diferenga entre estes grupos, pelo fato de que, as criangas que participam do teatro extra,
apresentam maior desenvoltura em suas faculdades expressivas, seja corporal ou vocalmente,
na utilizagdo de sua criatividade, na resolucdo de conflitos, em fim, em todas as disposicdes
artisticas. No entanto, é no teatro como disciplina curricular que a professora encontra as
situagdes mais surpreendentes com os alunos, no sentido de crescimento pessoal das criangas,
ou seja, ¢ neste espaco, o qual, a crianga que antes nio falava em grupo, agora passa a falar, a
S¢ expor, dar sua opinido. Para a educadora, é nesse €Spago que os alunos mais agitados,
ativos, canalizam suas energias nos trabalhos e Jogos teatrais, pois, alguns alunos
considerados pelo colégio com problemas de indisciplina sdo os que, por muitas vezes,
produzem materiais com grande qualidade artistica.

Nesta mesma entrevista informal conversamos inicialmente sobra constru¢io da
proposta curricular do teatro no colégio. Perguntei ha Quanto tempo ela existe e a professora
Camila explicou que da aula no colégio ha 06 anos e, no entanto, elaborou a proposta
pedagogica de teatro curricular ha 04 anos. Por este motivo, os alunos do 5° ano, sujeitos
observados na pesquisa de campo, compreendem a primeira turma gue cumpriu toda a grade
curricular proposta para a disciplina de teatro.

Camila explicou que a proposta curricular fora pensada a partir desta relagdo que ela

acredita muito, do teatro com a educacdo. Ela diz:
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“Sou suspeita em falar sobre q importancia do teatro ng educagao. Acredito nisso ha
muito tempo e por esse motivo tambeém fiz minha formacéo académica em pedagogia e agora
estudo licenciatura em artes e, muitas pessoas perguntam: por que vocé néio fez artes cénicas
Ja que da aulas de teatro? Nado fiz cénicas, pois acredito que para dar aulas de teatro em uma
institui¢do escolar hd uma necessidade de o professor ter conceitos e teorias sobre a
educagdo e utilizd-las na aula praticamente. Acredito que o teatro deveria estar no curriculo
de qualquer escola, pois através dele podemos desenvolver nos alunos, além de serem
apreciadores da arte teatral, novas Jerramentas de expressio, o uso da criatividade ¢ de
como lidar com o outro em situagoes problemas, formas essas tio Importantes nos cidaddos
do nossa sociedade”.

Para saber o que a professora Camila, como pedagoga e profissional em artes, pensava
na ligacdo destas duas areas, perguntei o que tinha a dizer sobre a aproximagdo destes dois
campos. Ela responde:

“Percebo que é mais um caminho, uma forma dos alunos se desenvolverem. Porque
Jazer com que os alunos se desenvolvam somente em sala de aula, atras de livios ¢ cadernos
(ndo desmerecendo o sey valor)? Ja vi muitos casos dos alunos que ddao muitos problemas em
sala de aula, se revelay “grandes atores " ¢ vencem seus medos e angustias. Por esse motivo
acredito que o teatro na educagdo néo tem a intencdo de formar novos atores, mas de trazer,
por intermédio das aulas novas formas de ver e entender o mundo em que estd inserido”.

A Gltima questdo que ainda me indagava focava o processo de alfabetizacdo em arte.
Como os alunos eram avaliados cm suas aulas? De que maneira ela atribuia notas?
Primeiramente ela me explicou que a nota da aula de teatro ¢ conjunta a aula de arte, as duas
notas sao somadas e divididas por dois no momento em que passam a nota no boletim. Em
seguida ela explica a dificil tarefa de atribuir notas aos trabalhos que as criangas apresentam

em sua aula:
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“Fol muito dificil para mim q organizagdo dos critérios de avaliagdo, como avaliar os
alunos? Nas apresentacées, nos ensaios, em quem é “bom” ou “‘ruim’'? Depois de muitos
pesares acredito que consegui organizar um método de avaliacdo interessante, que
consiste basicamente na avaliagio de observagdo ¢ na auto avaliagdo. Observo se o
aluno esta participando das aulas, se comprometendo com o trabalho ¢ com os colegas,
organizando as ideias e conceitos passados por mim. A apresentacao ndo é o momenio
ideal da avaliacdo, DOIs essa ndo pode ter um fim em si, é 56 uma parte do processo das

aulas de teatro”
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CONSIDERACOES FINAIS

O teatro ¢ motivador para criangas; afeta-os nos aspectos emocional, cognitivo,
motor ¢ social. Exige também mobilizacdo da atengdo, da percepcio e da memoria,
compreensao textual, capacidade de jogar com as palavras; trabalha a expressividade ¢ a
Imaginagdo. Esses aspectos referentes a realidade amadurecimento das criangas  sdo
comumente desconsiderados como significativos. Por isso, em relagdo ao desenvolvimento
infantil, Vygotsky (1989) se posiciona:

“Porém, se ignorarmos as necessidades da crianga e os

incentivos que séo eficazes para colocd-la em agdo, nunca seremos
capazes de entender sey avango de um estagio de desenvolvimento

&

para outro, porque todo avanco estq conectado com uma mudanga
acentuada nas motivagaoes, tendéncias ¢ incentivos”. (p. 105).

Outro aspecto fundamental trabalhado no teatro é g representagdo. Representar um
personagem € colocar-se no lugar de outro, ¢ criar possibilidades de trabalhar e compreender
a diversidade, as diferencas, as semelhangas, o ser e o0 vir a ser; € poder perceber a si e a0
outro como sujeitos no mundo. O teatro pode ser também, um instrumento e estimulo
importante na construgdo do conhecimento por esses alunos e no sey desenvolvimento, pois
trabalhar com atividades teatrais, propiciar esta experiéneia tdo especial, implica em

mobilizar capacidades e habilidades para a vida do aluno, na escola e fora dela.

De todo modo, o teatro na Escola aponta uma nova forma de saber, desinibe, fortalece
a idéia de cidadania participativa e colaboradora, Aplicando as atividades de expressao o
professor obtém sempre bons resultados e, sobretudo sente grande prazer em acompanhar seus
alunos nas descobertas de si proprios, do outro ¢ do mundo que os rodeia. Quando o trabalho

causa prazer, pode-se dizer que ¢ ficil, que ¢ simples realiza-lo.



As atividades de CXpressdo sdo jogos dramdticos, musicais ou préaticos que dido ao
aluno um meio de exteriorizar, pelo movimento e pela voz, seus sentimentos mais profundos e
suas observagdes pessoais. O objetivo basico das atividades ¢ ampliar ¢ orientar as
possibilidades de expressdo do aluno e 0 modo como cada um aborda ¢ resolve estas
dificuldades revela ao educador as tendéncias e a personalidade do aluno. No decorrer das
atividades, o professor poderg distinguir, com facilidade, os superficiais, os espontaneos, os

contraidos, os oprimidos, os opressores, enfim uma gama de tipos humanos caracteristicos,

Para que as personalidades se revelem naturalmente, é necessaria ampla liberdade e
respeite as ideias, pois talvez a mais importante lei na educagio pela arte & a liberdade. Ao
propor atividades, ¢ importante garantir o carater Iudico do Jjogo teatral — sem o lado
PTazeroso, o jogo perde o sentido coletivo de comunhdo, inerente a ele, Fay parte do ritual de
qualquer jogo o momento de repartir a alegria e os prazeres dos participantes: de uma simples
risada, passando pelos aplausos de uma platéia em delirio, pelos brados de “bravo!”. O prazer

¢ fundamental

Somente com esse elemento em sua pratica teatral o aluno conseguird romper
preconceitos e bloqueios — se houver — com relagdo a essa arte, e conseguir, de fato, ver sua
formagdo artistica e estética se desenvolver. O cardter coletivo da pratica teatral ajuda a
conquistar e fortalecer a identidade de um 8rupo, pois inserir a crianga no jogo teatral amplia

Sua capacidade de comunhio, reflexdo, descoberta, didlogo e negociagao.

A expressido artistica, afirmou Vygotsky, é uma necessidade intrinseca do ser
humano. Além de se tornar meio de externar positivamente emogdes e sentimentos como
ansiedade, agressividade, medo, raiva, angustia, as atividades artisticas podem ser
trabalhadas de modo que os sujeitos conhecam melhor aos outros ¢ a si mesmo, criando
condi¢des para a reflexio a respeito das préprias atitudes e possibilidades de mudanca na

convivéncia social. Nio se pretende dizer que o teatro oy qualquer outra atividade artistica
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s¢ja o redentor da humanidade ou da escola. Mas, de qualquer modo, a arte ¢ um elemento

fundamental para a vida e que pode contribuir na construgdo de uma sociedade composta de

cidaddos que saibam situar-se integralmente entre as suas dimensdes afetiva e cognitiva.
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ANEXOS

(Anexo I)

4° ANO Ensino Fundamental:

(TRIMESTRE|

e sy -
VIESEST

AULAS E AVALIACOES

-Ea]iag.ﬁo di;g?éslica do grupo

- Expressio vocal e corporal ( com énfase no
JANEIRO
/

personagem)

FEVEREI | ( avaliar: atitudes individuais e coletivas,

criatividade ¢ participagio)

" PRINCIPAIS CONTEUDOS B
ESTRATEGIAS
?Aqueumcn-lzs— e
- Jogos teatrais

- miisica e ritmo
- jogos lugar e a¢io (foto e continuidade)

- jogo lugar cena (foto/ cena individual/cena

coletiva) 4
- Cenas em lingua inventada [

t> - introdugio ao personagem
(avaliar; Criatividade e participagio)

MARCO j

L

[ - Personagens
l ABRIL (avaliar: capacidade de demostrar

caracteristicas dos personagens voz e corpo)

-O que ¢ um personagem? |

( corpo/ voz/ intengao) ]
- Personagens do teatro ( aula power point)
- criagdo de personagem

- criagio de cenas com personagens escolhidos

- J0gos com personagem
- personagem inserido em historia
- ensaio e apresentagdes ( mimica/ blablagio ¢

voz)

f
|
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| 2° TRIMESTRE ’

/__MESES AULAS E AVALIACOES PRINCIPAIS CONTEUDOS E ESTRATEGIAS 1
r— - Personagem tipo: - personagem tipo T
|’

(avaliar: habilidade me expressar-se
| Vocalmente, oralidade, trabalho em equipe,

MAIO participagio)

|
Loy

-Sotaques/ histérias em quadrinhos

- Radio novela

( avaliar; habilidade me expressar-se
JUNHO vocalmente, oralidade, trabalho em equipe,

participagio)

’J

- personagem tipo + lugar [
- cenas individuais e coletivas

|
- €ena em grupo ( criagio/ ensaio/ apresentagao |

- leitura da historia I
- Divisdo de personagens

- Criagdo de radio novela ( comercial) — énfase na
expressio vocal) /
- introdugdo ao texto teatral i
- transformagdo da historia em quadrinhos em texto Jl
teatral ]
-caracterizagio dos personagens ( voz e corpo) J
- marcagdo de cena J‘

- €nsaio € apresentagio

- Personagens histéricos

( avaliar: habilidade me expressar-se vocal e
oralamente, oralidade, trabalho em equipe,
J AGOST participagio)
0

- divisao de equipes e leitura
- ensaio em mimica

- ensaio em blablacao

- Personagens e agoes historicas J

- eN8aio € apresentacio com voz
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F SF‘FRIMES TRE

PRINC IPAIS CONT TEUDOSE

- Projeto: Consumo — ser e ter

| MESES AULAS E AVALIACOES _

] ESTRATEGIAS

b ,_& —— e

f - Introdugio aos comerciais ( mﬂu&%m

slogan, jingles) -- data show
/ (avaliar: participagio coletiva, trabalho - divisio de equipes
[ SETEMBRO individual e coletiva, envolvimento na - criagdo de comerciais consumistas

' proposta, criatividade)

- Projeto: Consumo — ser e ter

(critica)

- crlacao de comerc ias com v alores

(ser)

| (avaliar: participacao coletiva, trabalho
f
| - €nsalos ¢ apreseniagdes

I
I
|
I
E
OUTUBRO individual e coletiva, envolvimento na {
- gravacdo dos comerciais J

- Conto nova escola ( cr ld\,.’l(‘ de | rmaI) !

broposta, criatividade)
T — I
- Personagens fantasticos

( super heréis e viloes) - criagidio de conto ( nova escola) com

|
e
|
|

heréis .|
| NOVEM BRO/DEZEMBR -Personagens heréicos reais ( valores) - criagdo do personagem /
O (avaliar: habilidade para criagdo de - Caracterizagio do personagem [
personagem, trabalho individual ¢ em - Criagdo da cena com os personagens

equipe, envolvimento na proposta) - Personagens herdis reais

- Criagdo de cena dos personagens reais ’

!p
/
|
fl
|
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—

f MESES
L
1

{f FEVEREIRO
J'

[

|

|

\_ e S S
|

| MARCO

|

—_—

1

|

| ABRIL
L

I° TRIMESTRE

|

(Anexo II)

5° ANO Ensino Fundamental

AULAS E AVALIACOES

- Avaliacdo di@éslica do grupo

- jogos e improvisagées coletivas

(Avaliar: atitudes individuais e coletiva,

trabalho em equipe, respeito ,atengio e
habilidade de conviver com situagoes
problemas)

- Importancia do conflito no teatro

trabalho em equipe, capacidade ¢ habilidade

] (Avaliar: atitudes individuais ¢ coletivas,
/ na resolugio de prob lemas)

- Conflito
( Avaliar; atitudes individuais e coletivas,
trabalho em equipe, organizagio de
idéias,capacidade e habilidade na resolugdo

de problemas)
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- Introdugdo ao conflito

PRINCIPATS CONTEUDOSE
ESTRATEGIAS )

- Aquecimentos

|
|
- Jogos teatrais |
- improvisacdes ]'!
- Jogos ¢ improvisacées com situagdes ’

problema

- Cenas sem conflito e com conflito
(comparagio)

- J0gos e improvisagdes com situagdes
problema

- dificuldade com objeto grande ¢ pequeno

Improvisagdes:

|

- uma brincadeira que nao deu certo

- conto fantastico ( leitura e analise do conto)

- criagdo de cena com final fantastico




[ 2 lRIMESTRE

AGOSTO

AULAS E AVALIACOES

- Roteiro teatral

trabalho em equipe, criatividade, habilidade de

’ ( Avaliar: atitudes individuais e coletivas,
’ Traduzir o tema em roteiros e cenas coletivas)

PRINCIPAIS CONTEUDOS E |

ESTRATEGIAS |

- aula tema: a il)l]f_J-(T[zAi‘l’E do roteiro te teatral -JI
- divisdo de grupos [
- montagem do roteiro com o tema dado- [
transportes |
- importancia do conflito, personagens, comeco, J
meio e fim ’

|

- Inicio da montagem das cenas

- Roteiro teatral — montagem teatral

(Avaliar: atitudes individuais e coletivas,
trabalho em equipe, criatividade, habilidade de
Traduzir o tema em roteiros e cenas coletivas,

habilidade de organizar as cenas com o grupo)

____.J

- €N5a10S € apresentacoes durante as aulas
- apo6s comentarios da professora e do ¢ grupo,
organizagio de novas e antigas cenas

- montagem de trilha sonora

- apresentacdo para publico aberto

- Cenas com desafios

( Avaliar: conhecimento individual de seus
J sentidos, habilidade e percepeéo dos sentidos,

senso de estética, participagio e trabalho em

equipe)

|
- ensaios gerais f
|
- Cena: “um problema em um passeio de férias™ I
- Jogo — twister humano

|
. - |
- Jogo de equipe - alfaces ¢ tomates (

- Cena : criagdo coletiva através dos provérbios.

- €Nsaios e apresentagoes
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| 3°TRIMESTRE

MESES

AULAS E AVALIACOES

PRlﬁiE{@_é_aﬁﬁﬁﬁgS E
ESTRATEGIAS

SETEMBRO

‘ OUTUBRO

- Projeto: telejornal teatral

( Avaliar: trabalho em equipe,

respeito,atengio e oralidade)

(personagens, temas, musicas)
- criagdo de manchetes malucas
- I'eéportagem que ja existe ( criar cena)

- roteiro do telejornal

- Projeto: telejornal teatral

( Avaliar: trabalho em equipe,

respeito.atencio e oralidade)

- Montagem coletiva do telejornal
(abertura/ reportagens/ previsio do
tempo)
- criagdo de propagandas politicas para
comercial
- ensaios e apresentacdes

- apresentacao final - dia 06/11

- Projeto: formatura

(Avaliar: envolvimento nas atividades
propostas, criagio de personagem,
participagdo, trabalho em equipe,
percepgdo do grupo e de seu corpo e

sua sensiblidade)
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(Anexo I11)
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