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Resumo

Este Trabatho de Conclusdo de Curso procura demonstrar a importancia da
musica — especificamente através do Movimento Hip Hop — na educagdo, como um
agente capaz de propiciar transformag¢des no futuro desses jovens que, em sua maioria,

residem nas periferias dos grandes centros urbanos.

Por ser ainda um assunto recente (50 anos), procuramos nos ater aos fatos e
acontecimentos que estiveram ligados ao Hip Hop e que tragaram toda a sua trajetoria
no Brasil e no mundo. Procurando contextualizar o assunto num periodo histérico, é a
partir da década de 1930 que iniciaremos nosso estudo, para finalmente chegar aos dias
atuais. Desta forma, o leitor podera ter uma ampla visfo da problematica que este

trabalho abordara.

Especificamente, este trabalho foi feito tendo como base pesquisas realizadas em
artigos cientificos ja publicados efou ainda em projetos em desenvolvimento, os quais
procuram discutir os efeitos que a misica traz para os jovens moradores das periferias

urbanas,

No caso do Hip Hop, os adolescentes (participantes desse movimento) s#o
descritos como protagonistas de seu proprio processo educativo, no qual deixam de ser
meros participantes passivos de uma cultura que estd sendo imposta para eles, de um
modelo social pronto e acabado e passam a ser autores de si proprios (culturalmente €
socialmente), construtores da sua propria cultura; ou seja, através da participagéio ativa
no Movimento Hip Hop, eles resgatam justamente aquilo que visamos demonstrar: que
a utilizagfio da misica (Hip Hop) na educagéo ¢ possivel e bem-sucedida, quando nosso

objetivo &, principalmente, a formagfo de “autores-cidadaos”.

Palavras-chave: musica, educa¢do, Hip Hop, desigualdade, exclusdo social, culfura,

Jjovens, periferia.



Justificativa

No atualicontexto educacional do Brasil, a educagfio ndo-formal nos apresenta
um novo e possivel caminho, em termos de prdticas pedagdgicas capazes de

“direcionar” a socializa¢do do individuo.

Mas, questionamos: serd gque essas prdticas pedagégicas (as quais, podemos
dizer, sdo uma espécie de metodologia) da educagdo ndo-formal, podem ser capazes de
proporcionar o aceleramento no processo de aquisicdo do conhecimento e

transformagdo dos nossos alunos-cidadios?

H4 uma grande distincia entre a educagdo no sistema formal apenas e a
educagiio ndio formal, causando assim um retardo no processo de
aquisicdio de conhecimento no sistema educacional vigente,
ocasionando a falta de interesse, a dificuldade de aprendizagem e a

evasdo da escola.
{Conde e Neves, 1984/85, p. 42}

A problematica escolhida nfo limitar-se-4 apenas ao contexto do papel da
musica ¢ do Movimento Hip Hop no espago escolar, mas também as possiveis
transformacdes ' ocorridas, em decorréncia da presencga deste movimento, no cotidiano

dos jovens da periferia.

Embora essa problematica seja muito ampla ¢, até certo ponto, pretensiosa,
encontra-se diretamente relacionada a questdes muito complexas dentre as quais
destaca-se uma de vital importincia: a questdo da desigualdade e exclusfo social — que
estfo presentes na realidade vivida por mim, como educadora, assim como por inlimeros

outros educadores.

Justifica-se, ainda, pelo fato de trazer questdes que se refletem no processo
educativo, tais como dificuldades de aprendizagem pelo “método tradicional” de ensino;
a descontextualizagio existente entre os conteudos propostos pelo sistema educacional e

a realidade vivida pelos alunos; os altos indices de repeténcia e evasio escolar etc.

! Possiveis transformacdes porque estas, se existentes, serfio descritas no decorrer do trabalho de pesquisa
4



Desta forma, o referido tema, objetiva discutir ¢ analisar a maneira como a
misica (representada pelo Rap e Hip Hop), pode ser um agente de transformagio entre

jovens da periferia e os reflexos desta transformag&o no processo educativo.

Para atingir esse objetivo, este trabalho serd baseado em estudos de projetos que
abordam o problema, sem a intengSio ou propdsito de julgamento, mas sim com o
objetivo de verificar, através desses exemplos e estudos escolhidos, quais as
transformagGes conseguidas por esses jovens de periferia, em suas vidas e em sua

realidade.



Objetivos especificos

Identificar o papel e a importdncia da misica, em especial daquela originéria do
Movimento Hip Hop e suas varias formas de expressdo, para a formagio de

jovens e adolescentes.

Analisar os envolvidos nessa transformagfio e o meio no qual estes estio

inseridos, além dos recursos oferecidos e resultados obtidos.

Detectar e analisar as principais dificuldades encontradas por estes jovens para
dar continuidade a tais projetos; quais as transformac8es socioculturais

vivenciadas por estes na comunidade em que vivem.



|
Metodologia

Este estudo poderia se aproximar de uma pesquisa aplicada (THOMAS &
NELSON 2002, pag. 23}, por possuir algumas das caracteristicas desta:

a pesquisa aplicada tende a remeter a problemas imediatos, a utilizar os
assim chamados ambientes do mundo real, a utilizar sujeitos humanos e
a ter controle limitado sobre o ambiente da pesquisa, mas da resultados
que sfo de valor imediato aos profissionais do movimento.

Porém, esta pesquisa caracteriza-se mais como um estudo descritivo, que possui

como caracteristicas:

1. Realizar pesquisa bibliografica de artigos, teses, livros, revistas, jornais — que
abordem a temadtica dos projetos que colocam a misica como o principal agente

de transformacao entre jovens da periferia.
2. Estudo comparativo da literatura encontrada.

3. Exposigdo, descrigéo e discussfo dos resultados encontrados.



Introducio

A utilizagio da musica como um instrumento de terapia, consiste num recurso
usado desde os| tempos mais antigos. Estudos demonstram que podem ser obtidos
resultados favoraveis, quando um tratamento que tem como base a musica, é aplicado
em pessoas com elevados indices de stress, cansago, desarmonia mental, emocional e
corporal. A partir de sons — que transmitem alguma tranqiilidade e paz interior
(movimento das dguas do mar, cantos de passaros, musica cléssica, etc), seu estado
emocional melhora sensivelmente. Resultados estimulantes também podem ser
conseguidos quando se utiliza a musica, pois ela pode gerar motivagfo, autoconfianga,
forca de vontade, poder de decis#o, estimulo a reflexdo existencial; além de combater o

pessimismo, a incerteza ¢ o desdnimo.

Segundo HANNUM (1978), em diferentes periodos da Histéria, a misica tem
sido parte importante na educagfio. Seu estudo tem sido reconhecido como necessario
para tormar o homem um ser completo, bem mais equilibrado. Algumas vezes, tem sido
considerado como um estudo de técnica, uma prética no desempenho de atividades ou
habilidades ¢ um exaltado campo de entretenimento, o que acreditamos ter algum
fundamento e l6gica. Ele possui variados aspectos (como exemplo, podemos dizer que
desenvolve habilidades motoras na execu¢do de um instrumento ou no canto, tem
grande valor recreativo etc.), mas, além disto, estd o valor da musica como arte, como a
expressdo de sons ordenados da experiéncia, pensamento, imaginagéo e instinto criativo

no homem.

Através da misica o homem tem expressado algumas de suas mais
profundas experiéncias e entendimento do significado da vida. Como
em toda arte, isto ndio pode ser traduzido em palavras ou algum outro
meio, mas ¢ sem paralelo em sua expressic musical ¢ que a escola, em
todoes os seus niveis, deve ser o lugar onde ¢ aluno possa prosseguir um
estudo musical desta qualidade. (p. 41-42)

Faremos uma breve exposigiio sobre a utilizagfio da musica no espago escolar,
sua importancia- quando associada ao cotidiano, as concepgdes didaticas utilizadas
nestas aulas. Para isso, teremos por base ¢ inicio do século XX. Tal exposic#io, tomara
como embasamento tedrico os seguintes artigos, teses e livros: Jusamara Souza (1992,
1996, 1997, 2000 e 2004); Cassia Virginia Coetho de Souza (1998, 2000); Alda de
Oliveira (2003); Vénia Miiller (2004); entre outros. Sem, no entanto, aprofundarmo-nos
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no campo antro!pol()gico, traremos a contribuigio das leituras realizadas de Marcel
Mauss (2003) e Franz Boas (2004).

Nosso objetivo consiste em trazer aos leitores uma espécic de “re-leitura” de
nosso passado “diddtico-pedagogico-musical” brasileiro — o que talvez nos leve a

compreens@o do momento atual e das préticas didaticas hoje utilizadas.

Sabemos que ¢ mundo atual caracteriza-se por um intenso movimento e
que, até em sociedades mais fechadas ¢ estabelecidas em seus preceitos,
tem-se registrado aspectos de mudancas.

(DUARTE, 2003, p.09)

A questdo, porém, ¢ a incerteza que estas mudangas nos trazem, pois nfo hd,
ainda, uma conclusio unédnime, que nos demonstre o resultado destes movimentos (se

tais movimentos sfo desenvolvimentos ou retrocessos).

Como afirma SOUZA (1998,p.157), “a musica, como capacidade
exclusivamente humana, tem sido produzida e compartilhada pelos diversos povos ¢
sociedades através dos tempos™, por isso € inegavel o papel dela como um dos fatores
na formacfio humana. Através da utiliza¢fio da musica, podemos motivar nossos alunos
no sentido de melhorar seu desempenho escolar ¢ convivio social, podemos transformar
a (in)disciplina, motiva-los a0 melhor entrosamento com seus pares (estimularmos a
cooperagio ¢ a solidariedade) e ndo mais o “cada um por si” — ou, “individualidade”,

ideologia do sistema capitalista.

ABREU (1999), objetivou em seu artigo “Histérias da Musica Popular
Brasileira”, uma anilise da produgfio sobre o periodo colonial {compreendido entre o

final do século XIX e os anos 1920). Neste periodo, a autora

investiu na complicada construgdo (ou invengdo) de propiciar uma
reflexdo sobre a existéncia de um tipo de produgiio intelectual, entre o
final da versfio musical (talvez uma das mais fortes visdes) da suposta

identidade nacional brasileira ( p. 02)

Esses trabalhos tiveram a singular e semelhante pretensio de produzir uma
sintese histérica da miisica popular brasileira, “definindo-a positivamente e
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orgulhosamente ' como um produto da mestigagem raciais de indios, portugueses e
negros” (p.02). |

Através | desse trabalho, a autora acima citada, enfrentou limites e
impossibilidades de sistematizagdo e homogeneizagsio das caracteristicas gerais da
misica popular e obteve como resultado uma tendéncia a reprodugfo geral da teoria da
mesticagem sobre uma realidade musical miltipla e multifacetada, recorrente também
nas constru¢des sobre a brasilidade musical. Sem difivida “o desenvolvimento dos cada
vez mais eficientes meios de comunicagdes” (ARROYO, 1991, p. 35) colaboraram com
a efetividade da transformagfio da sociedade moderna, bem como, com as diversas
segmentagdes e, mais ainda, com adesdo de novos ouvintes do século XXI. A evolugio
dos meios de comunicagio possibilitou que criangas e jovens passassem a ter, muito

mais cedo, familiaridade com a muisica.

Embora no Brasil se faga “musica no plural”, cumprindo diferentes fungdes,
reunindo miscigenagdes que se associam em intensidades diferentes com seus
componentes culturais basicos de varias origens, nossa misica reflete a diversidade de
um pais continental. A confluéncia das varias culturas gerou uma multiplicidade de
manifestagGes e orientou o desenvolvimento da musicalidade brasileira. Hoje, seguindo
os mesmos caminhos da globalizagfio, temos a world music - estilo que representaria a
musica do mundo, mesclando-se vérios estilos, como o fink, o rap, o Hip Hop, o rock, o
blues etc. Desse modo, musicas ¢ ritmos tradicionalmente brasileiros, como ¢ samba, o
forro, etc... sdo exemplos de que, hoje hd uma constante transformagéio, pois passam a
ser parte desta “world music”, que é difundida pelos mais sofisticados meios de

comunica¢io de massa.

Assume-se, assim, a musica como um “fato social que n#o pode ser
descontextualizada do aspecto sécio-cultural” (SOUZA, 2004, p. 07). A este respeito,
SOUZA (1993) diz que a relagfio entre a musica no cotidiano ¢ a pedagogia, foram
temas de vérios congressos e discussdes na Alemanha, que reconheceram novas chances
para a aula de misica e para a escola, ou melhor:

colocaram como eixo central temas como mudangas sécio-culturais e
vivéncia musical, misica na realidade das criangas e adolescentes e

sobretudo: como 2 utilizag3o da masica pode refletir 0 mundo cotidiano
do educando (p. 61).

10



Sob uma! perspectiva didético-musical, encontramos CONDE & NEVES (1984 /
1985), ARROYO (1990), SANTOS (1993) e SOUZA (1993), que procuraram
compreender os processos ¢ procedimentos envolvidos na misica em diversos contextos
culturais, apontﬁndo que devem ser acrescidas agdes pedagdgicas significativas (que
“respeitem o principio de que a agdo humana adquire significado somente em confronto

com a realidade™) as préticas pedagdgicas de sala de aula.

j UNICAM? . 5. BIBLIDTECA |




1. Breve historia da a¢io pedagégica da miisica: da década de 1930 aos

dias atuais

Consideraremos aqui, a misica como forma de comunicagdo sensoridl,
simbélica e afetiva, que pode estar oculta ou subentendida em nossa consciéncia
(GREEN, A. M., 1987, p.91 apud SOUZA 2004, p.08), expressio que resume o

embasamento tedrico utilizado neste capitulo.

Como j4 anteriormente relatado, considerar-se-d também a mdsica como uma
capacidade exclusivamente humana, que tem sido produzida e compartilhada pelos
diversos povos e sociedades através dos tempos. Ou seja, conforme afirma SOUZA
(2000, p. 13), é de conhecimento universal que a utilizagio da misica na didética
pedagoégica € fato antigo, tanto que, no Brasil, na década de 1930, aulas de musica eram

obrigatérias para todos os niveis escolares (Decreto n° 19.890, de 11 de abril de 1931).

Naquela época, surgiram vérios modelos e propostas dentro de uma pratica
pedagdgica musical nas escolas, todos porém, relacionados a politica educacional
nacionalista e autoritria, instalada pelo regime do entfio presidente, Gettlio Vargas.
Tais modelos e propostas visavam a “coletividade e unidade nacional, a formacfio de
uma consciéncia nacional” (SOUZA, 2000, p. 13), objetivos relacionados diretamente
as idéias politico-ideolégicas do regime Vargas, cuja finalidade principal era “educar e
disciplinar”. Esse desenvolvimento, porém, ¢ interrompido e transformado a partir de

1945, com a fase de redemocratizagéio do pais.

Para a formagdo da coletividade, Villa-Lobos (apud SOUZA, 2000, p. 14),
refere-se apenas a forga “socializadora” da musica (dissolugio do individuo e
subjugacéo deste a idéia coletiva), idéia corrigida pelo proprio Villa-Lobos em 1946
dizendo que “através da musica, todos teriam a possibilidade de experimentar em si
mesmo a coletividade sem que, com isso, perca a personalidade consciente e livre do
individuo” (apud SOUZA 2000, p. 14). Existiu, nesta época, um acentuado interesse por
questdes metodoldgicas, o que poderia ser explicado pela forte influéncia da discusséo
musico-pedagégica (dos anos de 1930), que exerceu influéncia, por parte da ideologia
norte-americana € seus modelos pedagogicos, assim como das reformas educacionais

européias.
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Pode-se constatar que durante o periodo compreendido entre 1930-1943,
existiram intimeras contradi¢des e pluralismo de idéias em relaglio &s concepgdes
musico-educacionais {como a questio do significado de coletividade e individuo, a

tungdo objetiva e clara da educagio musical de camuflar as diferengas sociais, etc).

Dando continuidade as contradi¢des ja existentes desde a década de 1930 e que
estende-se até a década de 1980, assiste-se hoje 2 uma “educagdo musical que ¢ falha
em um de seus principais objetivos, que é conscientizar ¢ mostrar, com clareza, a
multiplicidade de relagdes entre o individuo e a misica” (SOUZA, 1996, p.62). Ou sgja,
“existe um esgotamento dos métodos quantitativos e a emergéncia das teorias do
cotidiano surgirfio no lugar da crise”. Pressupostos metodolégicos e tedricos vao incluir
a musica vivenciada no dia-a-dia, que tentam transferir para a sala de aula atividades

identificadas como pertencentes ao “mundo-real”,

O que SOUZA relata € que durante o ano letivo de 1996, reconstruiram-se
processos que, cotidianamente, formam a experiéncia estético-musical das criangas e
jovens fora da instituigio escolar ¢ elaboraram-se experiéncias (modelos) que partiam
da vivéncia dos alunos. Além disso, agrega-se aqui, uma questio ja mencionada na
introducéio deste trabalho de pesquisa, que ¢ a discussdo sobre meios de comunicacfo e
a demonstragéio de um menosprezo da competéncia do educando em lidar com as novas
tecnologias. Para isso, a autora sugere a construgdo de uma pedagogia critica de
contetidos, que considera o significado e a fung@o dos meios de comunicagio,
priorizando a formacfio da consciéncia critica, que levard o aluno a fazer “escolhas

auténticas e autdnomas” (p.70).

Outros autores, além de sugerirem a construcio de uma pedagogia, que utilize a
musica de forma critica concordam, também, na constru¢do de uma pedagogia que
respeite o principio de que a agdo humana sé adgquire significado em confronto com a

realidade (SOUZA, 1996, p.18).

Desse modo, ainda que em cada esfera da atividade humana, a arte, a ciéncia, a
politica, a economia, etc, possa desenvolver metodologias préprias ¢ bem definidas em
seu universo, todas elas se relacionam entre si, compartilhando elementos trazidos de

um cotidiano vivo e em permanente transformag#o.
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Neste casb, uma musica cumpra diferentes fung¢des, reunindo miscigenaces em
intensidades diferentes dos seus componentes culturais de varias origens; que reflita a
diversidade e a |confluéncia das varias culturas e que, enfim, abrigue propostas
pedagdgicas direcionadas a uma educagéio musical afinada com o seu tempo, que ndo se
descontextualize do aspecto sdcio-cultural e da realidade, do cotidiano dos educandos

(SOUZA, 1996, p.18).
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2. Signiﬁcagﬁc; e Origens do Hip Hop

O termo Hip Hop — que, numa tradugio literal, significa “movimentar os quadris
(to hip, em inglési) e saltar” (to hop), segundo alguns autores, foi criado pelo Dj (disk-
Jjoquei) Afrika Bambaataa, em 1968 — que utilizou esse nome para caracterizar os
encontros dos dangarinos de break, Djs e MC’'s nas festas de rua do bairro do Bronx,

periferia da cidade de Nova York.
O Dj Afrika Bambaataa, percebeu

que a danga seria uma forma eficiente e pacifica de expressar os
sentimentos de revolta e de exclusio, uma maneira de diminuir as brigas
de gangues do gueto e, conseqiientemente, o clima de violéncia

(ROCHA et al., 2001, p. 17)

O Movimento Hip Hop é origindrio dos Estados Unidos, no final da década de
1960, quando o bairro do Bronx ja havia se tornado um bairro fragmentado, marcado
pela segregacio da populagdo pobre e negra, um lugar “desassistido” pelo poder
publico, “com altos indices de criminalidade e desemprego” (TELLA, 2000, s.p).
Segundo o autor, jovens moradores daquela regifio ndio estavam satisfeitos com a
situagdo de exclusdo a que eram submetidos. Por isso, se propuseram a resistir (partindo
do resgate de sua auto-estima € de uma critica sistematizada 4 sua condigfio sécio-
territorial). Surgiram, entdo, manifestagdes culturais de carater urbano, que, “alicer¢adas
sob uma série de valores (conhecimento da cultura negra e do seu préprio entorno) —
deram corpo ao Movimento Hip Hop. Ainda hoje, para muitos jovens (moradores das
periferias das grandes cidades), desenvolver o Hip Hop € melhorar o lugar em que
vivem, através da arte, da cultura e educagfio. Sua ideologia mantém viva a paz, a unido,

a consciéncia, a atitude e a diversdo.

Embora o Movimento Hip Hop tenha tido origem nos EUA, logo se espalhou
por diversas partes do mundo. A rapida divulgagio e adesio pelo mundo pode ser
atribuida ao fato deste movimento ser um meio capaz de fazer com que a populagio das
periferias conseguisse expressar suas dificuldades, suas necessidades e seus protestos

contra wm sistema: social extremamente preconceituoso e excludente.
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Entretanto, € importante verificar que o Hip Hop somente faz sentido se
consegue agregar outras coisas importantes, como a nocgio de respeito, cidadania,

reflexfio e educag:léo.

A musica € a principal caracteristica deste movimento que, atualmente, & visto
como um dos mais articulados meios de expresso cultural da camada mais excluida da

sociedade. Essa misica produzida pelo movimento representa o trago de unifio entre os
rappers®, que falam em nome de uma geracdo estigmatizada, da crua realidade do seu

cotidiano tecido por uma predeterminada exclusdo (ABRAMOVAY, 1999, p. 135).
Neste sentido, “a musica parece ser um importante elemento de formagfo da identidade
social juvenil e uma via para que os jovens se afastem das gangues e da criminalidade”
(ibidem, p.182). E nesse contexto que a musica aparece como uma "forma e um canal

de expressdo opcional & violéncia e & criminalidade” (ibidem, p.181).

Segundo VIANNA (1988, p.21), um DJ (disk-jockey) chamado Kool-Herc,
trouxe da Jamaica para o Bronx, uma técnica chamada de “Sound-Systems”. Nessa
técnica, ele ndo se limitava apenas a tocar os discos, ele também usava o aparelho de
mixagem para construir novas misicas. Grandmaster Flash, um dos admiradores de
Herc, criou o “scratch” — uma técnica onde utilizava a agutha do toca disco para
arranhar o vinil, em sentido anti-horario, como instrumento musical. Durante os bailes,
ele também dava aos dangarinos o microfone para que eles pudessem improvisar os

discursos acompanhando o ritmo da muisica, este ritual ficou conhecido como rap.

Com o surgimento do rap e do scratch surgiu também o break (que se refere a
expressdo corporal € 4 danga) € o grafite (expressdo imagética ou visual), Com eles foi
criado, também, um novo estilo de se vestir conhecido como b-boy. Esse estilo
caracteriza uma “forma de se vestir” entre os integrantes do movimento, isto é, uma
reunifio de pessoas que seguem os mesmos principios como a “adoracio e uso exclusivo

de marcas esportivas famosas como Adidas, Nike, Fila...” (VIANNA, 1988, p. 21).

% Rappers: sujeitos produtores do Rap ou Hip Hop. Rap significa rhythm and poetry (ritmo e poesia). Este
género musical foi criado nos Estados Unidos, mais especificamente nos bairros pobres de Nova Iorque,
na década de 1970. Jovens de origens negra e espanhola, em busca de uma sonoridade nova, criaram o
rap.
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As roupas séo largas, para facilitar os movimentos da danga, com estampas de niimeros
e letras. Gorros coloridos e cabelos que exaltam as raizes negras dfio identidade ao

visual e sfo usados para transmitir idéias.

A musica dos rappers representa a musica da juventude da periferia, Em geral, o
Hip Hop se organiza em “posses” (modelo simplificado de acfio coletiva), que sdo
semelhantes 48 ONGs (Organiza¢des Nio Governamentais). Elas nascem e sobrevivem
dentro das préprias comunidades periféricas. E, por serem muito pobres, atuam com
poucos recursos, chegando muitas vezes a nf#o ter nem sede. Sfo de extrema
importancia, pois ali surgem as reflexdes sobre a cultura de rua. Neste contexto, os
jovens musicos assumem o papel de agentes sociais: créem numa possivel
transformagéo por meio de um canal de expressdo (a musica) capaz de denunciar a
realidade violenta em que vivem. Diante do exposto, queremos apenas reforgar o
significado original do movimento Hip Hop como manifestagdo cultural que tinha um

cardter politico e objetivava promover a conscientizagdo coletiva (ROCHA et al., 2001,

p.18).
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3. Influéncias |sofridas pelo Hip Hop no Brasil

Em meados da década de 1990, o movimento cultural Hip Hop (que até entdo
era desconhecido pela sociedade brasileira) foi ganhando espago na midia nacional,
através das rédioé comunitarias de Freqiiéncia Modulada (FM), jornais, revistas e mais
tarde nos canais de televisdo. Isso significou que, a partir desse momento, passou a ser
extremamente forte a manifestagio do que pensa e o que sente uma parte significativa
da juventude brasileira, e isso se refletiu em diversas 4reas da sociedade, como por
exemplo, a conscientizagio da precéria forma como sdo tratados os moradores das

periferias, de como essa massa populacional é relegada 2 prépria sorte.

Esse processo de conscientizagdo que ocorria nos bailes foi
desencadeado por influéncia dos negros norte-americanos, que
transformavam o “espago de diversio em espaco de afirmagio da
negritude, contra o processo de discriminagio étnico-social”.

(TELLA, apud ROCHA, 2001 p.34)

Para que o objetivo de conscientizagéio seja alcangado, é necessario deixar o
desconhecimento € o preconceito de lado e enxergar o Hip Hop como uma manifestagio
popular, presente ¢ incorporada na cultura brasileira (jJ4 que se tornou um grande
movimento musical), saindo da periferia para ganhar adeptos em todas as classes

sociais.

Os hip hoppers orgulham-se de trabalhar a auto-estima dos excluidos
socialmente, € recusar os esteredtipos que associam periferia e criminalidade,
desconstruir preconceitos e afirmar a negritude, numa verdadeira constituicio da

identidade negra por meio da musica.

E, se no inicio dos anos de 1970, a motivagéo do rap e do break era defender,
na rua, o espago para a emancipacfo da cultura Hip Hop, hoje as manifestagdes ligadas
a esse universo vio muito além das batalhas (poesias criadas ao som do rap) ou dos

scratches {arte de manipular o vinil entre 0s manos).

Podemos entfio resumir o movimento Hip Hop como um movimento ligado as
camadas sociais desfavorecidas. Sua expressividade cresceu a partir dos anos 90,
quando se tornou conhecido e difundido por criticar ferozmente, através do rap, o
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quadro cronico de desigualdade, contradigéio € violéncia a que se submete a sociedade

moderna,

Os meios de comunicagfio construiram imagens e representagGes de
uma forma muito negativa do delingiiente juvenil, como se eles fossem
uma espécie de inimigo nimero um das cidades.

(HERSCHMANN, 2000, p. 23)
Utilizando o rap como

instrumento de contestacdo da realidade (através da escrita das letras
das musicas), estes jovens tornaram-se capazes de produzir uma leitura
critica da sociedade: dentincia dos problemas étnicos e sociais e da
apropriagéo seletiva do passado da populagdo negra, proporcionar um
grupo de referenciais para a juventude negra — referenciais estes que
questionam o imagindrio social de nossa sociedade

(TELLA, apud ROCHA, 2001, p. 31)
ROCHA (2001) escreve também, que

o rap ¢ a arte do hip hop que tem o maior poder de sedugio sobre o
Jjovem de periferia. Ndo ha reunidio de posse, disputa entre dangarinos
de break, concurso de discotecagem ou evento de grafitagem que
consigam reunir um piblico tdo numeroso (p. 33).

O rap seria uma espécie de antena parabélica da comunidade negra — tanto &
verdade que os integrantes do grupo Sistema Negro autodenominam-se repérteres do
jornal da vida. “Somos a CNN negra”, disseram os americanos do Public Enemy. “A

informac#o esté no rap, nfio nos jornais”, decretou certa vez o rapper Casciio.
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31. Uma forma organizada de cultura popular: os elementos

componentes do Hip Hop

Muito ja se discutiu a respeito do quanto e quais sio os reais componentes desse
Movimento cultural. Eniretanto, vamos neste estudo tomar por base quatro elementos

fundamentais do Hip Hop:

* A parte musical e instrumental, representada pelo rap. Como representante dessa
area temos o “mestre de ceriménia” (MC) e o Disc-jéquei (DJ). Juntos no palco
eles fazem as musicas e as melodias que animam os bailes que ocorrem,

geralmente, em barraces localizados em bairros pobres da periferia.

¢ A danca é outro componente. Ela € representada pelo break. Segundo
ANDRADE (1999),

o break é um tipo de danga que se mistura com golpes de artes marciais
€ que surgiu nos guetos nova-iorquinos com o objetivo de mostrar o
descontentamento com a Guerra do Vietn, por meio de evolugdes, que
estdo presentes até os dias atuais e que simbolizavam o movimento dos
helicopteros e dos soldados feridos na guerra ( p.86)

Porém, muitos dos seguidores do movimento nfo acreditam e nem aceitam essa
versdo. Para eles, o break nada mais é do que uma danga que segue um determinado
ritmo musical, nada tendo a ver com guerra, golpes de lutas, etc. (disponivel na Internet

no enderego: http://www.rizoma.net/desenv/interna.php?id=170&secao=afrofuturismo)

O break no Brasil tem muita semelhan¢a com a capoeira € o rap tem a influéneia do
samba, da embolada e do repente. Além de ser mais politizado, consciente e

organizado, em comparagio com 0 norte americano.

e QOutro componente ¢ o grafite, que corresponde a expressdo visual do Hip
Hop ¢ € uma manifestagfio que representa uma invasio simbélica dos excluidos
que, por meto dos desenhos, sdo capazes de transmifir as suas mensagens,

atingindo, assim, os jovens em geral.
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3.2. A busca pela conscientizacio

Um dos principais valores defendido pelo movimento é que o individuo passe a
ter consciéncia de seu papel na sociedade e, a partir desse preceito, ele possa reivindicar
mudangas. Mas para que isso ocorra ele precisara conhecer a histéria do movimento, da
cultura negra, os seus direitos e deveres, s6 assim terd condi¢fio de exercer a sua

cidadania.

A luta do Hip Hop contra a exclusfo, o preconceito ¢ os problemas sociais vem
cada vez mais se solidificando com o passar dos anos. A informacio e a arte sio as
armas utilizadas por esse movimento, capazes de atingir o ptblico alvo, no caso os
jovens da periferia. E por meio delas que esse movimento consegue mobilizar e dar voz

a um grande contingente de jovens.

Esse movimento cultural, como dizem alguns autores, ou de rua, como preferem
alguns militantes, busca por meio da musica e da arte encontrar algumas alternativas
que possam de alguma forma transformar a realidade dos jovens das camadas mais
baixas. A musica incentiva o individuo a refletir, a pensar sobre a sua realidade ¢ o
encoraja para que seja capaz de lutar e resgatar a sua dignidade, o respeito que até entdio

lhe ¢ dificultado pela sociedade.

Ao transmitir sua mensagem, o Hip Hop deixa claro em seu discurso a intengdo
de mostrar e provocar a opinifio critica sobre a realidade do paifs e a0 mesmo tempo
vislumbrar uma mudanga a partir da consciéncia e da atitude. Ao contrario do que se
pensa, no Brasil, as primeiras manifestagfes desse movimento nfio aconteceram com o
rap € sim com o break, nos bailes paulistanos. No entanto, foi em lugares publicos, ou

seja, nas ruas de Sfo Paulo que o Hip Hop teve a sua ascensdo.

Apesar de ter suas raizes nos Estados Unidos, e, de certa forma, existir uma certa
apropriagéo de alguns simbolos da cultura negra daquele pais, ha no entanto, diferengas

entre o Hip Hop brasileiro ¢ o norte americano. Em 1989, Milton Salles®, cria o

? Milton Salles — conhecido como um dos “pais da velha escola. Porteiro € dono de baile black, militante
politico de esquerda e do movimento Black Power dos anos 70, Militdo foi uma espécie de motor do hip
hop, ensinando 0s moleques a produzir seus CD’s, incentivande a formagdo das posses e dos selos
independentes.
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Movimento Hip Hop Organizado (MH20), organizado a partir do crescimento dos
grupos de rap. A unifio destes ocorriam em torno das posses. Segundo ele, o que o
motivou a criar 0 MH2O foi a possibilidade de fazer uma revolugiio cultural no pais,

com o objetivo de fazer um movimento politico através da musica.
As posses, segundo ROCHA (2001), sdo

uma caracteristica marcante da “nova escola”, ou seja, da geragio que
aderiu a0 movimento hip hop quando ele j4 tinha um pano de fundo
social. Nas posses, os manos discutem questdes sociais e politicas,
promovem cursos, como o de disc-joquei (D)) e ddo orientagio sexual

.53).
Tomando por base o trabalho de ANDRADE (1996), podemos dizer que elas
funcionam como “associagdes locais em que os militantes do movimento Hip Hop
procuram reelaborar a realidade ¢ os problemas das ruas em torno da cultura e do lazer”
(p.162). Para a autora, essas associagdes, em geral, reinem grupos de rap, breakers e
grafiteiros, que tém como objetivo “promover o aperfeicoamento artistico dos

elementos do Hip Hop e a divulgagdio dessa cultura de rua em sua autenticidade ” (idem,
p.162).

De acordo com SILVA (1998), as posses também sdo “festas e atividades
artisticas, que sfio um meio encontrado pelos jovens para se afastarem dos efeitos
nocivos da violéncia, do desemprego ¢ das drogas” (p.20). Além da dimensdo cultural, a

agho politica é um aspecto caracteristico da organizagio de uma posse.

Hoje, as posses se transformaram em grupos maiores — que retinem grupos de
rappers, breakers e grafiteiros, que visam o aperfeicoamento do Hip Hop ¢ a sua
divulgacéo.

Em 1991, Milton Salles conseguiu organizar shows de rap (sem apoio
algum da midia), com exce¢do do Jornal Noticias Populares. A criagdo

¢ utilizagio de selos independentes e estidios caseiros, sinalizam a
utiliza¢do de midias alternativas.

{Revista Caros Amigos, 1998, p. 09).
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4. Divergéncias e contradi¢des encontradas no Hip Hop atual

Diante das intmeras leituras realizadas, gostariamos de ressaltar que
encontramos inimeras divergéneias e contradicdes a respeito dos termos cultura, midia

e desigualdades sociais.

Ou seja, postariamos de destacar a divergéncia existente na relagdio entre o Hip
Hop (que demonstra e ressalta a realidade vivida pela maioria da populag@o) e a midia
(meios de comunicagdio de massa — que, através de uma ideologia propria, visando
sempre atender aos interesses da sociedade capitalista, de consumo e ao beneficio de

uma minoria detentora do “poder”, exerce influéncia sobre a opinido piblica).

Segundo CHAUT (1987), a cultura popular especifica aquilo que a ideologia

dominante tem por finalidade ocultar, ou seja:

A cultura popular é avessa a cultura de massas, pois esta tende a ocultar
diferencas sociais, conflitos e contradi¢des, fazendo com que as idéias
das classes sociais € a sua luta sejam dissimuladas, transformando os
sujeitos socais em objetos sécio-econbmicos. (p. 28)
E provavel, que seja esse o motivo, no qual “a cultura popular” “¢ vista como
vazia, incompetente e despojada de poder sendo considerada potencialmente perigosa,

precisando ser vigiada e disciplinada.” (CHAUI, 1987, p. 29).

Para SANTOS (2000, p.62), trata-se de um movimento de baixo para cima, que
tem uma relagéio direta com o aumento da pobreza nos lugares, revelando, portanto, a
ordem local. Segundo CHAUI (1987) esse movimento reduz o social a duas camadas: a
“baixa”, formada pelo agregado amorfo de individuos andnimos, ou seja, a “massa” e a

alta, que se distingue dos demais pelas capacidades extraordindrias — a “elite” (p.29)

Vemos que as camadas populares encontram maneiras de construir uma cultura
prépria. Para CHAUT (1987), isso ocorre devido a incessante imposicdo dos meios da
cultura de massa, com os quais a cultura popular se relaciona, aproximando-se ¢

distanciando-se deles, incorporando-o0s ou recusando-os.

A relagfio estabelecida entre 0 Movimento Hip Hop e a midia aponta o choque
da cultura popular x cultura de massas, traduzido na tensdo vivida pelo movimento
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(entre a autonomia politico-artistica e os agentes hegeménicos da indistria cultural de

massas).

LOURENCO (2002), defende a idéia de que existe uma censura velada a0 rap.
O estilo tem pouco espago para se apresentar (sem distorgBes). Na televisio, existe
apenas o programa YO na MTV. No Radio, o Espago Rap, da 105 FM — Sao Paulo,

toda agédo € alvo de critica, mesmo por parte dos Aip hoppers.

Muitas vezes, o que se veicula na midia € uma visfio distorcida e estigmatizada
do Movimento Hip Hop; como, por exemplo, no caso da acusagdo das letras das
musicas fazerem “apologia ao crime” feita contra o grupo paulista Facggio Central (fato

que ganhou grande repercussio na midia).

Outro exemplo que podemos citar ¢ que demonstra a relagio estabelecida entre o
Movimento Hip Hop e a Midia (cultura popular x cultura de massas) ¢ a tentativa de
esvaziamento — ou seja, a tentativa de relacionar o movimento Hip Hop a algo “vazio,
totalmente sem contevdos e/ou metas e objetivos”. Como no caso da utilizacdio do
grafite para propaganda eleitoral, no projeto Campanha Limpa da Prefeitura de Sdo
Paulo, em 1988.

Segundo o rapper Happin’ Hood, rapper nimero 1 da gravadora Trama (Revista
Caros Amigos, Junho, 2005, p. 07), - alguns moradores das favelas consideram o Hip

Hop como musica de bandido.

Este pode ser considerado um dos exemplos do qufio grande ¢ o poder de
influéncia da midia: chegando a ponto de influenciar a opinifio dos proprios moradores
das favelas — que € a comunidade representada pelas letras das musicas e bergo do
movimento Hip Hop.

Esta claro que rap € rap e crime € crime, ou s¢ja, o rap nfio é sindnimo

de crime — nem deve possuir qualquer associagdo a ele. O rap apenas
procura cantar a realidade da periferia.

(Revista Caros Amigos, Junho, 2005, p. 07)
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O proprio Happin® Hood explica melhor:

O rap estd indiretamente ligado ao crime, porque a gente nunca vai
perder a nossa raiz, que é a periferia. Estamos inseridos dentro desse
contexto

Para Afro X (outro rapper bastante conhecido no meio desse Movimento), o rap

tem fungdo educacional:

A gente tem que reescrever a histéria dos negros no nosso pais. Nossa
histéria foi muito distorcida e o rap € uma musica que esta deixando
tudo registrado — essa ¢ a liberdade que o rap trouxe para a masica: de
falar de preso, de favelado, de preto, de racismo

(Afro X, Revista Caros Amigos, Junho, 2005, p. 07).

Como escrito anteriormente, as letras das musicas de rap e Hip Hop falam de
temas como a miséria, crime, abuso de poder, desigualdade social, desemprego,
abandono de menores e o preconceito racial e social. Transgredir faz parte desse
contexto. Por isso, regras gramaticais sdo pouco respeitadas e as girias estdo sempre
muito presentes. A critica é sempre contundente e fica clara quando os rappers cantam
com o dedo em riste e mostram seu descontentamento nas expressdes faciais. Tudo isto
pode ser visto neste trecho do rap Mano na Porta do Bar do rapper paulistano Mano

Brown:

(...) Eu vejo manchas no chéo, eu vejo um homem ali (...) / Vocé viu
aquele mano na porta do bar / Ontem 2 casa caiu com uma rajada nas
costas {,..)

(Revista Nova Escola. Edigao N° 153, Junho/Julho 2002)

O movimento Hip Hop (em sua forma original) nio deve se resumir apenas a um
estilo musical ou estilo de se vestir, se comportar ou falar, mas sim a uma nova forma
de visdo do mundo, a uma nova forma de vivenciar a realidade, o que poderia ser

chamado de cultura Hip Hop.

Esta, segundo DJ Hum

tem o poder de reunir a massa, mas educando, informando. E coisa
séria, ¢ ndo uma moda, como o pagode € a axé music.

(ROCHA, 2001, p.33)
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Ou, ainda, citando Elaine de Andrade, em seu artigo “Hip Hop: movimento

negro juvenil”: “o baile & um espaco fundamental de afirmag8o de sua identidade, além

de ser um espaga de sociabilidade juvenil”. (ANDRADE, 1996, disponivel na Internet
na pagina: http:// www.anped.org.br/rbe24/anped-n24-art03.pdf).

Porém, ¢ preciso também destacar aqui, que, embora os bailes sejam, de acordo
com Andrade, um espago fundamental de afirmagio da identidade dos jovens moradores
da periferia, 0 rap - que hoje, abrange um verdadeiro mercado musical — ainda que
tenha grande alcance na periferia. Ele realmente se destacou como um género musical

popular.

Muitos rappers acreditam que a forga do movimento vem das midias alternativas
— embora alguns grupos famosos como Racionais, entre outros, temham tido sua
ascensdo profissional por meio da midia (criticada por alguns militantes e defendidas

por outros, sendo estes militantes do Hip Hop, por vezes, de base local).

Talvez, por conta do mercado musical, as idéias originais do movimento e da
cultura Hip Hop — que traziam na sua poesia referéncias baseadas nas atitudes de lideres
negros, como Martin Luther King e Malcom X - e, conseqiientemente, pela

popularidade do rap, surgiram, também, novos grupos, com discursos divergentes.

Surgiram, por exemplo, letras de musicas, que “narram o dia-a-dia de um
usudrio de maconha” (ROCHA, 2001, p. 37) — que, por sua vez, foram criticadas e
respondidas por outros grupos, com letras como “...nasci na favela e sei o que me

prejudica / fumar crack, cheirar cocaina...” (ROCHA, 2001, p. 37).

Algo que, em nossa opinifio ¢ também na opinido do rapper Gog (Distrito
Federal), ¢ de suma importancia, reside no fato de 0 Movimento Hip Hop ndo se perder
de seus objetivos iniciais, dentre eles, a conscientizagfio do pitblico, a postura critica
diante da realidade (tanto por parte de quem ouve a musica, como por parte de quem
escreve a letra ou canta). Ou seja, um dos objetivos originais do Movimento Hip Hop
seria ndo s6 0 compromisso com a misica, mas também com a questdo social — o que
inclui ndo incentivar o piiblico ao uso de qualquer droga: “uma vez em cima do palco,
vocé € um lider e pode influenciar muita gente” (rapper Gog, do Distrito Federal apud
ROCHA, 2001, p. 38).
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Desta forma, vemos que o caminho alternativo do rap foi defendido por varios

veteranos mas, hoje, algumas novas questdes surgem:

* O grupo “Racionais”, por exemplo, defende a unifio dos grupos & midia. Seus

proximos discos serdo possivelmente distribuidos pela Gravadora Sony Music.

* O grupo “Pavilhdo 9”, por outro lado, adota uma postura realista em relagéio
a0 mercado fonografico: “a partir do momento em que vocé faz um CD, vocé
estd sendo comercial. Ter preconceito com as pessoas para as quais vocé vai

tocar e com o lugar onde vai tocar é bobagem” (apud Rocha, 2001, p. 40).

Segundo os proprios participantes do Movimento Hip Hop, as divergéncias, ou
melhor, as diferengas existentes atualmente entre os grupos, concentram-se “no jeito
que o Hip Hop se organiza” (Revista Caros Amigos, Junho, 2005, p. 04). Nio houve
tempo para uma organizagfio representativa do Movimento e, desta maneira, o que esta
acontecendo € que “todo mundo quer falar por si, ninguém quer que o outro fale por
ele” (Marcelo Buraco, membro da Associagdo Cultural Negroatividades — em entrevista

4 jornalista Marina Amaral)*.

A produgéo da consciéncia a partir da mescla entre cultura popular e revolugiio —
caracteristica do Movimento Hip Hop - aparece em oposigfo a ideologia dominante, na
medida em que dissemina um discurso que dd comego a novas idéias, educador,
formador, portador da mudanga. Para o poder instalado, esse discurso torna-se perigoso
uma vez que para este, o que interessa, sdo os discursos tidos como competentes, ou
seja, “aqueles que s3o instituidos que pode ser proferido, ouvido e aceito como

verdadeiro mantendo assim a ordem vigente”. (CHAUI, 1981 p.07).

Na a¢éio do Hip Hop, seja no discurso de seus militantes, nas mensagens dos
grafites, nas letras dos rap ou nos valores de sua cultura, fica clara a intengfio de
fermentar uma opinifio critica acerca da realidade do pais, difundindo o discurso
instituido, questionando a ordem instalada ¢ defendendo a mudanga a partir da

consciéncia e da atitude.

4. Edi¢do Especial da Revista Caros Amigos: Hip Hop hoje — O grande salto do movimento gue fala pela
maioria urbana Numero 24, junho 2005, Editora Casa Amarela.
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Participar| do movimento Hip Hop significa ter atitudes engajadas com uma
cultura na qual as pessoas se divertem, se distraem, se conscientizam e se politizam:
atitudes que sz”io|, também, objetivos educacionais e pedagdgicos — fato que vem
confirmar a opiniéo e a fala do rapper Afro X (Revista Caros Amigos, Junho, 2005, p-
07), na qual afirma que o rap tem fung#io educacional® . Através das letras das musicas
do Hip Hop, “A gente tem que reescrever a histéria dos negros no nosso pais (...} o rap
¢ uma musica que estd deixando tudo” (rapper Afro X, Revista Caros Amigos, Junho,
2005)

O Rap ¢ a voz do hip hop, sua mensagem e seu contetido. O hip hop é o
movimento, a forga politica ¢ a vontade de fazer a mudanga. Foi a
mensagem do hip hop que transformou a periferia, que mudou o modo
cOmo 08 manos interagem e se comportam

(THAIDE e DJ HUM, apud OTTMANN, 2001)

Empolgados com a nova proposta, que previa um engajamento, esses jovens
viram além de uma possibilidade de entretenimento, uma forma de expressarem snas

insatisfa¢des.

Cabe aqui, um pequeno ponto de reflexdio: serd que a participacdo dos jovens
(freqiientadores de bailes Hip Hop) néo se resume apenas a “um entretenimento, uma

diversdo de fim de semana”?

ROCHA (2001, p. 21) descreve no capitulo “Uma garota chamada De Menor”,
um tipico final de semana de uma jovem de periferia, freqiientadora de festas e bailes
Hip Hop e rap — cujo repertério varia do “bate-cabe¢a” (estilo de rap mais ouvido
pelos skatistas, que consiste em “dangar” liberando suas energias com socos no ar): “ao
som do RPW, dos grupos Condigio Humana e Racionais MC’s, além de um pouco de
Planet Hemp (banda conhecida por seu discurso em favor da descriminalizacio do uso
da maconha)” (ROCHA, 2001, p. 26-27).

Desta forma, fica bastante clara e explicita a contradi¢io entre a proposta
original do movimento Hip Hop e a realidade vivida por esses jovens: situacdes

concretas de extrema violéncia policial, convivéncia com traficantes de drogas, de puro

* Ver pégina 18 deste trabalho
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¢ simples desespero existencial (a ponto da jovem ter tentado suicidio, como abaixo),

utilizagéo de drogas, consumo de bebidas alcodlicas e, muitas vezes, alcool puro.

noites como essa sdio comuns entre alguns manos, como também é
corriqueiro o fato de as festas terminarem em bebedeira. Enquanto o
desejo de uma vida mais regrada e niio 4 margem da sociedade povoa a
mente dessa juventude, a situagéio real de descaso, pobreza ¢ abandono,
os leva a priticas autodestrutivas, como beber alcool puro e gasolina.
Muitos deles ndo tém opgdes nem perspectivas para mudar de vida,
convivem com problemas familiares € encontram na bebida e no uso de
drogas, uma vilvula de escape para sua realidade

(ROCHA, 2001, p. 28)

Além da incoeréncia entre os objetivos originais do movimento Hip Hop e os
fatos reais aqui citados, outro aspecto que merece destaque € a constante auto-
reconstrugdo do Hip Hop, que fica latente ao considerarmos, por exemplo, o surgimento
continuo de grupos de rap, cujo contetido se diversifica — dependendo da concepgdo e
viséio de Hip Hop e realidade de cada grupo - e se fortalece, seja como manifestagio
artistica com a incorporagio de novos ritmos e estilos ou como vetor de um discurso

critico.

A expansdo do movimento pelas periferias se deve, em grande parte, 4 acdio das
radios comunitdrias (insistentemente chamadas de radios “piratas™). Segundo a
Associagiio Brasileira de Radios Comunitérias (Abraco), existem hoje, no Brasil, cerca
de 20.000 radios. E por meio dessas radios que os grupos de rap conseguem divulgar
seu trabalho junto 4 comunidade, muitas vezes com letras que dizem respeito justamente

ao seu lugar, seu “pedago ™.

Também por meio das radios, os hip hoppers disseminam mensagens de
conscientizag@o, historia e valores da cultura black ¢ Hip Hop. Organizam e divulgam
eventos, além de tratar de problemas dos bairros imediatamente préximos, como
violéncia, caréncia de equipamentos publicos, DST (Doencas Sexualmente
Transmissiveis), alcoolismo etc. Além de discussdes sobre a histéria do movimento
negro, o poder da midia, violéncia policial ou educagéio, além da propaganda dos
apoiadores, como lojas especializadas em black music e Hip Hop, bares ou casas de

shows.
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Para que todas estas agSes resultassem num discurso “competente” a respeito do

Movimento Hip| Hop, “o cidadfio deve ser tratado como usudrio ou consumidor”
(SANTOS, 1987 p.13) — ou seja, seria necessdrio que houvesse um consenso de
opinides, concepebes ¢ visdes, a respeito do Hip Hop e da realidade, do mundo — tanto
entre o discurso dos militantes da chamada “velha escola” e os novos grupos de rap
(que surgem continuamente e sdo extremamente divergentes), nas mensagens dos
grafites, nas letras de rap, como também entre a postura dos “usudrios ou
consumidores”, ou seja, entre os freqiientadores e adeptos dos bailes e do Movimento
Hip Hop.

Um dos exemplos dessa extrema divergéncia, existente entre os proprios
militantes do movimento, traduziu-se na entrevista dada por Genival Oliveira Gongalves
(codinome GOG) a Edigdo Especial da Revista Caros Amigos: “Hip Hop hoje — O
grande salto do movimento que fala pela maioria urbana” (N° 24, junho: 2005 p. 09).

O rapper GOG &, hoje, um dos maiores representantes da cultura “hip
hop” no Distrito Federal e um dos grandes responsaveis pela edificagio
do que ele mesmo caracteriza como “um hip hop de volume, numeroso,
auto-suficiente, que tem estrutura montada para se desenvolver”. Mas
GOG criou um estilo préprio (diferente dos demais “rappers™) de fazer
rap — seu estilo é marcado ndo apenas pela métrica trabalhada das rimas
¢ 0 cuidado com a construgdo e o conteido das letras, mas pela verdade
€ 0 compromisso com o que diz:

Acredito nas minhas idéias ¢ tento cumprir cada linha escrita, Sempre
tive em mente que eu n3o podia ser um Racionais, ser um Thaide, eu
tinha que ser o GOG. Entfio ouvia um disco e pensava; - P! Os caras
falaram de preto, falaram da policia de uma forma, mas eu posso falar
de outra maneira!

{Revista Caros Amigos, 2005, p. 09)

Como pode ser constatado em sua fala, GOG tem uma postura contraria a varios
discursos presentes no rap nacional. Ele também n#io concorda com a apologia as
drogas, ao alcool, & violéncia etc. Mas raramente utiliza o recurso da imposigéo (prefere
demonstrar nas letras de suas misicas que poderia até haver concordancia, mas depois
induz seus ouvintes ao questionamento). Por exemplo: “a idéia é dizer beber é bom, mas

olha o que o alcool faz com vocé”,

Concluindo o apontamento do problema da banalizagdo do movimento, os Aip
hoppers se deparam com uma imagem distorcida do movimento, vinculada nos meios
de comunicagdo de massa. A 105 FM, radio comercial paulistana que toca rap, é alvo de

criticas por grande parte dos militantes do movimento, pois a consideram como uma das
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responsaveis pela massificagdo do estilo que, ao invés de ser um meio de

conscientizagio, torna-se uma mercadoria.

Essa parcela dos hip hoppers afirma que a radio ganhou poder nesses altimos
anos e “manipula suas paradas, que favorecem determinados grupos, que tém de pagar

uma certa quantia em dinheiro (jab4) para que suas musicas toquem na programacgo”
(Revista Caros Amigos, 2005, p. 24).

Essa postura além de distorcer os ideais do movimento, dificulta a divulgacgo do
trabalho dos que estio comegando, 4 medida que privilegia uma pequena parte dos
grupos. Os boatos de que a radio 105 FM deixaria de tocar rap, entusiasmaram alguns
hip hoppers, pois para eles, 0 movimento tomaria o seu “préprio rumo”, deixando de
ser um instrumento de manipulagio de um grande meio de massa, o que poderia

significar o fortalecimento das comunidades e dos grupos de expressdo local.

Pedimos aqui, mais uma pausa para reflexfio: Qual seria esse rumo? Quais os
rumos que o movimento poderia tomar se um dos préprios rappers das antigas,
Rappin’Hood, admite que “¢ dificil organizar a comunidade porque, as vezes, nem o

proprio rap se entende...” (Revista Caros Amigos, N° 24, junho: 2005, p. 11).

Caberiam aqui intimeras alternativas que poderiam responder e satisfazer este

questionamento, além de tantas contradi¢des.

Num primeiro momento, seria essencial que os participantes do Movimento Hip
Hop, ou seja, os militantes da chamada “velha guarda” ¢ os novos grupos de rap
(pudessem rever alguns pontos divergentes do movimento e dessa forma se
organizassem em prol de um tUnico objetivo) pois, como foi aqui descrito, estes
participantes discordam, primeiramente, sobre a prépria concepgdo do movimento — sio

diferentes as opinides e vises a respeito do Hip Hop, da realidade, de mundo.

Num segundo momento, temos, entre os participantes, divergéncias quanto aos
meios de divulgagdo do movimento. Alguns grupos sfio contra a industria fonografica,
ha um grupo que a defende: “A gente precisa reagir ¢ lutar pela igualdade de condigfio
também na indistria musical”. As multinacionais que abrem as portas ao rap do Brasil,
entre as grandes gravadoras esta a BMG que contrata Doctor Mc’s e a WEA que fechou
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com Pavilhdo 9 e Dj Jamaika. Para Rossi, ndo se trata de traicdo & periferia, mas

evolugdo. (O Estado de Sdo Paulo, 22/02/2001)

Para Mc’A, fazer parte de uma grande gravadora é um modo de expandir a
cultura Hip Hop,'ou seja, “levar o rap aonde ele normalmente nio chegaria”(O Estado
de S&o Paulo, 22/02/2001). Ha, por outro lado, um grupo que se recusa a aparecer na
midia. Um exemplo que cabe a essa divergéncia, aconteceu com o rapper Xis, que foi
muito criticado pelo fato de ter participado de um reality show na TV, no caso, um
programa chamado Casa Dos Axtistas. O rapper Xis diz que, enquanto os integrantes do
Hip Hop se recusarem a aparecer na midia, o movimento “nfo vai deixar de ser

pequeno, mediocre ¢ hipéerita®. (Folha de Sao Paulo, 20/02/2002).

Num terceiro momento de discussdo e reflexdio, temos a maior divergéncia
existente: o movimento e sua ideologia x a realidade destes jovens. ROCHA (2001,
p-19), ao ir a campo, pode perceber o quanto € conflitante para um jovem de periferia
abragar o discurso “consciente”, pacifista e antidrogas do Hip Hop, sendo que ele

convive diariamente com a violéncia ¢ as drogas.

E € al que podemos nos questionar: Serd mesmo que ndo hd uma certa
incoeréncia ao afirmar que 0 movimento hip hop faz com que o jovem (ou a maioria)

fenha uma mudanga de atitude? Serd?

Colocamos esta divida tomando como base o fato de que, mesmo que o rap
utilize 2 muisica com uma linguagem de facil entendimento pelos seus adeptos (na
tentativa de conscientizar os jovens), de fazé-lo ver a realidade da sua comunidade do
seu meio e ter consciéneia disso, ele também vive o outro lado, o lado da miséria, da
fome, da exclusdo, do preconceito, do facil acesso &s drogas, do dinheiro ficil que estas

proporcionam.

Um exemplo de participante do Movimento Hip Hop, na vida do qual,
infelizmente, a concepgdo original do movimento — conscientizador, pacifista,

antidrogas — ndo predominou, é o do #-boy Dexter.

Dexter, ou Marcos Fernandes de Omena, um dos nomes mais expressivos do
movimento Hip Hop, encontra-se¢ na Penitencidria II de Sfo Vicente, condenado a
cumprir uma pena de 23 anos de carcere privado. Em entrevista dada num cenério
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inusitado (sala de rddio da Penitencidria II de SZo Vicente) & Revista Caros Amigos:

(“Hip Hop hoje — O grande salto do movimento que fala pela maioria urbana”, N° 24,
junho: 2003), Deixter continua afirmando sua crenga no movimento: O rap me ensinou a
ser guerreiro, a ser sujeito homem de verdade. “Cabega erguida e olhar sincero”, é o que
Brown fala”. (p.15)

Mesmo preso, Dexter opinou sobre politica, rap e educacio:

A policia ¢ instituigdo falida, nfio tem crédito. Ndo existe uma politica
educacional e nem incentivo. O setor educacional no Brasil é falido
também, tanto quanto o setor da satide (...) quase tudo no Brasil é falido.
(...) Os problemas deveriam ser resolvidos de cima para baixo. J4 que
nio sdo, espero que consigamos resolver de baixo para cima, Esse é o
motivo da identificagio com o rap nessa questio. (Revista Caros
Amigos: “Hip Hop hoje — O grande salto do movimento que fala pela
maioria urbana”, N° 24, junho: 2005, p. 17)

Enfim, um possivel rumo ou alternativa seria o engajamento politico. Porém, nos
circulos de Hip Hop, esse crescente interesse politico partidario tem sido recebido com

suspeita e, como ndo poderia deixar de ser, com opinides extremamente divergentes

entre os militantes do movimento.

E fato que alguns participantes desse Movimento, acreditam que possa ter
havido uma possivel alianga entre os militantes do movimento ¢ o Partido dos
Trabalhadores (PT) e que o movimento cresceu na regiio Sul do Brasil, gragas a

“ajuda” deste partido politico, 0 que causa revolta no rapper Happin Hood:

O PT ndo ajudou o rap, foi o hip hop que apoiou o PT, véio. Quantos
anos faz que o Mano Brown levantou o brago do Lula la no Sindicato
dos Bancérios? O Hip Hop nfio estd a servigo do PT, n6s estamos a
servigo do povo. Se o PT falhar, mano, pau no gato.

(Revista Caros Amigos, 2005, p. 10).

Ja o rapper Professor Pablo (entrevista dada ao site Real Hip Hop -

http://www.realhiphop.com.br/entrevistas/prof-pablo.htm) expde sua opinifio acerca da

questdo: Politica e Hip Hop, politica no Hip Hop?

Politica ¢ tudo, a politica direciona a nossa vida porque ¢ ela que
gerencia toda a sociedade, portanto se o “hip hop" tem o interesse de
Jazer alguma transformagdo ele tem que se envolver com a politica, o
nosso problema ¢ que devido a nossa ingenuidade causada pela falta de
conhecimento em relago ao sistema politico sendo assim os politicos
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nos engole, por isso que nds precisamos aprender muito mesmo, para
podermos influenciar na politica e assim influenciarmos a sociedade.

O “Dj Toni C”, que mora na cidade Ariston, em Carapicutba (Zona Qeste de

SHo Paulo), assume sua posigdo (entrevista dada ao site Real Hip Hop):

* Hoje o Hip Hop ¢ a politica estdo cada vez mais préximos. Vocé mesmo escreve
para o portal do PC do B. Vocé é filiado?

Eu ainda ndo escrevi no site do PC do B, eu escrevo no portal
Vermelho. Deixa eu explicar a diferenga: O Vermelho ¢ uma ONG, que
mantém o portal Vermelho. E um portal de noticias politicas de
esquerda. O site do PC do B tem um convénio com o portal. Se esse
convénio pode dar idéia nos “manos” de influéneia editorial. Isso
também ¢ algo importante “pra rapaziada se ligarem”. Porque ai iram
perceber que os grandes meios de comunicagio que tem convénio por
meio de andincios comerciais de grandes empresas terd influencia
editorial de quem? Por isso os jornais € os noticiarios defendem os da
“casa grande” e ndio os da “senzala”, como faz o Vermelho. Quanto a
filiagdo: Jorge Amado quem me filiou no Partido Comunista do Brasil.
Ser comunista € algo que sou dés que me conhego por gente. Sempre fui
a favor de igualdade, liberdade de justi¢a. Conheci algumas pessoas do
partido e passei a participar de alguns debates e atividades. Depois de
ler “Subterrdneos da Liberdade” e conhecer o que defende e a trajetéria
desse Partido Revoluciondrio, ai mermdo o barato passou a ser parte
de mim. E uma coisa que eu tenho orgulho em ser filiado a cinco anos
no Partido que lutou na época da ditadura para eu poder dar essa
entrevista, ou os manos poder cantar 0 que cantam em suas letras e
continuarem vivos.

( http://www.realhiphop.com.br/entrevistas/tonic.htm)

Vemos que militantes do mesmo movimento, possuem diferentes opinides
acerca do engajamento politico aqui descrito anteriormente. Poderiamos colocar aqui,
muitas falas e posi¢des diferentes, mas acreditamos que o mais importante, seja
fazermos uma profunda reflexfio, um questionamento (levando em conta as falas dos
militantes do movimento Hip Hop aqui reproduzidas) a respeito de qual seria a postura

mais adequada a ser assumida pelos militantes do movimento.

Pois, a0 mesmo tempo em que podemos concordar com a opinifio do rapper
Professor Pablo — que diz que “se o Hip Hop tem o interesse de fazer alguma
transformagiéo, ele tem que se envolver com a politica -, vimos também, na fala do
rapper Dexter, que a propria polftica, constitui hoje, uma instituicio falida e
desacreditada. Cremos que o mais importante nessa discussdo, seja o que ha em comum
dentre todas as falas aqui reproduzidas.
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Destacar Ique o Movimento Hip Hop estd, acima de tudo, a servico do povo.
Seria necessdrio um engajamento politico, mas com partidos e/ou unises que tenham a
mesma ideologiaf do movimento ~ como, por exemplo: ser a favor de igualdade, de
liberdade e deijustiga. Partidos que tenham, em sua esséneia, uma filosofia que
favorega a conscientizagdo dos jovens e lutem para resolver estes problemas de cima
para baixo, beneficiando esta populagdo, ou seja, promovendo uma politica
verdadeiramente democritica, menos excludente, e, de alguma forma, melhorando a
realidade destas pessoas que, excluidas, marginalizadas, sofrendo com a miséria, a
fome, o preconceito, o facil acesso as drogas € o dinheiro facil que estas proporcionam,
ainda assim tentam “ter voz” e expor essa realidade e todos os problemas que enfrentam

através da musica.

Para HERSCHMANN (2000), os ativistas de Hip Hop e de funk, constituem
uma nova linhagem de atores na politica brasileira. Tendo abolido a unidade utépica que
sustentava a "velha" politica dos movimentos sociais, esses novos atores, organizados
em redes descentralizadas e ligados a produgio e ao consumo cultural, assumem uma

politica de identidade um pouco mais flexivel.

Diferentemente do que ocorre nos Estados Unidos, aqui, no Brasil, raca,
etnicidade ¢ cor séo temas subordinados no Hip Hop brasileiro (HERSCHMANN, 2000,
p. 68 - 185). Certamente, muitos dos f&s de rap e de Hip Hop no Brasil se definem em
termos de cor ¢ as letras de rap freqiientemente se referem a dominagfio capitalista

branca,

Além disso, rappers como KLJ (Racionais) levam com seriedade sua heranca
afro-brasileira e até certo ponto repetem nogdes contidas na politica de identidade afto-
americana. Todavia, a etnicidade ndo constitui a identidade fundamental no Hip Hop

paulistano.
Até o presente momento, o Hip Hop paulistano, segundo OTTMANN (2004)

funde o legado de varias décadas de politica popular local radical e com
freqiiéncia messidnica com a profecia de uma diaspora afro-americana
celebrando a chegada de uma nova nag¢do negra, e o transforma em um
espeticulo comercialmente bem-sucedido

(http://www.imaginario.com.br/artigo/a0061_a0090/a0085.shtml)
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Na verdatlie, o Hip Hop paulistano faz parte de um novo projeto politico que tem
como centro a cultura, Todavia, essa "nova" politica cultural est4 estreitamente ligada &
politica de esquerda das décadas de 1970 e 1980. E embora a politica do Hip Hop
parega fragil sua verséio paulistana floresce num movimento que retine ativistas, artistas

e politicos.

Quanto a0 momento atual, o Dj Toni C (entrevista dada ao site Real Hip Hop) -
diz;

O hip hop brasileiro esta passando pelo seu momento crucial. Aquele
momento em que recebe o assedio da grande midia e se ndo encontrar
alternativas ira se tornar a onda da vez e se acabar. Assim como foi com
o movimento punk, o hippie, 0 rock, o sertanejo de raiz, o samba
verdadeiro. Todos essas culturas que citei foram movimentos de
contestagfo e foram transformados pelas gravadoras multinacionais. Até
cachorro jd colocaram cantando rap. Chegou a hora de darmos a
resposta. Ou criamos nossas préprias formas de produzir, distribuir e
pensar © hip hop ou sugardo tudo da gente e vamos ficar tipo hipie
vendendo pulserinha na calgada. Chegou a hora de mostrar que somos
revolucionarios mesmos, por isso surgiram as entidades nacionais de
hip hop.

(http://www realhiphop.com.br/entrevistas/tonic.htm)

E por isso, devido ao momento atual, que encontramos outra divergéncia entre
os militantes do movimento. Segundo alguns deles, o Hip Hop possui um gquinto
elemento: a consciéncia. Embora esta opinifio ndo seja comum a todos os participantes —
outros participantes discordam deste “quinto elemento” e consideram o Hip Hop apenas

em suas trés manifestagcdes maximas: o break, o grafite e o rap.

Apesar de alguns militantes discordarem e de haver uma certa resisténcia quanto
a0 “quinto elemento,” h4 uma grande preocupacdo social em oferecer subsidio para que
o individuo consiga elevar sua auto-estima e desenvolver suas habilidades ariisticas e
sociais. “Esse quinto elemento é estabelecido ¢ toma forma através dos meios de
comunicagdo que emanam da periferia” (Revista Caros Amigos N° 24, junho: 2005, p.
28).

Para tentarmos concluir a respeito das divergéncias e contradigSes encontradas
no movimento Hip Hop atual, hd a necessidade de voltarmos algumas péginas deste

trabatho e esclarecermos que utilizamo-nos da defini¢io de ANDRADE (1999):
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0 break € um tipo de danga que se mistura com golpes de artes marciais
€ que surgiu nos guetos nova-iorquinos com o objetivo de mostrar o
descontentamento com a Guerra do Vietnd, por meio de evolugdes, que
estdo presentes até os dias atuais e que simbolizavam o movimento dos
helicopteros e dos soldados feridos na guerra (p.86)

Mas segundo iniimeros militantes do Movimento Hip Hop, esta afirmacéio
estaria errada, o break ndo teria nada a ver com a mistura de golpes marciais — pois,

encontramos diversas versdes para definir e contextualizar o surgimento do break.

Em concordancia com estes militantes encontramos MIRANDA (2003), que
define os termos b.boying e break: o b.boying, que significa break-boy ou bronx-Boy,
comegou por ser a expressdo dangante do Hip Hop. Logo esta expressio estaria
associada ao breaking (ou break), que consiste em “(...) uma danga de rua, inventada no
encontro de jovens porto-riquenhos do South Bronx (bairro de classe operdria situado ao
norte de Manhattan e, até hoje, principal reduto da populagfo latina porto-riquenha de

Nova lorque), com jovens afro-americanos, também de classe operaria”
(http://www2.uerj.br/~labore/hibridos_texto_rmiranda_p9.htm)

Outros aspectos importantes sobre a origem do break foram, talvez, esquecidos
por ANDRADE (1999): a miscigenagfio cultural que se associa ao break desde suas
origens. Segundo alguns pesquisadores, ele resulta da mistura de tradi¢Bes jamaicanas,
porto-riquenhas e africanas. A influéneia de danga afticana dentro do break é OGbvia,
Néo unicamente por causa da "dancas de circulo”, também a expressido b-boying,

provavelmente originado da palavra africana boioing, que significa pulo, salto.

Diferencia-se das demais dangas de rua por misturar passos codificados com
passos criados no momento; por explorar espagos ndo convencionais de performance,
por se aproximar ¢ se misturar com a platéia nas ruas e nos bailes, por apresentar
excelentes bailarinos nfio formalmente treinados e por afirmar uma beleza e um poder

jovem n#o-branco e advindo das classes menos favorecidas economicamente.

Inserido no Movimento Hip Hop, o break indicou, visualmente, verbalmente,
ritmica e corporalmente, que néo pretendia se restringir apenas 3 sua comunidade de

origem demonstrou que
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€ra um movimento que vinha para mudar dentro e fora, para interferir e
transformar visdes, para disseminar-se ¢ impregnar outros jovens e
assegurar a incluséo do corpo no discurso politico-social

(http://www2.uerj.br/~labore/hibridos_texto_rmiranda_p9.htm)

Ainda segundo Miranda, este estilo de danca possui como caracteristicas: a
competitividade, a auto-expressdo, a audicia fisica masculina e inventividade artistica,
qualidades estas associadas &s tradigbes africanas. Estes jovens, socialmente
marginalizados, comegaram a encontrar uma maneira de construir e expressar um novo
estilo individual, adquirir um lugar de poder, desafiar a ordem social vigente e

comunicar uma energética e exuberante identidade grupal.

Ha também outras versdes, na voz dos proprios rappers ou b-boying , os quais
acreditam que “O break vai muito além de uma forma de danca. E mais que tudo, um

estilo de vida para quem ama o Hip Hop, é atitude, ¢ arte de rua”.

Hoje em dia, existem muitos hip hopeiros espalhados pelo Brasil,
principalmente em S#o Paulo, que se auto-intitulam os conhecedores e
entendidos da cultura. Dizem que isso nio € Aip hop, ao invés de fazer
algo para o engrandecimento ainda maior do movimento, e nio fazem

(www.parasemprerap.sites.uol.com.br)

Para finalizarmos, apresentamos o momento atual do Movimento Hip Hop no
Brasil e a sua articulagfo na América Latina: como acontece ainda no Brasil, houve uma

segmentagio das propostas e estilos.

A comunidade do Hip Hop, progressista ou consciente, tem ligagSes com artistas
que lutam pelas mesmas causas ao redor do mundo, especialmente em paises como
Cuba, Republica Dominicana, Porto Rico e com o movimento progressista do EUA,
formado em sua maioria por negros. Na Ameérica Latina, o Brasil se destaca como sendo
o principal pais onde o Hip Hop tem um nimero de adeptos muito maior que em outros

paises desse continente.

Segundo a Revista Caros Amigos, (Hip Hop hoje) “nfio tem mais volta: a
tendéncia € mesmo a expansfio do movimento Hip Hop. Com ajuda do poder péblico, o
movimento ganha for¢a mais rapido; se tiver espago na midia, ai nem se fala. No
entanto, parece que, se ndo tiver ajuda de nenhum dos dois, o pessoal se articula e
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acontece mesmo'assim. Achamos o movimento Hip Hop em todas as regiGes brasileiras:

nordeste, norte, centro-oeste, sudeste e sul.” (p.30)

Embora o movimento ndo tenha ajuda do poder péblico e espago na midia, o que
favoreceria o desenvolvimento do movimento e faria com que este ganhasse forca, ele
conta, no momento atual, com a ajuda da tecnologia e com a evolugio e progresso dos

meios de comunicagdo de massa e transmissio de informagdes: a Internet,

A Internet € um novo veiculo de informagéio e comunicag#o, que apesar
de ter um acesso um pouco restrito, porque € preciso ter um computador
e uma linha telef6nica, acho que est4 evoluindo para um lado bom. Hoje
escolas piblicas estdo adquirindo as maquinas para os alunos
pesquisarem e trocar idéia com outros do mesmo pais ou de fora,
empresas fazem reunides através da Internet, na nossa parte vimos
através dos e-mails que recebemos desde 99 quando o "Bocada - forte”
langou a gente no site, que a rapaziada estd indo atrds da informacio
que a Internet pode passar, o cara usa o computador do servigo, da
escola, da biblioteca piiblica, da sua casa, ou do vizinho etc... A gente
vinha recebendo em média 50 e-mails por més, hoje com o nosso site ¢
com a promogfo do nove disco ja passam dos 400/ Més.

(http://www2.uol.com.br/manuscrito/especiais/especial 005.shtmi)

Segundo Def Yuri, rapper e ativista, o Hip Hop brasileiro ji tinha algumas
grandes iniciativas na Internet, porém as pessoas que batalhavam nesse tipo de midia
gastavam um dinheiro considerdvel para se manterem no ar. Eram gastos com
hospedagem, questdes técnicas, entre outras coisas. Todo tipo de esforgo para gerar

informagdes realmente isentas, aumentar a divulgagéo e o volume de informagdes.

Partindo dai, comegaram a fazer contatos, com o intuito de firmar
parcerias ¢ com isso acabei por chegar aos 4 principais portais de Hip
Hop da América Latina — Bocada-forte, Real Hip Hop, Mundo da Rua e
Hip Hop Brasil. Este foi um trabalho bastante arduo pois a Unica coisa
que os portais tinham em comum era a dedicagdo a nossa cultura, o
respeito e considerag#io a minha pessoa. De resto eram relagdes bastante
complicadas ¢ “bota” complicadas nisso. Porém todos gostaram da
iniciativa ¢ me deram um voto de confianga, e assim eu trouxe os quatro
portais para o Viva Favela, tornando-o além de maior portal de noticias
de comunidades de baixa renda do Brasil, o principal pilar de
sustentacio de todo o carater empreendedor do Hip Hop na Internet.
Isso foi a consolidagdo de uma grande parceria e agora, os portais nfio
teriam que se preocupar com todos os entraves do passado, & sim com a
criagdo e planejamento de outras atividades de carater social

(Yuri, Def. Juventude popular internacional - A trajetéria de um

rapeador. In:Juventude, cultura e cidadania, Comunicagdes do ISER,
2001).
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5. Projetos atuais que envolvem a utiliza¢iio do Hip Hop

» Projeto Hip I-llon na Linha de Frente Contra o Tabaco — uma realizagéio com o apoio
da Organizagsio' Mundial de Satude (OMS), REDEH (Rede de Desenvolvimento
Humano), Viva Rio, Portal Bocada Forte, DYAK ProducSes, Trocando Idéia e da

Secretaria de Satde do Estado do Rio de Janeiro.

* Programa Escolas de Paz - Trata-se de uma parceria com o governo do Estado do Rio

de Janeiro, a Organizagfio das Nagdes Unidas para a Educagfio, Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) - preocupada com a violéncia que atinge os jovens, de forma crescente,
tanto na condigfo de vitimas como na de agentes. O projeto consiste em abrir escolas
localizadas em areas de baixa renda nos finais de semana — justamente quando mais
aumentam os indices de violéncia relacionados 4 juventude —, oferecendo alternativas de
lazer, cultura e esportes a jovens em situagio de vulnerabilidade social. A estratégia
também € simples: colocar esses mesmos jovens no centro das decisSes e da execugio

do Programa. Ou seja, fortalecer o chamado protagonismo juvenil.

¢ Central Unica das Favelas (CUFA) —Jovens do movimento Hip Hop, Presidentes de

Associagdes de Moradores, liderangas comunitérias, sambistas, artistas e trabalhadores
em geral de diversas comunidades do Rio de Janeiro que se organizaram em torno de
uma idéia: transformar as favelas, ou melhor, os talentos e potenciais nfo valorizados,

por conta do preconceito social, racial e de origem.

Assim surgiu a CUFA, como resultado direto dessa unifio e dessa idéia. A CUFA
atua em diferentes areas, abrangendo diversas comunidades que se retinem em torno de
um objetivo principal - que ¢ trabalhar a conscientizagdio dos moradores das
comunidades carentes ¢, desse modo, contribuir para a elevagio de sua auto-estima -,
unindo essas comunidades para o desenvolvimento conjunto de projetos dos mais
diversos perfis no intuito de valorizar néo s6 as comunidades, mas cada individuo que
nelas esteja. Em suma, esta organizagio que tem como forma de expressio o Hip Hop,
procura difundir através da linguagem prépria desta cultura a conscientizagio dos

moradores das comunidades carentes e elevagdo de sua auto-estima.

A idéia da CUFA ¢ tornar-se um referencial para as comunidades
transformando-as em atores locais no campo social, educacional e cultural, para tanto, ja
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€ reconhecida como nucleo em diversas comunidades do Rio de Janeiro, tais como:

Favela de Acari|(Acari), Favela do Jacaré (Jacaré), Morro da Formiga (Tijuca), Morro
do Juramento (\z|'icente de Carvalho), Favela da Cidade de Deus (Jacarepagué), Morro
do Tuiuti (Sido Cristévfio), Favela das Cinco Bocas (Bras de Pina), Favela do Sapo
(Bangu), Favela do Vitor Huge (Sfo Jodio de Meriti), Favela do Amarelinho (Irajd),
Favela do Lix&o (Pavuna). Esse reconhecimento se faz também em outros estados do

Brasil como Rio Grande do Sul, Sio Paulo, Minas Gerais e outros.

Tem como objetivos: Desenvolver e promover atividades com as comunidades
carentes nos campos da educacdo, cultura, cidadania e desenvolvimento humano em
prol da methoria da qualidade de vida. Capacitar os jovens dessas comunidades com
cursos de: djs, grafite, danga, canto, operador de 4udio visual, assim como promover
debates, mesas-redondas e congressos. Promover, produzir, veicular e distribuir a
cultura hip hop, nas formas de publicagGes, discos, videos, shows, programas de radio,
concursos, festivais, oficinas de arte, exposicdes, grifes e outros meios. Efetuar o
registro de marcas e patentes de obras dessa cultura junto aos érgfos publicos

competentes,

Por que Hip Hop: Porque existe uma afinidade essencial entre a militancia do
hip hop e os trabalhos desenvolvidos pela CUFA. Isso acontece porque a cultura do hip
hop € uma solugéio prépria, desenvolvida dentro da prépria comunidade e com a
participagdo dos moradores. A solugiio foi criada pelos proprios habitantes das
comunidades, a linguagem do hip hop fala de dentro para dentro, de igual para igual,
consolida a imagem da periferia como ela realmente é ¢ trata de inseri-la no sistema sem
alterd-la. Quando a periferia passa a ser tema da produgo cultural do "asfalto”, a CUFA
se importa em marcar essa posigdo: a periferia ¢ um personagem que deve falar por si,
ter voz propria e participar do dialogo cultural, politico ¢ social de igual para ignal com
08 outros grupos sociais. A periferia ¢ uma maioria tratada como minoria. Dominar o
discurso faz parte do projeto de colocar as coisas nos seus devidos lugares. A CUFA

tem o papel de organizar, incentivar e legitimar o discurso dessas comunidades.
Projetos em desenvolvimento:

* Lendo com o rap — Bibliotecas Publicas criadas a partir da arrecadagio de

livros; a cada 7 mil livros arrecadados é criada uma nova biblioteca dentro das

41



|
comunidades, com suporte de uma Institui¢fio local. Para cada Biblioteca, é

estabelecido um curso de Leitura e de Informag#io de Escritores.

[ Esgagc') alternativo de entretenimento comunitdrio: Locais dentro das

comunidades voltados para o desenvolvimento de projetos culturais e esportivos.

e Distribuidora de cds: Nesta distribuidora, sio empregados jovens das

comunidades e a0 mesmo seus trabalhos artisticos sio difundidos e distribuidos .

» Site da CUFA — E um site que trata de assuntos ligados ao hip hop, as

comunidades, a comportamento, dentre outros. Conta com a colaboragio de

diversos jornalistas ¢ colunistas voluntarios.

* Nucleg de video da CUFA — Capacita os integrantes da CUFA para a

producdo audiovisual, trabalhando diretamente sobre o préprio imaginario, com
instrutores que lhe permitem uma qualificagio para desenvolvimento de uma

linguagem prépria e condizente com o resultado a ser produzido.

¢ Pesquisa nas comunidades —~ A CUFA faz pesquisas através de seus membros

e moradores das comunidades para inteirar-se das realidades pertinentes a elas,
como as classes sociais dentro das favelas, a quantidade de negros proprietarios

de comércio em favelas ou empregados de coméreio informal, inclusive.

¢ Oficina de grafite — A arte pléstica do hip hop é o grafite. Criada nos guetos

americanos como uma forma de demarcagiio de territério, os grafiteiros logo se
conscientizaram de seus dons artisticos ¢ passaram a retratar o cotidiano de
sofrimento e violéncia das comunidades, a falta de oportunidade, as drogas, a
opressdo do sistema, etc. Tido como uma real identidade urbana, se faz notério
nas galerias de arte e no cendrio das grandes metrépoles do mundo. Aqui no
Brasil, o grafite também tem o seu reconhecimento ¢ a CUFA, organiza uma
oficina para qualificar os grafiteiros das comunidades carentes que, por muitas
vezes, ndo conseguem expressar sua arte por falta de incentivo. Os membros da
CUFA tm acesso aos meios de produgfio e por isso sdo criadores também,

interagindo com a comunidade.
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6. Projeto desenvolvido pela Revista Nova Escola — Edicdo 187 -
novembro de ;2005

Nos versos deste rap os jovens pedem a paz

Alunos de vérios cantos do pais ajudaram a concluir o rap Lado Bom e o grafite

iniciados na edi¢io de setembro

Reoberta Bencini

Grafite coletivo: acima, o resultado do grafite no muro da Escola Estadual
Professor Ronaldo Garibaldi Perett, no Jardim Irene, em Sio Paulo, com a
reprodugiio de desenhos enviados pelos alunos. Abaixo, 0 muro na primeira fase do

projeto.

O rap for o tema da terceira versio do projeto Escrevendo com... — em que
estudantes de todo o pais podem colaborar com escritores e ilustradores, via internet, em
trabalhos iniciados na revista. Em setembro, NOVA ESCOLA publicou o inicio de
Lado Bom, do escritor Ferréz, e o grafite dos artistas Jana Joana e Vitché. Chegaram 3

redagdo 190 mensagens.

Para a finaliza¢do do grafite, os artistas se inspiraram nas idéias enviadas pelos
jovens. Na conclusdo do texto, Ferréz usou as contribuigdes da garotada, que
abordavam o lado positivo da periferia. "Isso mostra comoa cultura hip hop estd
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presente na vida dos jovens e precisa ser incorporada pela escola”, analisa, As

colaboragdes dos alunos de 7% ¢ 82 séries da Escola Municipal Madre Maria Vigand, em

Castanhal (PA), foram as mais utilizadas pelo escritor.

Temas como escola, drogas e infancia tiveram destaque nas rimas construidas
pelos adolescentes, € o rapper aproveitou todos os versos da aluna Mayrana dos Santos
Silva na finalizagio do projeto. Para a professora de Lingua Portuguesa Dulcirene Silva
Ferreira, que coordenou o trabalho na turma de Mayrana, a atividade foi um sucesso.
"Os alunos participaram ¢ vibraram do comego ao fim, refletindo sobre a realidade e

expressando sua visdo de mundo. Tudo com a ajuda da tecnologia.”

Lado bom

Periferia tem seu lado bom

Manos, vielas e futebol no campio
Meninas com bonecas ¢ ndo com filhos
Planejando assim um futuro positivo
Sua paz € vocé que define

Longe do alcool, longe do crime

A escola € o caminho do sucesso

Pro pobre honrar desde o comego

E dizer bem alto que somos a heranga
De um pais que néo promoveu as mudangas
Sem atrasar ninguém, rapaz

Fazendo sua vida se adiantar na paz
Jogando bolinha, jogando pedo
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Vinos olhos da &!:rianga a revolugéo
Que solta a pipa !pensando em voar
Para ndo ver o bétrraco que era o seu lar
Periferia lado bom o que vocé me diz
Alguns motivos pra te deixar feliz
Longe do alcool, longe do crime

Sua paz é vocé que define

(Segunda parte, produzida com os alunos)

E nessa pipa no céu eu vi planar

A paz necessdria para se avangar
Animo, positividade em ag3o.

Hip hop cultura de rua e educagao

Foi assim que criaram ¢ assim que tem que ser
O mestre de cerimfnia rimando pra vocé
Enquanto o DJ troca as bases

O grafiteiro pinta todo o contraste

Da favela pro mundo

O caminho do rap pelo estudo

Por isso eu nfio me iludo

Roupa de marca ndo € meu escudo
Detentos ja te disse no comego

E estudar do sucesso € o prego
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Porque a fama niﬁo cabe num coragfio pequeno
Entéo positivida'de pra vencer vai vendo
Longe do crime,|longe da dor,
Devemos dar valor ao professor

Vamos planejar um futuro positivo
Para desarmar todo o povo sofrido
Armas no chio, flores nas mios

Unifio para salvar uma nagao

Se liga no que eu vou te falar

No mundo das drogas ndo pode entrar
Se liga no que eu vou te dizer

Pra depois vocé néo se arrepender

O teu fim n#o pode ser assim

A rima que eu fago faz parte de mim

O estudo € o escudo, j4 disse tudo
Valorizar as minas no préximo futuro
Armas no chéo, flores nas mios

Unifo pra salvar uma nagfio
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Algumas Consideracdes

Medianteé tudo o que foi discutido e analisado, gostaria, sobretudo, de esclarecer
que néo foi minha intengfio, em momento algum deste trabalho, tomar partido ou
defender algum ponto de vista pois, para isso, acredito que seria necessaria, uma
ampliagio do trabalho de pesquisa (principalmente sob a perspectiva socioldgica); ou
seja, como os préprios leitores devem ter constatado, nfio pude demonstrar a educagdo
através da misica (embora acredite que isto seja possivel), mas colocar uma postura
educacional por meio da qual pode-se ver o Hip Hop, ou seja, ndo deixei minha postura
de educadora para fazer essa andlise, mas verifiquei que, infelizmente, nem tudo o que é
divulgado na midia (como, por exemplo: o Hip Hop) pode ser um movimento de

salvagdo capaz de transformar a realidade destes jovens.

Tive, sim, a intencfio de destacar a importdncia e o papel da musica no
movimento aqui colocado e na educagdo, trazendo uma forma, um caminho ou mesmo
uma pratica de instituir relagdes dialégicas com o outro, onde ocorram trocas entre os
individuos e, por conseguinte, ocorra uma verdadeira conscientizacio do valor da

musica para a educac#o.

Coloco aqui a musica vivenciada no dia-a-dia, que tenta transferir para a sala de
aula atividades identificadas como pertencentes ao “mundo-real”. A musica utilizada na
construcéio de uma pedagogia que respeite o principio de que a acdo humana, s6
adquire significado em confronto com a realidade; a misica como um agente capaz de
propiciar transformages no futuro desses jovens, que, em sua maioria, residem nas

periferias dos grandes centros urbanos.

Acredito que o mais importante seja fazermos uma profunda reflexdo, um
questionamento do momento atual do Hip Hop no Brasil e a articulacio do Movimento
na América Latina: como acontece ainda no Brasil, houve uma segmentagdo das
propostas e estilos (expressos aqui no capitulo sobre as divergéncias e as contradicBes
encontradas). A comunidade do Hip Hop progressista ou consciente tem ligagSes com
artistas que lutam pelas mesmas causas ao redor do mundo, especialmente em paises
como Cuba, Reptiblica Dominicana, Porto Rico, Brasil € com o movimento progressista
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do EUA, formado em sua maioria por negros. O Movimento Hip Hop no Brasil € talvez

0 mator em toda a América Latina.

Se for possivel uma pequenina intervengfio pessoal, como educadora, ou seja,
levando em conta a postura educacional que nfio deixa de ser inerente 4 minha
perspectiva e ao meu olhar, acho que uma organizagio dos participantes do Movimento

Hip Hop seria uma boa forma de propagar os ideais deste Movimento.

Longe de ser apologia ao crime, o rap "é capaz de produzir uma leitura critica da
sociedade”, como defende o antropélogo Marco Aurélio Paz Tella, em seu trabalho
académico. Essas dissidéncias de opinifes e posturas sio produtivas, pois € através das

divergéncias de opinides que a cultura Hip Hop apreende signos externos e os reelabora.

Concomitantemente, quis deixar claro também que somente a educagio
tradicional jd ndo € suficiente para os jovens aqui descritos: para eles, a escola carrega
poucos significados sob o aspecto de espago de socializagio. E uma experiéncia distante

dos seus interesses, que pouco contribui para a sua construgdo como sujeitos.

Espero, de alguma forma, ter contribuido para que, posteriormente, haja uma
desmistificagdo da musica e do Movimento Hip Hop na sociedade em que vivemos e na
pratica educacional vigente — que, infelizmente, ainda néio consegue integrar os pontos
positivos da educagio ndo formal aos pontos positivos da educagéio tradicional — o que

$0 traria beneficios aos nossos educandos, que também sgo sujeitos sociais.
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