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Ndo cobigo nem disputo os teus olhos
ndo estou sequer a espera que me deixes ver através dos teus olhos
nem Sei tampouco se guero ver o que véem e do modo como véem os teus olhos
Nada do que possas ver me levard a ver e a pensar contigo
se eu ndo for capaz de aprender a ver pelos meus olhos e a pensar comigo
Ndo me digas como se caminha e por onde é o caminho
deixa-me simplesmente acompanhar-te quando eu quiser
Se o caminho dos teus passos estiver iluminado
pela mais cintilante das esirelas que espreitam as noites e os dias
mesmo que tu me percas e eu te perca
algures na caminhada certamente nos reenconiraremos
Ndo me expliques como deverei ser
quando um dia as circunsidncias quiserem que eu me encontre
no espaco e Ho tempo de condicbes que tu entendes e dominas
Semeia-te como és e oferece-te simplesmente & colheita de todas as horas
Ndo me prendas as mdos
ndo facas delas instrumento docil de inspiragBes que ainda ndo vivi
Deixa-me arriscar o molde talvez incerto
deixa-me arriscar o barro talvez improprio
na oficina onde ganham forma e paixdo todos os sonhos que antecipam o futuro
E ndo me obrigues a ler os livros que eu ainda ndo adivinhel
nem queiras que eu saiba o que ainda ndo sou capaz de interrogar
Protege-me das incursdes obrigatdrias que sufocam o prazer da descoberia
e com o siléncio (intimamente sdbio) das tuas palavras ¢ dos teus gestos

ajuda-me serenamente a ler e a escrever a minha propria vida

Ademar Ferreira dos Santos
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Introducio

Ao vivenciar a disciplina Estigio Supervisionado II, de cunho obrigatério no
quarto semestre do curso de pedagogia, nesta instituicio, eu e minha colega de classe,
Daniela, tivemos a idéia de desenvolvermos juntas um trabalho com criangas de alguma
escola pablica em Campinas. Pensamos a respeito € optamos por trabalhar algo que
introduzisse a educaco artistica em conjunto com outras &reas do conhecimento.

Mas a importdncia e a existéncia desse trabalho se concretizaram no ano
seguinte, nos dois semestres de 2001, quando a professora Vanessa, também nossa
colega de classe, foi transferida para a Escola Municipal Professora Clotilde Barraquet ¢
nos convidou a trabathar com ela.

Surgiu, entdo, a idéia de trabalharmos com teatro de bonecos, ji que assim
poderiamos desenvolver uma proposta engajada com vérias dreas do conhecimento:
educacfio artistica, na prGpria confecgio dos bonecos; matemética e geografia, ao se
depararem com nogles de tamanho ¢ espago; literatura ¢ interpretago, ja que
estariamos intimamente ligados com produgfo de textos.

A aprendizagem € um processo e nfo um fim, portanto estamos constantemente
aprendendo a ler e a escrever de maneiras diversas. Essas formas diferentes de leitura e
escrita, que pretendiamos com o teatro de bonecos, poderiam, acreditivamos assim,
ajudar a desenvolver a criatividade, ajudar na busca de significados, podendo auxiliar no
ato de ler e escrever um texto. A aulora Tfouni 'nos respalda nesta questfio com
esclarecedora visio a respeito desse processo: escrever ndo € somente reproduzir 0s
tracos da escrita, assim como ler nfio se refere apenas a compreensfio de letras e
palavras. Se admitirmos que ha diferentes formas de leitura e escrita, como quando
ocorre ao observarmos uma imagem ou uma representagdio teatral, por exemplo, a
escrita e a leitura das letras e palavras nfio sdo fundamentais, ou meihor, Unicos no que

diz respeito a alfabetizagfio. Lendo uma imagem podemos tirar dela significados e

! Tfouni, Leda V. 1995



posturas distintas e individuais que colaborario posteriormente com nossa formagio
individual, refletindo, inquestionavelmente no nosso convivio social. Dessa forma o
teatro pode efetivamente contribuir com a alfabetizacio j& que visa uma representacio
através de determinada leitura de um fato ou historia.

Além disso, como a escola passa a ser o primeiro contato mais complexo da
crianga com o meio social, € ali que ela se legitima como individuo, € vé€ no outro 0s
seus limites. A crianga passa a se ver com destaque nas relagdes. Nio ¢ mais simples
ouvinte, ao contrario, interage com o professor e os colegas. Ela passa a se sentir
importante no ambiente escolar e pode aproveitar melhor sua estadia na escola. O teatro
poderia atingir ai papel relevante, pois o individuo, tanto no ambito teatral como social,
transforma-se de acordo com as situagdes, reconhecendo seus limites, respeitando o

outro e se vendo também na posicio do outro, assim como deve ocorrer no meio social.

“Q individuo criativo geralmente revolta-se contra tudo o que é congelado

formal, previamente decidido.” °,
ou seja, a partir do momento que o individuo enxerga o nndo, ndo apenas através do
seu olhar, mas também pelo othar do outro, pode-se contribuir para a desestruturag3o
social e transforma-la de acordo com seus interesses, quando isso lhe for necessario.
Quando o ser humano tem a chance de vivenciar estas questdes, como a de se colocar
no lugar do outro, seja na escola ou no teatro, pode-se tomar apto a prolongar esses
conhecimentos para sua vida cotidiana, podendo agir da maneira como julgar mais
conveniente para si ou para a sociedade, frente a uma determinada situagio.

Podemos ainda usar do mecanismo da arte para entendermos cada aluno ¢omo
individuo no grupo. Dramatizando, a crianca transmite um pouco de si mesma, seus
sentimentos, suas convicgdes. Um professor atento pode usufruir disso para
compreender cada aluno e assim trabalhar de maneira distinta com cada um deles,
valorizando seu papel de educador.

E ainda ndo podemos deixar de ressaltar outras atribuigbes que podem ser
trabalhadas e desenvolvidas através da expressdo artistica tais como o desenvolvimento
da linguagem e sua fluéncia, capacidade de adaptagéo, sintese e abstraglio, senso critico,

senso de humor, criatividade, valorizaggo da auto-estima, superacio das dificuldades de

2 Reverbel, Olga. 1989, pag. 27.



relacionamento, entre outros.E essencial deixar claro que nfio cabe aqui lugar para as

avalia¢gtes. Cada crianga € um ser {inico, com Seus pensamentos, suas crengas e valores.

“Néo se deve atribuir notas ou conceitos d sua produgdo, pois cada aluno crin
na medida de suas possibilidades”,

Quando optamos em trabalhar com o teatro na escola levamos em consideragfio
que para que essa tarefa se tornasse prazerosa seria preciso vincula-la aos interesses dos
ahmos. Recorremos a Rubem Alves , que caracteriza como sendo de extrema
importéncia trabalhar com a realidade de cada aluno:

“as criancas ndo se interessam pelo aprendizado na escola,

porque o que ¢ ensinade ndo vai colado a vida "4
Dessa maneira almejivamos uma relacio de cumplicidade e confianca com cada um,
pretendendo que eles se comportassem como seres ativos € nfio passivos na situago que
proporiamos.

Planejamos trabalhar o ano inteiro com eles. Iniciamos com jogos de expressdo,
brincadeiras organizadas por nds, recortes, pintura.’ Pretendfamos com isso que as
criancas se sentissem mais 4 vontade conosco, contribuindo assim para um melhor
desenvolvimento do nosso projeto, aliado aos bons resultados que estas atividades
poderiam proporcionar, j4 que as criangas se sentiam soltas e livres nessas aulas. Alias,
esse indicio de alegria com nossa presenga foi fator primordial para levarmos nossos
planos adiante. Mais tarde entfio, introduziriamos o que era nosso alvo final, o teatro de
bonecos, como ji explicitado acima.

Niio tinhamos a intengfio de transforma-los em artistas no sentido literal da
palavra, mas através de expressdes como esta, podemos ter a possibilidade de atingir um
melbor equilibrio psicoldgico e intelectual Aumenta-se a capacidade de expressdo

tornando mais ficil a comunicagdo entre as pessoas € 0 mundo que as rodeia.

“0 papel da arte... leva a conquistar um melhor domfnio corporal
e intelectual, um melhor equilibrio psicoldgico, uma capacidade
de expressiio e comunicagdo mais satisfatdria, uma integracio
mais dindmica, uma relacdo mais enriquecedora com o5 outros,

3 Reverbel, Olga. 1989, pag 24.
4 Alves, Rubem, 2001, pag 48.
5 Em anexo.



uma assimilagdo mais pessoal e mais flexivel das significacdes
constitutivas do meio ambiente.”

A integraciio dos alunos poderia acontecer de maneira mais promissora tanto
para eles quanto para seu educador. Além de abrirmos wma porta para interesses futuros,
ja que a arte € t3o pouco valorizada no nosso pais.

Nossa verdadeira ambicfio era fazer com que cada crianga que participasse desse
projeto encontrasse nas atividades propostas um prazer tdo grande, a ponto de nfio se
fazerem necessarias cobrangas e intervengbes muito grandes da nossa parte. Criar um
ambiente descontraido, onde as criangas se tomassem capazes de sozinhas, escolherem
0 que considerassem mais importante, mais estimulante.

Planejamos iniciar trabathando com as inibi¢Ges e 0s receios mais freqiientes nos
alunos. Uma aula onde nfio fosse proibido correr, gritar, cantar, brincar..., ao contrario,
esses eram fatores determinantes para que o projeto fimcionasse. As criangas deveriam
se sentir livres em seus movimentos ao mesmo tempo em que conhecessem melhor o
colega e perdessem o receio de estar com o outro e de tocé-lo.

A priori consideramos que as criangas gostavam da nossa presenca, pois quando
chegivamos a euforia era indicativo de algo desejado e agradivel. Sentiamos que
ficavam alegres. Faziam a maior festa e quando nos atrasavamos, até levavamos bronca.
As criangas se empenhavam bastante, umas mais outras nem tanlo, mas ao final das
brincadeiras todos estavam rindo e aparentemente entusiasmados com a nova proposta.

Como pretendiamos trabalhar com a realidade de cada aluno, vinculando-a ao
nosso projeto, pedimos que para que cada crianca, individualmente, fizesse uma
pesquisa familiar para descobritem quem eram seus antepassados € como viviam. A
partir daf a confecgiio de bonecos em papel maché teria por molde, digamos assim, a
personagem escolhida através da vida real de cada aluno.

Ingenuamente acreditavamos consideravelmente ficil essa missdo. Que criancas
nfio gostariam de brincar o tempo todo na aula, participar de jogos ¢ teatros? Quem
usufiuir a leitura do presente trabalho poderd perceber que de infcio nfio tivemos
grandes problemas, mas com o passar do ano percebemos que seria muito mais
complicado do que supunbamos. E a partir disso o enfoque do trabalho tomou nova

consisténcia, pois descobrimos que os segredos que permeiam a relagdo adulto/crianca,

% Porcher, Louis. 1982, pag. 30.



professor/aluno sfo muito mais complexos do que imagindvamos inicialmente.
Desencadearam-se, entflo, todas as conclusfies, dividas, frustragfes, anseios, vitorias €

derrotas, as quais relataremos nesse trabalho.
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As primeiras dificuldades

Planos tracados, criangas entusiasmadas, professoras a postos...IHaviamos
combinado com a professora Vanessa que ficarfamos com a turma durante o ano inteiro,
com visitas semanais de quatro horas cada uma. Sempre foi nossa intengio {ransformar
esse estigio em nosso trabalho de conclusio de curso na faculdade, justamente por isso
optamos por permanecer na escola durante todo o periodo letivo, ja que tinhamos o
apoio da professora da classe, isso nfio seria problema.

J4 no inicio a primeira barreira imposta pelo motivo de estarmos pretendendo
fazer algo “didaticamente diferente™ qual espago usar para as atividades? A sala de aula
era muito pequena, alids, a menor da escola. Empoeirada e desconfortavel, as criancas
nfo se sentiam 4 vontade para sentarem no chfio on mesmo ficarem descalgas, o que era
imprescindivel para desenvolvermos nossas atividades.

A solugiio veio através da professora da turma que sugeriu que trabalhassemos
numa sala a0 lado, destinada as aulas de computagfio. Na realidade ela era usada apenas
uma vez por semana naquele horério e nfo estarfamos atrapalhando as atividades dos
outros professores, ficariamos a vontade ali.

As criangas adoraram a idéia de trabalhar naquela sala. Espagosa e limpa, trés
vezes maior que a sala de aula, os computadores de nada atrapathavam ja que se
encontravam encostados as paredes. Elas logo que chegavam iam arrancando os sapatos
e sentando no chifo. Inicio perfeito para um projeto de tal gabarito. Infeliz engano. Mais
tarde sentirfamos o triste peso da falta de sensibilidade por parte dos nossos colegas, que
nos atingiria.

Quem ndo apreciou muito a idéia foram os professores de outras turmas ¢ a
diretora da escola. Para eles a sala deveria ser usada apenas com o intuito da
computagfio, ou, pasmem, das aulas de educacfo artistica, que eram ministradas através
do computador pelo professor responsavel. Inconcebivel admitir essa idéia: como aulas
de educacfio artistica eram dadas ali, no computador, e nossas aulas estavam vetadas a
usar tal espago? Afinal, ndio se tratava de educagfo artistica também?

Esse primeiro empecilho trouxe-nos algum aborrecimento, pois planejamos

muitas atividades visando o tamanho do espago que teriamos.
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“A separacao hierdrquica e concentraciondria entre
os recreios, lugares especializados em

desrepressies sadomasoquistas, e a classe,

Iugar sagrado das inibicdes ¢ nuiltiplas frustracges.” 7

Foi esse 0 sentimento que nos apoderou. Seguindo a tradicfio escolar, cada lugar
tem sua especificidade € seu objetivo. Niio poderfamos dispor daquele espago, pois
estava reservado para outros fins, que nfio o nosso projeto. Com efeito, alguns
educadores consideram que apenas num ambiente “classico” como uma sala de aula €
possivel que a crianga aprenda, que produza algo concreto. Como se movimentos
corporais, brincar, correr, cantar..nio pudessem ser classificados como atividades
pedagdgicas.

Para que significantes mudancas e transformagles ocorram efetivamente na
escola, assim como na sociedade, ¢ preciso que aprendamos a olhar mais amplamente
do que comumente estamos habituados a enxergar. Nio que seja esta uma tarefa facil de
se cumprir, ao contrario, para que essas mudangas de fato ocorram, se fazem necessarias
posturas tomadas por nds, os interessados nessas transformages, que superem o nivel
individual e alienante de cada um. E preciso adequar suas atitudes a um clamor maior,
ao de ser sujeito ativo nas questdes, sejam elas sociais ou escolares. A diferenga ¢ a

recompensa se encontra

“entre seguirem restrigdes ou terem opgdes.
Entre serem espectadores ou atores...
Entre dizerem q palavra ou nido teremvoy,
castrados no seu poder de criar e recriar,
no seu poder de transformar o mundo”.

Niio se pode atirar a primeira pedra aquele que nunca tentou. Por isso decidimos
que os obsticulos impostos pela escola nio nos amedrontariam. Pegamos nossos
materiais, as criangas, o desejo de se ver realizar algo novo para 0s alunos € retomamos
para a classe.

De volta 2 “tradicional” e desaconchegante sala de aula retomamos nosso projeto
sem nos deixarmos abater pelas fronteiras e limites que nos empunharam. Pedimos uma

opinigio 3s criangas que nos ofereceram como solugdo colocarmos as carteiras para fora

Celma, Jules. 1979. pag. 49
¥ Freire, Paulo. 1987. pdg. 35
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da sala, “l4 no meio do corredor”, disseram. Foi 0 que fizemos e retornamos ao trabalho.
Dispostos como nunca.

Alguns professores nos olhavam com othos brilhantes. Perguntavam sobre o
trabalho, queriam detalhes. As criangas de outras turmas nos paravam nos corredores.
Queriam saber quando irfamos as suas salas. Ficavam decepcionadas quando
descobriam que o trabalho seria realizado apenas com a classe da professora Vanessa.
Era triste ¢ 20 mesmo tempo prazeroso ver seus olhos brilhantes espiando pela janela.
Prazeroso pelo fascinio que transmitiamos, triste por nfio podermos integrar todos os
interessados em nossas atividades.

Conversamos muito sobre isso, inclusive com a professora da turma. Como
desprezarmps um interesse t3o eminente vindo daquelas criancas enquanto tinhamos na
nossa classe algumas que mal se importavam com nossa presenga?

Entretanto, no tinhamos muito apoio da escola. Na secretaria éramos olhadas de
cima para baixo, com um ar esnobe ¢ um olhar quase de deboche. Precisavamos guardar
nosso material ali, afinal, como transportar nossas caixas, cabegas de bonecos, tecidos,
tintas, todas as vezes que iamos 4 escola? Por conveniéncia deixamos todos os aparatos
naquela sala. Daf o constrangimento que passivamos a cada nova aula. Olhares
intrigados nos seguiam como se fossemos verdadeiras intrusas. Para ilustrar methor
lembramos de um infeliz dia em que a diretora nos surpreendeu na sala dos professores:
com todo o poder que lhe cabia perguntou-nos: “quem sio voc€s?”. Quando
refrescamos sua memoria deu-nos as coslas, como se nenhuma importincia tivéssemos.

Talvez se nossa recepgdo tivesse sido mais calorosa, tivéssemos ampliado o
projeto para novas turmas. Criangas interessadas nfo faltariam. Quem sabe nosso
trabatho poderia ter tido propor¢des bem maiores. E um apoio da diregdo seria uma
conexo perfeita para divulgar nosso propésito 4 toda escola.

Certamente nfio podemos julgar ou mesmo culpar as atitudes dos que ainda, por
algum infeliz motivo, nfio experimentaram o gosto do diferente, do olhar entusiasmado
¢ fascinado de uma crianca ou mesmo o amargo de uma derrota por tentar tal feito, por
querer sair da rotina, como dizem alguns.

“E neste panorama desolador, o educador perden de

vista que seu finice compromisso é com o dindmico,
com o gue poderd acontecer de maneira viva, saluiar,

inesperada, na medida em que sen aluno responda de modo
inguiete, sem reservas e, portanto, em erescimento, a
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qualquer proposta que faga ¢ que permita que isse acontega... ?

E se ao invés de irmos adiante, ficarmos procurando os culpados para os €rros,
para as fallas, jamais poderfamos vivenciar prazeres que somente so alcancados
quando transpomos esses limites. Os limites da mesmice, do comodismo € da inércia.
Afinal, qual o sentido da educagfio em nossas vidas? Para que ou para quem nos
tornamos educadores? Nio seria com o intuito de transformar, de interagir, de dar vida
as coisas, de preencher os sonhos, de realizar o improvavel? Se nfo for esse o sentido,
entiio estaremos muito enganados a respeito do nosso verdadeiro papel na historia. E se
a educacio ndo for 0 percurso que precisamos percorrer para tormar nossa existéncia
mais palpavel, mais significante, entfio todo nosso trabalho nesse estagio podera ser
engavetado e deixado no esquecimento.

Quando nos propusemos a realizar esse trabalho em conjunto com a professora
da turma, ndo imagindvamos que pudéssemos obter uma repercussio tfo gigantesca e
tio conflitante em nossas mentes. Nio que julgassemos a tarefa facil, mas nilo
consideravamos que 0s primeiros obstéculos surgidos, como a postura da diregfio da
escola frente ao nosso trabalho, © veto ao uso de uma sala maior e mais confortavel, se
tornassem tio avassaladores e nos trouxessem mais tarde, como explicitaremos, tanto
crescimento profissional. Conseguimos a partir disso repensar nossa pratica pedagogica
e colocar em xeque algumas “verdades”, que involuntariamente fazem parte do nosso
cotidiano, como o pré-julgamento de aiguém ou de alguma atitude tomada por outrem.
O que sempre criticamos nos outros, reverteram-se contra nos: € cOMO passar por uma
classe onde as falas sdo muitas e as criancas andam por todos os lados. Uma pessoa
desinformada pode concluir que a professora perdeu todo o “controle”, € no entanto,
tarefas podem estarem sendo executadas e da maneira como a professora planejou. O
que pretendemos esclarecer ¢ exatamente isso, o olhar ¢ diferente dependendo de quem
olha. Talvez para os expectadores de fora 0 que desenvolviamos ali nfio tivesse sentido

alpum. Estas questdes

“sintetizaram todoe o conflite entre duas posturas
diferentes em educagde: a da professora que ministra
informagdes, que cobra disciplinas(...), que separa

o saber do prazer... ¢ a da professora que busca a dtica
inversa, que respeita o aluno, que respeita o seu processo

¢ Abramovich, Fanny. 1985, pag. 41.
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€ o seu momento, que ndo limita a fronteira entre o
gostar e o fozer...

Nio podemos nos esquecer que essa postura tomada pelos colegas de trabatho
geralmente ¢é respaldada por grandes desculpas, ou mesmo indiferengas, com o intuito
de nfio demonstrar o (ue realmente sentem ou pensam a respeito de como inovar, como
interagir com seus alnos. A dificuldade do professor em lidar com o novo, com o
expressivo, € muitas vezes decorréncia de sua formagfio estagnada no teropo € nas
atitudes. Como exigir que um educador transmita para seus alunos valores ou mesmo
questionamentos que ele mesmo nunca deu importdncia anteriormente? O papel do
professor acaba se limitando ao de simples transmissor de conteudos pré-fabricados e
pré-determinados, que por vezes nem mesmo a ele significado algum atribui. O

problema também se agrava porque o educador

“perdeu a siua curiosidade, porque perdeu a capacidade

de inventar e se espantar, porgue nio gier mexer

nas poucas conquistas gue fez(...). porque tem medo de
pensar com a sua prapria cabeca é que estd sempre
solicitandp uma resposta pronta, uma receita infalivel (..),
porque estd massacrado como ser humano.

E através de circunstincias como esta se torna possivel visualizar com maior
nitidez as vezes que nos julgamos detentores do saber. Sabedoria esta, supostamente
suficiente para qualificar ou nfio o trabalho dos outros, classificando sua postura a
respeito de uma determinada atitude que nos parega despropotcional, como equivocada
ou pelo menos regada 3 inexperiéncia. Desmascaradas por nossas proprias atitudes
acerca de algumas das convicgbes que acreditivamos serem inquestionaveis, passamos
a espreitar com maior acuidade nossa prépria postura.

Todavia a experiéncia vivida com este trabalho foi muito rica e nos
proporcionou um maior entrosamento do estudado na teoria e o que realizamos na

pratica.

“Pois aqueles educadores que estio compromissados

com a escola da vida, pulsante, dindmica, em permanente
nuitaciio, estes acreditam & na experiéncia vivida e
refeita a cada novo ate pedagdgico... E provam isso,

19 Abramovich, Fanny, 1985, pag 38
' Abramovich, Fanny, 1985, pag. 40
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na sua propria trajefég‘ a do se fazer e do se saber
comp educadores...”

Como j& mencionado anteriormente, pretendiamos trabalhar a realidade de cada
aluno. E para tentarmos abordar amplamente esta questdo passamos a pensar
primeiramenie em como entrelagar o cotidiano da crianga com o teatro de bonecos.
Evidentemente existem muitas questdes corriqueiras da vida dos alunos que podiamos
explorar, como a violéncia, o envolvimento com drogas, entre outras questdes nio
menos importantes. Contudo, nfio menosprezando o valor ou a qualidade de nenhuma
das propostas anteriores, chegamos em comum acordo com a professora da turma, a
uma definigio: trabalhariamos com os antepassados de cada aluno, buscando através de
suas historias, convergéncias ou divergéncias com a realidade, vinte, trinta ou quarenta
anos depois. Foi a maneira que encontramos de trazer algo que fizesse parte de cada
aluno para dentro da sala de aula, concomitante com a possibilidade de integrar também
a familia da crianga no processo, jA que por sua vez, esta seria questionada pelas
criangas acerca de seus passados.

Cada crianga individualmente deveria fazer uma pesquisa familiar. Escolher uma
pessoa (avd, avé, tio, tia...) e conhecer sua historia, seu passado. Como trabalhavam,
como brincavam, se divertiam, etc. Feito isso cada boneco seria confeccionado a partir
da personagem escolhida, visando cor, idade, sexo e outras caracteristicas que julgassem
importantes.

Levamos todo material que as criangas precisariam para a construgfio dos
bonecos em papel maché e também para suas vestimentas . As personagens foram
fabricadas a partir do historico levantado por cada crianga, tendo em mente que
posteriormente seriam personagens de historias criadas por elas mesmas.

A partir disso, enquanto os bonecos secavam totalmente, partimos para outra
fase do projeto: a estruturagfio das histdrias que comporiam 0 enredos dos teatrinhos
através de grupos definidos pelas proprias criancas. Fase esta, que sera posterjormente
detalhada.

12 Abramovich, Fanny, 1985, pag 129
2 Em anexo.
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Cartas na mesa

Uma das caracterisiicas do nosso trabalho era o fato de pretendermos dar 3s
criangas total liberdade de escolha quanto as atividades.

“Antes de mais nada o jogo é uma atividade voluntdria.
Sujeito 4 ordens, deixa de ser jogo, podendo no mdximo
ser uma imitagdo forcada.”

Uma liberdade que os torne capazes de julgar por eles mesmos como o
conhecimento podé emergir de lugares nunca antes pensados ou experimentados.
Adotamos dessa maneira uma postura prévia de que uma crianca tem condigdes de

julgar o que € bom ou nfio para si, levando em consideragdio o que diz Korczak:

“Par isso é mais gostose brincar entre nds, sem

os adulios. O adulte logo determina como tudo deve ser,
escolhe quem vai fazer o que, e fica nos apressando,
como se quisesse economizar tempo.”

O autor, neste livro, voltou a ser crianca quando ja era um adulto chato e
rabugento, segundo ele, ¢ passa a enxergar as coisas pela Optica infantil, quebrando
todas as convicgdes que adquiriu quando adulto, Desprezando a autonomia que as
criancas podem ter, corremos ¢ risco de cair na mesma armadilha a que se refere o
autor, assumindo atitudes que nfio engrandecem em nada nossa fungfio de educador. Ao
contrario, despoja-nos das possibilidades de atuar de maneira eficaz e nos rebaixa ao
titulo de adulto chato e rabugento, ao qual Korczak, livremente se classificou.

O faz-de-conta, a brincadeira pela brincadeira, deixa as vezes de ser considerada
importante dentro do contexto escolar, Mas como separar a crianca desse universo 3o

peculiar? Frente a tentativa de fugir do cotidiano, o jogo se revela como um
fundamental artificio.

. ., . . pl6
“Toda crianga deve ter o direifo de viver suas fantasias™

1 Huizinga, Johan, 1971, pag. 10
15 Korczak, Janusz, 1981, pag. 49
18 xorczak, Janusz, 1986, pag. 62
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e ler a chance de que isso aumente sua criatividade ¢ conseqiientemente o
desenvolvimento de sua inteligéneia e sua personalidade. I3 como se pudéssemos “fugir”
um pouco do que é real no nosso ambiente, no nosso espago pessoal € social, para
vivermos mais intensamente outras sensagdes, que ndo sdo permitidas normalmente na

realidade em que vivemos, pois

“uma das caracteristicas mais importantes do jogo € sua scparagao

espacial em relacio & vida quotidiana”, 7
proporcionando 4s criangas fantasiar, imaginar e brincar a0 mesmo tempo em que se
legitimam como individuos.

As criangas poderiam ou nfio participar da atividade proposta no dia. Dependia
exclusivamente delas. Todavia uma regra era clara: se optassem por participar ndo
poderiam mais deixar a atividade. Como praticamente todas elas eram realizadas em
grupo, ficou determinado que ninguém atrapalharia o colega, dai a regra. Alguns
questionavam. Queriam poder desistir no meio do processo, mas a grande maioria
considerava essa postura correta... “senfio vira bagunga professora”.

E preciso antes de tudo que os alunos estejam realmente interessados em algo
novo, inusitado. Temos, por vezes, o vicio de achar que por ser diferente, a tarefa sera
apreciada, mas nem sempre ¢ assim. Na realidade fazer com que as criangas se
entrosassem com nosso trabalho nfio foi tarefa ficil. Tornar interessante para elas o que
para nés era simplesmente fascinante, foi a prova maior da dificuldade que
enfrentarfamos, como quando percebemos que o entusiasmo que fazia parte
inicialmente de todas as criancas estava se dispersando. Muitos estavam desinteressados
pelas atividades e nfio respeitavam qualquer proposta que se fizessem a eles.

Consideramos as dificuldades aqui, nfo como empecilhos, mas como
coadjuvantes no nosso préprio aprendizado, pois através delas podemos nos questionar,
nos criticar e avaliar até onde somos capazes de chegar ¢ se estamos, através da nossa
conduta, trazendo algum beneficio para as criangas.

A professora titular da classe, deu entfio a sugestdio de pedirmos as opinides dos
alunos. Como uma auto avaliagio. De inicio eles tiveram medo e niio responderam, a

professora decidiu entfio, que eles deveriam escrever bilhetes relatando o que achavam

7 Huizinga, Johan, 1971, pag. 23
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do nosso trabalho, se queriam ou nfo que continuassemos. Os bilhetes poderiam ser ou

nfo andnimos, ficaria a critério deles. E eis 0 que obtivemos:
Eu gosto do fantoche porque é muito legal e nos fazemos atividades bem legais.
Eu gosto porque é muito interesante aprender fazer o fantoche.

Eu gosto porque a gente aprende mais e eu também gosto muilo de aprender

muito o fantoche. E sobre o nosso avés é eu gosto de aprende porisso.

Fu ndo gosto porque gqualquer brincadeira que eu faco ela reclama de fudo e é

muiito chato ¢ no comego foi legal e elas comegaram a ficar enjoada.
Eu ndo gosto porque é chato.
Eu nélo gosto porque é muito chato as atividade delas e elas sdo chatas.
Eu nifo gosto porque é enjoado e chato.

Eu gosto porque a gente faz brincadeira, a gente faz bonecos e roupas para eles

e também tiatro eu gosto muito de Lucimar ¢ Daniela.
Eu gosto de fazer o fantoche porque eu gostei e achel interessante.

Eu gosto porgue eu acho importante por se a gente te um filho e querer fazer

para ele ndo vai saber fazer.
Eu gosto porque to aprendendo o dialogo e fazer fantoche.

Eu gosto porque eu acho muito legal porque é uma atividade nova e por cima

divertido e legal.
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Eu gosto do fantoche porque ¢é um trabalho legal e gastaram dinheiro para

compra o material. Obrigado por ler Dani e Lu.
Eu ndo gosto porque me da preguisa.
Eu gosto porgue eu a chei legal e difetido.

Eu gosto de fazer fantoche com a Daniela e com a Lucimar, elas ¢ muito legal e

elas brinca bastante, com a gente. 8

Frente a realidade exposta nos bilhetes eu e a Daniela decidimos que esta seria
uma boa oportunidade para repensarmos nosso trabalho. Até que ponto valeria a pena
levar aquilo adiante? Sinceramente quando nos deparamos com as alegagbes contidas
nos bilhetes nos entristecemos. Foi como se todo o trabalho nfio tivesse resultado em
bons motivos para continuarmos até o final, ao contrério, parecia estar se definhando
com o passar dos dias. Todavia ao invés de desistirmos ou nos enfraquecermos, uma

frase nfio nos saia do pensamento:

“mudo de olhar a cada passo” ”,

E a partir disso passamos a repensar nossa prética pedagdgica com o intuito de
melhorar nossa atuagio, porém Sem noes esquecermos que isso somente ocorrera de
maneira satisfatéria quando aprendermos com nossos erros, encarando-os de frente,
independente de quanto isso nos custaré. A mudanga de olhar faz com que enxerguemos
com maior amplitude as conseqliéncias e as disposi¢des dos problemas e solugbes que

emergem no decorrer do percurso.

“Toda atividade que ndo interessa é antieducativa”... o

segundo Famny, e vinculando esse pensamento aos bilhetes das criancas pudemos nos

questionar a respeito do que verdadeiramente acreditamos ou nfo. Fazer exigéncias para

18 Todos os erros gramaticais foram preservados, de acordo com © que as criangas escreveram.
' Smolka, Ana Luiza. In disciplina —~ Pensamento, linguagem e desenvolvimenta humano.
2 Abramovich, Fanny, 1985. pag 18
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que os alunos comparegam as aulas ou se interessem pelo assunto proposto, vai de
encontro com todas as alegagdes que fizemos até agora, a de que a crianga nfio deve ser
submetida as nossas crengas e dessa maneira desrespeitada no seu direito de ser crianga,

de nfio gostar de se submeter a ordens que aparentemente néio The fazem sentido.

“Q processo educariva_ deve; preservar a liberdade da crianca,

preservar seu querer livre.
Se ignorassemos os bilhetes passariamos por educadores arrogantes € insensiveis além
de frear uma palpivel situaglo de integragio professor/aluno. Se nossa meta €
justamente a de propiciar um ambiente criativo e de liberdade como entdio podar os
sentimentos que suscilavam nas criangas e que foram revelados nos bilhetes?

A partir disso deixamos que as criangas escolhessem se deveriamos ou ndo
continuar, pois concordamos com Dallari 2 quando sugere ser conveniente deixar que a
crianca escolha sozinha o que ¢ melhor para si. Com isso b uma forte possibilidade de
propiciar 3s criancas que experimentem coisas novas e classifiquem quais as escolhas
valem ou nio a pena pelo prazer ou resultado que proporciona. Segundo o autor ela é
capaz de sozinha, decidir o que é melhor para seu desenvolvimento, contribuindo
também com uma melhor socializagdo, porque gquando se incita a crianga a pensar, se
proporciona a ela uma fonte riquissima de descobertas j4 que desde cedo se conscientiza
de que ela ¢ capaz e inteligente, o professor pode estar instigando a crianga, dessa
maneira 4 vivenciar um ambiente niio arbitrario de aprendizado. Como a grande maioria
dos alunos consentiu que fcassemos, continuamos nosso trabalho.

Notamos que no inicio, quando deixamos livre suas participag@es, pouquissimos
alunos ficavam de fora. Talvez pelo velho receio da punicfio. Com o passar do tempo,
percebendo que nada acontecia com os que se recusavam a colaborar, mais e mais
alunos preferiam ficar de fora. Queriam brincar, correr, sem prestar atengfio alguma ao
que estédvamos propondo.

E importante destacar que a maioria dos bilhetes nos vangloriava justamente por
encararem as atividades como pura brincadeira. Sem divida esse era 0 maior motivo da
alegria quando chegivamos na sala. Classificavam nossa aula como 2 “aula da bagunca,

da brincadeira”. Poderiam fazer o que quisessem ja que era tio livre. Talvez esse tenha

2! Datlari, Dalmo de Abreu, 1986, pég 48
22 pyallari, Dalmo de Abreu, 1986
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sido o0 cume do momento onde nfio tivemos sensibilidade para entender o que acontecia
e por isso mesmo ndo prever o que haveria no futuro: um desinteresse generalizado. Se
ao invés disso tivéssemos percebido para onde a situagiio eslava caminhando,
poderfamos ter tido a chance de coloca-la nos eixos novamente, ou seja, planejar uma
maneira de mostrar as criangas nosso propdsito, nosso objetivo, evitando que elas se
dispersassem e comegassem a se chatear.

Que atitude ou postura tomamos quando percebemos que o que era interessante
para nés nfio passava de zombaria e aulas sem valor ou interesse para os alunos?

Por vezes, temos a pretensdo de considerar que uma suposta novidade trard para
as criangas uma paixdo tdo grande que se tornarfio amantes, no caso da arte, como nés.
Mera ilusfio. Considerar que ¢ aluno seja uma “tdbula rasa”, onde ¢ possivel germinar
sensages, as quais eles considerarfio inquestionavelmente maravilhosas, pode ser um
grande equivoco. Nem sempre o inusitado pode ser considerado como algo a ser aceito
e amado. Questionar ai o que é verdadeiramente interessante seria uma boa proposta.

Segundo Janusz Korczak, quando tudo o que vocé planejava nfio deu certo,
quando tudo saiu diferente do que vocé imaginava, ai vocé deve alegrar-se, pois estard
no caminho certo, porque nfio existem receitas e formulas para que tudo aconteca da
maneira planejada. S6 o tempo faz com que vocé conhega suas criangas € apenas assim

podera dar o melhor de si.

“Pensar que a pedagogia é uma ciéncia da crianga e nido
r Fi
do homem & um erro.”

Nio existem meios de transformar a personalidade de alguém, mesmo que seja
uma crianca. Se ela é barulhenta, nfio gosta de fazer a mesma coisa o tempo todo,
dificilmente mudard. O fato de conseguir que ela se interesse por algo que jamais
gostou, ou participar de atividades as quais sempre se recusava, pode ser considerado

uma vitoria.

“Ndo se esforce para ser um educador austero, com contabilidade
psicoldgica no coragiio e cédigo pedagogico na cabega...

Vocé terd um aliado maravilhoso...a juventude. E pega

ajuda a esta velha rabugenta que é a experiéncia.” ‘

B Korczac, Janusz, 1983. pig. 166
¥ Korczak, Janusz,1983. pig. 167
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As compensaces

Como mesmo depois das criangas oplarem que deveriamos permanecer na
escola nfio obtivemos muito empenho por parte delas como foi combinado
anteriormente, a professora sugeriu um ultimato: deixar continuar apenas os que
estavam dispostos a desenvolver o trabalho conosco. Afinal, algumas
histérias>’estavam praticamente prontas € o empenho desses almnos foi determinante
para concordarmos com essa sugestfio. Finalmente trés grupos foram escolhidos.

Curiosamente um dos grupos era formado pelo que tradicionalmente se
classifica como os “desordeiros” da turma. Tratava-se de um grupo inteiramente
masculino, grupo de amigos que sempre estavam juntos, portanto se estudavam juntos,
badernavam juntos também, e como se saiam bem neste tltimo... Vollamos a destacar
aqui a importincia de Dallari 26 para embasarmos a teoria de que a crianca deve ter livre
arbitrio para escolher o que é melhor para si, e isso certamente inclui as pessoas que €la
escolhe para {azerem parte do seu convivio.

Talvez justamente por esse motivo, esse era 0 Srupo que S¢ caraclerizava por ser
o mais interessado e o mais esfor¢cado. Obviamente cem por cento do seu tempo ndo
estava voltado as atividades (se é que uma coisa dessas seja possivel). Brincavam,
dispersavam-se. Brigavam, e muito. Mas paralelamente a isso era o grupo que mais se
destacava no quesito interesse e determinagfio. Como em todo grupo, seja ele escolar ou
nfo, havia um lider entre eles. Quando se dispersavam demais, inclusive com a
participagio desse lider, este por sua vez era o primeiro a retomar o “controle” da
situagio e trazer o grupo novamente ao trabalho. Todos davam sugestdes e criticas. Eles
se auto corrigiam sem nossa intervengfio: entonagbes de voz, seqiiéncias das falas,
mudancas necessarias no roteiro. Eles mesmos se cobravam e decidiam quando o ensaio
estava bom ou era preciso repassar.

A desenvoltura do grupo permitia que nos sentissemos realizadas, em dia com
que nos propomos a fazer, Era um momento mégico. Ficar de longe, apenas observando

e saboreando o que aquela liberdade fez com aquelas criangas. Até que ponto €ramos

5 Em anexo
26 Dallari, Dalmo de Abreu, 1986, pag. 62
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necessarias ali? As vezes achivamos que nosso trabalho estava encaminhado. O
“pontapé” inicial havia dado certo, agora era s6 curtir o resultado. Eles jA eram capazes
de sozinhos guiar seus passos na atividade, ¢ nio porque eram obrigados a isso, mas
porgue gostavam do que estavam fazendo. De vez em quando pediam uma opinifio, uma

critica. E apenas nessas circunsténcias nos atreviamos a dar um parecer.

“A expressdo espontinea da personalidade estd profundamente
relacionada com a orientagdoe dada pelo professer.
Este jamais poderd constranger a crianga a atiar por imposicdo;
pelo contrdrio, deverd deixa-1a percorrer livremente seu caminho
de descobertas e permitir-the assimila-las, transforma-las... 27

E quando proporcionamos as criangas um ambiente assim, estas por sua vez
acabam sendo coniventes com o trabalho que desernvolvemos, possibilitando uma
relacfio muito mais proveitosa, para ambas as partes.

Um outro grupo exclusivamente feminino, j4 nfio era tio “dedicado” digamos
assim. Fra preciso estarmos sempre por perto para que nfio se dispersassem por nteiro.
Sempre achavam que o ensaio ja bastava, e queriam conversar sobre outros assuntos. A
determinaciio era bem diferente da do grupo dos meninos. Elas pouco se cobravam,
apenas umas corregdes nas seqiiéneias de falas, nada mais. Néo se auto corrigiam nem
almejavam um ensaio aonde nfio ocorressem mais erros de falas. Sua dedicagdo nio
passava de obrigagfio em cumprir o proposto. Nada queriam além disso.

O terceiro grupo, composto apenas por duas meninas, ndo se diferenciava muito

do anterior. Aparentemente queriam apenas cumprir o proposto, e $o.

«.. A postura bdsica do educador é aquela aberta, que parte da
percepedo de cada aluno e do grupo como um todo, que possibilita
a cada alune que se conheca e conhega seu colega, para af, depois
de se detectar quais as dificuldades, lacunas e interesses de cada

grupo, poder ter alguma idéia do que poderd ser proposto aquele grupo...” o

Como niio houve intervencdes nossas nas escolhas dos grupos, obviamente 0s
amigos ficaram juntos e as “panelinhas” nfio se desfizeram. Imaginivamos que esse
pormenor nfio atrapatharia nosso trabalho, como de fato ocorreu. Pelo contrario, ajudou

com que 0s amigos se entusiasmassem em fazer algo em conjunto. O primeiro grupo, o

¥ Reverbel, Olga, 1989 pag 20
2 Abramovich, Fanny, 1985. pag 41
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maior deles, foi talvez o que mais superou nossas expectativas em relacdo a
desempenho e euforia. Afinal de contas, esse era o grande lance, fazer com que as
criancas tivessem prazer no que estavam fazendo. Que encarassem nossa estadia como
algo inesquecivel e prazeroso.

Trabalho em grupo € uma tarefa essencialmente complicada. De inicio
conversamos sobre a possibilidade de nfio deixar livre a escolha dos grupos, justamente
para evitar as [amosas “panelinhas” que tiram tantos professores do sério. Mas como ja
dito e respaldado anteriormente, acreditamos que a melhor opgdo para um bom
desenvolvimento do irabalho seria deixar as criancas livres em suas escolhas: dar a
crianga total autonomia, tanto para decidir como e quando participariam, como para
fazerem suas selecSes.

O trabalho em grupo proporciona aos individuos respeito muituo, didlogo,
convivéncia com pessoas desconhecidas, propiciando um ambiente rico em trocas,

aprendizado dos seus proprios limites e conseqiientemente os limites do outro, pois

“q vida social depende de que cada um abra mio da sua vontade,
nagquilo em que ela se choca com a vontade coletiva. E assim "
vio aprendendo as criangas as regras da convivéncia democrdtica...”

Prova maior de que nossa atitude e nossa crenga tem fundamento foi o destaque
do grupo masculino, pois se tornou uma verdadetra dadiva contempla-los no trabalho.
Era simplesmente fascinante observar o desempenho daquele grupo, que talvez olhado
por pessoas de fora pudesse ser classificado como um erro. Afinal, brincavam muito e
conversavam demais. Feliz de nés que tinhamos a possibilidade de participar daquele
processo e enxergavamos as coisas bem diferentes. Sua autonomia em resolverem
sozinhos as questdes, o prazer com que“brincavam” com aquele teatro, proporcionou-

nos um sincero sentimento de premiacfio, de vitdria.

2 Alves, Rubem, 2001, pag 68
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O universo da crianca

Nos casos em que a sintonia nfio for perfeita com todos os almos, como
conhecer a todos, seus gostos, seus pensamentos, suas preferéncias? Como agir com
uma crianga que nfio ¢ inteframente verdadeira com vocé, pois ainda ndo confia
plenamente neste adulto que lhe dita ordens? Como conhecé-la, saber o que realmenie
estd sentindo ou pensando, se nfio tivermos a ajuda involuntaria de um amigo delator?
Afinal nossos othos nfio dfio conta da classe toda, por todo o tempo.

Inicialmente nfio aceitavamos a idéia de trabalhar com as criangas, ouvindo o
tempo todo seus relatos gigantescos e minuciosos a respeito do amigo. Criticas a parte,
esse mecanismo pode ndo ser o mais descente, mas certamente conspira com bons
resultados. E o que acredita também Korczak **: como conhecer bem a crianca, entrar
no seu universo s¢ ndo ouvirmos 0 que uma tem a dizer da outra? Afinal, sdo
companheiras, amigas ¢ sendo assim se conhecem melhor entre si do que vocé supde
que a conhece.

Atraveés de ocasies como esta, quando uma crianga fala abertamente sobre a
outra, s¢ torna possivel conhecer fatos que talvez jamais saberfamos se esperdssemos
pela confissdo voluntiria de algum problema ou critica de um aluno a respeito da
atividade proposta. Por medo de ser punido ou talvez humilhado na frente dos colegas,
as vezes a crianga pode ludibria-lo com aparéncias. Estfio ali, mas nfo queriam estar,
fazem a tarefa por medo de repressdes ou punicdes e nfio porque estio realmente
envolvidos e interessados.

O que sempre criticamos nos outros passou a ser um excelente artificio para
compreender methor o processo pelo qual somos parte integrante e fundamental. Se nio
estivermos  sensfveis a estes detalhes, poderemos por imprudéncia deixar de agir
corretamente com um aluno ou desprezar os seus sentimentos e aspiracSes, baseados em
falsos principios, € que ndio nos levam & verdadeira fonte do problema.

Descobrir se a quest#o é o educador, que nio consegue suscitar na crianga
curiosidade o bastante para que se tenha uma aula produtiva e a0 mesmo tempo gostosa,

ou s¢ sdo os alunos, que quando determinam que niio estdo a fim de aprender ou

3 Korczak< Janusz, 1983
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colaborar nfio adianta usar nenhum recurso, sdo mecanismos que deveriamos adotar
para saber lidar melhor com nossos alunos. Sem davida nos proporcionaria resultados
bastante relevantes no quesito convivéneia, levando em conta que somente quando se ha
uma troca (professor/aluno, aluno/professor) € que se torna possivel uma harmonia entre
aprendizado e satisfago, seja ela por parte do aluno ou do professor.

Saber enxergar quais sfo nossos limites, fraquezas e fracassos talvez possa ser
considerado o passo mais importante para ser um educador condizente com sua fungfo.
Afinal de contas, apenas quando nos conhecemos bem é que adquirimos competéncia
suficiente para compreender os outros, enxergando também seus limites e suas

fraquezas.

“Se permitir deixar de ser ‘a medida de todas as coisas’,
perder esta mania de guerer ser o detentor de todo o

saber e poder do mundo, saber se colocar como uma pessoa
também em mudanga (e estar se modificando sempre) para
que o aluno (...) possa crescer, questionar, propor junto,

repropor o desinteressante, se modificar e modificar a gente,

nesta busca mittua e paralela”, ¥

Assegurando, com lacos sblidos, nossa relagio com os alunos e evitando criar
discrepancias, as quais apenas serviriam para aumentar as diferencas entre adultos e
criangas,

Saber respeitar os alunos e seus limites e ter a consciéncia de que as vezes nos
enxergam como verdadeiros tiranos, que vieram para atrapalhar seu véo e impedir seus
saltos, também envolve nosso debate. Compete ao professor perceber quando um
trabatho, seja ele por exigéncia demais, ou por regalia da crianca, a estd sufocando. E
dessa maneira saber lidar com os percalgos que surgirfio mediante o trabalho, Mostrar a
ela, através de atitudes e nfio de palavras, que nosso intuito ¢ o de aprender com ela, e
jamais o de impossibilitar suas conquistas.

Além disso, levar a sério seus problemas e questionamentos, nfio esquecendo
que sua vida ¢ uma constante descoberta e por isso quando somos surpreendidos com
uma pergunta, por nds considerada como tola, ter consciéneia de que deve haver alguma
importéncia para a crianca que a fez, nfio nos esquecendo que um dia fomos crianga e

que talvez fizemos as mesmas perguntas, tivemos as mesmas curiosidades,

31 Abramovich, Fanny, 1985. pag 42
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“Elas ainda tem othos encantados” >,

Estfio ansiosas para aprender e é importante fazer com que a crianga confie em

vocé para que niio se quebre esse vinculo de cumplicidade ¢ confianga.

“E preciso evitar ... a atitude deliberada de impor idéias
desde muito cedp ds criancas, para que elas s¢jam adeptas
¢ continuadoras das convicgbes dos pais, professores ou
de qualgquer adulto prepotente” ™,

Bem como diz o autor, quase sempre influenciamos quem convive conosco, seja
na posi¢do de pai ou educador. Importante é ter sensibilidade para perceber quando esse
ato estiver se tornando imposi¢io obrigatéria, deixando a crianga sem espago para
pensar sozinha e também fazer suas proprias escolhas. Erroneamente consideramos que
nossos alunos, por serem criangas, nfio possuem senso critico € opinifio propria € que
sdo tdo inocentes que nfio possuem capacidade para direcionar seus protestos e
requerimentos. O respeito muituo deve ser o equilibrio entre as partes envolvidas em
qualquer relacionamento ¢ na educagio ndio poderia ser diferente. Menosprezar o
sentimento da crianga pode ser determinante para um nfio enriquecimento nas relagGes
adulto/crianca e transformar uma possibilidade de entrosamento em degradante
empecilbo.

Como exigir que se faca siléncio, que nfio se fale? O “mundo™ da crianga ¢
assim. Gostam de gritar, pular, correr, por isso devemos nos ater aos detathes para nio
transformar cedo demais nossas criangas em pequenos adultos. E se desastrosamente
acontecer de agirmos assim, colocaremos em xeque tudo o que dissemos até agora. A
crianga nfio quer ficar por quatro horas do seu dia sentada numa cadeira fazendo a
mesma coisa. Ela precisa descobrir coisas, falar com pessoas que nunca viu, enxergar o
que um adulto jamais enxergard. Assim € a crianca. A vida € movimento, e este
movimento faz parte do ser humano, ela exige comunicacdo com o mundo € com 0

oulro, para que se possa ter uma boa convivéncia social.

“Aguele aluno que dribla as imposigdes e se recusa a fazer

] . - 4
o jopo escolar, este parece mais promissor como ser humane...”

32 Alves, Rubem, 2001. pig 66
# Dallari, Dalmo de Abreu, 1986, pag 27
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Ao optarmos em trabalhar com elas, devemos tentar compreende-la. O que faz
parte de sua imagina¢io? Por que ela corre sem motivo ¢ sem rumo enquanto grita para
as nuvens? E preciso se integrar ao mundo dela, deixando de lado falsos pudores que
apenas servem para nos desvencilhar desse processo de aproximagfio. Compreender a
crianca é antes de tudo respeita-la. Respeita-la como ser pensante e dotado de
sentimentos. Compreende-la € parte fundamental para um uma relagfio concreta e
eficaz, pois compreende-la significa respeitar todos os seus direitos bem como diz
Korczak®: o direito de pensar, de sentir, de querer. Comumente menosprezamos a
crianga como wm ser inteiro € ignoramos sua senstbilidade e sua inteligéneia, assim
como seus senlimentos,

“é come se a crianga sentisse menos, tivesse outro tipe de pele” 3,

Estar atento a essas peculiaridades pode fazer a diferenca no relacionamento
adulto/crianga.

L’ necessdrio também se auto avaliar, se auto criticar. E ficil julgar as atitudes
dos colegas de trabalho, dificil mesmo é tomar-se imprescindivel e essencial para seus
alunos. Facil € culpar os alunos por nossas derrotas, dificil € aceitar que nfio somos
donos da verdade.

Dificil é sair da rotina, ¢ transformar o aniigo em nove, o feio em belo, a inéreia
em movimento.

Primeiramente aceitar que podemos errar, freqiientemente ¢ sem medo. As
barreiras de um desenvolvimento eficaz esta justamente ai, no medo de acertar, de errar,
de mudar, do que seja. Mas como mudar e transformar sem corrermos esses riscos?

E muito cémodo continuar na prética de lighes velhas, de cadernos amarelados e
cartilhas ultrapassadas. Incodmodo mesmo é rasga-los todos. O que nfio se pode admitir €
que por temor do novo, nos escondamos atrds de nossas antigas certezas, que nem
sempre o sio para todos. Mas isso somente saberemos experimentando o gosto da
vitéria, da derrota, do medo. E quem pode garantir que uma vitéria nfio sera julgada por

outrem como uma derrota descabida?

3 Abramovich, Fanny, 1985. pag 25
35 Korezak, Janusz, 1986
36 Korczak, Janusz, 1981. pag 48
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Essas davidas e temores nos perseguirfio por toda nossa carreira educacional.
Seréd que um dia deixarfio de existir? Provavelmente nfo. Se isso ocorrer de nada terd
valido todos os percalgos que passamos. Pois € através dos erros, dos medos, das
tentativas invalidas, que temos a opglio de comegar de novo. E € ai que se reciclam
todos os valores, todas as certezas que carregamos conosco. E € por isso que se vale &

pena errar, para que haja uma transformac8o efetiva em nossa existéncia.



CONSIDERACOES FINAIS
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Consideracoes finais

Embasados em todos os autores que aqui citamos, perguniamo-nos qual é o
papel do educador entfio? N&o seria o de instigar os alunos? De se fazer acontecer?
Fazer com que os alunos questionem, questionem-se, interessem-se, transformem a si

mesmos para conseqiientemente transformar o mundo que os cerca?

“S¢ existe saher na inven¢io, na reinvencdo, na busca
inquicta, impaciente, permanente, qite os homerg_f Sfazem
no mundo, com o mundo e com os ontros”,

Né&o somos detentores do saber, do conhecimento. Somos antes disso, ponte para
que isso ocorra. A transformacfio na sociedade se d4 através disso: primeiro nos
transformamos para depois transformarmos o mundo. Espero, sinceramente, termos
contribuido para essa finalidade. Fazer com que cada crianga escolha o que é melhor
para si, como fazer e o porqué fazer. Permitir que também nos modifiguemos com os

resultados obtidos ¢ sinal de que a luta, a proposta, valeu a pena.

“A tarefa de professor: mostrar a frutinha vermelhe,
Come-la diante dos olhes dos alunoes. Erotizar os olhos.
Provocar a fome. Faze-los babar de desejo. Acordar a
inteligéncia adormecida. Al a cabega fica gravida:
preenche de idéias. E quande a cabeca engravida nie
hd nada que segure o corpe”.

“E preciso esquecer o que se sabe a fim de ver o que ndo se via.” >’

A novidade, o prazeroso, o legal. E preciso ter em mente que nem tudo o que se
¢ proposto serd inegavelmente aceito, respeitado e desejado pelos alunos. Ter essa
percepcéo, de que € preciso aprender com os erros, talvez seja meio caminho andado

para que qualguer proposta inovadora dé certo. E preciso, além disso, conhecer-se bem.

37 Freire, Paulo, 1987. pag 58
3 Alves Rubem, 2000
¥ Alves, Rubem,2000
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Saber seus préprios limites, suas proprias ambicdes. Eslar atento as mudangas que se
fazem necessarias durante o percurso. Estar em conexfio com o vivido € o estudado.
Perceber suas dificuldades pessoais, saber lidar com as frustra¢des, faz parte do jogo do
aprendizado.

Evidentemente nfio ha um manual de como passo a passo, atingir seus objetivos.
Temos que aprender com os alunos. Suas necessidades, seus anseios e temores. Estar
ciente que nem todas as propostas sfio inleressantes, nem todos 0s projetos sdo
realizdveis. Somos seres pensantes, com sentimenios e sensagdes. Néo deixamos de ser
humanos por sermos educadores, sendo assim estamos suscetivel ao erro, ao engano.
Estar voltado para essas possibilidades pode transforma-lo num “bom” ou ™ mau”
educador.

E niio seria esse nosso verdadeiro papel? O de ser inquietante, de se perguntar,
se questionar sempre, para que nfo corra o risco de cair na mesmice, de cair no Obvio,
no esquecimento e por conseqiiéncia na inutilidade? Devemos ser instigantes,
agressivos, penctrantes e transformadores, pois que contribuicBes teriamos dado a
humanidade se nio participarmos ativamente do processo histérico? Qual seria 1n0sso
papel senio o de gravar nas pessoas sensagdes e sentimentos nunca antes sentido?

Sair do anonimato. S6 o fato de termos conseguido deixar marcas em alguém,
podera ter o mégico poder de nos tornar pessoas significativamente especiais. N&o se
iludir com a promessa deixada para amanhi. Ontem foi passado, amanhd talvez nem
vira. Fazer-se presente hoje. Dar-se de presente, para alguém ou para alguma causa.
Nossa conduta deve inspirar mudangas, transformagSes. Deve servir de guia para os que
optarem por essa dura jornada do aprendizado.

Deixar de enxergar apenas para dentro de nés mesmos, para os limites do nosso
convivio e ter a capacidade de entender que ¢ preciso enxergar o mundo de maneiras
diferentes, criar divergéncias, exteriorizar 0 que somos, o que pretendemos. O papel do
educador deve ser o de fazer com que cada individuo construa seu préprio enredo.
Suscitar nele sensacles e motivagdes que o torne capaz de sozinho percorrer oS
caminhos por ele escolhidos.

E acima de tudo mais que ensinar, desaprender. Desaprender o comodismo,
desaprender a conivéncia com coisas que nio acredita. E finalmente aprender. Aprender

a ndo ser coadjuvante e sim protagonista da sua propria historia.



“Ensinar & um exercicio de imortalidade. De alguma forma
continuamos a viver nagqueles cujos othos aprenderam a ver

o mundo pela magia da nossa palavra, O professor, assim,
ndo morre famais.”

1 Alves, Rubem, 2600

36



37

Referencia Bibliografica

ABRAMOVICH, FANNY. (Org). O sadismo de nossa infincia. Sfio Paulo: Summus,
1981

ABRAMOYVICH, FANNY. Quem educa quem? Sio Paulo: Summus, 1985

ABRAMOVICH, FANNY. O professor nfio duvida! Duvida? Sdo Paulo: Summus,
1990

ABRAMOVICH, FANNY. Que raio de professora sou eu? Sio Paulo: Scipione, 1992

ALVES, RUBEM. A escola com que sempre sonhei sem imaginar que pudesse existir.
Campinas: Papirus, 2001

CELMA, JULES. Difrio de um educastrador. S3o Paulo: Summus, 1979

DALLARI, DALMO DE ABREU/ KORCZAK, JANUSZ. O direito da crianca ao
respeito. Sao Paulo: Summus, 1986

FREIRE, PAULQ. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987

HUIZINGA, JOHAN. Homo Ludens — o jogo como elemento da cultura. Sio Paulo:
Perspectiva (Editora da USP), 1971

KORCZAK, JANUSZ. Como amar uma crianga. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983
KORCZAK, JANUSZ. Quando eu voltar a ser crianca. Sdo Paulo: Summus, 1981
MARCHAND, MAX. A afetividade do educador. Sdo Paulo: Summus, 1985

PORCHER, LOUIS (org). Educagfio artistica: luxo ou necessidade? Sfio Paulo:
Summus, 1882



38

REVERBEL, OLGA. Um caminho do ieafto na escola. Série: Pensamento € agfio no
magistério. Ed Scipione, 1989

SLADE, PETER. O jogo dramatico infantil. S%o Paulo: Summus, 1978



ANEXO

39



40

ANEXO

1- Como foram feitos os bonecos:

Através de papel mache, ensinado em sala de aula por mim e Daniela, com
jornal molhado e cola. As roupas foram costuradas pelos préprios alunos por meio de
retalhos trazidos por nés e algumas contribuigdes trazidas pelas criangas. Fornecemos

todo material necessério: papel, cola, parte dos tecidos, linha, agulhas, tintas, etc.

2- Histdrias produzidas pelos alunos da terceira série do ensino fundamental da
Escola EMPG “Profa. Clotilde Barraquet !

Grupo 1:
Aluno/personagem
Marco Thilio: Lasaro
Elder: Josuino
Marcelo: Miutom
Thiago A.: Benedito

Guilherme: Jenuario

Titulo: Nossos avos € um pai

Lazaro: Eu nfio tinha tempo para nada s6 para trabalhar.

Josuino: Eu Josuino j& trabalhava na roga e era muito cansativo

Pai Miutom: Eu Miltom trabalhava muito e chegava em casa muito tarde
Benedito: Eu Benedito sou caminhoneiro meu trabalho é muito cansativo.
Josuino: Todos querem sair?

Todos: Vamos entfio!

Jenuario: Podemos marcar para um sabado

! Todos os erros gramaticais provocados pelos alunos foram preservados.



Todos: Ta bom!

Narrador: Os dias se passaram e chegou o sabado o dia do encontro

Jenudrio: Onde nos vamos?

Lazaro: Vamos comer no reslauranie!

Josuino: O que vocés viio querer comer?

Todos: O que tiver!

Lasaro: Depois fomos embora e ficamos sabendo uns dos outros
Miuton: Entfio ficamos indo um na casa dos outros.
Benedito: Até que nossos filhos nasceram e tivemos netos.

Miuton: Mas hoje contamos ao nossos {ilhos um pouco dos avos.

GRUPO 2:

JANAINA - AMIGA DE ISAURA
DENISE - BABA MARIA

ALINE - MARIA { VO)
STEPHANIE - EDITE ( MAE )
TAIS - TRESA ( FILHA )

MARIA - Era uma vez 5 amigas velhinhas, velhinhas.
TEREZA - Vovo do que ela trabalhavam

MARIA - Elas trabalhavam na roga

TEREZA - O que ¢las faziam na roga?

MARIA - La na roga elas colhiam e carpintavam e planlavam
TEREZA - Vovo do que elas brincavam quando eram criangas
MARIA - Elas gostavam de brincar de brincadeiras que nfio tinha
brinquedos

TEREZA - Vovd qual o nome delas?

MARIA - O nome delas era Maria, Edite, Tereza, Isaura e Maria
MARIA - Filha estad na hora do almogo

TEREZA - J4 estou indo mamiae

EDITE - Mamie eu preciso conversar com a senhora

MARIA - Fala filha

EDITE - Mamge eu preciso de uma babd para a Tereza
MARIA - Eu conhego uma amiga que pode cuidar da Tereza
EDITE - Liga para ¢la mamgie

MARIA - Esta bem

EDITE - Deixe que eu atendo. Tereza chegou sua baba
ISAURA - Maria cade a Tereza ?

MARIA - Chegou sua amiga

MARIA - A Tereza estd no quarto

ISAURA - Obrigada Maria estou indo 14. Oi tereza
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TEREZA - Oi Isaura.

ISAURA - Vamos brincar

TEREZA - Vamos

MARIA - Tereza hora de tomar banho
TEREZA - Ji estou indo

ISAURA - Tchau Tereza

TEREZA - Tchau Isaura

MARIA. - Tereza vocé ja tomou banho
TEREZA - Vem d4 banho em mim
MARIA - Abre a porta! ( batem na porta ) ja estou indo. Qi sua filha
se comporta muito bem. Tchau Tereza
TEREZA - Tchau baba até amanhg,

GRUPO 3:
RAIANY
VANESSA

DEIC1 - 014 pessoal! Vou contar um pouquinho da minha vida. Eu comecei a trabathar
com 4 anos de idade, conhecia almira, e ana

benedita. Todo dia quando nds terminavamos de trabalhar nds sempre
brincavamos escondidas das mies, de boneca de mitho. Nds acabamos
separadas porque as nossas mies foram embora. Eu parei de trabalhar
com 19 anos, casei com 20 e tive 2 {ithos com 23 anos.

ALMIRA - Qi pessoal! vou contar um pouquinho da minha vida! Eu
comecei a trabathar com 9 anos na roga € eu trabalhava o dia inteiro

¢ ficava cansada. E eu fiu ficando velha, parei de trabalhar com 20
anos porque eu tinha que casar € meu homem chamava-se pedro. La na
ro¢a meu marido construiu uma casa para nos dois morar. E nés
tinhamos 10filhos, filha uma € leone ouira meire, jusselina,

valdique, edilco e valdemir e assim acabou minha hist6ria

DEUC; - Ol4 almira !

ALMIRA - Ola deuci!

DEUCI - Aonde vocé mora?

ALMIRA - A eumoro na rua 15, vocé nfio que tomar um café?
DEUCI - A t4 bom

ALMIRA - Vocé sabe fazer boneca de pano?

DEUCI - Eu acho que sim

ALMIRA- Porque quando meus netos eram pequenos eu fazia muitas
DEUCI - Vocé poderia me ensinar um pouquinho?

ALMIRA- Esta bem. Pega uns pedagos de retalhos e emenda na miquina
de costura, bom e cola na cabega da boneca e depois coloca algoddo
para ficar fofinho, depois faz a méo.

DEUCI - A! Eu vou para ¢asa tentar fazer. Tchau Almira!

3 - ALGUNS JOGOS E BRINCADEIRAS TRABALHADOQOS COM 0S8 ALUNOS DA
TERCEIRA SERIE DA ESCOLA EMPG PROF.? CLOTILDE BARRAQUETE
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Brincadeira com bola

Formar uma roda

1° Um jogando a bola para o outro, aleatoriamente;

2° Um jogando a bola para o outro. A pessoa que recebe a bola fala o
seu nome;

3° Uma pessoa no centro da roda jogando a bola para cada integrante
da roda, olhando nos olhos das pessoas que recebem a bola.

Trabalhando a criatividade

1°. JOGO:

Formar grupos com 5 integrantes

Apresentar aos alunos varias figuras. Pedimos para que criassem

movimentos a partir de uma figura escolhida pelo aluno. Apresentagfio

para os outros alunos. Cada grupo apresentando os movimentos criados.

2%, JOGO:

Criar movimentos através de objetos trazidos por nés: tecidos, utensilios de cozinha,
quadros, fotos, paisagens, elc

Descobrindo o espago

1° Pedimos para que 0s alunos andassem pelo espago, ocupando todos os
cantos da sala;

2° Pedimos para que os alunos andassem pelo espaco, de alguma forma
diferente, ocupando todos os cantos da sala;

Brincadeira do lider

Forma-se uma roda, uma pessoa ¢ escolhida a sair da sala. Escolhe-se

um lider para comandar movimentos enquanio as ouiras imitam, chama-se
a pessoa que esta para fora da sala para que descubra quem € o lider.
ApOs descoberto, o lider € quem sai da sala para a continuidade da
brincadeira.Completando o movimento

Forma-se uma fila, A primeira pessoa da fia vai a frente da sala e

comega a fazer um movimento repetidamente. A proxima pessoa da fila
tem de complementar esse movimento, e assim por diante.

Descobrindo o espago com brincadeiras

Andando pelo espago até um comando a ser dado ( batida de um
pandeiro, por exemplo )



A pessoa quem fica para dar 0 comando pede uma tarela a cada batida
de pandeiro, ex.: Estatua. Apos a batida, novamente do pandeiro,
voltam a andar pelo espago. Nova batida, nova tarefa : sentados.
Outras tarefas : em dupla, em trés com brago colado, em dupla
agachados etc.

Descobrindo o espago com brincadeiras e musicas

Andando pelo espago cantando alguma musica estabelecida pelo grupo,
cantigas de roda, por exemplo. Pedir para imagina que estdo dentro de
uma bola, andando ainda pelo espaco e cantando. Pedir para imitar
movimentos de animais passeando pelo espago.

Brincadeira do detetive

No grupo tera que ter um detetive, um ladrfio e as vitimas. Todos
serfo escolhidos por sorteio, nfio revelando a ninguém os respectivos
personagem. Todos andando pela sala, a pessoa que tirou o papel
escrito ladrfio terd que derrubar as vitimas com uma piscada. A Vitima
que receber uma piscada tem que cair e ficar deitada no chiio. O
detetive terd que descobrir quem € o ladrio.

Costurando o espago

Pedimos para que os alunos andem pelo espago. Quando percebemos que
estiio bem espathados, pedimos para que parem. Damos uma I3 para uma
pessoa, ela ficard com a ponta da 1 e jogaré o novele para outra

pessoa, esta que ird segurar a linha e jogar o novelo para outro.

Ap6s todos estarem com a 13 terdo que refazer o novelo percorrendo o
caminho Inverso.

Trabalhando com musica

1° Elaborar alguns movimentos com musica e passar ao alunos;

2° Pedir para que elaborem seus proprios movimentos ;

3° Pedir para que formem 3 filas. A pessoa da frente da fila comega a

se deslocar com algum movimento, os outros da fila seguem o
movimento. Conforme a musica vai sendo trocada, o primeiro que conduz
o movimento, vai para o final da fila. Agora o primeiro da fila

conduz 0 movimento, e assim por diante.

Desenhando e montando Historias

1° Colocamos uma musica, pedimos para que cada aluno fizesse um
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desenho;

2° Pedimos para que os alunos se colocassem em roda, mostrando os
desenhos;

3° Escolhemos alunos para a formagfo de trés grupos. Cada grupos teve
um tempo para a formagio de uma histéria, com base nos desenhos que
fizeram. Tiveram que "amarrar” todos os desenhos um uma tnica
histéria;

40 Apds a montagem da histérica, cada grupo contou-a para 0s alunos
da sala;

5° Cada grupo contou a histéria através do corpo, sem o uso da fala.

Qualidades e Defeitos

Em duplas, as criangas desenhavam seu corpo num jornal grande, circulando o corpo
todo

Até que o desenho se complete. Individualmente cada um define as qualidades e
defeitos que considera que tenha: como por exemplo alegria no coragfio, inteligéncia
na cabega...



