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‘Mas, refletindo sobre a cinematogréfica, ocorreu com Pasolini 0 mesmo que
aconteceria com alguém que resolvesse pesquisar o funcionamento do espetho: se
coloca diante do espelho e o observa, examina, toma notas; e, ao cabo, o que é que
vé? A si mesmo. E de que coisa se da conta exatamente? De ser ele préprio uma
imagem sempre, e ndo so no espelho. Da mesma forma o estudo desse espelho da
realidade que € o cinema, deslocando a atengéo do observador para as proprias
coisas refletidas, viria ao mesmo tempo lhe revelar o que de fafo ~ e ndo s6 no

espelho — elas séo.

(Michel Lahud)
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RESUMO

Astro magnanimo, soberano nas noites terrenas. Com seu brilho nufri a
imaginagéo daqueles que se deixam iluminar. Representacéo suprema do feminino a
Lua & a milénios um mistério que excita a curiosidade dos homens. Em vérias
civilizagbes foi atribuido a ela o papel de divindade feminina, responsével tanto pelo
bem como pelo mal.

Nas imagens cinematograficas ela também é presenga constante do simbolo
desse complexo universo do feminino. E tendo como guia as reflexdes sobre o
cinema feitas por Pasolini e a teoria psicanalitica de Jung, essa pesquisa tenta
entender como essas imagens nos educa para a permanéncia do mito lunar na atual

sociedade ocidental.



I. APRESENTACAO

Ao iniciar esse estudo tinha como inteng&o tentar entender a loucura através
das imagens cinematograficas e na busca por essas imagens me deparei com ©
filme Luna Papa realizado por Bakhtyar Khudojnazarov, na qual a possivel loucura
de um adolescente era de alguma forma relacionado a presenca da lua. O
aparecimento desse novo elemento, a lua, me fez mudar um pouco a diregdo da
minha pesquisa e passei a procurar por imagens que pudessem me falar um pouco
dessa lua que estaria relacionada ao enlouguecimento dos homens. Conforme ia
procurando, notei que essa relagdo era apenas uma das vérias facetas que a lua
apresentava e percebi que 0o mundo que estava me revelando era muito mais
complexo do que eu podia imaginar. Centrei minha busca em imagens do astro, ou
seja, da lua natural, na tentativa de tentar encontrar imagens que sustentassem as
minhas descobertas. Estava fazendo um movimento contrario ao que me propus,
deixava de tentar entender a lua pelo cinema e passei a usar o cinema apenas como
exemplo.

Em meio a confusdo e ao confliio de minhas idéias e intengdes fui
apresentada por meu orientador ao fiime “Bad Boy Bubby”, escrito e dirigido por Rolf

de Heer. Em frente a tela ia me perguntado o que eu queria ver naquelas imagens?
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E o que elas podi'iam me dizer? A0s poucos parece que consegui, ainda um tanto
confusa, estabele%er um dialogar com elas. Elas me falavam de um lugar que
também parecia sér meu, um [ugar que me confortava de forma um pouco estranha,
pois ali eu me identificava. Um mundo que inicialmente me parecia pequeno e
simples, um homem, uma mulher e apenas dois cdmodos com aiguns objetos
espalhados dentro deles, ia sendo transformado por meu olhar em uma imensidao de
conflitos. Conflitante, porém incémodo e acolhedor porque me dizia de coisas que
me perturbavam e de coisas que talvez ndo me perturbavam tanto, mas que eu sabia
estar dentro de mim. Um mundo repleto de conflitos que v&o além daquile que
chamarei de material. Eles, os conflitos, véem de lugares distintos, véem do mundo
que temos dentro de nés, da nossa alma, espirito, mente, psique ou qualquer outro
nome que quisermos dar a essa parte de nds que tem mais mistérios do que
pudemos revelar.

O filme pareceu-me uma tentativa de trazer para a luz uma nuance dessa
alma. Elucidar um tom e desvendar alguns de seus mistérios. Falo de algo que nao
consigo compreender com tranquilidade. Talvez, porque esse movimento de sair das
sombras e revelar-se na luz ndo seja mesmo tranglilo. Falo de algo que nos
constitui. Falo da porg@o feminina que existe em cada um, falo da lua e de como ela
esta presente em nos.

A lua a gual eu procurava me encontrou, n&o a lua astro, mas a lua cultura.
E embora em nenhum momento no filme a imagem da lua propriamente dita
aparega, ela esta |a o tempo todo, o mito lunar permanece.

E € nesse momento quase que narcotizada por uma névoa de idéias que

tento escrever 0 que pude entender do mundo da lua. Alias, esse talvez seja um
3



termo mais apropriado a minha condigdo, eu estou de fato com a “cabeca no mundo

]

lua”.



Il. LUA E CINEMA

A permanecia do mito lunar n&o ocorre apenas no filme “Bad Boy Bubby”,
mas também em muitos outros filmes. Seria humanamente impossivel enumerar a
quantidade de filmes em que a lua brilha magnanima. Porém, esta afirmacé&o ndo se
detém apenas na imagem da lua como um elemento natural. No cinema a sua
imagem n&o é um mero recurso visual utilizado para a naturalizagéo da cena, mas
sim uma imagem simbdlica que, por sua vez, simboliza todo o complexo universo do

feminino. Pensando em cinema como uma linguagem do real, cito Wesceslao:

‘Parto do principio de que as chuvas que vemos no
cinema ndo sdo chuvas oriundas da Natureza, mas da Culftura. No
cinema as chuvas sdo Naturais (materiais) e Culturais (simbélico} ao
mesmo fempo”. (Oliveira Jr., Wencesldo M. Chuva de Cinema:

natureza e cultura urbanas, p.14)

A chuva para Wesceslac nao &, assim como a lua, apenas um recurso para
ambientagdo da cena, mas € um aspecto da cultura, a lua é um signo da nossa
sociedade. E a imagem dela no cinema é de fato o que ela representa para nos
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como sociedade e, sobretudo, como seres humanos. Para methor explicitar estas

idéias, eu cito Lahujd:

“Mas, refletindo sobre a cinematogréfica, ocorreu com
Pasolini o mesmo que aconfeceria com alguém que resolvesse
pesquisar o funcionamento do espelho: se coloca diante do
espelho e o observa, examina, toma notas; e, ao cabo, 0 que é
que ve? A si mesmo. E de que coisa se da confa exatamente?
De ser ele proprio uma imagem sempre, e ndo sé no espelho. Da
mesma forma o estudo desse espelho da realidade que é o
cinema, deslocando a afengdo do observador para as proprias
coisas refletidas, viria ao mesmo tempo lhe revelar o que de fato
—~ € ndo s6 no espelho — elas sdo. Pois, se essas coisas podem
ser significantes quando reproduzidas, € por que certamente &
sdo, mesmo antes de se tornarem imagens cinematogréficas,
elas proprias sempre significativas.”(Lahud, M. A vida clara:
linguagens e realidade segundo Pasolini. Campinas: Ed. da

Unicamp, 1993, pag. 42)

A lua no cinema é, pois, a lua real. E assim como o mito lunar permanece no
cinema ele permanece também na realidade. E o mais impressionante é que ele é de
conhecimento de todos nds, pois os mitos de uma sociedade s&o conhecidos por

todos os que a ela pertencem. Uma vez imersos em uma sociedade herdamos os
- 6



seus valores, crengas, saberes, mitos etc. Conhecemos os mitos e o que nos faz

parar para prestariatent;éo mais uma vez neles, é a forma o como se desenrola o

contar. Segundo Almeida:

“ Q inferesse dos mitos é somente a sua variagdo e, ao
invés do que se poderia a primeira vista presumir, é ainda o
efemero, o circunstancial, o episodio que nos prende a narragdo
de um mito.” (Almeida, M. Cinema: arte da memora. 1999,

pag. xiv)

Ao depararmos com um mito, em um filme, por exemplo, trazemos para a
consciéncia as nossas memorias € com elas assistimos ao filme, recriando-as. E isso
que faz com gque cada um possa entender e sentir os fiimes de formas diferentes.
Assim, estamos sendo educados visualmente. Nossas concepgdes politica e
religiosa véo sendo reformuladas também por imagens, e mais especificamente,
pelas imagens em movimento, pelo cinema. Ou melhor, pelos intervalos enire elas,
as imagens. Ainda, segundo Almeida, os filmes s6 se fazem entender pelos
intervalos entre as cenas. os planos que se vé nas telonas ndo se sustentam
sozinhos, o fio que segura este alinhave é fiado pelo espectador que com sua
bagagem cultural, sua memaria, compreende ¢ que ndo foi mostrado, ou seja, ©
tempo que n&o é o da cena em si, mas sim do intervalo entre elas. Almeida em seu
livro “Cinema: arte da memoria” trabalha essa idéia quando faz um estudo dos
afrescos feitos por Giotto na Cappella degli Scrovegni na Arena, em Padua, ltalia.

Em seu estudo Almeida imagina a origem do cinema nos afrescos da Capella, no
7



qual o espectador se movimenta diante de uma sequéncia de imagens (fotogramas)
que quer lhe dizeréalgo, que Ihe educa. Hoje vamos as salas de cinema e ficamos
parados observando uma seqléncia de imagens que se movimentam a nossa frente,
fazendo as vezes de nossas percepcdes como se estivéssemos nos movimentando:
aproximar-se, distanciar-se, virar-se e assim por diante. A seqléncia pintada nas
paredes da Capela narram a historia Sagrada de Maria e Cristo. Esta € dividida em
dois quadros pelo arco triunfal, que se encontra acima do altar, narrando assim “A

Anunciacéo”.

“Olhemos a seqliéncia formada pelos cinco quadros: O
Nascimento de Cristo, A Adoragdo dos Reis Magos, A
Apresentagdo no Tempio, A Fuga para o Egito e O Massacre
dos Inocentes.(...) E entre os quadros, no siléncio visual da
passagem de um para outro, no que ndo se vé , que acontece a
significacdo do que € visto. Se imagino a Virgem, Jesus e
outros para perceber o que vejo pintado nos quadros, &
necessario que eu imagine também o que ndo vejo entre 0s
quadros para perceber, num processo concomitante,
inseparavel, a histéria que vejo ser contada, e portanto,
entendé-la. De outro jeito: no sentido da narragdo, a primeira
cena sO val ter sentido ao dar significado a seguinte — o
significado da cena que eu vejo ( no presente) esta na seguinte
{no futuro} que quando eu vejo forna-se presente e aquele

futuro ficou no passado.. Uma Iinversdo no esquema



cronoldg{'co naturalista. Ndo quero dizer que Giotfo fez isso
proposftédamente! O que quero dizer é que esse é 0 processo
de inteligibilidade de qualquer narragdo crono-légica, como a
que estamos vendo, € entendida a-cronologicamente. (Almeida,

M. p. 33 e 34)

Essa justaposigdo das imagens ndo é, de forma alguma, objetiva. A escolha
das imagens sdo atos da agdo humana e, portanto, uma escolha politica. A
sequéncia de imagens na Capela tinham como propésito a educagéo crista, ja nos
filmes ela nos educa para o capitalismo. Porém, ndo s&o as imagens as maiores
detentoras do poder de manipulagdo. Controlar o entendimento do que esta entre
elas, do que ndo se vé ou ndo se mostra é mais eficaz politicamente. Assim, sdo aos
intervalos que podemos atribuir o entendimento diferenciado das cenas. O intervalo
&, pois, o motivo pelo qual as pessoas tém reacdes diferentes diante de um mesmo
ftime.

Voltando para a lua, no cinema a sua imagem, como astro, geralmente é
enquadrada pela camera antes ou depois de cenas nas quais estdo presentes: a
luxdria, cenas de mulheres sensuais, lascivas e cenas de sexo; o romantismo, cenas
de amor (ndo o sexo) enfre uma mulher @ um homem; o terror, cenas de sangue,
violéncia, monstruosidade; e a loucura, principalmente cenas da loucura dos
homens, ser do sexo mascuiino. Essas cenas contam sobre diferentes aspectos do
feminino: lua como Grande Mae, benéfica, fértil, generosa, gentil e lua como Lua
Negra, diabdlica, dominadora, perversa. A imagem da lua no cinema estd, portanto,

associada ao feminino ou aos aspectos desse elemento.



ill. BUBBYE A LUA

O filme comeca.

No detalhe o rosto de um homem que em seguida é tocado pelas cerdas
do pincel que esparramam espuma em sua barba. As mesmas méos que
seguravam o pincel seguram, agora, uma gilete que desliza pelo seu rosto
refirando a espuma e corfando os pélos de sua face. O homem demonstra
dor retraindo a cabega e é surpreendido por um bofetdo seguido de uma
ordem “fique quieto”. A méo de quem conduz a gilete comeca a revelar-se
com o distanciamento da cdmera, ela pertence a uma mulher, mais velha que
o homem.

Em primeiro plano o homem em pé e nu, com os olhos vidrados e corpo
enrifecido mantém-se sobre uma balde que acolhe a dgua que cai de seu
corpo enquanto a mulher com um pequeno pedago de pano molhado, o
esfrega. A cena é congelada e a tela é achatada por duas faixas pretas. Um
lefreiro ocupando toda a tela com o nome do filme “Bad Boy Bubby” é
sobreposto a cena. As faixas somem e descongela-se a imagem, a mulher

continua a lavar o homem.
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A camera enquadra 0 homem que esta sentado & mesa, seus olhos ndo
mais vidradosi observam & sua direita o busto despido da mulher que lava as
axilas e 0s peitos com um pano que banha na pia e leva-o ao seu corpo num
movimento que se repete algumas vezes. A cdmera acompanha o homem
que se levanta aproximando-se da mulher para pegar um prato e uma colher
que estdo na pia e depois voita a sentar-se a mesa e continua a observar a
multher que ainda se lava.

No detalhe as méos da mulher cortam migalhas de pédo e despeja-as no
prato. Em seguida a mulher adiciona acgticar e derrama leite sobre a mistura.
Enquanto isso 0 homem apenas a observa e sé quando a mesma termina de
preparar-the o prato € que ele se movimenta para comer.

O homem a maquia, e enquanto a cdmera se aproxima deles a mulher
ordena que passe nela outra cor de batom, “rosa princesa”,

A mulher bebe algo enquanto o homem esta de cdcoras apoiado sobre
uma jaula que contém um gato com o qual ele se distrai. Em pé ao lado da
mesa ela despeja uma solugdo que tem a mesma consisténcia de mel em
algumas forminhas de metal. Atrés dela, ele anda como um quadripede,
apoiando-se em seus qualtros memhbros. Parece encontrar algo atras de um
pedaco de madeira que esta encostado na parede, arrasta-o para tentar ver
melhor. V& entdo uma barata. Captura-a com as mios e parece brincar com
ela, estlica suas patinhas, corta suas anfenas e empurra-a com 0 dedo
indicador para la e para c4. Em seguida oferta a barata como afimento ao

gato.
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A camera enquadra o busto nu da mulher e sobre ele, duas méos que

acariciam seus seios. Extasiada de prazer, a mulher suspira frases de elogio:

‘—~ Garotinho bonzinho...
— 1sso mesmo...

— Bubby é um menino bonzinho.”

Sentado & mesa o homem, com as palmas apoiadas sobre a mesma,

ouve as ordens dadas a ele pela mulher que estéd em pé ao seu lado:

“— Banheiro?
— Néo se mexa.

— Se Jesus me disser que vocé se mexeu, eu te mato de porrada.”

A mulher dirige-se a porta e com uma chave que estd presa a um cordéo
em seu pescogo, abre-a. Na parede, ao lado da porta, esta pendurada uma
mascara que a mulher veste, e antes de sair reforca a sua ordem em tom
enérgico: “fique quieto”.

Ao som de um compasso constante que quebra sutimente o silencio
imperioso o homem permanece sentado & mesa. Pendurado no alto de um
pilar a sua esquerda uma imagem de Cristo crucificado é focalizada pela
camera que num movimento lenfo vai descendo e atinge o rosto do homem

que olha para a imagem com expressdo de alivio. Aos poucos a cémera

12
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atinge o térax,l 08 bragos, a barriga, as pernas, e por fim ultrapassa o assento
|
da cadeira doiqual escorre urina.

A iluminacdo no local é bem menor, em primeiro plano o homem é
iluminado apenas por um pequeno foco de luz. Afras dele, a mulher abre a
porta, acende a luz, pendura a mascara, tranca a porta e anda em diregédo a
ele. Antes que ela pronuncie qualquer palavra o homem a antecipa: “Bubby é
levado”. Mal termina de pronuncia-las e é inferrompido por uma exclamagéo

de reprovacdo da mulher: “Meu Deus!”. Em seguida € esbofefeado por ela

que o0 indaga e o repreende:

*— O que vocé fez?

— Seu puto nojento!

— Seu pedago de merda!

— Vou te mandar para o inferno... e teus olhos e teu pau vdo cair, seu

imundo nojento!”

Em pé apenas de camisa 0 homem mantém-se imével enquanto a mulher
limpa suas pernas.

Nua e sentada sobre um corpo que se revela com o movimento da
camera, a mulher faz sexo com Bubby que acaricia seus seios enquanto ela

pronuncia palavras carinhosas:

‘~ Vocé & um bom menino.

— Mamé&e ama seu pequeno Bubby.

13



— Gosta deles, ndo, Bubby?(referindo-se aos seus seios)

— Sédo bonitos, ndo sdo?

— Bom menino.”

Um homem, uma mulher, mae e filho. Assim, era 0 mundo de Bubby, as
paredes de sua casa, alguns utensilios domésticos, alguns mdveis, uma imagem de
cristo pendurada na parede e uma mulher, sua mae. Um homem de 35 anos que ndo
conhece outro mundo sendo a sua casa onde mora, um lugar escuro, Umido e hostil.
Bubby vive de forma primitiva em um local que mais parece uma caverna, uma gruta.
Ele nao tem autonomia nem sobre o seu préprio corpo, sendo cuidado por sua mae.

Apenas ela detém a chave da porta que da acesso ac mundo de fora, o
mundo que Bubby nunca sentiu. E ela quem o mantém preso e para isso utiliza-se
tanto de argumentos racionais como irracionais. Diz que o ar de fora é venenoso o
que impossibilita a respiracéo e por isso ao sair precisa utilizar uma mascara. Mas
eles s6 tém uma mascara e a mesma deve ser usada por ela. Também sugestiona
Bubby a néo tentar a fuga, a ndo ser desbravador, a ndo se arriscar, pois ela tem um
cumplice que o vigia o tempo todo: Cristo. Pendurado em uma das paredes da casa,
ele é o delator de Bubby caso esse transgrida as regras impostas por sua méae.

Aléem disso, quando sua mée sai da casa ela reforga o cumprimento dessa
regra. Em tom imperativo diz para que Bubby fique quieto, e permaneg¢a no lugar
onde esta sem se mexer. Tal ordem & obedecida tdo rigorosamente que chega a
ponto de Bubby ndo se levantar ao menos para urinar, fazendo-o ali mesmo no local
onde estava sentado quando sua m&e saiu. Ao fazer suas necessidades ali; Bubby ja

sabia que iria ser repreendido, ele olha para Cristo e parecendo ndo se conter, urina.
14



Quando sua méae vlolta, Bubby a antecipa dizendo ser levado, e ¢, pois, castigado por
|
ela que lhe da uns bofetdes.
Sendo assim, a mde o educou, como um ser temente a sua autoridade e a

Deus: “"Se 0 veneno nédo o matar, entdo, Deus o mata”. Na biblia:

“Tomou, pois, o Senhor Deus ao homem e 0 colocou no
Jardim do Eden para o cultivar e o guardar. E lhe deu esta ordem: de
toda a arvore do jardim comerds livremente, mas da &drvore do
conhecimento do bem e do mal ndo comerds, porque no dia em que

delas comeres, cerfamente morreras.”(Génesis, 2, 17)

Bubby n&o deveria comer do fruto proibido. N&o deveria tentar aventurar-se
fora de seu mundo, fora de sua casa. Caso isso acontecesse certamente morreria,
sendo pelo veneno do ar pelas méos de Deus. E quem era o seu criador, senfo a sua
propria mée, aquela que o gerou. Pode parecer precipitado fazer essa afirmagéo,
porem & ela que o domina e a qual ele teme. Em uma das cenas do filme, descritas
acima, sua mée diz. "Se Jesus me disser que vocé se mexeu, eu te mato de porrada”.

Nessa primeira parte do filme, Bubby é educado por sua mée de forma n&o
muito diferente a grande maioria dos povos que sdo controlados e manipulados pelo
temor & Deus (ou deuses e deusas) e a uma autoridade, seja ela patriarcal, maternal
ou estatal. No caso do Egito e Roma, por exemplo, as duas autoridades se fundem,
sendo Deus personificado na figura do Farad e do Imperador respectivamente. Hoje
vivemos num momento em que a religido na cultura ocidental e capitalista j& ndo tem

mais tanta forca como a que fora vivida por aqueles povos, entretanto, o poder dos
15



deuses foi consumido por uma outra entidade t&o onisciente e onipotente quanto o
proprio Deus, a C!}iéncia. O homem contemporaneo €, pois, educado para ser
obediente as leis da Ciéncia e do Capital.

E por que, entdo, a situagéo de Bubby nos é to incdmoda? Por que muitos
de nds ndo conseguimos identificar tais similaridades entre © mundo de Bubby € 0
‘nosso mundo”? Creio que inUmeros fatores ideoldgicos contribuem para essa viséo
unilateral, mas n&o cabe a esse texto aprofundar essa tematica.

E possivel que um dos fatores de maior incémodo para nds seja o fato de
Bubby e sua m&e manterem, como descrito acima, uma relagédo incestuosa. Isso
porque, talvez, estamos tentando clhar para aquele mundo de forma literal e
tentando, igualmente, racionalizar aquilo que n&o é racional. O mundo de Bubby
pode ser um mundo psicolégico, entenda-se por mundo psicolégico algo que é de
natureza diferente da consciéncia e mais especificamente da consciéncia |ogica.

Segundo alguns psicanalistas a fantasia incestuosa faz parte de um
contetdo inconsciente que & reprimida pela consciéncia moral nos primeiros anos de
vida. Quando num primeiro momento a imagem do pai e da mée é supervalorizada e
posteriormente € freada. Este contelido pode ser associado ao trauma de um incesto
possivel entre Adédo e a m&e dos homens, Eva, num fracasso da relagdo homem-
mulher no Génesis. Ou ainda, e ndo podemos deixar de cité-lo, 0 complexo de Epido
(Edipo Rei que faz sexo com sua m&e e s6 mais tarde vai se dar conta disso)
defendido por Freud.

Bubby, como j4 foi dito anteriormente, mantinha uma relagdo de submisséo
a sua mée que também se prolongava nessa relagdo incestuosa. Bubby submete-se

aos desejos da sua mae gque o recusa quando ndoc esta interessada. Ou mesmo
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durante o ato sexual, ele se sujeita ao incubo, posigdo na qual a mulher domina a
relagéo se colocando por cima. Essa submisséo do corpo remete a versao jeovistica

da criagao do homem e da mulher no Géneses da Torah (hebraica).

“.. E fez Deus os animais selvagens da fterra” (Géneses,
f, 25)

“.. Disse o Rabi Hamah b. Oshajjh. Seres viventes
nomeia quatro, mas quando foram criados eram {rés: animais
domeésticos segundo sua espécie; animais selvagens segundo
sua especie e todos os répleis da terra segundo a sua espécie. O
Rabi disse: O quarto (ser) se refere aos demonios, dos quais o
Senhor, Ele sefa abengoado, criou a alma, mas quando ia criar 0
corpo, estava para comegar 0 Sabado, e por isso ndo o criou,
para ensinar 0s bons usos aos demobnios [...] Aquele que falou, e
existiv 0 mundo, se ocupava da criagdo do universo, criou as
almas dos dembnios, mas quando ia criar seus corpos, chegou o
Sébado e ndo os criou.” (Commento alla Genesi, p. 69. In

Sicuteri, R. Lilith: a lua negra, p. 29)

No sexto dia, Deus criou Addo e logo apds os animais domeésticos, 0s
animais selvagens, os répteis e os demdnios. Antes de entrar no setimo dia, Sabado,
Deus criou Lilith, a primeira mulher de Adao. Lilith, diferente de Eva, ja nasce como
demdnio e permanece no Eden, apenas no sexto dia, poucas horas antes do

Sabado. Lilith € a primeira mulher de Adéo, acasalam-se ¢ 0 homem pela primeira
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vez tem uma relagao sexual. O homem conhece o prazer e sente a experiéncia do
orgasmo. Esse sentimento o invade de tal modo que o faz tecer elogios a mulher.

Mas, esse furor, dura pouco, como veremos no mito que segue:

“O amor de Addo por Lilith, foi logo perturbado, ndo
havia paz entre eles porque quando eles se uniam na carne,
evidentemente na posicdo mais natural — a mulher por baixo e o
homem por cima — Lilith mostrava impaciéncia. Assim perguntava
a Addo:” —Por que devo deitar-me embaixo de ti? Por que devo
abrir-me sob feu corpo?” Talvez aqui houvesse uma resposta
feita de siléncio ou perplexidade por parte do companheiro. Mas

i

Lilith insiste: “ —Por que ser dominada por vocé? Contudo eu
também fui feita de poé e por isso sou tua igual”. Ela pede para
inverter as posigles sexuais para estabelecer uma paridade, uma
harmonia que deve significar a igualdade entre os dois corpos e
as duas almas. Malgrado este pedido, ainda Umido de calor
stplice, Addo responde com uma recusa seca. Lilith é submetida
a ele, ela deve estar simbolicamente sob ele, suportar seu corpo.

A mulher ndo aceifa essa imposicdo e se rebela confra Addo.”

(Sicuteri, R., 1998, p.35)

Lilith abandona Adao e voa para o Mar Mediterr@neo unindo-se a outros
demodnios. Adao, angustiado pela dor do abandono clama a Deus e pede-lhe que

traga Lilith de volta. Deus, cedendo aos pedidos de Addo, manda trés anjos irem
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atras de Lilith para obriga-la a voltar. E acaso ela se negasse a voltar, deveriam fazé-
la pagar com a morte. Mas Lilith se salva utilizando-se de argumento da contradicéo

de tal ordem:

“E como poderei morrer, se Deus mesmo me encarregou
de me ocupar de todas as criangas nascidas homens, até o
oifavo dia de vida, a data de sua circuncisdo, e das mulheres ate
0s seus vinte anos?” (Commento alla Genesi, p.161.In Sicuteri,

R. Lilith: a lua negra, p. 29)

Deus, sem alternativa, resolve puni-la matando seus descendentes. Mas
quem eram eles? Ao unir-se com os demodnios, Lilith gerava cem deles por dia, eram
os chamados Lillim, também de natureza demoniaca. Contudo Lilith, ndo aceita essa
matanga com passividade e jura vinganga: durante as noites estrangulara as
criangas pequenas em suas casas poupando apenas as criangas que trouxerem
consigo um talisma — com o nome dos anjos, que tentaram resgata-la ao jardim do
Eden.

Além disso, segundo as tradicées orais, Lilith perseguiria os homens durante
as noites e submeteria-os ao incubo como uma forma de compensagéo do que ela
nao pbde ter com Ad&o. Esses homens apds deitarem-se com ela ficavam
extremamente debilitados, podendo até virem a falecer. Ou ainda Lilith podia levéa-los
a loucura.

A mée de Bubby faz com que ele ceda aos seus desejos. Impde-se como

superior, dominando-o inclusive na relacao sexual. Submete Bubby ao incubo, assim
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como Lilith faz ao vingar-se nos homens. Ela também o abandona, quando na
segunda parte do ﬁlme surge na histéria um outro personagem, o pai de Bubby que
volta a procurar poir Florence (s6 entdo sua mée passa a ter um nome), ela deixa de
relacionar-se sexualmente com Bubby e passa a relacionar-se com o pai dele. Esse
novo comportamento de sua mée causa em Bubby uma sensagdo de inseguranega,
pois quando tenta aproximar-se novamente dela € repreendido por ambos, sua méae
e seu pai.

Além de Lilith muitos outros mitos femininos existiram ao longo da histéria,
em outras culturas. Mitos que também tém tragos de similaridades com a mae de
Bubby. "Deusas’ que nos contam sobre a mulher.

No antigo Egito, Osiris reina ao lado de sua irma e esposa lsis. Seu irmZo e
irma mais novos, Seth e Néftis, também eram marido e mulher. Certo dia, por
distrag&o, Osiris dorme com Néftis pensando que ela fosse iéis. Osiris e Néftis tém
um filho que tinha uma cabega de chacal, Andbis. Seth enciumado promete vinganga
e manda construir um sarcéfago, ricamente decorado, com as medidas exatas de
seu irm&o. Em uma festa Seth pronuncia que o sarcéfago pertenceria aquele que
coubesse nele com exatiddo. Quando Osiris entrou no sarcéfago foi surpreendido
por alguns criados que rapidamente ¢olocaram a tampa e revestiram-no com chumbo
jogando-no ao Nilo. Osiris & levado pelo rio até a praia da Siria na qual junto ao
sarcofago nasce uma arvore que o envolve.

Encantado com a arvore o principe daqueia cidade, que acabara de ter um
filno, manda construir um palécio e colocar a rvore como pilar em seu patio. isis que
havia saido do Egito a procura de seu marido chega a Siria e senta-se a beira do

po¢o no qual as mogas do palacio vao buscar dgua. Elas convidam-na a entrar e
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servir ao principe recém-nascido. isis entra no palacio como ama do pequeno
|

principe e durante a noite, para conferir-lhe imortalidade, ela o coloca na lareira para
que o fogo queime as suas caracteristicas mortais. Contudo a mée da crianca chega
repentinamente e ao ver seu filho na lareira, pde-se a gritar. isis revela sua
identidade e reivindica o pilar no qual encontra-se o seu marido. O pilar é colocado
numa barcaga e no trajeto de volta ao Egito, isis deita-se com Osiris morto e
concebe Horus. Receosa em voltar ao palacio, porque Seth tinha subido ao trono,
isis segue em diregdo ao pantano de papiros onde da a luz. Mas, Seth naquela noite
saiu para cagar e ao perseguir um javali encontra isis ao lado de Osiris. Seth fica
furioso e corta Osiris em quatorze partes que manda espalhar por seu reino.

Esta ¢ a segunda parte da busca de Isis, que encontra treze pedacos e para
cada um manda construir um santudrio. Faltou-lhe apenas um pedago, os 6rgéos
genitais que fora engolido por um peixe. Reunindo todos os pedacos, Isis ressuscita
Osiris que renascido torna-se a figura do faradé morto, transformando-se em rei do
mundo inferior.

fsis e Osiris passam a ser simbolizados pela deusa Lua e pelo deus Sol
respectivamente. [sis era evocada em ritos com pedidos para interceder junto a
outros deuses, a favor dos suplicantes. isis era o simbolo da mé&e protetora e
benéfica, porém quando sumia do céu era muito temida. {sis de luto por Osiris vinga
sua morie e espalha terror. Na fase “negra’ as pessoas se recolhiam, ao contrério de
sua fase cheia na qual faziam evocacgfes e oferendas a ela.

Em outras civiliza¢gdes o mito lunar também € presente, embora em alguns

casos nao estejam relacionados diretamente a figura da lua. No caso da mitologia

Grega, Cibele era a divindade gue efetivamente era simbolizada pela lua, mas outras
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deusas gregas também trouxeram caracteristicas do mito lunar, aspectos do
feminino que se mci;stram em Afrodite, Artemis, Hera, Hécate, Deméter etc.

Tomernos!como exemplo de divindade feminina Deméter a deusa mée,
mentora da agricultura. Filha de Cronos e Rea, irma de Zeus e Hera, ao contrério
destes dois, ndo escapou da insanidade de seu pai e foi por ele devorada assim que
nasceu. Durante anos esperou dentro do ventre paterno, crescendo junto aos outros
irm&os, até ser libertada por Zeus, que tomara o lugar do pai no Olimpo.

Da unido de Deméter com Zeus, nasce Core (em grego significa grdo).A
historia de Demeter se liga tdo estreitamente a da filha, que as duas s&o muitas
vezes representadas juntas e em muitos lugares eram chamadas simplesmente de
"as duas deusas". Segundo a mitologia, Hades, senhor do Reino dos Mortos, se
apaixonou por Core. Com a permissdo de Zeus, ele veio a superficie ¢ raptou a
jovem, quando esta colhia flores, levando-a para as profundezas, onde nem mesmo
seu nome ela poderia conservar. Tornou-se Perséfone, ou Prosérpina, Rainha dos
Mortos.

Ouvindo os gritos da filha, Demeéter saiu a procura-la. Durante anos vagou
sem obter uma pista do paradeiro de Core, até que, certo dia, Hélio, o Sol, que tudo
via, revelou-lhe o que acontecera. Enfurecida, Deméter recusou-se a voltar ao
Olimpo e a exercer suas fungcbes. Sem as béncédos da deusa, a terra secou, as
colheitas minguaram, os animais morreram ¢ a fome se abateu sobre os homens.
Vendo a terra esteéril, Zeus ordenou a Hades que libertasse a jovem. No entanto, ela
tinha comido sementes de uma romé& que Ihe fora oferecida e assim se ligado ao
mundo subterraneo para sempre, devendo reinar ao lado do marido quer quisesse ou

nao. O senhor do Olimpo ndo teve outra op¢do que nao fazer um acordo com o
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irméo:; Perséfone ;iaassaria parte do ano com a mée e a outra parte com o marido.
O trato foi aceito pgor ambas as partes, mas Deméter nunca se conformou. Sempre
que a filha descia ao Hades, Deméter se entristecia, descuidava-se de suas tarefas e
a terra minguava e néo florescia. Mas quando Perséfone Ihe era devolvida, a deusa
coroava 0s homens com as mais abundantes colheitas.

Podemos perceber entre o mito de isis e de Deméter algumas semelhangas:
o fato de serem irmé&s e amantes de um mesmo homem; a busca por alguém que se
fol, a tristeza da deusa afetando os homens, a divindade masculina ligada ao mundo
inferior. E na tentativa de tragar uma analogia entre esses dois mitos com a mée de
Bubby podemos constatar que em ambos, a “mulher” (isis e Perséfone) se relaciona
com o senhor das profundezas (Osiris e Hades). Assim como a mée de Bubby tem
acesso aos dois mundos, o da luz e 0 das sombras. No caso de [sis, ela é irma,
amante e mae de Osiris, pois € ela quem |lhe da a vida novamente, é ela quem o
ressuscita.

Sem a pretensdo de fazer um estudo aprofundado desses mitos, cité-los
brevemente € uma tentativa de demonstrar que a mé&e de Bubby &, pois, a
“encarnagdo’ dessas mulheres, ela é Lilith, isis, Perséfone, Deméter, Eva, Virgem
Maria... E, portanto, ela n&o tem apenas uma face, ela é um multiplo. E suas atitudes
concentram dois grandes aspectos do feminino: mée protetora que cuida, lava,
alimenta, acaricia e mulher demoniaca que maltrata, que domina, que abandona. O

poder que ela exerce sobre ele é evidente, 0 maternal,

‘o “maternal”, simplesmente a magica auforidade do

feminino,; a sabedoria e a elevagdo espiritual além da razdo; o
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bondoso, o que cuida, 0 que sustenta, 0 que proporciona as
condigﬁés de crescimento, fertilidade e alimento; o lugar da
fransformagdo magica, do renascimento, o instinto e o impulso
favoraveis; o secrefo, o ocuifo, o obscuro, o abissal, o mundo
dos mortos, o0 devorador, sedutor e venenoso, o apavorante e

fatal”” (Jung)

A mulher ocupa todos esses lugares, ela é mae e mulher, bem ¢ mal, luz e
escuriddo, vicio e virtude. Os mitos citados acima s8o sé alguns exemplos da
simbologia do elemento feminino. As mulheres estdo no imaginario dos homens
desde os tempos mais remotos como perversas e salvadoras, s@o elas responsaveis
pela vida e sustento, mas por outro lado sdo também demoniacas. E exatamente por
serem lugar de “sustento”, “cuidado”, “crescimento”, “transformagao”, “renascimento”,
as mulheres ou ao materno foi outorgado a educagdo. Naturalizou-se gue o exercicio
de educar € fung&o feminina. Cabe a mulher/mée e ndo aoc homem/pai a educagio
das criangas.

Mas, o leitor deve estar se perguntando o que a lua tem a ver com mundo de
Bubby? A lua € um mito da representagéo do feminino. Os homens viram em suas
fases, as mesmas fases da fecundacdo da mulher, € por isso varios povos
associaram-na a uma divindade feminina, como é o caso de isis(Egito), Rea (Grécia),
Cibele (Frigia/Grecia), Kwan-In (China) etc. No filme, o elemento feminino, se faz
presente pela figura da mé&e de Bubby. Em “Bad Boy Bubby” a lua esta presente na

vida de Bubby o tempo todo, pois ela faz parte dele. Porém, a mae de Bubby néo &

apenas a sua mae, mas € a imagem da méae de todos, ou melhor, a imagem da
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mulher que nos constitui como seres humanos. A lua &, pois uma “imagem

primordial”

“(..) uma vez que sdo peculiares a espécie, e se
alguma vez foram "criadas”, a sua criagdo coincide no minimo
com 0 inicio da espécie. O tipico humano do homem é a forma
especificamente humana de suas atividades. O tipico especifico
ja esta contido no germe. A idéia de que ele ndo & herdado,
mas criado de novo em cada ser humano, seria tdo absurda
quanto a concepgéo primitiva de que o Sol que nasce pela
manhd é diferente daquele que se p6s na véspera.” (Jung, C.

G. Os arquétipos e o Inconsciente Coletivo,2002, p. 90)

Assim, ela constitui parte de nés, o lado feminino que existe em cada um. E,
segundo Jung, concomitante a esse feminino existe um masculino correspondente.
No caso da Lua o sel.i oposto & o Sol, que por sua vez simboliza o elemento
masculino. E é da unido e do equilibrio dos opostos que temos, pois, a unidade. A
Lua faz parte do arquétipo do par divino (feminino-masculine), a sizigia a qual Jung
se refere. A mée de Bubby € a fragéo feminina da sizigia, ou como Jung a chama, a
anima. A mée de Bubby deve ser interpretada como seu duplo, ela é a sua parte
feminina, a sua anima. Bubby é, pois, na primeira parte do filme, dominado por sua

anima.
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{V. DECADENCIA DO MITO LUNAR

Nas primeiras seqléncias do filme Bubby estava isolado do mundo e ndo
tinha contato com outros seres humanos que néo fosse a sua mée. Porém uma nova
personagem entra no enredo do filme, € o seu pai que volta a procurar por Florence
(méae de Bubby) depois de 35 anos sem dar noticias. Seu pai é um padre e, portanto,
pecador. Ele vé& em FId o objeto de seu desejo luxurioso e ao saber da existéncia de
seu filho parece ndo se importar com tal revelagéo. Sendo assim o que o faz voltar é
apenas a necessidade de saciar seu desejo sexual.

O pai bate na porta e diz saber que ela esta |a dentro. Diz t&-la observado

entrar e sair e que portanto sabia que estava 1&:

A mée de Bubby anda em diregdo a porta e abre-a, do outro
lado um senhor espera ser atendido. Ao ver a imagem desse
homem, Bubby estupefato da dois passos a frente esbogando um
sorriso. Corte para o seu pai em gargalhadas ao declarar que néo
sabia ter um fitho:

“—Engragado! Todos esses anos, e eu ndo sabia que tinha

um fitho.
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“— Néo vejo a graca.” (A mée de Bubby retruca enquanto a
cédmera eﬁquadra em close up ¢ rosto de Bubby que observado o
homem com uma certa admiracéo).

“— Florence, fente ver o lado engragado das coisas.” (A
camera continua a enquadrar Bubby)

"— Esperei aqui 35 anos pela sua volita.”

‘= Minha intencdo era voltar antes. S6 que eu ndo tive
oportunidade. Mas estou aqui agora néo estou?” (Close up no
rosto de seu pai e em seguida a cémera se movimenta
enquadrando apenas do nariz a0 pescogo — seu pai usava barba
e um “colarinho” de padre)

= Sim... esta.”(Close up no rosto Bubby que observa o
‘colarinho” de padre que seu pai usava)

“~ Meu Deus, 35 anos passaram répido. Vocé ainda estd
bonita, Florence. Vocé sempre foi bonita.” (Close up
enquadrando do nariz ao pescogo de seu paij)

“— Voocé sempre foi galanteador.” (A cdmera permanece
focada no paij)

‘~Tive minhas namoradas no meu tempo. Mas nunca soube
que tinha um filho. E um espécime bem saudédvel. Vocé trabalhou
bem, Flo. Ei filho pode me chamar de papai. Sou seu papai.”
(Close up enquadrando do nariz ao pescogo de seu pai e em

seguida apenas o seu rosto. Close up no rosto de Bubby que
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continua a olhar para seu pai. Close up novamente no rosto de
seu pai)

Os pais de Bubby continuam a conversar esta volta
repentina. Entéo o seu pai pergunta-the se ndo gostaria de ir Ia
fora para que ele e sua mée pudessem conversar com mais
“liberdade”. Mal acaba de dizer tais palavras e é interrompido
pela mulher que afirma que Bubby néo esta acostumado a sair Ia

fora sozinho.

Quando sua mé&e abre a porta para seu pai Bubby tem duas surpresas,
Primeiro o contato com outro ser humano que néo sua mée e logo em seguida o fato
do mesmo estar vindo do lado de fora e nfo estar usando mascara. Porque aguele
homem n&o precisava de mascara? Algumas cenas anteriores ao aparecimento do
seu pai, Bubby havia perguntado a sua mée porque o gato ndo usava mascara, uma
vez que ele tinha vindo do lado de fora, e ela respondeu-lhe que o gato nédo
respirava, e para demonstrar-lhe 0 que € nao respirar tampou-lhe as narinas ¢ a
boca com uma m&o e com a outra envolveu-lhe o pescogo para evitar que se
soltasse.

Em uma sequéncia mais adiante, enquanto fazia uma de suas refeigdes,
Bubby esticou um pedacgo de plastico em seu rosto e sentiu a mesma sensagao que
havia sentido quando sua mée prendera-lhe a respiragio. Tentou experimentar com
o gato que morreu asfixiado. Essa tentativa de Bubby o frustrou, pois o gato nédo
mais o distraia deixando de responder as suas provocagfes. Contudo quando viu o

seu pai sem mascara do lado de fora, Bubby pode fazer duas suposicdes. o seu pai
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também né&o respirava e por isso ndo precisava de méascara; ou |4 fora podia se
respirar sem mésc?ara. Um agravante que sustenta a segunda hipotese € o fato de
seu pai pedir-lhe p.!ara que ele saisse la fora, pois precisava conversar com sua mae
que rapidamente o interrompe dizendo que Bubby n&o estava acostumado a sair

sozinho. Essa segunda suposicdo parece convencer-lhe mais tarde, pela

constatacio na seguinte seqiéncia;

Bubby (vestia as roupas de seu pai e usava barba que
eram pedacos que ele cortara do seu proprio cabelo e colara em
seu rosto com uma mistura de consisténcia melada que ele
mesmo havia preparado) esta sentado esperando por seus pais.
Ao entrarem Bubby levanta-se e seu pai surpreso indaga o que
significava aquifo. As gargalhadas afirma que Bubby é louco e
retira-se para um oufro comodo da casa. Bubby aproxima-se de
sua mdée fecendo elogios aos seus seios e acariciando-os. Ela
agradece e permite ser tocada, porém quando vé o pai de Bubby
apontar na sala empurra-o e aos gritos diz estar sendo atacada
por ele. Seu pai parte para cima dele e aos bofetées empurra-o
para fora. Sua mdae tenta evitar agarrando-se nele e puxando-o
para dentro. Contudo, ndo consegue impedir que o pai coloque
Bubby para fora, e para que ele possa respirar joga-the a

mascara.
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Bubby adormece em frente & porta e é acordado por
seus pais que sem mascara pulam sobre seu corpo para

passarem, deixando a porfa da casa aberta.

O pai de Bubby & uma pessoa tao autoritaria quanto sua mae. O seu
dominio sobre Bubby, embora recente, & fato. Porém, nesse momento o seu pai tem
uma vantagem sobre sua mae, o poder da “forga fisica”, ac qual os homens estéo
associados. Esse novo elemento € fundamental para o desfecho na discusséo entre
0s seus pais na cena acima. Bubby é colocado para fora sendo que o poder de seu
pai € imposto ao de sua mae pela violéncia. E o surgimento do elemento masculino
que assim como o feminino € dicotdmico apresentando tanto aspectos positivos
como negativos. A brutalidade, a indiferenga, a frieza, a obstinacdo maléfica séo
caracteristicas do animus negativo. Jung cita algumas atitudes, na qual as mulheres
dominadas por seu animus negativo podem vir a realizar:

“ (.) O animus personifica todas as reflexdes
semiconscientes, frias e destruidoras que invadem uma muiher
durante as horas da madrugada, especialmente quando ela
deixou de realizar algumas obrigacbes ditadas pelos seus
sentimentos. E entdo que ela se pe a pensar nas herangas de
familia e outros problemas do mesmo tipo — tecendo uma espécie
de rede de pensamentos calculistas, de malicia e intriga, que leva
até mesmo a desejar a morte de outras pessoas. (...)

Acalentando secrefamente estas atitudes destruidoras, uma
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multher pode levar o marido ou a mée pode levar os filhos a
adoecerem, a acidentarem ou até mesmo morrerem.” (Jung, C.

G. O homem e seus simbolos, p. 191)

Embora Jung esteja citando casos de mulheres que dominadas por seu
animus podem ser capazes de tais atitudes, podemos perceber com facilidade a
introspecgéo de tal personalidade em Bubby quando do aparecimento de seu pai.

O surgimento de seu pai interferiu profundamente na vida de Bubby. E como
se Bubby tivesse renascido apds o seu aparecimento. Bubby que era dominado por
sua anima comega a ser influenciado por seu animus. A sua estrutura de
personalidade & modificada por um elemento externo. Uma transformagéo psiquica,
um renascer para uma nova personalidade. Bubby comeca a agir exatamente como

0 seu pai, ele é possuido por ele:

* 0 qual consiste no fato de um confeddo, qualquer
pensamento ou parte da personalidade, dominar o individuo por
algum motivo.” (Jung, C. G. Os armquétipos e 0 Inconsciente

Coletivo, 2002, p.127)

A face obscura do animus age, Bubby mata os seu pais com o saco plastico,
assim como o fez com seu gato. Mas o animus ndo apresenta apenas esse lado,
como fora dito ele € duplo, sendo caracterizado positivamente quanto a coragem,

iniciativa, criatividade, objetividade e sabedoria espiritual.
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Bubby sai da escuriddo, sai da gruta: ele renasce. Agora ele tem uma nova
trajetoria a trilhar. Bubby gue antes vivia na sombra em seu mundo secreto, obscuro
e umido tem um mundo novo para desvendar, ¢ mundo dos homens em sua
totalidade e ambiglidade: homem como ser humano € homem como ser do sexo
masculino. Nesse novo mundo essa dicotomia se funde, uma vez que este mundo é
patriarcal. O pai é a figura central e por isso é aceitavel que a explicagdo para a
criagéo desse mundo s6 poderia ter sido obra de um Deus masculino, Pai. Mas nem
sempre foi assim, segundo a antropéloga Jane Ellen Harrison antes de crermos em

um Deus Pai todo poderoso tinhamos como divindade suprema uma Deusa:

“Depois de anos de pesquisa e estudo Harrison redescobriu
uma mitologia helénica dominada por um espirito matricéntrico
da terra. Chegou entdo a conclusdo de que o conceito de uma
divindade masculina suprema ¢€ invencdo relativamente
recente, a qual data do surgimento de Zeus por voita de 2500
a.C., seguido em torno de 1800 a.C. pelo aparecimento do
primeiro patriarca do Velho Testamento, Abrado. A pesquisa
arqueologica apoia o argumento de Harisson, segundo o qual
as mulheres constifuiram o primeiro foco da religido. Ha
imagens votivas de "deusas” que ja datam de 25.000 a.C..
Segundo varios autores, 0s novos sacerdotes patriarcais
cooptaram os antigos simbolos e rituals do Espirito da Terra e

inverferam o seu significado sexual, eclipsando o poder da
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mulher, que foi trivializado e vilanizado, além de subordinado a

uma hieri’arqufa religiosa masculina.”(Highwater, J. 1992. p. 39)

O espirito matricéntrico da terra ao qual Harrison se refere era
provavelmente Gaia, a “Grande Mae”, “Méae Terra”. A mie que gera, que cria, que da
vida e que sustenta a sua criagho, dando-lhe condigbes de sobrevivéncia. Aquela
gue na profundidade dos vales e das grutas ainda pode ser ouvida. Em sua gruta era
ela quem Bubby ouvia antes do ecoar de outra voz que n&o a sua. Segue o mito de

Gaia:

“ Do vacuo impensavel surgiu Gaia, o grande mistério do
ser, a fonte de fodas as coisas. Tomou forma de subito
proveniente do Nada, dangando cada vez mais depressa até que
se transmutou num redemoinho de luz.

Foi assim que tudo comegou.

{...)Gaia tirou de seu corpo a terra e 0 mar. Ao mexer-se, a
espinha dorsal arqueou, formando as alfas montanhas. Nas
profundidades misteriosas de sua carne, fez 0s vales e as
grutas, onde a sua voz ainda ecoa. Suspirou e assim se fez a
chuva, caindo em lagos ondulantes onde Gaia deu a vida a um
numero infinitesimal de criaturas, as quais se arrastaram as
cegas através do lodo fértil. As vergbnteas brotavam-lhe dos
poros, e as flores abriam-se em seus muitiplos seios. Do corpo

dela provinha toda a vida, que perduraria para sempre, tdo
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grande era a sua fertilidade. De seu ser misterioso nunca se
fnterrombia a criacdo. Cerfo dia, Gaia fez seis mulheres e seis
homens e deposifou-0s suavemente sobre o seu corpo. Ai
cresceram e se multiplicaram. (...} Gaia era a fonte da vida e da
morte, do alimento e do conhecimento, aquela que sustentava
fodos o0s seres, a mée de largos seios de fodos o0s

mortais.”(Highwater, J. 1992. p. 38)

Gaia gera a vida e sustenta, no sentido mais amplo da palavra: alimenta a
todos com °comida e saber. Aos poucos Gaia perde a majestade e € subordinada ao
seu oposto. No Cristianismo, a Trindade une trés figuras masculinas: O Pai, o Filho e
Espirito Santo. O feminino & excluido, uma mulher néo pode ser considerada divina,
pois € considerada inferior ao homem. Heranga de uma sociedade patriarcal na quai
a mulher passou a ser responsavel pela desgragca da humanidade: a Queda do
paraiso, o pecado original. As duas possiveis mulheres do Génese, Lilith e Eva,
tinham algo de demoniaco; se a primeira por sua vez tinha efetivamente uma
natureza demoniaca a segunda era responsavel pela desgraca na terra. Ambas
carregavam a culpa pelo mal no mundo e ndo poderiam de forma alguma ser de
natureza divina e igualadas aos homens.

O pai de Bubby € um padre, homem e representante da Igreja Catélica. Ele
simboliza a mudanga da hegemonia matriarcal para a hegemonia patriarcal. A mae
de Bubby cede lugar ao seu pai. E mais ainda, ele simboliza a fragmentacio dos

opostos. Como ja vimos, a mae de Bubby ndo era sé demoniaca, ela era também
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divina. Assim como a Lua, ela tinha o seu lado negro e seu lado branco. Essa
duplicidade da Iue; era comum também as outras divindades que ora ouviam os
apelos dos homens ora se irritavam com eles e esses sentiam, entdo, a furia dos
deuses que geralmente era demonstrada através de desastres naturais. No
Cristianismo a dicotomia divina sofre uma cis&o: de um lado, ao Deus unico e
paterno é afribuido todo o bem: Deus é bom e justo e castiga apenas aqueles que
naoc o sao; e de outro, a representacao do mal € atribuida ao Diabo, Lucifer, Satanas,
Boi Zebu, Deménio etc, e todos os outros nomes possiveis. Quanto a divindade
feminina, como ja foi dito acima, esta teve que se contentar com a nomeagéo de
Santa Maria, hierarquicamente inferior a Deus. E sua oufra face passou a ser
privilegio dos demédnios femininos que foram perdendo “forga cultural” e hoje pouco
se houve dizer a respeito delas que durante a ldade Media foram muito presentes no
imaginario cultural, representadas pela figura das feiticeiras, alvo constante da
perseguicéo da Igreja.

Gaia perde o seu trono. Os homens sobem ao poder, Bubby é dominado por

seu animus,
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V. CAOS

Libertado, Bubby tenta encontrar sua identidade no mundo. Sua anima e seu
animus agem simultaneamente nas mais variadas situacfes. Logo que sai de sua
gruta, como Bubby, ou seja, caracterizado com tal, ele se encontra em um mundo
nebuloso. Atras da fumaca branca que cobre a rua onde mora uma luz aproxima-se,
€& uma caminhonete conduzida por alguns rapazes que agridem-no verbalmente.
Bubby assustado volta para sua gruta e posteriormente, como pai, volta a sair dela. E
assim que Bubby passa a maior parte da sua estada no "mundo de fora”, comao pai,
dominado por seu animus. Desta vez ele se afasta quase que definitivamente da
gruta. Encontra um coro uniformizado que se apresenta em meio a rua. Bubby se
junta a eles que depois levam-no a uma pizzaria. Uma das integrantes do coro
interessa-se por Bubby e leva-o0 para sua casa. Ela cuida dele faz-lhe a barba e
depois eles transam. Ele se submete ao incubo novamente e atras deles a janela
aberta revela uma escultura mitolégica do corpo feminino, talvez Afrodite. Novamente
ele volta a ser o Bubby dominado por sua anima. Essa oscilagdo de atitudes em
busca de uma identidade € uma constante na vida de Bubby no “mundo de fora”. Ora
dominado por uma face do animus, ora pela outra e 0 mesmo também acontece

quando este é dominado por sua anima, Bubby vai fazendo uma histéria na qual ele
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nao consegue se encontrar. Praticamente todas as suas agbes sdo mal
interpretadas, ou melhor, repreendidas seja por meio da violéncia fisica ou n&o.
Nessa busca, Bubby se depara com um descrente religioso dentro de uma

Igreja. Este o leva para uma fabrica e 12 inicia seu discurso:

“ ~ Somos apenas arranjos complicados de dtomo e particulas
subatébmicas. NOs ndo vivemos nossos afomos € que se
movimentam de modo a nos dar identidade e consciéncia. NOs
ndo morremos, nossos aftomos apenas se reagrupam. Deus néo
existe, néo pode haver nenhum Deus. E ridiculo pensarmos que
temos um ser superior. Um ser inferior talvez, porque nés que
nem mesmo existimos, organizamos nossas vidas com mais
ordem e harmonia do que Deus organizou ¢ mundo. NOs
fratamos, nos criamos mdasicas maravithosas. Nés somos os
arquitetos de nossa propria existéncia. Que conceifo maluco
curva-se diante de um Deus que chacina mithares de criangas,
que, devagar, as agoniza, vai matando de fome, surra-as, torfura-
as, refeita-as. Que besteira pensar gue ndo devemos insuitar tal
Deus. Amaldicoéd-lo, apagar sua existéncia. E nosso dever
apagar Deus da menfe. E nosso dever insultéd-lo, vé se foder
Deus, abata-me se tem coragem, seu tirano. Fraude inexistente.
E dever de todos os humanos apagar Deus da mente, ent&o

teremos um futuro porque entdo seremos responséveis por quem
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somos. E isso que vocé deve fazer Bubby, apagar Deus da sua

mente.”

Esse homem que Bubby encontra em seu caminhe marca a transigdo do
tempo mitico para o tempo mecéanico. O cenario onde eles tém essa conversa, a
fabrica, nada mais é do que o simbolo capitalista. Ciéncia e Capitalismo como
regente de um novo mundo, 0 mundo que Bubby ndo conhece e no qual ndo se
adapta.

Bubby retorna a sua gruta € ndo enconira mais os seus pais. Ele deita-se
sobre o contomo do corpo de sua mae, feita pelos peritos da policia, e |4 permanece
por um tempo. Bubby chora pela morte de sua mée, diz que ela tinha razdo e que
“Bubby n&o adapta 14 fora”. Bubby parece voltar as sombras para recuperar-se, visto
gque ele havia sido violentado varias vezes durante a sua trajetéria do lado de fora.
Ele sai definitivamente da gruta, veste-se com as roupas de seu pai (veste-se de
padre) e retorna para o mundo de fora, ao mundo patriarcal. Bubby encontra, nessa

sua nova aventura, uma mulher, Angel, a proje¢éo de sua anima.
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VI. A PERMANENCIA DO MITO LUNAR

Sentado em um banco de uma praga e segurando um gato morto em seu colo,
passam por ele uma enfermeira e dois deficientes fisicos e mentais. Uma das
deficientes olha para Bubby e murmura algo que ele consegue entender. Ela diz para
ele que o nome da enfermeira € Angel, e este por sua vez conta para a enfermeira o
que lhe foi dito. Angel espantada com tal faculdade de Bubby ieva-o para a
instituic&o que cuida dos deficientes. La eles optam em deixa-lo ficar.

Assim como sua mée, Angel cuida de Bubby. Ao lava-lo ele, como papai, pede
a ela que Ihe mostre os seus seios, porém ela permite que eles sejam vistos apenas
por Bubby, e ndo pelo pai. Ele revive, com Angel, situagbes em que vivia com sua
mée, além disso fisicamente Angel é muito parecida com ela.

Eles se envolvem e ela o convida para conhecer seus pais que séo
extremamente ofensivos. Em nome de um Deus (Deus cristdo uma vez que atras da
mesa de jantar tinha um pequeno altar com varias imagens de Cristo), os seus pais
agridem-na verbalmente chamando-a de “puta gorda” e concluem que Deus nio
aprova pessoas gordas. Bubby tenta defendé-la e é expulso pelos pais dela que sdo

mortos por ele da mesma forma como matou seus pais, asfixiados com um pléstico.
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Nas duas dltimas sequéncias do filme, Bubby e Angel fazem sexo, porém
existe uma paridade entre os dois. Bubby n&o submete-se mais ao incubo e o beijo
simboliza a entrada de um outro elemento que ndo apenas o desejo sexual, o amor.
Eles dizem se amar. Bubby e Angel tém um filho e em meio a um transito cadtico de
caminhdes e concretos empilhados que formam inimeras fabricas, em um pegueno
jardim, Bubby brinca com seu filho com esguicho de agua enquanto Angel sentada
em um banco acaricia um pequeno gato. Do caos surge um pequeno paraiso, Bubby
eleva-se a esse paraiso e 0 que lhe proporciona isso € a morte (morte de seus pais e
dos pais de Angel).

Embora ele tenha sido possuido por seu pai durante um periodo da sua vida,
ela, a sua mae, ainda permanecia nele. Angel é associada & maternidade e &
gentileza e também ao dominio e poder sobre o homem (Bubby mata os pais de
Angel por ela). O mito lunar permanece agora ndo mais em sua mée, mas em Angel.

Ampliando a discusséo, o mito [unar ndo permanece apenas em Angel,
assim como n&o permanece apenas no filme “Bad Boy Bubby’. O mito lunar
permanece no cinema. Permanece, portanto, na realidade se utilizarmos a
concepgéao de cinema de Pasolini: cinema como linguagem da realidade.

Em filmes como “O Feitico da lua’(Roberto Begnini), “Luna Papa” (Khtyar
Khudojnazarov), “Kaos"(Paolo Taviani e Vittorio Taviani), “A Guerra dos Roses”
(Danny de Vito), “A teta e a lua” (Bigos Luna) entre outros, o mito lunar também é
presente, contudo ao contrario de “Bad Boy Bubby”’, a lua aparece como astro e
geralmente atuam como personagens em situagbes nas quais a mulher demonstra
seu poder sobre os homens. Em “O feitico da Lua” de Benigni, por exemplo, a iua

compbe a cena de sexo entre uma mulher e um homem, na qual a mulher
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enlouguecida de prazer deita-se sobre o homem e ao som de uma locomotiva em
movimento parecé atropelar o homem que esta a sob ela. E a lua que 0s observa
parece reger tal melodia dando o ritmo da cena. Ja em “A guerra dos Roses” de
Danny de Vito, a lua precede as cenas de “guerra doméstica” dos Roses. Ela é,
portanto, pivd das discussdes do casal que os levam a morte,

E comum, também, relacionarmos a lua ao terror. Inclusive s&o poucos os
filmes de terror em que a lua ndo compde alguma cena. A face da lua que se
apresenta nesses filmes é a demoniaca, a sombria, a cruel. Essa obscuridade da lua
pode ser interpretada como uma heranga das sociedades sem luz elétrica, um vez
que era durante a noite, na penumbra, sob a luz do luar, que o "mau” acontecia.

N&o poderia deixar de lembrar dos filmes ditos “roméanticos’. Cenas em que
a unido amorosa entre um homem e uma mulher parece ter o consentimento da lua.
A lua como simbolo de fertilidade e benevoléncia. E essa lua que sela o maior dos
sentimentos de uma relag&o homem-mulher, o amor.

E é entendendo cinema pela ética de Pasolini e sustentada pela concepgéo
da psique humana formulada por Jung que posso afirmar que a lua permanece em

nés assim como ela permanece em Bubby.
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