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O homem da oretha verde

Um dia num campo de ovelhas
Vi um homem de verdes orelhas

Ele era bem velho, bastante idade tinha
S4 sua orelha ficara verdinha

Sentei-me entfio ao seu lado
A fim de ver melhor, com cuidado

Senhor, desculpe minha ousadia, mas na sua idade
de uma orelha tio verde, qual a utilidade?

Ele me disse, ja sou velho, mas veja que coisa linda
De um menininho tenho a oreiha ainda

£ uma orelha-crianga que me ajuda a compreender
O que os grandes néo querem mais entender

Ougo a voz de pedras e passarinhos
Nuvens passando, cascatas € riachinhos

Das conversas de criangas, obscuras ao adulto
Compreendendo sem dificuldade o sentido oculto

Foi o que o homem de verdes orelhas
Me disse no campo de ovelhas.

Gianni Rodari



Resumo

4 Este trabalhci' refere-se 4 pesquisa de um estudo de caso realizada com criangas de
quatro a seis anos de idade em uma Cemei do Municipio de Campinas. Nele pretende-se
comprovar através dos dados coletados no cotidiano da Cemei e dos autores estudados
como se do as atividades de contar histérias na pré-escola e como as criangas expressao
sua imaginacao.

Esse estudo sera baseado em autores que defendem uma pedagogia que acredita na
crianga, enquanto um ser capaz de produzir cultura e em uma pré-escola que valoriza a
infincia e respeita os direitos da crianga de ser crianga, de brincar, de expressar suas
curiosidades, de descobrir o mundo em que vive € de expressar seu imaginario.

y A pesquisa ‘mostra a importancia de momentos lidicos e do préprio momento de
contagdo de histérias na pré-escola e como tais momentos sio importantes para a formagdo
de criangas felizes, criticas e autbnomas. Mostra também que o ato de contar historia ¢
freqiiente no cotidiano e € algo prazeroso tanto para quem conta, no ¢aso, os adultos,
professores, monitores € contadores de historias, tanto para ¢uem ouve, as criangas ou ©
proprio adulto.

Nesse contexto a contagdo de histéria é um momento ladico, que permite a
expressio dos sentimentos das criancas e de sua imaginagfo; € um momento muito Tico
para a expressdo da imaginagao. O trabalho discute ainda a imaginagdo também € discutida
como algo essencial 3 vida de todos os seres humanos e que estd presente na pré-escola,

sendo importante para a construgéo do real e nio algo que é ao contrario do real.
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i. Introducio

Ao contrario, as cem existem.

A crianga

¢ feita de cem.

A crianga tem

cem maos

cem pensamentos

cem modos de pensar

de jogar ¢ de falar.

Cem sempre cem

modos de escutar

as maravilhas de amar.
Cem alegrias

para cantar ¢ compreender.
Cem mundos

para descobrir.

Cem mundos

para inventar.

Cem mundos

para sonhar.

A crianga tem

cem linguagem

(¢ depois cem cem cem)
mas roubaram-lhe noventa € nove.
A escola e a cultura

lhe separam a cabega do corpo.
Dizem-lhe

de pensar sem as maos

de fazer sem cabe¢a

de escutar e ndo falar

de compreender sem alegrias
de amar e maravilhar-se

so na pascoa e no Natal.
Dizem-lhe:

de descobrir o mundo que ja existe
e de cem

roubaram-lhe noventa ¢ nove.
Dizem-ihe:

que o jogo € o trabalho

a realidade e a fantasia

a ciéncia e a imaginagdo

o céu e aterra

a razio e o sonho

sd0 coisas

que nfo estdo juntas.

Dizem-lhe:
que as cem ndo existem
a crianga diz: ao contrério,

as cem existem

Loris Malaguzzi
(in: Edwards , 1999)
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A presente pesquisa refere-se ao trabalho de conclusdo do curso de Pedagogia da
Faculdade de Eduo[ac;ﬁo, sob orientagio da Professora Dr* Ana Lucia Goulart de Faria.

Nesse trabéalho foi realizada uma pesquisa sobre: a importdncia do comtar
historias na Educagdo Infantil! de forma ladica e prazerosa possibilitando a imaginagdo
das criangas.

Sabe-se que contar histérias é algo presente na Educagfo Infantil, isso serd
mostrado através da pesquisa, das entrevistas e das bibliografias pesquisadas. Girardello
(2003) em seu trabalho escreve’ sobre a narracio de historias e as criangas pequenas ©

sobre a presenga dessa atividade nas creches e pré-escolas:

A atividade de contar histérias é presenga cotidiana nas
creches e pré-escolas, sendo ela corretamente atribuido ao
incentivo ¢ imaginagdio e a leitura, a ampliagdo do repertorio
cultural das criangas e a criagdo de referenciais imporiantes do

desenvolvimento subjetivo.

Nesse trabalho foi pesquisado o contar historias na Educagio Infantil para as
criancas de quatro a seis anos, visando a contagio de historia como uma atividade
ludica e prazerosa para as criangas, que estimula a imaginagdo e a criatividade infantil.
Atividade que ndo pode ser considerada um passa tempo, € sim valorizada pela sua

importéincia, € o que foi analisado ao longo desse trabalho através dos dados coletados.

! A Educagio InfantJl segundo a Lei de Diretrizes e bases da Educacio 9394/96, faz parte da Educacio
Bisica atendendo ag criangas de zero a seis anos, sendo o atendimento de zero a trés anos em creches € de
quatro a seis em pré-escolas.

2 Trabalho Apreseniado na 26° Reunido Anual da Anped. GT Educaco das criangas de 0 a 6 anos, 2003.



Todos os capitulos desse trabalho cotam com dados analisados, com trechos
transcritos do Caderno de Campo, isto significa que a pesquisa envolvera o cotidiano de

pré-escola de criangas de quatro a seis anos em uma Cemei’ da Rede Municipal de

Campinas. Estes episddios que sdo as falas das criangas estardo em destaque em Letra:
monotype Corsiva 12; pautados em citages bibliograficas destacadas em italicos ou
idéias de autores da bibliografica lida em letra: Times New Roman 12,

Na epigrafe, no inicio do primeiro capitulo e no anexo, encontram-se algumas
poesias que traz o:imaginario dos adultos quando eram criangas € leva o leitor a refletir
e imaginat.

O titulo do trabalho ¢ a fala de uma crianga no final de maio de 2004, quando este
trabalho j4 estava quase pronto e a professora responsavel pelo projeto biblioteca contou
a historia “Romeu e Julieta” de Ruth Rocha, para todas as turmas da Cemei, com
borboletas feitas de papel dobradura, cola colorida ¢ vareta. No dia seguinte encontrou
uma crianga no corredor que olhou e perguntou: - Onde t4 as borboleta? Resolvi colocar
a frase como titulo, pois, além do trabalho todo mostrar a importancia da fala das
criangas, a frase ichama atengio do leitor, despertando sua curiosidade e imaginario:
“Onde estfo as borboletas?”

O trabalho esta organizado em oito capitulos além dessa introdugdo € um anexo
que conta com a planta do espago fisico da Cemei pesquisada, fotos e roteiro de
entrevistas.

O capitulo 2 discute os procedimentos de pesquisa utilizados no trabalho.
O capitulo 3, “Caracterizagdo da Cemei” relata através de dados coletados e
observados um pouco do espago onde foi realizada a pesquisa, COI‘HO também um pouco

da politica de Ed;ucag:ﬁo Infantil.

? Cemei: Centro Municipal de Educagao Infantil.
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O capitulo 4, “Professora, conta uma histéria sem livro? A importancia de contar

3

histérias na Educa¢do Infantil” mostra através de episddios, o quanto as criangas gostam

de ouvir historias e discute através de varios autores o quanto € importante ouvir uma
historia.

O quinto capitulo, “Era a professoral!l”, ocorre a discussdo sobre o imaginario e
a reagdo das crialjlc,:as enquanto ouvem historias, discute um pouco das defini¢des de
imaginagdo discutidas pelos diversos autores, a fantasia infantil € o quanto isso €
importante para todos nos, principalmente, as criangas.

O sexto, “Ele ndo morde, ndo €77, apresenia as questdes elaboradas pelas
criancas a partir do ouvir histérias ¢ do imaginario e o que isso representa para ela,
destacando a importancia do habito de contar historias e de permitir o imaginario nos
espacos de Educagfio Infantil.

O capitulo 7, “O gigante que virou bola de fogo: O imaginario e o desenho apos
as historias”, discute através de desenhos coletados junto as falas de seus autores, a
relagiio, contar histérias, imaginagéo e desenho, enquanto uma criagéo.

O dltimo capitulo, “Contar hist6rias por prazer ou obrigagdo: Como se da essa
relagio entre os profissionais da Educagio Infantil”, procura através de entrevista
mostrar um pouco de como 0s profissionais da Educagéo Infantil percebem o contar
historias em sua brética e s& esse momento ocorre por prazer ou obrigagdo.

Nas consideragBes finais conclui-se a pesquisa e chama a atengdo para
tudicidade do contar histérias e para os espagos de Educagio Infantil.

Toda a bibliografia utilizada e lida esta no final do trabalho. Além da
bibliografia sobre imaginagao, literatura infantil, contar historia, foi utilizada a
bibliografia de Educagﬁo Infantil de fundamental importdncia, j4 que a pesquisa ¢

realizada com a faixa etaria de guatro a seis anos.
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E importante destacar e chamar a atengao dos leitores, que a bibliografia de
Educagdo Infantil utilizada e as idéias discutidas, se refere 3 pedagogia que vé a crianga
como sujeito de dl:ireito, portadora de historia e produtora de cultura. Uma pedagogia
ainda desconhcciaa por muitos profissionais, mais que se torna cada vez mais
conhecida, valorizada e inserida nas creches e pré-escolas do mundo todo.

Nessa linha de pesquisa tem se como principal direito da crianga, o direito a
infincia, direito a brincar, direito a frequentar creches e pré-escola, que ndo vise a

escolarizagdo, que respeite os direitos das criangas proporcionando o cuidar e o educar.

Segundo o Professor Miguel Arroyo (I COPEDI, out/98), a
educagdo infantil é tempo de direito, lempo de brincar e a escola
precisa ser redefinida e adaptada ao lempo real da infdncia,
preocupando-se com o presente € entendendo como um tempo em
si mesmo e ndio como uma preparagdo para o futuro. Ou seja, ha
que se pensar na crianga concreta, real, que iraz para a escola a
sua histdria, seus sentimentos, emogOes, medos, sonhos...

(Curriculo em construgéo, 1998, p.37)

Ou seja, uma educagio infantil, que pense na crianga atual, no que ela €, no que
ela sabe. I essa politica de Educagio Infantil, que esta sendo discutida nesse trabalho.

O “Curriculo em Construgio” também traz essas idéias, dando a oportunidade a
todas profissionais conhecer um pouco mais dessa pedagogia e até fazer dele o

referencial de sua pratica.

4 O curriculo em Construgio ¢ um documento elaborado pelos profissionais de Educago Infantil da Rede

Municipal de Campinas, em 1998.



' 2. A Procedimentos de pesquisa

O Mundo das Fabulas ndo é nenhum
mundo de mentira, pois o que existe nd
imaginagdo de milhdes e milhdes de
criancas é 1do real como as pdginas desse
livio. O que se da é que as criangas logo
que se transformam em genie grande
fingem ndo mais acredifarem ho que
acreditavam.

Dona Benta’

O Trabalho iniciou-se com a elaboragdo do projeto de pesquisa na disciplina:
Metodologia da Pesquisa de Ciéncias da Educacao I e II, disciplina em que tive a
oportunidade definir melhor o tema, iniciar o levantamento bibliografico e aprender
mais sobre formas de pesquisa.

O interesse pelo tema surgiu através da observacio da minha pratica como
professora de educagfio infantil da Prefeitura Municipal de Campinas.

Desde que iniciei minha carreira como professora, noto 0 interesse das criangas
por historias e livros. Vejo a satisfagdo das criangas em contar historias a um colega, a

criagio e a imaginagio de quem ainda ndo 1& as letras, como se espera de alguém que

5 (apud., Penteado, 1997, p.162)
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tem um livro nasE mios; no entanto esta faz a leitura das imagens, através dos
conhecimentos qué possui, da historia de vida e principalmente da sua leitura de mundo.

A minha in[quietag:ﬁo aumenta ainda mais na hora em que eu conto historias. Os
olhos de cada criéng;a mudam, alguns ouvem atentamente em siléncio, mas a cabega
mexe, os olhos brilham, as pernas mudam de posi¢io e as mdos ndo param, ou seja,
corpo fala. Quando conto historias com fantoches, parece ndo ser eu quem esta ali, eles
imaginam ser mesmo o personagem, ficam minutos € minutos fazendo perguntas ao
personagem, antes ¢ depois da historia, € até durante quando a historia permite. As
criangas rejeitam os personagens “malvados”, batem palmas aos “bonzinhos”,
lembrando, que essa caracteristica depende de cada turma, de cada dia e das criangas
que participam, mas todas tém uma concepgdo de um personagem bem aceito e batem
palmas, ou de nio aceitagio e dizem: “sen chato, seu feio, seu horrivel, sai dai, néo
gostei de voce”.

Flas entram na histéria, se envolvem, criam situagGes, comentam sobre ©
ocorrido, comparam com sua propria vida. Eles contam segredos aos personagens,
segredos que nfio‘contam & professora e talvez a ninguém, apenas ao personagem.

Quando alguém coloca uma mascara... Tudo muda. Um novo personagem surge
e envolve as criancas. Umas atraem as criangas, outras causam medo. A do lobo mau,
por exemplo, gera pénico, pois as criancas correm, “grudam” em um adulto de
referéncia ou até mesmo na parede...

Com todas essas inquietagBes, comecei a fazer certas perguntas: O que ¢ a
imaginag@o? E importante para a crianga? Enquanto professora como posso contar
historias de outras formas ladicas e prazerosas possibilitando exercitar a imaginag8o das
criangas? De que forma as historias possibilitam a constru¢io do imagindrio das

criangas? De que forma os professores podem contribuir com tal processo? Como os
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professores podeﬁl contar historias de modo a criar espagos que possibilitem a
construgio do ima}ginério de forma prazerosa e lidica? Como trabalhar com o contar
histérias dando libgerdade a criagdo infantil, sem limitagdo da imaginag&o?

E observando mais atentamente vi que a imaginag¢do ndo estava presente apenas
no contar historias e sim em toda atividade dentro da creche como na fala das criangas,
na hora de desenhar, no lanche, no parque, nas brincadeiras de faz de conta, € em muitas
outras situagdes, ‘¢ inclusive nas atividades do adulto também. Quando comecei a
pesquisar descobri que existem pouquissimas pesquisas sobre o assunto. Quando se
trata de contar historias, a bibliografia diminui ainda mais.

Pensando nessas questdes direcionel a minha pesquisa € 0 meu olhar, a fim de
produzir um trabalho de reflexio a todos aqueles que trabalham com as criangas
pequenas.

J4 pensando em tais questes cursei a disciplina Atividades Livres com a
professora Ana Lucia Goulart de Faria. Nessa disciplina entrel em contato com o grupo
de pesquisa da graduagio sobre Educagéo Infantil e tive contato com novas bibliografias
sobre imaginagioie principalmente as novidades sobre Educagao Infantil.

Dando continuidade 2o trabalho cursei as disciplinas T.C.C 1, Educagio Néo
Escolar e Estagio Supervisionado. Na primeira continuei enriquecendo minha
bibliografia com novas leituras, fichamentos e dando inicio 4 pesquisa de campo com 0s
relatos em diario de campo. Com a segunda e a terceira, além de entrar em contato com
novas bibliografias e novas discussdes da Educagdo Infantil, ainda tive a oportunidade
de entrar na Creche com um olhar de pesquisadora, diferente do olhar de professora que
estava acostumada.

Na disciplina T.C.C Il tive a oportunidade de finalizar a minha pesquisa.
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A pesquisa ipretende entender de que forma as histérias possibilitam a construgio
do imaginario das Lrianqas? O que é imaginagiio e como ela esta presente nas criangas
de quatro a seis anos de idade. Qual a importincia dos espagos de Educagio Infantil
permitirem a manifestagdo da imaginagdo e de que forma os professores podem
contribuir com tal processo. Como os professores podem contar historias de modo a
criar espagos que possibilitem a construgio do imaginario de forma prazerosa e ladica?
Como trabalhar com o contar histérias dando liberdade & criagio infantil, sem limitagdo
da imaginacio?

Para responder a essas questdes a pesquisa foi realizada numa pré-escola com
criangas de quatro-a seis anos de idades em uma Cemei de Campinas.

A pesquisa realizada é um estudo de caso.

Rabiti (1999) apresenta os pensamentos de Stake sobre o que é um estudo de

€aso:

...0. que caracteriza o estudo de caso, em relagio a outros
métodos pesquisa é a focalizagGo de um sistema delimitado, um
bounded-system, como Stake gosta de repetir em suas aulas; o
caso pode ser um sistemq individual ou um sistema social, isto é,
uma pessoa, uma escola, um programa, uma entidade... Este
sistema deve ser estudado em seu estado natural, ou pelo menos
nas condigBes mais naturais possiveis, portanto ndo em

laboratorio...(Rabiti, 1999, p.29)



A atual jntéio se trata de um estudo de caso, pois se propde a estudar as criangas
de uma creche do Municipio de Campinas: Cemei “Maria Batrum Cury” que faz parte
da rede municipzil de Educagio Infantil.

Ludke e André (1986) também trazem contribuicdes quando apresentam a idéia

de Goode ¢ Hatt t1968) dizendo que:

-0 caso se destaca por se constituir uma unidade dentro de um
sistema mais amplo. O interesse, portanto incide naquilo que ele tem
de unico, de particular mesmo que posteriormente venham ficar

evidentes certas semelhancas com outros casos ou situagdes. (p.17)

A partir de tais autores nota-se que a pesquisa € um estudo de caso, pois se
propse a estudar uma creche anica dentro de um sistema mais amplo.

O estudo de caso, segundo Ludke e André (op. cit), apresenta algumas
caracteristicas como: a construgiio do conhecimento ocorre durante o processo de
pesquisa, estando sempre aberto s novas respostas que venham surgir; busca entender
0 contexto em que ocorre a pesquisa e retrata tal contexto; a coleta de dados ocorre em
diversas situagtes usando variedades de fontes de informac#o, utiliza-se de varias idéias
€ pontos de vista diferentes para analisar a situagio.

Durante a pesquisa estavam presentes tais caracteristicas. Como destacada pelos
varios autores é de extrema importincia a realizagdo da pesquisa no meio natural em
que ela ocorre, por isso foi realizada a pesquisa de campo que ocorreu de Outubro de
2003 a Margo de 2004. Nas observagdes realizadas no inicio de 2004 procurou-se dar

destaque as criangas que chegavam i creche pela primeira vez,

'UNICAMP - FE - BIBLIOTECA o




A pesquisa; de campo realizada é de extrema importancia ao presente trabaiho,

pois d4 a oportunidade do contato direto com a pratica. Esse contato com a pratica

possibilita a observagio e a coleta de dados diretamente das préprias criangas.
Demartini (2002) fala sobre as poucas pesquisas que coletam dados das proprias
criangas, sendo que a maioria das pesquisas sfio relatos sobre elas. Além disso, ela
chama a atengfo para o tipo de crianga a ser pesquisada, pois os resultados podem ser
diferentes se realizada com criangas isoladas ou com criangas em espagos coletivos.

Desse modo nota-se a importincia de ampliagio das pesquisas realizadas com
criangas em espagos coletivos, ja que acreditamos na importancia desses espagos para
elas. S&o nesses espagos que se tem a oportunidade de entrar em contato com a cultura
produzida pelas criangas e valoriza-las cada vez mais.

No caso especifico desse trabalho, somente o contato direto com as criangas
poder4 revelar o modo de imaginar das criangas ao ouvir historia, as produgGes nesses
momentos, as fald e suas criagdes, se os professores estio dando a oportunidade para
que as criangas im:aginem e se o contar historia ¢ um momento prazeroso.

Todos os dados relevantes & pesquisa foram registrados em diario de campo. O
diario de campo é um importante instrumento de pesquisa, pois € com ele que todos os
dados serfio analisados posteriormente. Ele permite a reflexdo e analise entre a teoria e
pratica, pois somente com as duas juntas, pode-se formular uma nova teoria ou novos
conhecimentos que contribuirio com a propria pratica.

O trabalho conta também com entrevistas com quatro professoras, com uma
monitora e com a Maria Lucia Neves, contadora de historia.®

A monitora fez parte da entrevista, pois ela é considerada a contadora de

histérias da creche. Ela que sempre organiza tudo para os momentos de contagio que

§ Vide roteiro de pesquisa em anexo.
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rene todas as criancas de todas as idades no patio e ela era uma das contadoras de

histéria dos episédios 5 e 6 do Capitulo 6.

As entrevistas foram realizadas com o objetivo de entender como os

profissionais da Educagio Infantil véem a questio do contar historias. Esses momentos
ocorrem de forma prazerosa ou por obrigagdo? Contam histérias com freqiéncia? As
historias contribuem com o imaginario infantil? Para isso foi elaborado um roteiro de
entrevista que tinha por objetivo orientar a entrevista, orientar as questes discutidas,
para que ela atendesse aos objetivos a que estavam sendo propostos. O roteiro ndo €
algo rigido que deveria ser seguido na mesma ordem de questdes, sendo apenas uma
orienta¢o. A entrevista fluiu conforme a disposigfo do entrevistado.

Foi utilizada a entrevista, em vez de outros instrumentos, pois o contato entre
pesquisador ¢ entrevistado revela muitas questdes e o aprofundamento dessas quando de
interesse do pesquisador, além disso, permite um maior entendimento de certas questSes
que poderiam ficar perdidas, por outros meios de coleta, como o questionario, por
exemplo.

Segundo Ludke e André (op. cit) “a grande vantagem da entrevista sobre outras
técnicas é que ela permite a captagdo imediata e corrente da informagdo desejada,
praticamente com qualquer tipo de informante e sobre os mais variados (6picos”. (op.
cit., p.34)

A entrevista com a contadora de histérias foi gravada e posteriormente transcrita.
A entrevista gravada permite que todas as falas orais sejam registradas, sem perder
nada. Permite também que o pesquisador dé a aten¢io necesséria ao entrevistado. Porém
tem se o cansativo trabalho da transcrigdo.

As entrevistas realizadas com as professoras ndo foram gravadas. Muitos

professores ndo se sentem & vontade quando sabem que estdo sendo gravados, além
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disso, por serem cinco entrevistas o trabalho de transcrigdo seria muito demorada e
inviavel para a atural pesquisa.

Ludke e ;ﬂ\ndré (op. cit) apontam vantagens e desvantagens da entrevista
gravada, dizem que as entrevistas ndo gravadas ja representam um trabalho de selegio e
interpretagdo das informagdes obtidas, “o pesquisador ja vai percebendo o que é
suficientemente importante para ser tomado nota e vai assinalando de alguma forma o
que vem acompanhado com énfase” (p.37). Isso ndo ¢ possivel na entrevista gravada.

Rabiti (op. cit) também opta pela entrevista ndo gravada, em sua pesquisa e
assinala algumas vantagens ¢ desvantagens, reconhecendo perder alguns dados, nesse
tipo de entrevista.

A opcAo por gravar a entrevista com a contadora de histdria é para nio perder
nenhum dado, nenhuma fala, pronunciada por ela, pois seus dados sio muito
importantes para a construgio da atual pesquisa. Ja no caso dos professores nio foi
necessario o aproveitamento de todas as falas, de todos os dados, mas sim das idéias e
falas importantes expressadas. Lembrando o que tudo o que foi dito foi anotado, porém
sem a riqueza doé detalhes orais da entrevista gravada. No entanto a entrevista nio
gravada permite as anotagdes de algumas expressdes e reagdes do entrevistado, que
também podem ser registradas.

Foi realizada no més de margo uma interven¢#o na turma de quatro anos, uma
turma que a maioria das criangas estd indo a creche pela primeira vez. Nessa turma foi
contada uma historia e em seguida foi proposto para as criangas fazerem um desenho
sobre a historia,

O desenho é uma forma de pesquisa que nos permite entender o imaginario
infantil, que € o que pretende a pesquisa. Gobbi (2002) fala sobre o desenho como uma

metodologta de pesquisa:
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O desenho infantil surge como centro de discussdo;
conjugados & oralidade, ele ¢ apresentado aqui como instrumento
que podé ser utilizado quando queremos conhecer mais e melhor a
infancia da crianga pequena e bem pequena, o que ainda nos é

bastante desconhecido sobre vdrios aspectos. ( p.70)

O desenho como um instrumento de entender melhor as criangas nos trard
informac&es sobre o imaginario infantil apés ouvir historias, Porém além dos desenhos
foram registradas as falas das criangas sobre suas produgdes, pois sem as falas, os
desenhos niio podem ser usados como instrumentos ¢ ndo contribuem em nada com a
pesquisa. Os desenhos, juntamente com a fala, nos revelam dados sobre o imaginario e
como este se manifesta durante o processo de criagdo.

Outras formas de registro que fizeram parte da pesquisa foram as fotografias
sobre diferentes momentos de contagdo de historias como: a roda, as criangas sentadas
no chio contando histérias com fantoches e as criangas fantasiadas. Além dos
momentos ligados as historias, foram registrados o espago fisico da Cemei ¢ momentos
de brincadeira, como o parque e brinquedos em sala. Todas as fotos representam
momentos onde o imaginario estava presente.

As fotografias permitem o leitor conhecer um pouco do local de pesquisa, 0O
espago fisico e visual do local sendo um importante documento, quando analisados

junto aos demais dados.
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3.

Caracterizac¢io da Cemei

A organizagdo do espago fisico das

instituicdes de educagdo infantil deve levar em

consideracdo todas as dimensdes humanas

potencializadas nas criancas: o imagindrio, o

Hidico, o artistico, o afetivo, o cognitivo efc.

(Faria, 2003, p.74)

A Cemel Maria Batrum Cury recebe criangas de quatro meses a seis anos de

idade e faz parte da rede municipal de Campinas. As criangas sio divididas em turmas

de acordo com a idade:

Bergario 1 (B1)

4 meses a 1 ano e dois meses

Periodo integral — 24 bebés

Bergéario 2 (B2)

1 ano e 2 meses a 2 anoes

Periodo integral —-25 criangas

Maternal 1 (M1)

2 anos a 3 anos

Periodo integral-30 criancas

Maternal 2 (M2) 3 anos a 4 anos Periodo integral-30 criangas

Maternal 3 (M3) 4 anos Periodo parcial - duas turmas
de30 criangas

Infantil 5 anos Periodo parcial - duas turmas
de30 criangas

Pré 6 anos Periodo parcial - duas turmas

de30 criancas

Observa-se que a Cemei tem quatro turmas que funcionam em periodo integral

das 7:00 4s 18:00 educando as criangas de quatro meses a trés anos. Hi uma professora
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que se reveza entfe os dois bergarios e outra, entre os dois maternais, durante o periodo
da manhd. Ha 16 monitoras, que ficam com as turmas nos dois periodos.

As criangas de quatro a seis anos ficam na Cemei durante quatro horas: das
07:00 as 11:00 no periodo da manha e da 13;00 as 17:00 no periodo da tarde, sendo trés
turmas (Maternal 3, Infantil e Pré) em cada periodo. Cada turma tem apenas a
professora sem monitoras ou auxiliares, com cerca de 30 criangas.

A creche tem sete professoras, uma professora continua (que substitui as
professoras quando uma delas se ausentam) e uma professora de educag@o especial,
todas sdo formadas em Pedagogia ou no Magistério.

Para as monitoras ndo € exigida a formagio superior ou no magistério, porém
algumas delas t€m essa formac@o e outras estdo cursando nivel superior.

Na administragdo ha uma administradora, uma diretora, uma vice-diretora e uma
orientadora pedagdgica. Na limpeza ha trés funcionarias. As funcionérias da cozinha
sdo terceirizadas, assim como também o funcionario da seguranga.

Todas as professoras participam de reunides semanais realizadas coletivamente
os TDC (trabalho docente coletivo) e TDI (trabatho docente individual). Do TDC
participam uma monitora de cada setor (de cada turma), que se revezam entre elas, pois
todas té€m que participar dos TDCs.

Tanto no periodo da manhd como no da tarde sfio reservados dois horarios a
alimentagio. Logo que entram, as criangas tomam o lanche, no qual geralmente sfo
servidos leite e bolacha, bolo ou p&o. Antes de terminar o periodo é servido o almogo:
arroz, carne, salada ou macarréo, no periodo da manhi e o jantar, no periodo da tarde, é
servido sopa ou m'acarrﬁo. As criangas do integral participam das quatro refei¢des.

Ha cerca de duzentas e noventa criangas matriculadas na Cemet.
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O espago ﬁsico estd bastante precario, chove constantemente dentro da Cemei, a
pintura est3 desga}stada e nada pode ser feito porque a Cemei passara por reforma no
inicio de 2004, Ntissse aspecto a creche ndo atende a todos os “Critérios de Atendimento
de uma Creche ciue Respeite os Direitos das Criangas”, de Maria Maita Campos e

Falvia Rosemberg, (1995) como:

“As criancas tém direito a lugares agraddveis para recostar e desenvolver atividades

calmas.

As criangas tém direito a lugares adequados para seu descanso e sono.

Nossas criangas tém direito a prevengdo e contagio de doenga.” (p.15)

Esses critérios ndo sdo respeitados, ja que fregilentemente aparecem insetos de
todos os tipos, ratos e escorpifes que fazem mal a satide humana.

A Cemei t&m sete salas’, uma para cada turma: sendo que o bergario possui local
para banho dos bebés dentro da prépria sala, a demais salas sdo pequenas. As salas do
bergdrio 2 ndo tém mesas nem cadeiras, todas as atividades sio feitas no chio, a partir
do M1 (maternal 1) h4 algumas mesas e cadeiras, para algumas atividades. As turmas do
M1 e M2 (maternal 2) que ficam na creche em perfodo integral, tem a hora do sono das
11:00 as 13:30, dormem em colchonetes. As salas do M3 (maternal 3), Infantil e Pré sdo
ainda menores. As trés salas possuem um solario logo na saida das salas com duas
torneiras.

Ha banheiros feminino e masculino adaptados ao banho (para aquelas criangas

que permanecem em periodo integral).

" Ver planta em anexo.
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Além dessés salas, a Cemei possui também uma sala de video, que também &
utilizada para gua[rdar brinquedos e um refeitério com capacidade para 50 criangas,
espago esse que ¢ utilizado para a alimentagfo das criancas e café das professoras e
funcionarios. A cozinha sé pode ser utilizada pelas cozinheiras, pois todo servigo €
terceirizado e ha rigido controle.

Na frente do refeitério hA um patio grande onde sfo realizadas brincadeiras de
roda e diversas outras brincadeiras. Esse espago também e utilizado para festas,
apresentagdes e integragdo entre as idades, onde se contam histérias para todo mundo e
onde ocorrem as apresentagdes de teatros € etc.

Ao redor da Cemei hi quatro parques. Esses quatro parques sfo, na verdade,
quatro espagos diferenciados, sendo que um néo tem visio para o outro e por iSso as
criangas ndo podem brincar ou correr de um parque para o outro. No parque da frente,
h4 mais brinquedos: escorregador, gangorra, gira-gira, trepa-trepa e um tanque de areia.
E o parque mais usado e onde geralmente ocorre a mistura das idades. H4 dentro do
espago da Cemei uma 4rea aberta com parque para os bebés, ou seja, brinquedos na
altura dos bebés. Os outros dois menores ficam turmas sozinhas, ha pouco espago para
correr e poucos brinquedos.

N#o ha espago para os pais € nem mesmo sala dos professores. Ha uma sala
onde funciona a diretoria e secretaria. As reunides dos professores e todo trabalho
coletivo sfo realizados nas salas das criangas, com cadeiras e mesas proprias para elas,
na altura delas.

H4 uma biblioteca no corredor proximo a secretdria, essa é formada por um
cercado com prateleiras. A maioria dos livros fica na altura das criangas, os livros sdo
colocados nas prateleiras com as capas para frente, de mode que as criangas tenham

visfio a todos os livros. As sextas-feiras ocorrem ¢ empréstimo de livros, quando as
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criangas levam o livro para a casa e devolvem na segunda-feira. Todas as criancas desde
o M I (dois anos)I participam, sendo que sdo eles mesmo que escolhem e pegam os
[tvros nas prateleifas, caso escolham um livro que esta no alto, a professora responsavel
pela biblioteca pega para a crianca,

A Cemei trabalha com a Pedagogia de Projetos e a maioria das professoras no
estdo preocupadas com a escolarizagfio das criangas, mas sim com ¢ lidico e com os
espagos para o brincar,

Ha varios momentos em que as criangas de idades diferentes ficam juntas para
ouvir uma historia, brincar no parque, cantar e outros. O trabalho é orientado pelo
Projeto Politico Pedagogico da Cemei que tem como prioridade o brincar e o trabalho
com projetos.

Quanto ao brincar e ao contato entre as idades, a creche atende os Critérios,
propostos por Campos ¢ Rosemberg (op. cit).

Essa Cemei localiza-se na periferia do municipio de Campinas, no bairro Vila
Perseu Leite de Barros. A grande maioria das criangas da Cemei vive nas favelas do
baiito € as outras vivem nos bairros Vila Perseu, Jd Roseira ¢ Parque Tropical. Isso
ocorre porque devido ao limitado mimero de vagas, sdo selecionadas apenas as criangas
de familias mais carentes.

A comunidade da Cemei ¢ bastante carente financeiramente e ¢ considerada
violenta. A maioria das criangas que freqilentam a creche ja viram pai, mée ou parente
préximo ser assassinado. Muitos tém pai, mée ou outro parente preso e as criangas
relatam abertamente, durante a roda da conversa, assuntos como envolvimento com
trafico, uso de drogas dentro da propria casa feita pelos pais ou tios e sobre assassinatos

do dia anterior.
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4. rofessora, conta uma histéria sem livro?
A importéncia de contar histérias na Educacio

Infantil

Uma historia é a melhor forma de
expressdo para alguma coisa que

deseja dizer.

C. S. Lewis®

Episédio 1

Na roda didria a professora convida as criangas a contarem as novidades.
Alguns fafmiz enguanto outros ouvem, outros falam entre st. Ela mostra um lfvro
dizendo que vai ler uma historia.

Um menino levanta a mdo e pede:

Conta uma historia sem Gyro?

A professora fica quieta por alguns instantes e comega: Era uma vez...

Siléncio! Todos ouvem! (Didrio de campo, 28/10/2003)

Esse episddio mostra que as criangas adoram ouvir histérias e gostani de ouvir

histérias de maneiras diferentes e ndo so pela leitura,

Outro episbdio complementa tal interesse:

® (apud., Penteado, 1997, p.227)
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Episéddio 2

As cnl'an;:as voftam do parque e sentam-se no chio, em frente da sala. A
professora pre.!cimva entregar os cadernos de recados e as criangas falam afto e ndo
param para ou?“vir a professora. Tla se cansa, comega a ficar impaciente, quando de
repente, se levanta e comega.. Era uma vez uma menininka chamada Mariana que
resofveu dar um passeio pela floresta, logo vin a drvore chamada Breno, com trés
passarinkos, um passarinfio chamava Antonio e namorava a Passarinka
Monique...E comega a contar fistéria usando o nome de todas as criangas, assim
que falava o nome entregava o caderno de recado. ‘Efla inventava a histéria na
medida que apérecia os nomes, na seqiiéncia do caderno.

Offos .atentos, todos sentados..Risos e comemoragdo @ cada nome que
aparecia na historia, a professora tmitava os soms ¢ todos comemoravam e
aplaudiam.

Assim gue terminou uma menina imediatamente fala:

- (Conta de novo?

T os demais:

- & professora, conta de novo...

(Didrio de Campo, 10/11/03)

Nota-se que a professora comegou a contar histéria para conseguir o siléncio, o
comportamento que ela queria para entregar tais cadernos, porém tornou o ambiente
agradavel e prazergso, j4 que conseguiu a atengdo das criangas, sem gritar e tornar o
ambiente estressantfe. Foi muito interessante o0 modo como as criangas passaram a fazer

parte da histéria, eles mesmos eram os personagens, assim ficavam atentos esperando
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sua vez de entrar §no cenario”, quando era pronunciado o nome, a criangas se mexiam,

riam, imitavam o personagem, mexiam o corpo € esperava para ver qual colega seria o
proximo e que pers';onagem seria esse.

Apesar do -objetivo inicial nfo ser contar histéria, ela conseguiu improvisar e
tornar 0 momento rico em criagdes, permitindo o imaginario. E as criancgas adoraram,
queriam que ela contasse novamente, queriam mais. Isso mostra a importincia de tais
momentos e como eles podem ser ladicos e prazerosos.

Malu’ disse em sua entrevista sobre a importincia de contar histéria sempre e

como esse ato acalina as criancgas e cria um momento [Gdico:

E com as professoras eu sempre falo assim, sabe aquele dia, se vocé ndo
tem o fidbito, né e acko que serra logal criar umt Adbito 4z contar fistorig
Hr MOTIERIO dE contar Airtdrig tem professor gue conta fodo dig escolliem
2 HOTHERLD PArd 7550, se ndo let 0 fdbito, sabe agucle dia gue as criangas
estdo elftrinas aguele diz que olas estdo maty agitadas, conta xma fistor,

A kirtoria gruda a relaxar: Ey sempre jalo muda an ponguinfo o viswal da
SHd SAE, AT M TOda, PUE 45 cadeiras, FUe 4S5 Criangds tndo no cfdo, vt
embatio de wma droorg EScolffe um canfo mals dconchégants, maly

JOSLOSIRAO € conta wma AIrEoTia gue Telioga as crangas; e agueld enfor,

(Entrevisia realizade em HMargo de 2004)

® Contadora de histéria entrevistada. Funciondria do Instituio de Artes da Unicamp, trabalha com ués
projetos de oficinas, um projeto para crianga que ¢ para incentivar a leitura das criangas que ja estdo
alfabetizadas, outro projeto de oficinas pata professores, pedagogos e educadores em geral, que € pra
incentivar os professorjes ¢ educadores a contar mais historias em seu cotidiano ¢ wn projeto de terceira
idade que pra resgatar as histérias que os idosos contam E também ela tem um grupo de contadores de

historia, que se apresen:ta para qualquer pablico, o grupo chama “parangolé de prosa”.
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Para, Abramovich (1997), “o ouvir histérias pode estimular o desenhar, o
musicar, o sair, o|ficar, o pensar, o teatrar, o imaginar, o brincar, o ver o livio, o

escrever, o querer jouvir de novo {a mesma historia ou outra). Afinal, tudo pode nascer

de um textol..."(p.22)
Foi o que ocorreu em tal situagfo, através da histéria brincaram, imaginaram
fazer parte da floresta e queriam ouvir de novo.
E dessa forma: “Os Critérios para um atendimento em creches que respeite os
direitos fundamentais das criangas” diz sobre isso e afirma o direto das criancgas a ter

contato com o contar historias;

“~ Nossas criangas tém a oportunidade de owvir misicas e
assistir featros de fantoches”.

“- Nossas criangas tém direito a ouvir e contar hisiorias”.

“~ Nossa criancas tém livre acesso a livros de histérias,

mesmo quando ainda ndo sabem ler”

(MEC, Campos, ¢ Rosemberg, 1995, p.19)

Através do episodio e da discussdio dos autores, nota-se como o ato de contar
uma histéria proporciona, o ludico, o imaginario, de forma a atender o direito das
criancas de ter infincia, de ter contato com o mundo exterior ¢ com as coisas que o
mundo nos proporciona, de ter direito a se divertir, dar risadas, movimentar-se, falar.
Falar com o corpo, com as m#os, com 0s pés, através da expressio, através da
linguagem oral ou de outras maneiras.

No episédio 2, quando as criangas faziam o barulho, antes da historia, pode-se

considerar que elas queriam alguma coisa, queriam poder se divertir ¢ quando a
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professora atendt; tal objetivo, eles mostram a satisfacio em ouvir histéria, participar de
um jogo, de uma brincadeira, com as palavras, com os sons dos animais, com o
imagindrio, puderiam estar presentes naquela floresta, rir, gritar, falar e se expressar.

No primeiro episddio, vé-se que as crian¢as também pedem e sabem exigir
aquilo que preferem e gostam mais, “conta uma histéria sem livro”, ou seja, sabem
diferenciar o prazer entre ouvir uma histéria contada ou uma historia lida escolhendo,
talvez o que mais precisavam naquele momento.

Held (1980) complementa que se lido em voz alta para as criangas da escola
maternal'’, essas se deliciam e entram no humor, melhor que as mais velhas. A crianca
alimentada com histérias de humor ¢ mais critica e ativa. “Q humor torna a crianga
criadora” (p.190) A partir das palavras as criangas brincam, imaginam e criam. Mas
isso s6 ocorre quando os adultos deixam isso acontecer, porque muitos, a0 contrario
disso, ensinam que linguagem ¢ coisa séria e ndo permitem a brincadeira, o humor ¢ a
criago.

As profissionais da Educa¢do Infantil quando permitem a brincadeira com a
linguagem, com as palavras e com sons contribuem para que as criangas aprendam a
divertir-se com a linguagem e tornar-se criadoras.

Segundo Held, desde que nascem, os bebés brincam com os sons e silabas. As
criangas menores adoram brincadeiras com refrées cantados, fazer Jogo com as
palavras, com os sons e com os ritmos. Elas sdo naturalmente criadoras. E gostam de
inventar histérias e ouvi-las também.

Abramovich ao falar do ouvir histéria para as criangas que ainda nio 18 diz:

“ouvir historia é viver um momento de gostosuras, de prazer, de divertimento dos

'% A cscola maternal que Held se refere na Frana equivale & pré-escola no Brasil.
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melhores... I encantamento, maravilhamento, sedugdo... O livro da crianga que ainda
néio Ié é a historia contada... "(op. cit. p.24)

A histc’)ri:la. é um momento de prazer, um momento importante que todas as
criangas tém o difeito ém presenciar.

Huizinga (1971) ao falar de jogo, considera a poesia como um jogo, como o
ladico, como um jogo de palavras, nesse sentido o contar histéria adquire essa mesma

idéia:

toda poesia tem origem no jogo: o jogo sagra do culto, o Jogo
Jestivo da corte amorosa, o Jjogo marcial da competi¢io, o jogo
combativo da emulagdo da troca e da invectiva, o Jjogo ligeiro do

humor e da prontidéo (p.143).

Para Girardello (2003) o ouvir histérias também é um momento ludico e

complementa a idéia de Huizinga:

A historia contada tem uma clora dimenséo de jogo.
Conhecemos racionalmente os motivos pelos quais estimulamos as
brincadeiras das criangas e brincamos nos mesmas com elas;
durante a brincadeira, porém o presente  sentimento Indico
predomina. A engenhosidade, a risada os desafios fisicos e
coghitivos e a alegria de sua superagdo, a frui¢do da rede de
relagdes politicas e afetivos como parceiro do Jogo — o valor de tudo
isso independe da consciéncia que se tenha das aquisi¢bes a que nos

levard e do saldo produtivo que disso restard, A esséncia da
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brincadeira opbe-se a logica produtivista, mesmo nas situagoes em
nossa s[ociedade em que parece ter sido por ela incorporada, em
pacotes de lazer tdo previsiveis como bandejas de fast-food O

mesmo se da na narragdo de historias.

E nesse sentido que o ato de ouvir histéria entra no campo lidico, da imaginagio
e da criagdo. Ouvir histdrias, ouvir uma poesia ou inventar uma histéria sdo momentos
ludicos, momentos prazerosos, que permitem rir, levar ao imaginario, permite sonhar,
assim, pode-se dizer que brincar com a linguagem é permitido. Isso se nota através dos
dados coletados com as criangas € dos autores que falam sobre isso.

Nos episddios relatados, as criangas queriam ouvir historias, queriam fazer desse
momento um momento divertido. No episddio quando as criangas riem ao ver os
colegas e a si mesmo fazer parte da historia, fazer parte daquela floresta imaginada por
cada um de uma maneira, felas vivem uma verdadeira brincadeira, um jogo de
linguagem, sons e palavras.

A histéria é algo que transcende a realidade, traz a imaginacgao, leva aos sonhos.
Esse sonho muitas vezes parece proibido, principalmente quando se pensa no Sistema
Capitalista, em qud o importante é produzir, assim brincar com a linguagem ¢ perda de
tempo, o importante € aprender ler o quanto antes, para comegar a produzir o quanto
antes. Brincar com a linguagem nfo da lucros ao mercado, e por isso parece perda de
tempo. Logo, as criangas aprendem desde pequenas que linguagem € coisa séria e nfio se
pode brincar com ela.

Muitos pensam que o fato de ouvir historias, leva-as para o imaginario e por isso

tira-as do real. Porém Held complementa que os contos contribuem com a resolugdo de
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alguns problemas enfrentados no dia a dia pela crianga e 0 seu imaginario contribui com
o real.

Vygotsky I( 1987) fala que ¢ incorreto considerar imaginaciio como sendo oposto
ao real, pois ela est4 totalmente relacionada ao real. No episodio as criangas brincam,
entram no jogo e nfo perdem a dimens3o do real.

Segundo Postic (1993): “Toda historia, todo conto, toda lenda s6 age sobre a
crianga na medida em que o registro corresponde ao seu mundo interior, as suas
angustias e suas necessidades...” ( p. 21).

Postic mostra que ao ouvir uma historia a crianca identifica nela suas
necessidades e caréncias do momento.

Os homens tém desejos de poderes e os contos contribuem com isso. Nesse
sentido muitos animais s8o humanizados, eles muitas vezes sio as Gnicas companhias
para as criangas, que falam com eles, vestem, contam histérias. “.. a crianga encontra,
no conto de animais, refiigio, desforra, pausa recreativa e compensadora que permitirda
melhor enfrentar ésse universo de regras que ela devera assumir a medida de suas
Jorgas e a sua prépria maneira”. (Held, op. cit, p.108).

Ela encontra na fantasia, no imagindrio, uma forma de trabalhar seus problemas
familiares, pessoais e seus medos.

Abramovich concorda com Postic, quando diz: “4 crianga, dependendo de seu
momento, de sua experiéncia, de sua vivencia pode estar interessada em ler sobre
qualquer assunto...” (op.cit, p.98).

Assim através da discussdo dos diversos autores, nota-se o quanto as histérias
podem colaborar com o real. A historia ndo deixa a crianga na fantasia ou no mundo dos
sonhos; a fantasia alimenta sua imaginagfio e quando volta a realidade, volta com novos

meios de resolver seus problemas, de enfrentar a realidade.
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Betty Coellio (1989)'! conta uma experiéncia, de sua época de estagiaria, em que
comegou a contar bma historia em uma classe de primeira série, no meio de gritarias e

muito barulho, em poucos segundos, conseguiu siléncio absoluto, todos atentos e

entretidos ouvindo a historia. Conta também algumas experiéncia sobre contagio de
|

historia, porém, ‘ela faz algumas indicagdes sobre quais historias contar em

determinadas idades, que diferem dos dados e pesquisas mais recentes:

Ela diz:

A histéria é um alimento da imaginagdo da crianga e precisa ser
dosada conforme sua estrutura cerebral. Sabemos que o leife é um
alimento indispensdvel ao crescimento sadio. No entanto, se oferecenos
ao lactente leite decleriorado ou em quantidade excessiva, poderéo
ocorrer vomitos, diarréia, e prejuizo a saude. Feijdo é excelente fonte de
Jerro, mas nem por isso iremos dar feijdo a um bebé, pois fard mal a cle.
Esperamos que cres¢a e seu organismo possa assimilar o alimento. A
hisioria também é assimilada de acordo com o desenvolvimento da
crianga e por um sistema muito mais delicado e especial.

Entlo, o que contar, tendo em vista a quem contar? ” (Coelho,

1989, p.14-15).

E prop&e o quadro com tais indicagtes:

' O livro nfio traz informagdes sobre a formacdo da autora, s6 diz que sua experiéneia de contar histéria
se deu através da pritica de contar histérias para criancas e no magistério. Ndo ha informacées de
referéncias bibliogrificas e nem mesmo como ela chega a tais conclusdo, ao no ser pelo observagiio de

sua pratica.
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Pré- Até 3 anos: - historias de bichinhos,
escolares fase  pré- brinquedos, objetos, seres da
mdgica natureza(humanizados)
- histérias de criancas
3 a 6 anos: - hisiérias de repeticbes e
fase acumulativas. (Dona Baratinha, A
mdgica forminha ¢ a neve, etc).
- Historias de fada.
7 anos - historia de criangas, animais e
encaniamentos
Escolares - aventuras no ambiente proximos:
Jamilia e comunidade
- Historias de fada
8 anos Historias de fada com enredo mais
Escolares elaborado
Historias humoristica
9 anos Historias de fada
Escolares
Historias vinculadas a realidade
10 anos Aventuras, narrativas de viagens,
Escolares exploragdes, invengies.

Fabulas, mitos e lendas.

Quadro: (Coelho, op. cit p.15).
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Nota-se que ela acredita que a crianga precisa de um certo preparo cerebral para
ouvir uma historia

Held (op. cit) faz uma critica a alguns pesquisadores que dizem que certas

imagens traumatizam as criangas. Ela diz que muitas histérias, dependendo de como sdo
contadas, trazem um impacto diferente no ouvinte. Se o leitor sério, nfio transmitir o
humor, podera ser uma histéria angustiante e se o leitor transmitir todo humor pode
deixar algo angustiante mais humoristico.

E continua dizendo que as imagens ni3o traumatizam nenhuma crianca. E
“qualquer imagem ¢ traumatizante para uma crianga perturbada”. (p.93). As criancas
perturbadas ndo se traumatizam apenas com imagem extraordiniria ou seres
assustadores, mas também com imagens cotidianas. Isso significa, que ndo se deve
privar as criangas pré-escolares das historias que os adultos consideram que
transmitiram medo:ou que elas ndo irlam entender.

Dante Leite (1961) apud. In Penteado (1997) concorda com Held que as historias
fantéasticas podem causar um efeito destrutivo em uma personalidade e construtivo em

oufra.

“Admite, porém, que as historias infantis atendem
necessidade infantil de fantasia, apresentando um universo
organizado, onde a fantasin pode ser reveladora de conflitos de
outra forma inexprimiveis, podendo assim contribuir para o alivio
das tensBes existentes no interior da crianga. E conclui que se trata

de um poderoso instrumento pedagdgico.” (p.124)
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As idétas de Coelho discordam das apresentadas por Postic, Abramovich Dante
Leite apud Penteacrio e Held.

No quadro ?elaborado por Coelho nota-se que as histérias de ficgfo cientifica nfio
aparecem, ja Held, relata pesquisas sobre o interesse das criangas sobre os
conhecimentos cientificos e com isso mostra que a ficglo cientifica pode sim, ser
acessivel as criangas. E elas fazem questionamentos da sociedade e entendem as satiras
de tais contos, porém muitas vezes os adultos ignoram a fim de manter sua
superioridade sobre elas.

As criangas estdo em contato com os problemas do mundo, ouvem falar sobre
eles, vivenciam em seu dia-a-dia e os conhecem muito bem: nio sfo inocentes em
relacdo aos problemas sociais.

Os sofrimentos humanos provocam o desejo de sonhar, o desejo de querer
melhorias e nos contos isso € possivel.

Ja no quadro de Coelho, histérias vinculadas & realidade s6 aparecera aos noves
anos de idade, através da pesquisa em campo e enquanto professora noto o interesse por
historias da realidade, ja na idade pré-escolar, assim como Held relata em sua pesquisa.

As fabulas, os mitos e as lendas s6 apareceram a partir dos dez anos em diante.
Quando se vé no cotidiano das instituicdes de Educa¢do Infantil o contato com tais
historias e as criangas adoram,

As lendas so muito trabalhadas e nfio ha crianga que nfio conhega a Lenda do
Saci-perer€, a lara, o Curupira e outras.

Apolindrio (2000) relata um episddio da lenda Curupira e mostra a presenca

dessa e de outras lendas;
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A pi ofessora 1é a lenda do Curupira, sendo que outras lendas
Jolcloricas| sendo que outras lendas ja haviam sido lidas para as
criangas. Meninos, meninas e professora entram em um processo de

encaniamento que envolve mistério e medo. ...
Assim, a leitura da lenda do Curupira possibilitou as criangas o
contato com algo que ndio conheciam, porém ao mesmo tempo despertou
a busca pela compreensdo dos acontecimentos, que é inerente ao ser

humano. (p.19)

Isso nos mostra que a lenda contada foi um rico momento em que o imaginario
fot despertado e de modo algum isso trouxe prejuizos as criangas, como Coelho afirma
que pode ser causado.

As criangas gostam de ouvir todos os tipos de histérias e quando os professores
colocam a disposigio a maior variedade possivel de tipos de historias, dio a
oportunidade para :que as criangas se deliciem, conhecendo as variedades da cultura, da

nossa lingua e aprendendo a escolher suas preferidas, as que lhe ddo maior prazer.

32



5. Era a professora!!!

Muitas imagens poderosas que fascinam
os adulios derivam da sua leitura de infdncia,

Mary Cadogan & Patricia Craig"?

Episodio 3

A professora monta a casinfia de teatros de_fantoches, enquanto
as criangas colocam as cadeiras em forma de teatro e vdo sentando na platéia.

A professora se esconde e comega a contar sua historia, que inicia
co um menino que ndo gosta de tomar banfio, ela vai incluindo outros
personagens e esses vdo conversando com as criangas. Conforme a reacdo das
criangas ela aumenta e abaixa a voz, inclui personagens, comenta a fala das
criangas. Tudo com voz diferente.

Quando acabou a kistéria ela saiu da casinfia e aparecen com o
fantoche na mdo na frente das criangas. ‘Umma menina imediatamente coloca a
mdo na boca, se levanta e fala: Ak!!! Era a professoral!!

(Didrio de Campo: outubro de 2003)

Ela demonstrou certa surpresa, como se ndo soubesse que era a professora quem

estava ali, sendo que a professora em momento algum disfargou, apenas mudou a voz,

' (apud., Penteado, 1997, p.225)
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entrou na casinha na frente das criangas, mostrou o fantoche para eles antes da historia.

Porém a crianga |se envolveu tanto com a histéria, que imaginou ser mesmo um certo

personagem.

A crianga conseguiu entrar na histéria e acreditar que tudo aquilo era mesmo
real? O que ela imaginou?

Ela sabia que aquilo era apenas uma historia, porém, imaginou e entrou na
historia. E como Held, (1980), ja dizia: “a temdtica do conto se instaura entre os seres
€ as coisas um modo de rela¢do que ultrapassa a logica adulta estrita, mas que vem ao
encontro dos desejos das criangas e os preenche”, (p.43-44).

Do mesmo modo que quando brinca de casinha ou fala com o cavalo que € um
cabo de vassoura, ela sabe que ¢ ficgdo, mas entra no imaginario e faz com que ela entre
na historia,

Segundo Vygotsky (1987) o jogo traz imaginagdo infantil. Nota-se que as
criangas criam quando jogam, quando transformam um objeto em outro no jogo de faz
de conta. Ela cria fungSes para os objetos, que passam a representar simbolicamente
com ou sem gestos, situagdes reais. Assim, um pedago de pano com o movimento de
“embalo” representa um bebé. Do mesmo modo, no episédio, os fantoches representam
personagens, meninos reais, que faziam parte daquela historia.

Essas criag@es nunca sio iguais como a realidade, sio transformagGes criadoras
das impressdes vividas, a combinagio e a organizagdo das impressdes para a formacio
de que uma nova realidade, que responda as exigéncias e inclinagBes da prépria crianga.

A crianga imagina e esse imaginario pode preocupar os adultos. Isso porque eles
pensam que a imaginagdo sai das normas adultas fazendo com que tal crianga viva fora
da realidade ¢ por isso tira-se o imaginario, para viver a ciéncia.

Mas de onde vem a imaginagdo? O que ¢ a imaginacéo?
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Vérios pésquisadores trazem algumas contribui¢Ges sobre imaginagio. Leite,
(2002), baseia-se|nas idéias de Vygotsky para explicar a imaginagéo.

Considerai—se: “a imaginag@io a base de toda a atividade criadora, manifesta-se
por igual em 10dos os aspectos da vida, possibilitando a criacéo artistica, cientifica e
técnica, uma condigdo necessdria da vida cotidiana”. (p.55). Ou seja, tudo o que
criamos, o que fazemos de novo, é fruto da imaginag¢#o.

Leite continua, h4 dois impulsos basicos na conduta humana: o reprodutor e o
criador.

O reprodutor é responsavel pela reprodugio e repeticiio e esta ligado 4 meméria,
indispensavel para a existéncia do impulso criador. J4 o criador & responsavel pela
fungdo criadora e ‘articula-se com a imaginag#o a fim de criar coisas novas, a partir da
combinagdo de elementos de experiéncias passadas. Dessa forma o ser humano ¢ capaz

de recriar, reformular e modificar o presente e projetar o futuro.

"4 imaginagdo é uma atividade criadora do cérebro baseado na
combinacio -de elementos real mesclados a imagens fantasiosas, que
também sdo criadas com materiais tomados do real Nesses fermos, é
possivel imaginar quando se tem experiéncia passada, alias quanto mais
riqueza e variedade de experiéncia o homem tiver acumuladas, mais
Jortalecidos estardio os edificios da imaginagdo”.(Leite, op.cit.: 56).

Vé-se que no episddio descrito, a crianca baseou-se naquilo que estava vendo,
ouvindo e criou imagens fantasiosas. A crian¢a cria imagens a partir do que ouviy,

porque o fantoche representa um personagem. Ela alcanga o simbélico.
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A situacﬁo criada era uma situagio fantasiosa, pois fantasias sio "“novas
combinagdes dos mesnios elementos lomados de realidade e submetidos a reelaboragdo
pela imaginagéio ’5’. (Leite, op.cit..56).

A imaginag8o € necessaria ao ser humano e é papel das instituigdes de educagio
infantil proporcionar momentos em que a crianga possa alimentar a sua fantasia, seu
imaginario. Held (1980) acredita que todo ser humano precisa ser alimentado com
imaginagdo e com sonho para se desenvolver harmonicamente. Quando isso nio ocorre
através da arte — conto, musica, pintura — quando adulto necessariamente procurard
substituir tal falta por outros meios.

Huizinga (1971) contribui quando diz que: “4 linguagem artistica difere da
linguagem vulgar pelo uso de termos, imagens Jfiguras especiais, que nem todos seréio
capazes de compreender. O eterno abismo entre o ser e a idéia sé pode ser flanqueado
pelo arco iris da imaginagdo” ( p.148-149).

E fantasia, imagina¢do é um direito da crianga a ser garantido pelos espagos de
Educacio Infantil.

“Os Critérios para um atendimento em creches que respeite os direitos

fundamentais das criangas” também diz sobre o direito a imaginagio:

- 1OSSas criancas tem direito a desenvolver sua curiosidade,
* . - + -4 r 3
imaginagdo e capacidade de expressio”. '
Valorizamos nossas criangas quando teniam expressar

seus pensamentos, fantasias e lembrancas”.

(MEC, Campos, ¢ Rosemberg, 1995, p.19)

B Grifos meus
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Esse documento do MEC, mostra a importincia tanto do ouvir historias,
inclusive com fant?ches, quanto do direito a espago onde as criangas possam expressar
suas fantasias e crfiar, imaginar, sem serem impedidas ou satirizadas pelo adulto e, ao
contrario, o adulto deve participar desses momentos incentivando-as sempre.

Daniele Apolinario (2000) fala sobre a importancia do educador nesse processo:
“Quando a crianga esta num espaco educativo é fundamental que o profissional
Javorega condicbes para que ocorram as situagdes imagindrias, fazendo inclusive parte
do planejamento da professora prever momentos que garantam este espago”. (p.32)

“Ha necessidade de aumentar as experiéncias das criangas, se queremos criar
bases suficientes sdlida para sua atividade criadora.” (Vygotsky, op.cit, p.12}

E contando histérias ¢ uma maneira de aumentar as experiéncias das criangas,

pois quando se conta htstdria, segundo Malu:

""Qm;m’é a gente conla uma Biloriz tocé sempre descreve

.a@":zmq COISG, dESCIEIE UM PUSSOd, LIS COISA O78Y 1E DOCE descrese uma
pe.nroa;' dESCIELE JOUPA, CENTIY, VOCE JESCIEvE HI paws, Amd CSIAgdo, um
fapeie mdglieq 1550 JIE A5 cringds imaginareny, ed Jd tige deponmento dz
CTIGREG, POTgHe dsstn Guando eu dou o cursg, eu dou um 1exto da Litoris,
40 Loro orgrinal sem dustrapdy, pra moentivar @ Briund ¢ as crrangas jid
Jzeram depotmentos gue gostam de [r or fextos seml as tmagens ponue
nnaginan mas; o que £/a id lende, cada um val trnaginar do ted jerto, eise
EXEILITD en aclo gue € bdrig, a fora que eu to lendo en t0 levando as

pesioas pard am outro fagar” (Iranscrigdo da entrevista realizada em

margo de 2004)
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Dessa forxéna amplia-se a experiéncia, dar-se 4 oportunidade de trabalhar as
curiosidades infan]tis, o imaginario e assim formar criangas criadoras.

Tendo a i;naginac;ﬁo como base de toda a atividade criadora, conclui-se que
quanto maior for ¢ contato delas com o imaginario, quanto mais se oferecer fantasias as
criangas, maior serd a oportunidade de torna-las uma crianga criadora. Sendo
extremamente importante que as criangas se tornem criadoras ja dentro dos espagos de
Educagdo Infantil, para isso, é necessario deixa-las expressar seus sentimentos e
desejos. Os profissionais que atuam com as criangas quando oferecem espagos para que
elas construam suas engenhocas e sua prépria cultura, criem histérias, fagam seus

proprios desenhos, valorizam o que elas tém de mais criadora.

38



6. Ele nio morde, nio é?

O  exercicio da curiosidade
convoca a imaginagdio, a intui¢do, as
emogdes, a capacidade de conjecturar,
de comparar, na busca da perfilizagéo
do objeto ou do achado de sua razdo de
ser.

(Freire, 1996, p. 98)

Episodio 4

As criangas sentam no pdtio para um teatro de Santoches, estdo juntas
criangas de dois anos a seis anos. Fico perto de um grupo de criangas de
quarro anos para coletar os dados.

A historia é de um lobo ¢ um coelfio. O lobo ameaga o coelfio:

Keila: Ele ndo morde, ndo é, professora?
Professora: Nio sei, serd que ele morde dz verdade? Vamos ver né?
Keila: Entdo, posso pér a mdo na boca dele para ver?
Professora: Mas ¢ se ele morder?
Crianga fica quicta e pensativa.

(Didrio de Campo Margo de 2004)
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Nota-se gue a crianga sente um imenso medo do lobo, principalmente de ser

mordido por ele; naquele momento precisa do apoio da professora para confirmar que o

lobo nio morderia, que ele era s6 de mentirinha, $6 fantasia. E a professora, instiga

ainda mais: “ndo, sei, serd que ele morde?”.

Seu medo, sua fantasia aumenta. Ela fica pensativa. E agora? Ela pensa que se
pdr o dedo na boca do lobo terd a resposta. Mas a professora instiga; “Mas ¢ se ele
morder?” E ela entéo, fica pensativa, sem agdo.

A professora instiga a crianga para que a crianga pense sobre tal situagdo.

Através disso € permitindo que a crianga continue imaginando.

Episédio 5

Nesse mesmo teatro, aptesentado no episédio 4, as criangas fazem muito baruflio, os contadores
de fiistoria param de contar e escondem os Santoches e dizem que eles vio embora se ndo parar o
barulfio,

Gabriel vira totalfmente assustado:

Para onde eles foram?

Professora: eles se esconderam

Gabriel: Onde? Eles foram para o chdo?

Professora; Nao, atrds da drvore

Gabriel: Quero ver, deixa eu ver?

Nesse instante ameaca levantar, A professora ndo deixg.

(Didrio de Campo Margo de 2004 )
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Essa crian{:a chegou hé poucos dias na creche, nunca havia visto um teatro de
fantoches antes.

Ele esta cuirioso, intrigado com aqueles bichinhos, 12 atras do cendrio.

O cenario tinha algumas arvores desenhadas, nfo dava a impressdo de ser tdo
real, talvez para ele, mas acontece que 14 atras do cenario, ele sé via os tais bichinhos.
Logo que o teatro comegou, todos estavam sentados, ele deu um imenso pulo, levantou
dando gritos e riso e j& estava se aproximando do cenario, quando a professora trouxe-o
para perto dela, Com muita freqliéncia ele levantava, gritava diante das reacBes dos
personagens, ficava atento a cada fala, batia os pés e as mios.

E quando os personagens pararam, ele também parou todos os movimentos,
olhou para a professora, olhou para o cenario, era isso mesmo, néo viu mais ninguém,
como era possivel? Ele ndo viu ninguém sair pelas portas. Onde poderiam estar? S6
poderiam ter saindo pelo chdo! A professora fala das arvores, mas para ele nfio podia ser
real, queria ver, descobrir. Onde estariam tais bichinhos?

O teatro voltou os movimentos voltaram, mexiam as mdos os pés, a cabega, o
corpo como todo...

Postic (1993), ja dizia que: “a crianga expressa seu imagindrio primeiro pelo
Jogo, pelo gesto, pelo corpo, antes de usar o desenho, a pintura, a narragdo..” (p.22).

Isso mostra que ele expressa seu imaginario através das maos, dos pés, dos pulo,
(do corpo) e estava atento ao que acontecia. Mas quando o teatro parou, ele também
parou seus movimentos. Porém, seu imaginrio nfio parou. Ele queria saber como e que
0s personagens havia sumido?

Nos dois epi.sbdios nota-se a presenga do imaginario.

Para Vygotsky (1987} as necessidades ¢ os desejos sdo estimulos/impulsos para

criagio. Para a invengiio € necessirio o surgimento espontdneo que se produz
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repentinamente Sem causas evidentes que as provoquem. Essas sio causas da realidade,
acéo de forma oqulta do pensamento, estado afetivo e trabalho mental inconsciente.

Ele também defende que a criagio depende do meio, das condicBes oferecidas
para tal oportunidade, Os génios, as invengdes dependem do tempo e do meio. Em geral
os inventores sdo de classe social privilegiada que tiveram maiores oportunidades.

Por isso as instituigdes educativas, como ja propds Apolinario (2000) e outros
autores tém que favorecer esse ambiente, 4 maneira que os professores organizem o
€Spago ¢ o tempo permitindo a ag¢fio das criangas e a presenga do imaginario, sem
proibi-los de serem manifestados nos espago educativos,

Contando historias é uma forma de permitir ¢ favorecer tal situagio, pois contar

histdrias:

E também suscitar o imagindrio, é ter a curiosidade respondida
em relag&fo a lantas pergunias, ¢ encontrar oulras idéias para
solucionar questdes (como as personagens fizeram...). E uma
possibilidade de descobrir o mundo imenso dos conflitos, dos impasses,
das solugbes que todos vivemos e atravessamos — dum Jeito ou de outro
— através dos problemas que vao sendo defrontados (ou ndo), resolvidos
(ou ndo) pelas personagens de cada histéria (cada uma a seu modo)... E
cada vez ir se identificando com outra personagem (cada qual no
momento que corresponde aquele que esta sendo vivido pela crianga).. F
assim, esclarecer melhor as préprias dificuldades ou encontrar um

caminho para a resolugdo delas...” (Abramovich, 1997 p.17).
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E quando se conta histéria, dar-se-4 oportunidade de criar situagSes que
respondam as ¢uriosidades das criangas e suas necessidades, proporcionando um

ambiente criador, no qual favorecera a formacio de futuros inventores, cientistas ou

seres criadores. -

Isso acorreu nos dois episodios, quando a menina elabora meios para ver se o lobo
morderia-a ou nfo, imagina que os personagens sdo verdadeiros, mas quer ter a certeza,
entdo ao suscitar a imaginagfio surgem perguntas, curiosidades. Essas perguntas e
curiosidades querem respostas para resolver um problema, nesse caso: o medo.

O segundo episédio quando o menino tenta descobrir onde foram parar os
bichinhos, ele elabora uma questdo: “para o chio?”, s6 podem ter saido pelo chio, faz
associagBes daquilo que ja sabe com imagens novas - aquilo que viu naquela hora. Ja
sabia como era comum sair de um local, pois todas as vezes que alguém vai embora de
um local passa pela porta e ele n3o viu ninguém passar, entio sé pode ter saido pelo
chiio, atravessado o chio,

E desse modo que Held, Vygotsky, Leite e outros ja discutidos anteriormente,
mostram como 0 imaginario e a fantasia contribuem com a construgdo do real. O ato de
ouvir historias, ler, entrar na literatura, viajar com os personagens, entrar no mundo da
histéria contribuem com essa construgdo, contrariando muitos profissionais e
pesquisadores que acreditam que proibindo o imaginario nos espagos de educagdo
infantil, garantem a construgdo do real, pois o imaginério, segundo tais pesquisadores,
levam apenas ao mundo da fantasia distinto do real

Além disso, nas historias o imaginario é uma forma de prazer, de brincadeira, de
“curtir” tal momento, de “curtir’ sua infincia como [he € direito e por isso ser

assegurado dentro dos espagos de Educagdo Infantil.
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Marcellino (1990) ao falar do direito & infincia também fala sobre a importincia
dos espagos educerltivos respettarem tal cultura. Para ele o ludico, o brinquedo para as
criangas represent;a muito mais que o prazer. Os brinquedos representam o mesmo que o
trabalho para os adultos. E a a¢go de criar que possibilita a modificagdo e a reconstrugdo
da realidade, permite a expressdo dos sentimentos, da emogio, a expressio simbélica de
seus desejos e a experiéncia. A escola precisa conhecer essa importincia, os educadores
precisam conhecer quem estdo educando e a coletividade, a cultura e os costumes de
todas as criangas do grupo. A escola ndo pode jamais desrespeitar a cultura infantil
matar a esperanga e negar o direito de sonhar, pois ¢ através do sonho que a crianga
imagina, cria realidades, soluciona problemas seus e do mundo, busca solugBes e novos
caminhos, e isso ¢ um direito que ninguém pode tira-los.

Souza ( 2004) faz criticas ao assédio sofrido pelas criancas pela indéstria
cultural de massa;, que os tornam consumidoras das linguagens, comportamentos e
idéias apresentad.as pela midia. Para ele quando se trabalha com teatro com tais
criangas, € uma maneira de oferecer possibilidades diferentes daquela encontrada pelos
meios de comunicagdo, que tanto a escola,_\ quanto as instituigdes de educa¢fio infantil

podem oferecer. Ele diz que através do teatro:

A crianga é levada a exercitar sua independéncia e
singularidade numa perspectiva de busca do outro, daquele que
pelo convivio ou pela narracio de suas aventuras (o personagem
de ficglo), pode ajudd-la a se constituir enquanto sujeito
autdnomo, em permanente contalo com a diferen¢a e tomando
contato com aq desigualdade que marca a histéria da construcdo de

nossa sociedade. Busca-se também a convivéncia enire a cultura
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do adulio e da crianga, para que numa itroca de experiéncia
enrfquefcedom, ao desenvolver seus desejos, necessidades e
conheci;nentos pelo filtro da sensibilidade, a crianca possa
descobrir o quanto é necessdrio e frutifero aprender a identificar e
a considerar as necessidades e desejos desse outro. (Souza, op. cit,

p.47)

E as historias podem proporcionar tudo o que Marcellino (op. cit) e Souza (op.
cit) apresentam, o ato de ouvir historias leva ao sonho e através delas a crianga pode
modificar e reconstruir a realidade em que vive. Através das historias podem expressar
seus desejos, emogdes, medo, alegria, sensibilidades, curiosidades e etc. Todas essas
expressdes foram observadas nos dois episddios. Dai a importdncia de garantir tais

espagos nas creches e pré-escolas.
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7. O gigante que virou bola de fogo:

O imaginario e o desenho apos as historias

~a  aprendizagem é o  fator
Jundamental sobre o qual um novo modo de
ensinar deve ser baseado, tornando-se um
recurso complementar para a crianga e
oferecendo miltiplas opgdes, idéias, sugestdes
e fontes de apoio. A aprendizagem e o ensino
ndo devem permanecer em bancos opostos e
apenas observar enquanto o rio corre; em vez
disso, devem embarcar juntos em uma jornada
rio abaixo. Através de um intercémbio ativo e
reciproco, o ensinar pode ser a forca para
aprender a aprender.

Malaguzzi**

Com o objetivo de coletar dados sobre o imaginario das criangas apds ouvir
historias foi realizada uma intervengdo minha com uma turma de quatro anos. Contei a
histéria “O Curumim que virou gigante” de Joel dos Santos, sem ilustragfo.

A histéria fala sobre o Curumim Tarumi que queria ter uma irmizinha, pedia
para o pai, pedia para a mée e nada. Assim apés muita insisténcia sem sucesso, resolveu

ter uma irmd imaginaria. Ele imaginava a irmazinha brincando, a mée cuidando dela...

" (in: Edwards , 1999, p.94)

46



|

Saiu para pescar com seus amigos curumins e pescou dois peixes. Seus amigos queriam
saber o porqué dos dois peixes, ele disse que era para sua irmazinha. Os curumins vao
até a oca conhecér a trmézinha e ele inventou uma histéria que ninguém acreditou. Logo
em seguida vdo colher caju, Tarumi colhen um montdo, para sua irmizinha, os outros
curumins queriam levar frutas e flores para a irma de Tarumd, vo até a oca novamente
e Tarumd inventou uma outra histéria. Ninguém mais acreditava nele, ele saiu andando,
deitou, se esticou na praia e virou um gigante. Bem em cima de seus olhos, I4 no céu,
nasceu uma estrela. Essa estrela € a irm3 de Taruma.

A historia € interessante porque tem a presenga do imaginario. A imaginagio faz
parte da historia, além da presenca de elementos fantasiosos, que também alimentam o
imaginario, como o gigante.

Apos a historia foi pedido que as criangas desenhassem a historia. Foi utilizado o
desenho como instrumento de coleta de dados, pois o desenho ¢ uma forma muito rica
de entender as criancas.

Marcia Gobbi (2002) e Sueli Ferreira (2003) defendem o uso do desenho como

uma forma de Metodologia de Pesquisa. Gobbi diz;

Perseguindo o objetivo de contribuir com a construgdo de
Metodologias de Pesquisa que privilegiem os pequenos, afirmo que os
desenhos infantis em conjungdo com a oralidade como Jormas
privilegiadas de expressdo da crianga. Quando aproximadas, podem
resultar em documentos historicos aos quais podemos recorrer ao
necessitarmos saber mais e melhor acerca de seuw mundo vivido,

imaginado, construido, numa atitude investi ativa  que procure
’
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contemplar a necessidade de conhecer parte da histéria segundo Seus

proprios ?lhares. (p.73)

Para Gobbi (op. cit), o desenho é uma forma de conhecer melhor a infincia das
criangas pequenas, até entender seu mundo e também seu imaginario que é o objetivo
da atual pesquisa, porém ela alerta para que se tenha cuidado de: “de ndo engessar a
produgdo infantil, enquadrando-as em determinados padrées, tendo a op¢lio de utilizar
as falas de seus produtores no momento da produgéio”, (p.71).

Nota-se a importéncia da oralidade no momento da produgio, para que o
desenho nfio se torne uma falsa interpretacio adulta, por isso a necessidade de
estabelecer dialogo com a crianga no momento em que desenha e registrar tais falas.

Ferreira também concorda com tal necessidade:

Para serem “decifrados” hd a necessidade do dialogo entre a
crianga/ aulora e o adulto interpretem, como condi¢fio fundamental,
visio que os significados ¢ os sentidos das figuragdes séio implicitos

pelas palavras. (Ferreira, op. cit. p.16)

Diante da importincia de coletar os desenhos com as falas das criangas foi
realizado o registro da fala enquanto produziam seus desenhos. Sio essas filas que
permitem o olhar sobre os desenhos e sua relagdo com o imaginario; tendo assim a idéia
sobre o imaginario e a histdria que foi contada.

Além de utilizar o desenho como uma fonte de pesquisa é importante destacar

sua importincia enquanto um ato criador e como Ferreira define: “O desenho da
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crianga, resultante de uma atividade mental e manual, é um objeto emergido do
imagindrio, do pe{‘cebido do real” (op. cit. p.16).

0 desenhc? € um ato criador, Vygotsky (1987) diz que o desenho ¢ uma forma
de criagdo e para iale atividade criadora é quando o homem cria algo de novo. Todos os
produtos do mundo exteriores sdo produto da criagio com certa organiza¢io do
pensamento, sentimento ¢ da conduta humana.

A conduta humana, segundo Vygotsky (op. cit), se distingue em dois tipos
fundamentais: a reprodutora — ligada a memoéria, a0 ato de repetir normas ja formadas
ou relembrar fatos da infincia — e as experiéncias ja vividas. A criacio é determinada e
influenciada pelos fatores psicologicos. O mundo que os rodeia é determinante para tal
processo. A base‘da criagdo tem seu surgimento das necessidades, as aspiragdes € 0s
desejos. As necessidades e os desejos sio estimulos/impulsos para criagdo. Como
destacado anteriormente, a imaginagio ¢ a base para a criagdo.

Desse modo as historias estimulam o imagindrio, o desejo e a necessidades de
criagio. Tendo o desenho como uma criagdo, nota-se que a histéria foi usada como
impulso, como estimulo para que se imaginasse, lembrando que é a imaginagdo que
determina o impulso criador. Entio os desenhos sio as criagdes, produto da
imaginacgio.

Considerando-se que:

“A atividade de desenho pode indicar os multiplos
caminhos que a crian¢a usa para regisitrar percepgdes,
conhecimentos, emogdes, vontades, imaginagdo, memoria no

desenvolvimento de uma forma de interacéio social, apropriada a
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suas condicdes, fisicas, histdricas e culturais.” (Ferreira, op. cit,

p.16).

Dessa forma pode-se dizer que na situagio apresentada, as criangas ouviram a
histéria, tiveram percepgdes, sentimentos, imaginaram situagses, cenario, criaram novas
imagens ¢ depois criaram e registraram através do desenho o que haviam vivenciado.

Isso pode ser verificado através dos desenhos.

Gobbi ao falar sobre os desenhos diz que eles:

Contém em si informagbes que vdo além dos mesmos,
extrapolando o registro ou cdpia fiel do que esté ao seu redor: séio
portadores de sonhos, de imaginagdo, de vinculos constituidos entre

seus produtores e aqueles ou aquilo que estava nos entornos da

producdo e devem ser considerados. (op cit., p.79)

No caso dessa intervengio pode-se dizer que o entorno da produ¢iio era um

momento histéria, um momento rico em imaginario, um momento de alegria e de

prazer, que as criangas gostam.

Assim, os desenhos representam o que pensavam em tal momento, o que

imaginavam.
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7.1 Os desen’hos

Nota-se a grande presenca no desenho das criangas da figura do gigante. O
gigante ¢ uma figura nfo comum em nosso meio, em nosso dia-a-dia e sempre presente
nas histérias, no mundo imaginario.

O relato através do desenho deu nome ao capitulo fica muito claro, 0 como a

historia estimulou a crianga a imaginar e como a imaginagfo incentivou a criagio.

Episddio 6:
Pesquisadora: O que vocé desenfou?
Crianga: Uma bola de fogo.
Pesquisadora: E a bola de fogo estava na historia?
Crianga: Ndo, é que 0 gigante virow uma bola de fogo.
Pesquisadora: Ak é1 E como 1550 aconteceu?

Crianga: O gigante era granddo e dai foi virando uma bola, até que virow uma bola de fogo.

Nota-se a presenca significativa do gigante da histéria. A historia alimentou o
imagindrio que permitiu a transformagio e a construgdo de uma nova imagem: “o
gigante que se transformou em bola de fogo”

A imaginagdo permitiu essa nova criacio: o desenho de uma “bola de fogo”.
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Nos demais desenhos ora ha a presenga do gigante e sua irm&, ora do Tarumi e

sua irmé. Porém em todos a figura do Tarumd aparece como grande representando um

gigante.
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Episédio 7

Pesquisadora : O que vocé desenfion?

Crianga: Esse é 0 Tarumd, e aqui é sua irmazinfia,

(Aponta a figura maior— 1 — como Tarumd e figura menor - 2 — como sua inmazinfia)




|
Episodio 8
Pesquisadora : O qJ!Az vocé desenfiou?
Crianga: Q)esenﬁeié Tarumd,
Pesquisadora: E qual é o Tarumad?

{(Aponta a figura maior - 1)

Pesquisadora; o que mais vocé desenfiou?

Crianga: A irma defe,

{(Aponta a figura menor - 2)

hhhhhhh

e — ey
. .
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Episédio 9

Pesquisadora : O que vocé desenfiou?

Cnanga: O gingante e a irmdzinfia

Pesquisadora: O que mais vocé quer falar do desenfio
Crianga: Esse & o gigante.

{(Aponta figura 1)
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Episodio 10

Pesquisadora : O q’w océ desenfion?

Crianca: O gﬁzganté, bem granddo,
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Nota-se que nos desenhos nio hi a transformagfo do Tarumi em gigante, ha
apenas a presenca do personagem que mais chama atengdo da crianga, porém mesmo
que tenham deseﬁhado a figura do Tarumé que é um curumim, quando ele ainda ndo era
gigante, ele aparece grande como gigante. A figura do gigante esti sempre associada a
figura da irm e est4 é uma figura pequena.

Toda narrativa é formada uma seqiiéncia de fatos, no entanto na intervengéo
quando foi proposto para as criancas desenharem a histéria, elas desenharam apenas os
dois personagens, o Tarumi e sua irmazinha, desprezando o restante da narrativa, isto
mostra que esses personagens foram mais significativos na historia, talvez foram os
personagens que manifestaram seu imaginario; todo o contetido da historia foi
desprezado, até mesmo a idéia de que Tarumi é um curumim, pequeno e tem uma irm3
imaginaria, quando se transforma em gigante deixa de ter uma irma.

Isso mostra a presenca do real e do imaginério, sendo que o gigante é uma figura

do imaginario ¢ a irm, figura pertencente ao real.
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Capitulo 8;: Contar histérias por prazer ou obrigacio:

Como s¢ da essa relaciio entre os profissionais da

Educacio Infantil

Néo serd mentindo para as criangas que
consertaremos as coisas torias.

Monteiro Lobato. *°

A fim de pesquisar como se dé o ato de contar historias na Educagfo Infantil
foram realizadas entrevista com quatro professores ¢ uma monitora.

Na entrevista as professoras disseram contar histérias freqiientemente. Contar
histérias € algo que@é cobrado dos professores.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil (RCNs), que é um
documento nacional elaborado pelo Ministério da Educagiio e Desporto (MEC) em
1998, também fala da importincia de contar histérias e oferece aos professores
orientagdes didaticas de como fazer isso. Esse documento ¢ dividido por areas de
conhecimento como: Movimento, Misica, Artes visuais, Linguagem Oral e Esecrita,
Natureza e Sociedade e Matematica. As orientagSes sobre as histdrias estio na
Linguagem Oral e Escrita, porém o documento vé& as histérias como uma forma de
transmitir contettdo, informagSes culturais e valores para as criangas, isso pode ser

verificado em tais trechos:

'* (apud., Penteado, 1997, p.216)
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A\ leitura de historias é um momento em que a crianga
pode cénhecer a forma de pensar, agir e o universo de valores
e comportanento de outras culturas situadas em outros tempos
e lugares que ndo o seu. A partir dai pode estabelecer relagdes
com sua forma de pensar e ao modo de ser do grupo social ao
qual pertence. As instituicbes de FEducagdo Infantil podem
resgatar o reperiorio de historias que as criangas ouvem em
casa e nos ambientes em que freqiientam, uma vez que essas
historias constituem em rica fonte de informagdo sobre as
diversas formas de cultura de lidar com as emogdes ¢ com as
questdes éticas, contribuindo na construglio da subjetividade e

da sensibilidade das criangas. (p. 143) '¢

Nesse documento que se propSe a orientar as profissionais de educagio infantil,
¢ contar historias e a leitura de historias ndo aparecem como momentos prazerosos,
momentos [0dicos, que alimentam o imaginario e a curiosidade infantil.

Os momentos de escutar historia pode ser um rico momento de conhecimento de
outras culturas, de conhecimento do mundo que ela néio conhece, de contato com a
cultura escrita, porém esses nfio devem ser os Unicos objetivos, que leva um profissional

que trabalha com as criangas pequenas, a contar uma historia.

1 Grifos meus

59



|
0 documé to prioriza também a escrita, assim os momento de ouvir uma
histéria se torna um momento de entrar no mundo da escrita; portanto, esquece do
prazer do ato de ou.rwir histérias, das curiosidades e do imaginario.
A aquisig§6 da linguagem escrita nfo pode ser o principal objetivo das historias

e do contato com a literatura. Observa-se a grande preocupagio com a aquisi¢io da

linguagem escrita trazida por tal documento através desse trecho:

A crianga que néo sabe ler convencionalmente pode fazé-lo
por meio da escuta do professor, ainda que ndo possa decifrar
lodas e cada uma das palavras. Ouvir um texio ja é uma forma de
leitura.

E de grande importdncia o acesso por meio da leitura pelo
professor, ha diversos tipos de materiais escrilos, uma vez gue isso
possibilita as criangas o contato com prdticas culturais mediadas
pela escrita. Comunicar praticas de leitura permite colocar as
criangas no papel de” leituras” que podem relacionar a linguagem
com 0s lextos, os géneros e os poriadores sobre os quais eles se
apresentam: livros, bilhetes, revistas, cartas, jornais etc.

As poesias, parlendas, trava linguas, os jogos de palavras,
memorizados e repetidos, possibilitam as criangas atentarem ndo
56 aos contetudos, mas também a forma, aos aspectos sonoros da
linguagem, como ritmo e vimas , além das questdes culturais e

afetivas envolvidas. (MEC, 1998, p.137)
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O “Curric .lo em Construgdo” € um documento elaborado pelos professores da
rede Municipal de Educacgfo Infantil, esse ao contrario dos Referencias, nfo é dividido
em éareas de conhecimento, por isso nfio fala especificamente sobre o contar histérias,
porém ao falar sobre a politica de Educagio Infantil, que valoriza a crianga e seu direito
ao brincar, ao criér, ao direito de produzir cultura e inclui o contato com a literatura,

acesso aos livros e histdrias.

Os educadores tém como larefa organizar e planejar o
espago do brincar e ao fazé-lo devem levar em consideragdo
ndo s6 a quantidade de recursos materiais e espagos
disponiveis, mas sobre tudo o interesse das criangas.

A construgo de espagos criativos, coletivos e
diferenciados, como a cozinha, a casinha, a biblioteca, o
mercadinho, a loja, a praia, ateliés de pintura, efc. e a
consirugdo de cantos de fantoches, jogos, brinquedos, fantasias
e outros, se constituem uma allernativa vidvel, capaz de
diversificar as possibilidades para o brincar.

Quanio mais espacos estiverem sendo ativados, maiores
chances as criangas estardo tendo para desenvolver a
linguagem, o “mundo do faz-de-conta”, a socializagdo, a

autonomia. (Curriculo em construgdo, 1998, p.70)

Nota-se dessa forma que o “Curriculo em construgdo” também falando de

linguagem, inclui a biblioteca, os fantoches, ou seja, os livros, as histérias, em um outro
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contexto, o contexto da fantasia, do brincar, do prazer; e nio o contexto da escrita. Com
certeza a crianga também estard em contato com a escrita, porém o objetivo principal
ndo ¢ a escrita e sim, o brincar, a fantasia, a curiosidade e a sua cultura.

Outro documento, ja citado anteriormente, porém vale destacar novamente
faz referéncia ao direito das criangas as histérias através de momentos ladicos, que sio
os “Os Critérios para um atendimento em creches que respeite os direitos fundamentais

das criangas”

“- Nossas criangas tém a oportunidade de ouvir misicas e
assistir teatros de fantoches”.

“- Nossas criangas tém direito a ouvir e contar historias”.

“- Nossas criangas tem livre acesso a livros de historias
mesmo quando ainda ndo sabem ler”

(MEC, Campos, ¢ Rosemberg, 1995, p.19)

Os trés documentos discutidos falam sobre a importincia das histérias na
Educagio Infantil, os professores sabem dessa importancia e contam historias sempre.

Na entrevista realizada todos dizem contar histérias freqiientemente ou
diariamente e fazem isso porque gostam de contar, de ler, porque as criancas gostam
muito, consideram importante para 0 imaginério, para inserir as crian¢as no mundo da
escrita, para que as criangas se interessem pela leitura, pelos livros, para criar um hébito
de leitura desde pequeno, para trabalhar certos conhecimentos, para desvendar o mundo,
entre outros. Todos consideram essencial para a Educacio infantil.

Ao perguntar as entrevistadas: “Vocé conta histéria com freqiiéncia? Por qué?”

Trés delas responderam contar histérias freqiientemente porque gostam de ler, porque
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gostam de contar historias e assim, fazem isso com grande prazer. J4 quinta questdio, que
referia especiﬁcarlnente ao gosto pessoal em relagio ao contar histéria todas as
entrevistadas dissezram gostar muito e revelam gostar também de ouvir historias,

Esses dados mostram que contar histérias é algo prazeroso também para quem
conta também, nesse caso, o ato de contar nio ¢ apenas algo obrigatorio, mas também é
feito porque se gosta de fazer. “...Contar histérias é uma arte...E téo lindall! E ela que
equilibra o que é ouvido com o que é sentido, é por isso ndo é nem remotamente
declamacdo ou teatro...” ( Abramovich, 1997, p.18).

Abramovich diz que os momentos de contar historias e de ler uma histéria devem
ser divertidos também para aquele que conta e 1€, para aquele que ouve possa ouvir com

encantamento.

“Ler historias para criangas, sempre, sempre... é poder
sorrir, rir, gargalhar com situacdes vividas pelos personagens,
com a idéia do conto ou com o jeito de escrever de um autor e,
entdo, poder ser um pouco cumplice desse momento de humor,

de brincadeira, de divertimento...”. (op. cit p.17).

Todas as entrevistadas disseram que 4s vezes preparam um ambiente mais especial
e diferente para a contaglio, mas na maioria das vezes contam com as criangas sentadas
no chéo, as vezes em roda, as vezes em forma de platéia.

Essas fotos mostram alguns desses momentos:
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Foi perguntado as professoras & feito algum trabalho especifico apds contar

historias, a maiorifa disse que 4s vezes faz algum trabalho, desenho, dependendo daquilo

que se estd trabalhando com as criangas, mas a maioria das vezes, nio. Algumas

disseram Conversar com as criangas sobre a histéria.

Isso mostra que as historias sdo contadas pela importincia delas mesmas, pelo
prazer, pelo ludico, pelos sentidos possiveis de serem construidos com a leitura, nfio sdo
cobradas atividades escolares, o que poderia tornar esse momento desprazeroso e
desinteressante para as criangas.

As professoras revelam que as criangas gostam de ouvir histérias e participam, ddo
palpites sobre os personagens, sobre a seqiiéneia da historia, sobre o final. Malu falou o
mesmo, sobre a participagio das criangas em sua entrevista, ela diz gostar muito desse
momento, pois a forma de envolvimento das criangas é mostrada pelo préprio interesse e
atencdo que elas manifestam. Ela diz que as criangas sdo mais participativas que os

adultos. Esse trecho da entrevista mostra isso:

.. As crigngas sdo mais participativas, quando eu conto Ristéria
INESINO SOZINAA A5 CPUGNEas Sempre jazem mierferincizs comertan 4o
papies.

Tacuana: Harr gue os adiultos?

Meala: Mais que o5 adilios. Or adiltos frcanm murto guivtos, Oupinds
GrIzL0S. ENGUArto ds Cruzngas no meto 4o caminlio elas mterferenm..,

"k mata essa bruxa, porque ndo mata’, elas tém uma reacdo mass
assim... £ eu adoro essa participagdo das criangas, porque e sinto assim, se
e estou contando fistdria e uma crianga me interrompe pra fazer algum
comentdrio, é porque ela ta prestando atengdo ¢ ta mexendo com ela de

alguma forma, ai eu paro, escuto o que el td falando, fago algum
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comentdrio rapido e retomo a fiistoria porque ey ndo deixp sem resposta e
mem cofto a participagdo dela, en acho tmportante deixar a crianga se

expressdr (Entrevista realizada em Margo de 2004)

Quando as criangas participam, ddo palpites elas estdo imaginando. Quanto 3
imaginago, todas as entrevistadas concordam que as histérias colaboram com o
imaginério das criangas ¢ consideram isso importante. As entrevistadas acreditam que as
historias colaboram com o desenvolvimento da criatividade, com o sonho, proporciona a
oportunidade de cada um imaginar de uma maneira diferente os personagens, o cenario e
tudo isso € muito rico para a vida das criangas.

Os dados apresentados mostram que as professoras conhecem a importincia da
histéria e da imaginagdo. Elas usam também as histérias como uma forma de “passar
alguma mensagem”, “algum conhecimento”, mas isso nio é a prioridade. Nota-se que
todas reconhecem as histérias como uma forma de possibilitar o imaginario e contam
histéria por contar, pelo prazer da historia, pelo que a historia proporciona, pela
importdncia que a historia tém, assim transformam os momentos de historias em um

momento lidico e prazeroso,
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9 - Consideracdes Finais

“I gozado. Ha feministas e machistas,
ha ecologistas e comunisias, ha socialisias e
nacionalistas, ha capitalistas e outros. S0 nio
ha criancistas, que é muito imporilante. Mas
para isto qcontecer, é preciso que as criangas
ao crescer, se lembrem do que é ser uma
crianca, que fodos acham que é boba, burra e
Jraca, que néio entra em cinema, ndo pode ver
o avd e outros parentes no hospital

Lssa é a crianca de hoje.

Talvez isso mude depois.”

Paulo, 11 anos.?

Considerando os dados discutidos durante todo trabalho nota-se que as
histérias estdo presentes nas creches e pré-escolas e que o ato de contar histdrias é

freqliente. !

Garantir a riqueza da vivéncia narrativa nas creches e pré-
escolas coniribui para o desenvolvimento de pensamento logico

das criangas e também de sua imaginagdo.(Girardello, 2003)

" Fragmento de redago publicado na folha de Sio Paulo, 30/05/1985, p.27 apud Marcelllino, 1990, p.
53)
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Através de Girardello, e de outros autores ja discutidos ao longo desse trabalho ¢
dos dados coletados, o trabalho mostra que as histérias alimentam o imaginario,
despertam a criatividade, a curiosidade e a fantasia infantil

Discutiu-se como se da a imaginagdo e que ela depende das experiéncias vividas
e do meio em que a crianga vive. Por isso ¢ importante, que as creches e pré-escolas
estimulem a imaginago e que as professoras em seu cotidiano preparem o espago € o
tempo permitindo a sua manifestagfo.

O imaginario ¢ manifestado através do brincar, do faz de conta, da linguagem,
das historias, das descobertas que faz em seu dia-a-dia € outros. Na Cemei pesquisada
essas relagBes estdo presentes, isso foi provado pela observagio realizada e pelo registro
em diario de campo, pois as criangas sempre estio em contato com as brincadeiras, com
o faz-de-conta , com as historias, com livros, com a musica, com a danga, com
brincadeiras de roda, movimentando o corpo. Alguns desses momentos foram

registrados através e fotos.
i

. i ~ . c
Veja como estas fotos mostram as relagdes de imaginario que ocorrem na
Cemei. As fotos agqui sdo uma narrativa das criangas brincando, em que o imaginario

estd presente.
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O Parque - esp ico onde a brincadeira é livre e hd interagiio entre as idades.
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O Brincar — monrento de faz de conta, Mesas e cadeiras sio parte da brincadeira.
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Fantoches — momento de contar histéria e divertir-se com os personagens.
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Nota-se aj presenga do faz-de-conta, da imaginagio e fantasia em varios
momentos e diver;sas atividades do cotidiano.

Sabe-se qﬁe a imaginago é essencial para a criagfio, para tudo que se pretende
criar. A criag8o € importante para as descobertas cientificas, para as produges artisticas
e para descoberta do conhecimento. Entdo se nota que nessa pré-escola se da
importéncia a imaginaggo.

O ato de ouvir uma histéria permite a manifestagio do imaginario e por isso as
professoras que contam historias para as criangas com freqiiéncia, contribuem para a

manifestagio desse.

...a professora que Senta junto as criangas para contar uma
historia estd se dispondo a uma interagdo que vai muito além do
plano verbal,

A crianga que comeca a balbuciar as primeiras palavras,
quando. ouve uma histéria, ndo dissocia o contendo lingiiistico da
expresséio vocal e corporal da pessoa que narra. O desafio de
descobrir o sentido das palavras é pleno de prazer para as
criangas, como bem sabemos. Parte desse prazer estd em associar
ludicamente o som das palavras & sua articulagdo oral..

(Girardello, 2003)
Girardello (op cit) como os demais autores discutidos ao longo do trabalho

demonstram o quanto as historias contribuem com momentos os ladicos e prazerosos e

esses momentos sdo riquissimos nas institui¢des de Educagio Infantil. Tudo o que feito
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pelo prazer e pelo lidico desperta o interesse das criangas e tudo o que ¢ feito com
interesse tem um grande valor.
Os conhecimentos adquiridos sem o verdadeiro interesse da
crianga , sem que ela se sinta apaixonada, ndo deixam tracos
durdveis, ao contrdrio daqueles em que a crianga se empenha com

interesse e paixdo. (Lobato, 1956, apud Penteado, 1997, p.159)

E como foi observado pelos episddios relatados, as criangas gostam de ouvir
histérias, se divertem, ouvem com interesse e por isso esses momentos sio 80 ricos.

Edwards (1999) quando fala do papel do professor em Reggio Emilia diz:

Os professores prestam atengdo, constantemente, a afividade das
criangas. Acreditam que quando as criancas trabalham em um projeto
de interesse para elas, encontrardo naluralmente problemas e
questbes que desejardo investigar. O papel dos professores ¢ ajuda-las

a descobrir seus proprios problemas e questdes. (p.164)

As profissionais da Educag#o Infantil que acreditam na crianga, naquilo que ela
¢ capaz de fazer, mesmo sem o adulto, ddo a oportunidade para que elas sejam
valorizadas. O professor prepara o tempo e o espago e da apoio aquilo que as criangas
querem e t€m o interesse de realizar. Pois as criangas sdo sujeitas de direito, portadores
de histdria € produtora de cultura e isso todo profissional e todo estudante que pretende
trabalhar com educagio infantil tém o direito de conhecer, colocando em pratica em seu

dia-a-dia.
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A crianga tem o direjto a brincadeira, ao divertimento, aos cuidados Necessarios,
a uma educagdo com profissionais bem orientados e com formagfo, tem o direito a

expressar suas necessidades e ser atendida com qualidade. Tem direito a expressar seu

imaginario, ter respondido suas curiosidades, ter contato com o mundo da fantasia e
ouvir historias.

Isso € garantido por lei a todas as criangas de zero a seis anos, cujos pais optem
por educé-las em espagos coletivos, as creches e as pré-escolas. Por isso os pedagogos
que trabalham em tais espagos poderfio lutar para garantir tais direitos.

Segundo Faria (2003) todas as criangas e familia tém direito 4 educaciio fora de
casa em espacos coletivos que garantam os direitos da infincia. A educaciio infantil niio

é escolariza¢fo, mas sim educacio e cuidado.

Uma pedagogia da Educac@o Infantil que garanta o direito
a infdncia e o direito a melhores condigdes de vida para fodas as
criangds (pobres e ricas, brancas, negras e indigenas, meninos e
meninas, estrangeiras e brasileiras, portadoras de necessidades
especiais etc) deve necessariamente, medianie nossa diversidade
cultural e, portanio a organizacdo do espago, contemplar a gama
de interesses da sociedade, das familias e prioritariamente das
criangas atendendo as especificidades de cada demanda a fim de
possibilitar identidade cultural e sentimento de pertencimento.

(Faria, op. cit, p.69)

Para que a educagdo infantil atenda aos direitos de todas as criangas é necessario

ter profissionais qualificados, que estdio sempre abertos a estudar, pesquisar e refletir
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sobre sua pratica. E as pesquisas sobre educacio infantil vem crescendo cada vez mais,
0 que permite que, os profissionais sejam cada vez mais qualificados.

Sabe-se qﬁe todos os aspectos que envolve a historia podem despertar o
imaginario como:; quem conta, onde conta, para quem conta, porque se conta, onde, os
tons de voz, os géstos, os olhares, os sons e os instrumentos quando sdo usados. Nessa
pesquisa, a analiée dos episodios ficou restrita a0 imaginirio expressado diante do
conteiido das histérias. Assim fica como sugestio do segundo leitor, um estudo mais
detalhado dessas outras formas de expressio do contar historias que manifestam a

imaginacfo também.

76



|
Bibliografia

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura Infantil: gostosuras e bobices. Sio Paulo:

Scipione, 1997. (Pensamento e Agdo no Magistério).

APQLINARIO, Daniele. Pirlimpimpim :por onde perpassa o imaginario na
Educacio Infantil? Campinas, SP: TCC, 2001.

ASANO, Andréa Itsuko. O Imagindrio na Educacfio Infantil: Um estudo de uma
Pré-escola de Cultura Japonesa. Campinas, SP: TCC, 2001.

CAMPOS, Maria M e ROSEMBERG Fulvia. Critérios para atendimento em creches
que respeite os direitos fundamentais da crianca. Brasilia: MEC/SEF/COED], 1995,

CERISARA, Ana Beatriz. De como o Papai de Céu, o Coelhinho da Péascoa e os anjos
foram viver juntos no Céu. In KISHIMOTO, Tizuko M (org). O Brincar e suas
teorias. Sdo Paulo: Pioneiros, 1998, p.123-128.

Professoras de Educacio Infantil: entre o feminino e o profissional. Sio

Paulo: Cortez, 2002

CRUZ, Maria Nazaré da. Imaginacfie, conhecimento e linguagem: uma andlise de
suas relacdes numa perspectiva histérico-cultural do desenvolvimento humano.

Campinas/SP Tese de Doutorado, 2002,

DERMATINI, Zeila de Brito Fabri; Infincia, Pesquisa e relatos orais. In
FARIA Ana Lucia Goulart de; DERMATINI, Zeila de Brito Fabri; PRADO, Patricia
Dias; {orgs): Por uina Cultura da Infincia: Metodologia de Pesquisas com criangas.

Campinas, SP; Autores Associados, 2002.

EDWARDS, Carolyn; As Cem Linguagens da Crianca: Abordagem de Reggio
Emilia na Educa§:50 da Primeira Infincia. Trad: Dsayse Batista. Porto Alegre:

Editora Artes Medié:as Sul Ltda. 1999

77



[

FARIA, Ana Lucia Goulart; O espago Fisico como um dos Elementos Fundamentais
para uma Pedagogia da Educa¢fio Infantil. In FARIA, Ana Lucia: Educagio Infantil
Pés-LDB: Rumoés ¢ desafios - 4 edigdo. Campinas — SP: Autores Associados — FE/
Unicamp; S&o Carlos, SP, 2003

FERREIRA, Sueli; Imaginagio e linguagem no desenho da crianca. 3% edigio
Campinas - SP: Papirus, 1998

FREIRE, Paulo; Pedagogia da autonomia: saberes necesszrios a pratica educativa.

15" edigdo S3o Paulo: Paz e Terra, 1996

GIRARDELLO, Gilka Voz, Presenca e Imaginagiio: A narragiio de histérias e as criangas
pequenas. Trabalho Apresentado na 26° Reunido Anual da Anped. GT Educacgdo da criangas
de 0 a 6 anos, 2003

GOBBI, Mircia; Desenho infantil e oralidade; Instrumento para pesquisa com criangas
pequenas. In: FARIA Ana Lucia Goulart de; DERMATINI, Zeila de Brito Fabri,
PRADO, Patricia Dias; (orgs): Por uma Cuitura da Infincia: Metodologia de

Pesquisas com criangas. Campinas, SP; Autores Associados, 2002.
Lapis Vermelho é de mulherzinha; desenho mfantil, relagdes de género
e educacio infantil. Disserta¢do de Mestrado da Faculdade de Educagio da Unicamp,

1997.

HELD, Jacqueline. O imagindrio no poder: As criangas e a literatura fantdstica,

Tradugdo: Carlos Rizzi. 3* Edigdo. Sfo Paulo: Summus, 1980.

HUIZINGA, Johan . Homo ludens: ¢ jogo como elemento da cultura tradugdo de
Jodo Paulo Monteiro. S8o Paulo Editora da USP, 1971

LEITE, Terezinha de Jesus L. F. “Fantéstico: um dragée nos curriculos escolares”.

Campinas/SP Tese de Mestrado, 2002.

78



LUDKE, Menga, ANDRE, Marli; Pesquisa em educagiio: Abordagem Qualitativas.
Séo Paulo: EPU, lf%

i
MARCELLINQ, Nelson; Lazer ¢ Infincia . O furto do lidico: Implicages para o
k

processo educativa. Pedagogia da Animacio, Campinas. Papirus,1990

MEC, Referencial Nacional para a Educacio Infantil. Secretaria da educagio
Fundamental. Vol. 3. Brasilia/DF: MEC/SEF, 1998

PENTEADQO, J. Roberto Whitaker, Os Filhos de Lobato: O Imagindrio Infantil na
Ideologia do Adulto. Rio de Janeiro: Qualitymark/Dunnya Educagio, 1997

PRADO, Patricia Dias; Quer Brincar comigo? Pesquisa brincadeira e educagéio infantil.
In

FARIA Ana Lucia Goulart de; DERMATINI, Zeila de Brito Fabri; PRADO, Patricia
Dias; (orgs): Por uma Cultura da Infincia: Metodologia de Pesquisas com

criancas. Campinas, SP; Autores Associados, 2002.

PORTO, Maria do Rosario S. Imaginario e Cultura; escorrréncias na educagdo. In:
PORTO, Rosaria S; TEIXEIRA, M. C. S; SANTOS, M. F: BANDEIRA, M.L (orgs)
Tessituras do Imagindrio: Cultura ¢ Educacfo. Cuiaba: Edunic/ CICE/ FEUSP,
2000. p. 17-28.

POSTIC, Marcel. O imaginario na relacfio pedagogica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1993.

QUADROS, Daniela Maria Dias; Musicas Infantis na Pré-escola: algumas Notas.
Campinas, SP TCC. 2003

RABITTI, Giordana; A Procura da Dimensio Perdida: Uma escola da Infincia de

Reggio Emilia. Trad: Alba Olmi, Porto Alegre. Editora Artes medicas Sul, 1999

79



|
READ, Herbert. A Educaciio pela Arte. Tradugfio: Valter Lellis Siqueira, Sdo Paulo :
Martins Fontes, 2001.

SANTOS, Joel Rufino. O Curumim que virou gigante. 6* edi¢io. Editora Atica, 1989

SME/Secretaria Municipal de Educaco; Curriculo em construciio. Coordenadoria de

Educag@o Infantil.. Campinas, SP 1998

SOUZA, Luiz Fernando, Um palco para o Conto de Fadas: Uma Experiéncia
Teatral com crianc¢as na Educacio Infantil. Rio de Janeiro/ Tese de Mestrado. Abril,

2004

TONUCCI, France:sco; Com olhoes de erianca. Trad: Patricia Chittoni Ramos. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1997

VYGOTSKY, L.S: (1987) Imaginacion y el arte en la infancia. México: Hispanicas
(1998) O desenvolvimento psicologico na infancia. Trad. Claudia Berliner. Sdo Paulo:

Martins Fontes.
VYGOTSKY, L.S: A formacgao Social da Mente: o desenvolvimento dos processos

psicolégicos superiores. Trad: Jose Cipolla Neto, Luis Silveira Menna Barreto,

Solange Castro Afeche. —~ 6° ed — S3o Paulo: Martins Fontes, 1998

80



‘Anexos



Jodo e Maria

(Sivuca e Chico Buarque)

Agora eu era o heroéi

E o meu cavalo s6 falava inglés
A noiva do cowboy

Era vocé

Além das outras trés,

Eu enfrentava os batalhdes

Os alemées e seus canhdes
Guardava o meu bodoque

E ensaiava um rock

Para as matinés

Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz
E pela minha lei

A gente era obrigada ser feliz
E vocé era a princesa

Que eu fiz ¢oroar

Era tdo linda de se admirar

Que andava nua pelo pais

Nio, ndo fuja nfo

Finja que agora eu era o seu brinquedo
Eu era o seu pido

O seu bicho preferido

Sim me dé a mio

A gente agora ja ndo tinha medo

No tempo da maldade

Acho que a gente nem tinha nascido
Agora era fatal

Que o faz-de-conta terminasse assim
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Pra 14 deste quintal

Era ma noite que nfo tem mais fim
Pois vocé sumiu no mundo

Sem me avisar

E agora eu‘era um louco a perguntar

O que ¢ que a via vai fazer de mim.
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| Roteiro de entrevista com as professoras

I- Vocé conta historia com freqiiéncia? Por qué?

2- Para V(;)Cé qual a importéncia de contar historias?

3- Qual afreag;ﬁo das criangas ao ouvir uma historia?

4- Vocé prepara o ambiente para as historias? O que faz? Por qué?
5- Vocé gosta de contar histérias? Acha prazeroso o ato de contar?

6- O qué e como vocé trabalha apés as historias?

7- Para voc€ as historias podem contribuir com a imaginagio

infantil?Vocé considera isso importante?
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Roteiro de entrevista com uma contadora de histéria

(Malu)

1- Fale o que vocé considera importante uma pedagoga saber sobre o

contar historia.

2- Onde viocé costuma contar historias ¢ para que publico?

3- Quais instrumentos vocé utiliza?

4- Como costuma ser a reagdo das criangas?

5- E dos adultos?

6- Como s0 os personagens das suas historias?

7- Como vocé percebe a imaginagfo das criangas diante dos
personagens das histérias?

8- O qué e como vocé trabalha apos as histdrias?

9- Para voc€ as histérias podem contribuir com a imaginagio

infantil? Vocé considera isso importante?

86



Transcrigdo da entrevista com uma contadora de historia (Malu)

Taciana: Eu gostaria que vocé falasse um pouco sobre o que um pedagogo precisa saber

sobre contar histéria?

Malu: Bom, eu sinto que a pratica de contar historia € muito eficiente pedagogicamente
falando, porque através das historias a gente pode passar muitas coisas, de uma maneira
criativa, de uma maneira ladica, as historias se prestam pra isso, né, qualquer assunto
cabe uma histéria, qualquer matéria cabe uma historia, né...e tem estudos assim...As
historias passam muitos ensinamentos para a gente. E com crianga e crianga pequena ¢
uma maneira muito eficiente de passar coisas pra elas ¢ ds vezes nio de uma maneira
muito obvia, uma histéria, traz elementos, traz coisas, que fogem do nosso cotidiano,
assim vocé leva uma pessoa para um outro pais, com reis, princesas e bruxas e isso
ajuda de uma forma mais sutil, eu acho, a historia tem esse poder, de passar coisas de

uma maneira mais ldica, a propria fantasia mesmo e eu acho isso muito bom.
Taciana: Vocé costuma contar histérias onde e para que pablico?

Malu: Olha, eu tenho trés projetos de oficinas, tenho um projeto para crianga que é para
incentivar a leitura das criangas, e ai normalmente nesse projeto eu fago oficinas para
criangas que ja estdo alfabetizadas, entdo a partir dos sete anos. Tenho um projeto de
oficinas para professores, pedagogos e educadores em geral, que e pra incentivar os
professores e educa(dores a contar mais historias em seu cotidiano e tenho um projeto de
terceira idade que éu adoro, que € pra resgatar as historias que os idosos contam, isso
porque eu tive umai av0 que me contava historias, uma avd contadora de histérias; e ai
quando eu comecei a trabalhar com as historias eu fiquei curiosa em saber que historia
os avos de hoje contam, né, e ai eu descobrir que os idosos gostam mais de contar
histéria de vida, do que os contos tradicionats. E fora isso, eu tenho um grupo de
contadores de histdria, que a gente se apresenta para qualquer publico, o grupo chama
parangolé de prosa, que sou eu e mais trés adolescentes um deles ¢ meu filho, e tem

mais dois amigos deles.
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Taciana: Vocés seapresentam em escolas?

Malu: Em escolas) entidades, aqui na Unicamp a gente se apresentou no Cole, eu fiz
uma participagdo ﬁjna mesa redonda da Ana Lucia e fiz uma apresentagio do grupo que

chama Parangolé de prosa. E a gente faz muita escola, faz festa.
Taciana: E qual a reagfio das criangas quando vocés se apresentam?

Malu: Entédo, quando...eu montei o Parangolé porque eu as vezes eu era convidada pra
contar histéria para um grupo muito grande de pessoas né, assim congressos, eventos e
ai eu contar sozinha ¢ diferente do que eu contar com eles, € mais engracado, tem bolha
de sabdo, tem instrumentos, tem som, o Parangolé faz mais ou menos que nem novela
de radio, os meninos fazem a sonorizagfo, eu conto historia e eles fazem...tem som da
parte musical e ten*ﬁ barulhos, sabe, bengala...E mais interessante. As criangas sdo mais
participativas, quando eu conto historia mesmo sozinha as criangas sempre fazem

interferéncias, comentam, ddo palpites.
Taciana: Mais que os adultos?

Malu: Mais que os adultos. Os adultos ficam muito quietos. Ouvindo quietinhos.

Enquanto as criangas no meio do caminho elas interferem.
Taciana: Elas fazem perguntas?

Malu: E... “Ah mata essa bruxa, porque ndo mata”, elas tém uma reagdo mais assim... E
eu adoro essa participagio das criangas, porque eu sinto assim, se eu estou contando
histéria e uma criémq:a me interrompe pra fazer algum comentirio, é porque ela ta
prestando atengdo e ta mexendo com ela de alguma forma, ai eu paro, escuto o que ela
t4 falando, fago algum comentério rapido e retomo a histéria porque eu ndo deixo sem
resposta € nem corto a participagdo dela, eu acho importante deixar a crianga se

EXPressar.

Taciana: Na apresentagdo com o grupo vocé usa instrumentos simples, com sons?
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Malu: E

Taciana: E como| vocé acha que as histérias podem contribuir com a imaginagio
infantil? !

Malu: Entdo quanho a gente conta uma histéria vocé sempre descreve alguma coisa,
descreve uma pessoa, essa coisa oral, né, vocé descreve uma pessoa, descreve roupa,
cenario, vocé descreve um pais, uma estagio, um tapete magico, isso faz as criangas
imaginarem, eu ja tive depoimento de crianga, porque assim quando eu dou o curso, eu
dou um texto da histéria, do livro original, sem ilustragdo, pra incentivar a leitura e as
criangas j& fizeram depoimentos que gostam de ler os textos sem as imagem porque
imaginam mais, o que ela ta lendo, cada um vai imaginar do teu jeito, esse exercicio eu

acho que € basico, a hora que eu to lendo eu td levando as pessoas para um outro lugar.

Taciana: Como sou professora da educagio Infantil e conto historias sempre percebo
diferenga na reagdo das criangas ao contar uma histéria e ao ler, pois quando leio eles

querem ver as figuras e ficam pedindo a todo momento.

Malu: As pessoas Sempre me perguntam se eu sou contra ler, a leitura, porque eu nfio
leio, eu nunca leio, eu conto, depois eu dou o texto, mas eu nfo leio com o piblice. Eu
ndo sou contra ler ndo, eu acho que faz parte ler pra incentivar a leitura, pra trabalhar
com a imaginagfo, vale tudo. Agora eu prefiro, ler quando € com grupo pequenininho,
que todo mundo pode ver legal, o livro, que todo mundo tem acesso as imagens, ou
quando vocé ta de noite na cama com seu filho é maravilhoso ficar lendo e vendo as
imagens juntos, mas quando é um grupo maior eu acho que contar sem ler é mais
eficiente, porque eu fico olhando no rosto das pessoas, no olho, vendo se da sono ou
ndo, as histérias normalmente da sono, isso ndo me incomoda se alguém dorme. Quando
alguém dorme, € normal, nfio é porque a histéria ti chata, as historia faz isso com as
pessoa mesmo, relaxa. Até tem uma histdria engragada, a pouco tempo atrds eu fiz um
trabalho 1a no Sesc; . na biblioteca do Sesc, no Bonfim ,em jutho do ano passado, aos
sabados a tarde, 14 tinha um cantinho, com umas almofadas, um tapete e tal. Em um dos

sabados chegou um adolescente e “posso ouvir’, “pode”, e ele deitou no chio, em um
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tapete ¢ a hora gue eu terminei ele estava dormindo e ai uma menininha muito
bonitinha, virou p11a mim e falou: “Olha como ¢ bom contar historia, ele t4 dormindo™.

Taciana: Ela relacionou a qualidade da histéria com o fato do menino dormir,

Malu: E com as pfofessoras eu sempre falo assim, sabe aquele dia, se vocé ndo tem o
habito, né, eu achéJ que seria legal criar um hébito de contar histéria, um momento de
contar histéria, tem professor que contam todo dia, escolhem um momento para isso, se
néo tem o habito, sabe aquele dia que as criangas estdo elétricas, aquele dia que elas
estfio mais agitadas, conta uma histéria. A historia ajuda a relaxar. Eu sempre falo muda
um pouquinho o visual da sua sala, faz uma roda, puxa as cadeiras, Poe s criancas tudo
no chio, vai embaixo de uma arvore, escolhe um canto mais aconchegante, mais

gostosinho ¢ conta uma histéria que relaxa as criangas, tira aquela euforia.

Taciana: Tem um episodio que eu coloquei no meu trabalho que relata uma situacio
assim, a professora n3o conseguia entregar os cadernos de recado, porque as criangas
estavam bastante agitadas, quando de repente ela comegou a inventar uma histdria,
incluindo o nome das criangas e em poucos segundos todos ficaram muito quietos e
atentos. Ela conseguiu entregar todos os cadernos. E quando a historia terminou, uma
crianga levantou a mio e pediu, professora conta de novo. Nesse momento n3o tinha

como contar de novo. Mas ¢ interessante notar o como as criangas prestam atencéo.

Malu: Eu estou lendo agora, terminando de reler agora, porque j4 tinha lido antes e esta
leitura foi bem mais proveitosa, aquele “Psicanélise dos contos de fadas”, esse livro é
interessante de vocé ler, como bibliografia mesmo, ele traz, ela faz umas analises dessa
parte psicologica, que & contar histéria, o que s3o essas histéria na cabega das criancas,
e ele fala que para:criangas pequenas é muito bom vocé contar os contos tradicionais,
com alguns cuidados porque tem varias versoes os contos tradicionais, entdo ele da
algumas dicas de qual é a melhor versdo, de porque uma versdo é melhor que outra, ele
dad todas as dicas, melhor pegar a verso francesa, porque tem detalhes que trabalha tal
coisa e ele fala qué as criangas pequenas as vezes pedem pra vocé contar a mesma
historia quinhentas mil vezes, ele fala ai vocé tem que contar quinhentas mil vezes,
enquanto ela t4 te pedindo pra repetir é porque ela ta trabalhando alguma cotsa nessa

histéria, ela sO vai:mudar de histéria quando ela trabalha, isso psicologicamente, né,

20



algumas questSes que a gente ndo sabe e ndo precisa saber também, nio é uma coisa de
analise psicologica, quer que eu conte quinhentos mil vezes, vou contar, chega num
momento que ela fala conta outra ou que vocé conta outra e ela fica na outra. E ele fala
da importancia da.diversidade, de vocé apresentar uma diversidade grande de historias,
cada historia trabalha um aspecto, uma questio, e ai vocé conta varios tipos, vocé

trabalha varias coisas...
Taciana: quais tipos ele se refere? Aos contos, fabulas, lendas...

Malu: Ele se refere especificamente ao conto de fadas, pra criangas pequenas, que eles
sdo suficientes pra trabathar um monte de questdes inconscientes e pro futuro das
criangas. Agora eu-sinto, que néo so os contos de fadas adoram mitologia, a gente tem o
folclore brasileiro ‘muito rico de personagens, a gente tem personagens fantastico no

nosso folclore.
Taciana: As criangas adoram o saci...

Malu: A mula-sem-cabega, a Iara, o Curupira, aquela do Sitio, como chama mesmo... a

Cuca que € um jacarezdo.

Taciana: As criangas gostam muito. Eles assistem o Sitio de manhi e fazem a imagem

que a Globo transmitem, quando a gente conta historia atrapalha o imaginario.

Malu: E a globo é;terrivel nesse ponto, eu nfio vejo, mas ja vi alguns pedacos e senti
assim...A Emilia da Globo € muito ruim, a indole dela, porque se vocé for ver a Emilia
do Monteiro Lobaté, ela era uma menina danada, uma boneca que virou gente, que fazia
algumas maldades, mas n#o era esse tipo de maldade que a Emilia da Globo passa. Tem
uma coisa de desrespeito muito grande da Emilia da Globo. A Emilia do Monteiro
Lobato era muito inteligente, ela fazia maldades, mas, por exemplo, uma das maldades
que fazia com a Tia Anasticia, porque ela fazia um monte de maldade com a Tia
Anastéacia, quando éla escuta a historia do Peter Pan, que corta a sombra, a Emilia corta
a sombra da tia Anéstécia, corta o brago, e a tia Anastacia “Cadé meu brago”, mas ndo
era o brago, era o bfat;o da sombra. Entéo ela faz esse tipo de maldade que ¢ engragado.

Depois alguém vai I4 e costura.
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Pausa; uma pessoall entra na sala.

1

Malu: continua: A Emilia, eu vi uma cena, assim dela, fala umas coisas bem

desrespeitosas.
Taciana: representa um pouco do dia de hoje.

Malu: eu sinto que a Globo faz um pouco disso, eu nfo assisti muito essa versio nova,
quando eu estava na Feac, eu trabalhei quatro anos na Feac, as professoras que
assistiam, nas escolas todo mundo assistia, tem escola que até grava para assistir depois.
Ela me contou que a Tia Anastacia tem Microondas, a Dona Benta tem Computador,
sdo adaptagSes qué sao feitas para as criangas de agora se interessarem, né, entdio sdo
técnicas, estratégias que eles usam para conseguir audiéncia. Mas ai eu acho que o
professor tem que fazer esse percurso com as criangas, com o texto original, sempre
com um senso critico, eu acho assim, vocé escolheu um repertério vocé tem que saber o
que voc€ que passar para as criangas, que valores vocé quer passar, que, que. as vezes
eu ate conto uma histéria que tem valores menores que é pra desprezar, mas tem que
falar deles, pra vocé identificar uma atitude que niio é boa, uma coisa que nfo é boa, né,

fala do mal, também.

Pausa: uma pessoa entra na sala.

Taciana: Como s&0 os personagens da suas historias.

Malu: Eu nio tenho uma histéria, eu ndo invento historia, eu conto histérias que ja
existem, Eu conto histérias do mundo inteiro. Entdo sfo de tudo, eu adoro contos de
fada, mitologta, folclore, né. Entdo assim tem de tudo, bruxas, princesas.

Taciana: Entdo sdo os personagens da literatura?

Malu: Da literatura:
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Taciana: E depois das historias o que vocé costuma fazer?
Malu: Isso vocé fala do grupo ou das oficinas?
Taciana: € dos dois

Malu: Entfo quando eu dou oficina, eu normalmente conto uma histéria, fago uma
atividade pléastica, com alguma coisa que tem a haver com a histéria e depois dou o
texto,

original da onde eu tirei, com as informagdes bibliograficas, e tal. Porque a minha idéia,
¢ fazer um trabalho com literatura, incentivar a pesquisa dos professores ¢ dar material
pra cles pesquisarem, dar bibliografia, nome do autor, da editora, pra pessoas
pesquisarem, e essa atividade plastica eu acho que ela completa a historia que eu conto.
Por exemplo, quando eu conto a histdria do cupido, Cupido e Psique, eu queria contar
uma histéria de um mito que fosse popular, que fosse conhecido, o Cupido qualquer
crianca sabe, adulto sabe, velhos sabem, cupido é o Deus do Amor que tinha flechinha
que flechava dots coragBes e se apaixonavam, tanto pelos deuses como dos humanos,
né. E ai fui pesquisar, pesquisar ndo a histéria do cupido, mas a histéria do amor do
cupido, serd que sendo o Deus do amor nunca se apaixonou por alguém, por uma moga,
por uma Deusa. Nessa historia Cupido e Psique, eu também fico muito impressionada
com isso ela foi escrita no ano dois depois de Cristo, quer dizer uma das versGes que a
gente tem, que € assim tem uma versdo mais antiga que € a Grega, que ¢ Eros e Psique,
no ano dois depoiside Cristo, Apuleio que é um autor Romano reescreveu como Cupido
e Psique € a mesma historia. E a gente dela fala dela até hoje € a gente conta ela, ela tem
que ter algum valor, pra mim isso é prova de que essa historia tem algum valor porque a
gente conta ela ate'hoje, a fala delas, a gente 18, a gente tem acesso a elas. E al quando
eu vou fazer atividade pléastica, eu ja com as criangas, por exemplo, e a mesma atividade
dou para os adultps professores, porque quando o professor faz atividade plastica
comigo repetem na escola o que fizeram e é legal, o professor testarem as atividades
antes de dar para és criangas, a atividade plastica, porque ai se alguém tiver alguém
problema eles resolvem antes de trabalhar com as criangas. Quando eu fago a histéria do
Cupido e da psiquje, eu dou papel de seda e as meninas quando é grupo misto, os
meninos fazem arco e flecha ¢ as meninas fazem borboleta, de papel de seda. Isso que

eu descobrir que Psique, a palavra psique significa alma, na psicologia, entdo assim,
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psicologia estuda alma, e vem da...A palavra psicologia vem da psique, duto da psique.
E a alma ¢ representada plasticamente como borboleta. A borboleta ¢ o simbolo da
alma. E o simbolo plastico. Entfio as meninas fazem a borboletas e os meninos fazem

arco ¢ flecha. Uma vez eu del uma oficina no Bosque dos Italianos, ali’sas eu estou

dando uma oficina para os professor pela prefeitura 14 no Bosque dos Ttalianos aos

sabados, se vocé cfuiser ir algum sabado.

Taciana: Gostaria muito, Pode participar, qualquer sabado, é s6 ir ate 147
Malu: E

Taciana: E que horas?

Malu: Das 9:00 as 11:30. Eu vou t4 14 todo sabado. E de quinze em quinze dias, sio dois
grupos com enconfros quinzenais. Eu vou repetir, nesse sibado uma historia no outro
sabado a mesma historia. E entdo eu fiz assim, quando eu fiz com as criangas, a hora
que a gente terminou, as criangas brincam de arco e flecha e as meninas de borboleta.
Entdo as meninas todas viram psique e os meninos todos viram cupido. E esse trabalho
ele, eu acho que ele fecha a “contagfo”. Entfo eu contei a histéria do cupido e psique,
eles fazem a borboleta, as vezes eu fago antes, o arco e flecha e a borboleta, e ai isso eu
faria. As vezes eu conto a histéria primeiro e depois fago a atividade e as vezes fago a
atividade primeiro e depois conto a histéria. Entfio eu acho assim que a atividade
plastica ela completa a histéria que vocé contou. E é bom, eu acho assim; com os
professores eu sempre conto uma histéria € abro uma conversa.Q que vocé sentiu? O
que se passa? Porque tem historia que intriga a gente. Porque ja teve historia assim. Eu
s consigo contar Histéria que eu gosto. E ndo € porque eu gosto do enredo da historia.
Tem histérias, como por exemplo, da Marina Colafante, que é uma autora que eu gosto
e que conta um monte de historias dela, ela é instigante, ela conta a histéria de uma
moga que vivia soizinha e ela tece ela tinha um tear magico e ai no fim ela faz um
principe encantado que so6 quer que ela faga coisas € mais coisas e ai ela destece o
principe e a histéria volta no comecinho, numa casinha pobre que ela morava, e ai ela
fica sozinha e foi feliz pra sempre. Vamos pensar entdo, 0 que ¢ este principe? Ele
existe, o principe encantado, né? O que ¢ isso? O que a gente pensa no principe? Que

imagem ou o que vocé deseja? Como é o desejo da gente de encontrar essa pessoa que
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ndo existe. O priritl:ipe encantado € perfeito. Ndo existe ninguém perfeito! Ent3o assim,

essas histbrias que fazem as pessoas refletirem, pensarem, eu acho interessantes

também. E as criarilq:as também ficam intrigadas.

Taciana: Tem hisﬁéﬁas que vocé conta, porque eu conto histdrias todo dia na roda, no
fim da roda. Ou eL:l conto a histdria sem livro, ou eu leio, ou coloco a histéria com som.,
Depois a gente cdnversa; quem quer falar sobre a histéria. Tem dia que todo mundo
quer falar, tem dia quem ninguém quer falar, Isso & da propria histéria, inclusive, ha
algumas versGes de livros, aquelas com colegBezinhas baratas que as diretoras adoram
comprar porque Vém bastante livro por um prego barato. Entfo as diretoras enchem as
bibliotecas com esses livros e a gente fica sem op¢io tendo que montar nés mesmos

comprar € montar o repertorio.

Malu: Sabe que nesses Gltimos anos, quando eu trabalhava na FEAC eu fui ha algumas
escolas que tinha; livros maravilhosos, pois houve algumas campanhas com LEIA
BRASIL e essas oi1tras do MEC que doaram muitos livros pras escolas e que s vezes
eu sinto, com excegdes € claro, que as proprias pessoas que trabalham nas bibliotecas,
ou por falta de informagdo, nfo permitem que as criancas peguem aqueles livros, que
leiam os livros, tendo cuidado com o objeto sem se preocupar com o contetido que ele
traz, ¢ que bom que ele seja folheado, mesmo que estrague alguma coisa, nfo tem

importancia...
Taciana: se ele estragar é porque ele estd sendo usado.

Malu: Nao esse estrago de riscar, rasgar, o estrago de ler ¢ maravilhoso, né. E as vezes
eu sinto que tem eSsa coisa assim, eu ja fui numa escola, por exemplo, que tinha uma
biblioteca ¢ uma sala dos professores que tinham livros que néo iam pra biblioteca, os

livros mais interessantes ficavam la s6 para os professores.
Taciana: Na minha escola ¢ mais ou menos assim, deu varios livros Romeu ¢ Julieta,

Menina Bonita do Lago e Fita, livros da consciéncia negra e estes livros estio fechados

no armario.
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Malu: Eu néo tenho solugdo pra isso, e eu fico pensando que a gente tem que fazer
alguma coisa, a |gente tinha que conversar mais com os professores, diretores e

bibliotecarios, eu 'acho que as criangas tém que ter acesso a uma boa literatura, porque

assim por um lado vocé menospreza a inteligéncia delas quando vocé faz isso.

Taciana: Quando vocé dé um livro sem boa qualidade pra crianga, vocé nfio vai
incentivar a leitura, pelo contrario, vai desincentivar, pois é chato. J4 o de boa qualidade

val incentivar.

Malu: eu me lembro do Cole, ndo sei se vocé viu, uma italiana, que veio, ela mostrou

umas creches no Norte da Italia, que faz um trabalho maravilhoso.
Taciana: E Reggio Emilia, niio é?

Malu: E eles tém:uma organizagio espacial nas creches que incentivam as criangas
pequenininhas a pegar os livros. Os livros nfio ficam nas instantes, as instantes é uma
madeira inclina com uma ripinha, super simples, ¢ os livros ficam com a capa pra frente

e baixinho, né.

Taciana: Na creche que trabalho as instantes, sio sapateiras, entio os livros ficam
expostos com as capas para frente e as criangas emprestam os livros vendo as capas,
Devido ao pouco espago alguns livros ficam no alto, um metro e vinte mais ou mesmo,

mas mesmos esses s30 visvalizados e as criangas pedem “eu quero aquele”,apontando.
Malu: legal!
Segundos de siléncio

Taciana: Minhas questdes eram essas tem alguma coisa a mais que vocé gostaria de

falar?

A malu diz nfo ter; nada mais a fala, agradeco sua contribuicio, retomo a importincia

dessa contribuigdo para minha pesquisa.
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TITULO: CONTAR HISTORIAS NA EDUCACAO INFANITL £ A IMAGINACAD
DAS CRIANCAS
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O trabalho busca destacar a importincia do contar histérias na Educagio Infantil de
forma ludica ¢ prfazcrosa possibilitando a imaginacio das Criangas, no caso, criangas de 4 g
6 anos, de uma CEME], da rede de Campinas.

Para tal, @ pesquisadorg entrevista uma contadora de historias, professoras de Ei ¢
recupera atraves de anota¢des feitas em seu Diario de Campo, alguns episodios que focam
o contar histdrias;

A pesquisa apresents um cutdado académica em sua estru turagdo: apresentacio dos
objetivos do trabatho, descricio minuciosa dos procedinientos e dog passos desenvolvidos
DA pesquisa, referéncias bibliograficas registradas no interior e no final o trabalho de
manetra correta, a inclusio de anexos, uma diversificada bibliografia lida e comentada
sobre temas fundamentais 40 seu trabalho: a importincia que ¢ a pratica de ouvir/cantar
historias para criaheas ¢ a concettuagio do que seja imaginagio e fantasia.

Uma outra qualidade do trabalho refere-se a0 capitulo “A importincia de se “contar
histérias™ em que a autorg nos oferece uma variedade e qualidade de autores escolhidos
para acompanhar sua reflexio e sustentar 2 andlise dos episodios coletados,

Também desejo ressaltar como qualidade, os titulos dados Q0s capitulos, que o
orientam o leitor para o assunto que vem desenvolvido no proprio capitulo, ora tornam-se
sugestivos pory uej interligados aos episédios analisados.

Conhecendo em sua prépria pratica docente e na teoria, a importincia dada pela ET
ao “confar histérias”, ela analisa em virios epis6dios, momentos em que a crianga revela
pela sur voz, pelo!seu desenho, pelo seu movimento de COTPO, 0 seu envolvimento com a
imaginagio, comalfantasia, C abe, apontar, aqui, a coragem (necessaria) da pesquisadora no
enfrentamento desta questio. Conto podemos perceber, dar visibilidade a0 que se passa no
interior da crianga neste momento do “contar historias”? Que elos ela estabelece com a
fantasia neste momento? Como, com quem, quando e por qué? Dificilimo acessar a este
processo, esse fendmeno! O que justifica, talvez, tio poucas pesquisas sobre o tema.

Mas, Tacidna Real desenvolve em seu trabalho, um esforgo de captura desse
fnomento para argumentar a favor da importdncia que ele constitui na formagio da crianca.

Ela consegue destacar alguns aspectos reveladores de momentos em que 2 crianga
rompe a barreira (se ¢ que ela existe para ela), sai daquilo, que & conhecido, real, concreto
para ela e passa a estar em outro mundo que ela, &s vezes desconfia de seu functonamento,
as vezes se entrega por inteira. Apresenta momientos em que a crianga interage com a
fantasia: aguele em confunde-se com um dos personagens da histéria contada ¢ tem medo
do bicho que pode morder; o que passa a desconfiar dos personagens que podesn suntir
magicamente (foram parqa onde?), o instante em que ¢ embalada pelo contar, pelo som,
pelas palavras: ou ainda, o que obedece a uma ordem como um “toque de siléneio™ com
apenas o inicio de ‘era uma vez”

Sem didatizar o “contar histérias”, sem usar esta pratica “para...”, efa vaj registrando
o envolvimento, este pertencimento que elimina a distincia de quem ouve e de quem conta,
do que ¢ contado eido que ouvido/vivido, a transformagio de uma crianga que embora ali,
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NOS escapa. porque passa a ter medo do que para nds ostd fora de nos e defa: uma crianga
que estd ali. mas ndo esta mais porque esta no mundo da imaginagio, que ndo mais s6 ouve,
mas experencia; que perde a nogio do tempo e do que esta em sua volia para figar em
silénsio. e querer ouvir tudo de novo,

Apoiada nas-entrevistas cothidas com as professoras, Taciana Real ressalta, entre
oulros aspectos, que o contar histdria nio precisa ter lugar fixo: debaixo de arvares, num
canto aconchegante; pode ser em roda, em platéia, mas sempre ¢ e deve ser u ma pratica
prazerosa reafirmada pelo querer ouvir mais, ficar em siléncio. ouvir partictpande com
olhos, palavras, gestos

Gostaria de ‘registrar wma questic para que possa ser pensada eni um outro
momento, s¢ houver oportunidade para aprofundamento da pesquisa. Nio haveria
necessidade nos capitulos referentes 4 analise dos episodios, considerar que o contar
histdrias nio pode ser reduzido ao contedo? Sera que este momento de direito a ser
garantido z todas as criangas, ndo se constitui, também do gesto, da voz, do olhar que esta
professora ou outra crianca manifestam no momenta do contar?

Finalizando, quero deixar registrado ainda que 2 autora fez uma revisio para versdo
final do trabalho, considerando algumas observagdes que eu havia colocado em um outro
momento. Portanto, considero a pesquisa seriamente curddada e revista, indicando-a como
leitura para cutros pesquisadores do tema.

e

Prof* Norma Sandra de Almeida Ferreira
Nota: 10, 0 {dez).
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