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|
INTR()DUCXO.I

Neste trabalho proponho-me a analisar os modos de construgio do discurso
narrativo de um grupo de criangas surdas na faixa etaria entre 7 e 8 anos de idade, num
contexto pedagdgico de interacdes com historias infantis mediadas pela participagdo de dois
adultos: um ouvinte (pesquisadora) e um surdo (instrutor de Linguna de Sinais).

O mesmo foi desenvolvido no Centro de Estudos e Pesquisas em Reabilitagio “Pr.
Dr. Gabriel de Oliveira da Silva Porto” (CEPRE) - instituigdo ligada a Faculdade de
Ciéncias Médicas (FCM) da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Sio Paulo,
Brasil - dentro do “Programa de Apoio & Escolaridade” onde atuei no ano de 1997 como
professora responsavel pelo acompanhamento pedagogico de um grupo criancas surdas em
fase de alfabetizagio, inseridas na rede oficial de ensino.

Para estruturar esta reflexdio foi necessario debrugar-me sobre variadas teméticas que
a ela se relacionam tais como: a questdo da aquisicdo da linguagem e do desenvolvimento do
discurso narrativo infantil, as especificidades lingiiisticas proprias da surdez e suas relacdes
com a lingua oral majoritaria, as relagdes discursivas e dialogicas entre adulto
ouvinte/crianga surda e adulto surdo/crianga surda, entre outras que aqui serfio
desenvolvidas de maneira paralela a reflexfio pretendida.

Como eixo teodrico orientador para o desenvolvimento desta reflexdo, pretendo ater-
me as perspectivas interacionista e dialogica de Vygotsky e Bakhtin por acreditar que ambas
possibilitam a2 melhor compreensdo dos contextos e processos aqui analisados, bem como da
nterferéncia e participagio de todos os sujeitos neles inseridos.

Contrariando as minhas expectativas iniciais - as de que o trabalho pedagogico com
histdrias infantis ao possibilitar o acesso ao mundo literdrio para a crianga surda pudesse
nela desenvolver (de modo semethante ao que ocorre, em geral, com criangas ouvintes) o
prazer por este género literario, pela leitura e pelo ato de “contar histérias”, bem como
agugar seu imagindrio através do carater fantastico, ludico e moral caracteristico da maioria
das historias - pude perceber que foram varias as dificuldades encontradas para a efetivagio
de um trabalho prazeiroso com a literatura, por este passar necessariamente pelo viés da
linguagem que, neste caso, envolvia dois estilos diferenciados e bem definidos: o oral,

proprio da cultura ouvinte, e o gestual, proprio da cultura surda.



Minha reflexdo portanto, passard necessariamente pelas questdes referentes &

linguagem dos sujeitos nela envolvidos para depois referir-se & experiéncia de trabalho com

a literatura infantil propriamente dita.



CAPITULO I

LITERATURA INFANTIL E SURDEZ: O INTERESSE PELA TEMATICA E O
TRAJETO PERCORRIDO PARA DELIMITACAQ DO OBJETO DE ESTUDO



|

Muitos sfio os trabalhos que tratam a respeito das contribuigdes que a literatura
infantil proporciona ao desenvolvimento da crianga. Tomande contato com alguns deles
(Abramovich, 19!83 e 1991; Bettelheim, 1992; Carvalho, 1984; Coelho,1991) e a partir de
um convite do CEPRE feito em 1996 - ocasifio em que estagiava voluntariamente na
instituic&o dentro do Programa de Apoio & Escolaridade, programa este destinado a atender
criangas e adolescentes surdos (inseridos na rede oficial de ensino) em suas especificidades
escolares, bem como incentiva-los ao dominio da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS)
atraves de uma proposta de trabalho pedagogico bilingiie - para assumir em 1997 o trabalho
pedagogico e, paralelamente, o desenvolvimento de um possivel projeto de inicigdo
cientifica com um grupo de criangas surdas em fase de alfabetizagio, surgiu o interesse do
trabalho com a literatura infantil e de pesquisar os modos através dos quais as criangas
surdas com ela se relacionam.

Como anteriormente nunca havia tido um contato com a surdez, surpreendeu-me
constatar logo no inicio das investigagBes que para desenvolver um trabalho com a literatura
infantil precisaria, antes de mais nada, apronfundar-me nas especifidades de linguagem do
surdo, uma vez que, ao optar por trabalhar com historias, estaria optando por trabalhar com
um estilo literario que surgiu da tradi¢do oral € que se perpetuou no decorrer da histéria da
humanidade através do registro de escritores que por ela se interessaram, ou seja, estaria
optando por trabalhar com a modalidade de linguagem prépria da parcela majoritaria da
sociedade, que € a linguagem oral, modalidade esta de dificit acesso para o sujeito surdo,
principalmente para o surdo congénito, perfil das criangas-sujeito do meu estudo.

Tomet contato entio, com uma literatura especializada nas diferentes concepgdes
pedagogicas que embasaram ao longo da historia a educagiio dos surdos, com a intengio de
nela encontrar subsidios explicativos para as especificidades lingiiisticas destes sujeitos, de
acordo com o embasamento filosofico de cada concepgio. Os estudos de Lacerda (1996) e
Goldfeld (1997) foram os consultados para compreensdo deste panorama.

Sdo basicamente trés as concepgles que orientaram e que influenciam até hoje a
educaglo dos surdos e que, por sua vez, possuem como fundamento uma concepcio
especifica de linguagem. Situadas historicamente dentro de uma ordem cronolégica, sio
elas: 0 Oralismo, a Comunicagdo Total e o Bilingiiismo. Cada uma delas possui um “olhar”

especifico sobre a surdez e sobre o sujeito surdo.



Segundo |Lacerda (op.cit.), fot a filosofia oralista que predominou na educaciio dos
surdos desde o século XVIIL Baseada na ideclogia médica ¢ sanitarista, segundo a qual toda
“anormalidade” ou “distiirbio” deveriam ser banidos da sociedade, os oralistas viam a surdez
como deficiéncia a ser corrigida pelas praticas pedagogicas. O objetivo da educagiio deveria
ser portanto a reabilitagdo do sujeito surdo a sociedade através do dominio da linguagem
oral. Todo surdo deveria aprender a falar a lingua de sua comunidade.

Em contraposigdo a esta filosofia, a partir de inimeras constatagdes sobre a
marginalidade social a que eram submetidos a maioria dos indivivuos surdos pela dificuldade
em adquirir e utilizar-se da linguagem oral, surgiram estudos em defesa da linguagem gestual
utilizada como forma de comunicagio espontinea pelas comunidades surdas. O resultado de
tais estudos originou duas outras concepgbes pedagogicas de educagfio para os surdos: a
Comunicagdo Total e o Bilingiiismo.

Se o Oralismo desconsiderava qualquer manifestagdo lingiistica do surdo que niio se
ativesse a pratica do cddigo majoritario oral, a Comunicagdo Total e o Bilingiiismo
admitiam a utilizag@o de outros recursos semiéticos - como a mimica € 0 gesto - como meio
de possibilitar ao individuo surdo a aquisicio de um codigo lingiistico através do qual
pudesse se comunicar.

Cabe ressaltar aqui, de acordo com as autoras consultadas, que embora tenham
principios de trabalho semelhantes - admisséo de outras formas de expressfo lingiiistica pelo
sujeito surdo - existe uma diferenga basica entre a pratica pedagogica da Comunicacio Total
e do Bilingiiismo no que se refere ao nivel de valorizagdo atribuido a Lingua de Sinais -
codigo gestual lingiiistico desenvolvido historicamente pelas comunidades surdas.

Enquanto que a Comunicagdo Total utiliza-se de multiplos recursos lingiiisticos -
inclusive da Lingua de Sinais, denominada no Brasil de LIBRAS (Lingua Brasileira de
Sinais) - com o fim especifico de levar o surdo a dominar a linguagem majoritaria oral, o
Bilingiiismo propde realmente uma educagio bilingiie para este sujeito, onde a prioridade é
o dominio do codigo lingiiistico proprio de sua comunidade surda, ou seja, de uma Lingua
de Sinais que o possibilite comunicar-se com sua cultura, com o social € com o outro
presente em suas relagdes. E secundario portanto o valor atribuido ao dominio da linguagem

oral. Se o individuo surdo além da Lingua de Sinais desenvolver também a habilidade para



dominio do cddigo oral, methor. Entretanto, isto ndo sera exigéneia prioritaria da prética
educativa. l

Para melhor compreensdo das diferengas existentes entre educadores oralistas e
gestualistas, cito o seguinte trecho do estudo de Lacerda (op.cit.):

“Em seu inicio, no campo da pedagogia do surdo, existia um acorde undnime sobre a
conveniéncia de que esse sujeito aprendesse a lingua que falavam os ouvintes da sociedade na qual viviem;
porém no bojo dessa unanimidade, jé no comego do século XVIII, foi aberta uma brecha que se alargaria
com o passar do tempo e que separaria irreconciliavelmente oralistas de gestualistas. Os primeiros exigiam
gue os surdos se reabilitassem, que superassem sua surdez, que falassem e, de certo modo, que se
comportassem como se ndo fossem surdos. Os proponentes menos tolerantes, pretendiam reprimir tudo o
que fizesse recordar que os surdos ndo poderiam falar como os ouvintes. Impuseram a oralizagdo, para que
os surdos fossem aceitos socialmente e, nesie processo, se deixava a imensa maioria dos surdos de fora de
toda a possibilidade educativa, toda a possibilidade de desenvolvimento pessoal e de integragdo na
sociedade, obrigando-os a organizarem-se de forma quase clandestina. Os segundos, gestualistas, eram
mais tolerantes frente as dificuldades do surdo para a lingua falada e foram capazes de ver que os surdos
desenvolviam uma linguagem que, ainda que diferente da oral, era eficaz para a comunicagio e thes abria
as portas para o conhecimento da cultura, incliindo aquele dirigido para a lingua oral. A partir dessas
posigdes, ja abertamente encontradas no final do século XVIII, se configuram duas orientactes divergentes
na educagdo do surdo, que se manterdo em oposi¢do até a atualidade, apesar de mudangas no

desdobramento de propostas educacionais.” (pp.6-T)

Ou ainda, ressaltando os beneficios da pratica pedagdgica proposta pelo Bilingiiismo,

afirmam ambas autoras:

“0 modelo de educagiio bilingue se contrapde ao modelo oralista porque considera o canal visual-
gestual de fundamental importdncia para a aguisicdo de linguagem da pessoa surda. E se contrapbe a
comunicagdio total porque defende um espago efetivo para a lingua de sinais no trabalho educacional; por
isso, advoga que cada uma das linguas apresentadas ao surdo mantenha suas caracteristicas proprias e que
ndo se “misture” wma com a outra. Neste modelo, o que se propde é que sejam ensinadas duas linguas, a
lingua de sinais e, secundariamente, a lingua do grupo ouvinte majoritdrio. A lingua de sinais é
considerada a mais adaplada & pessoa surda, por esta conlar com a integridade do canal visual-gestual.
Porque as interacdes podem fluir, a crianga surda é exposta, entdo, o mais cedo possivel & lingua de sinais,
aprendendo a sinalizar tdo rapidamente quanto as criangas ouvintes aprendem a falar. Ao sinalizar, a
crianga desenvolve sua capacidade e competéncia lingiistica, numa lingua que lhe servirg depois para
aprender a lingua falada, do grupo majoritdrio, come segunda lingua, tornando-se bilingile, muma

modalidade de bilinguismo sucessivo”( Lacerda, 1996 - pp.27-28)

“Q Bilingilismo tem como pressuposto basico que o surdo deve se Bilingile, ou seja, deve adquirir
como lingua materna a lingua de sinais, que é considerada a lingua natural dos surdos e, como segunda
lingua a lingua oficial de seu pais....Para os bilingiistas, o surdo ndo precisa alinejar uma vida semelhante
ao ouvinte, podendo aceitar ¢ assumir sua surdez. O conceito mais importante que a filosofia Bilingue traz
¢ de que os surdos formam uma comunidade, com cultura e lingua proprias. A nogéio de que o surdo deve, a
todo custo, tentar aprender a modalidade oral da lingua para poder se aproximar o mdximo possivel do
padrdo de normalidade ¢ rejeitade por esta filosofia. Isto ndo significa que a aprendizagem da lingua oral
ndo seja imporianie para ¢ surdo, ao contrdrio, este aprendizado é bastante desefado mas ndo é percebido
como o unico objetivo educacional do surdo nem como uma possibilidade de minimizar as diferengas

causadas pela surdez.”(Goldfeld, 1997 - p.39)



A partir c|Io conhecimento das trés concepgdes pedagdgicas orientadoras da pratica
educativa para os surdos, da constatagiio das dificuldades enfrentadas por estes sujeitos para
dominarem a lingua oral e das possibilidades e contribuigdes que o Bilingiiismo, segundo as
autoras, pode proporcionar ao desenvolvimento destes sujeitos, constatei que para se
trabalhar com literatura infantil, precisaria antes de tudo, do apoio e participagdo
permanente de um mstrutor surdo de Lingua de Sinais para atuar como intérprete e
mediador entre minha pessoa e o material literario a ser apresentado as criangas. Julguei que,
através da Lingua de Sinais, haveria maiores possibilidades de participagdio e integracio das
criangas comigo € com o trabalho a ser realizado.

Esta minha proposta encontrou fundamentagio em uma experiéncia - a Ginica que
encontrei em termos de bibliografia sobre trabalho com literatura direcionado a surdos -
desenvolvida na Franga por Bouvet (1990). Como educadora, a autora desenvolveu uma
proposta bilingiie de trabalho com histérias infantis voltado para criangas surdas, utilizando-
se para tanto do Francés oral e da Lingua Francesa de Sinais. Em seu trabalho a autora
propde a utilizagio de historias da literatura infantil no processo educativo das criangas
surdas pelo fato destas serem muito agradaveis as criangas e possibilitarem o acesso a
linguagem.

Com base na bibliografia consultada, orientei entio minha atengiio para o
desenvolvimento de uma proposta de trabalho bilingiie com historias. Meu objetivo inicial
era verificar os modos como as criancas surdas, ao longo do desenvolvimento deste,
passariam a se constituir como narradores, ou “contadores de historias” e em que medida o
acesso a este tipo de literatura lhes proporcionaria prazer, entretenimento e “alimento” para
seu imaginario.

Foi necessario entdio, buscar referéncia tedrica em trabalhos que abordassem o
desenvolvimento da narrativa infantil em criangas ouvintes, visto que em relagio as surdas,
nenhum trabalho foi encontrado. Basicamente, duas autoras foram consultadas: Perroni
(1992) e Garcia (1988).

Perroni (op.cit.) ao realizar um estudo longitudinal sobre o desenvolvimento do
discurso narrativo em duas criangas ouvintes, entre 2 € S anos de idade, na interagdo com as

mies, apontou que o mesmo ocorre dentro de um processo que tem inicio com o que



denominou de “proto-narrativas” até desenvolver-se em estilos mais elaborados também por
ela denominados;de “relatos”, “estorias” e “casos”.

As “protcla-narrativas” caracterizam-se por construgdes conjuntas entre o adulto ¢ a
crianga que se estabelecem através de perguntas que o adulto dirige 4 crianga com a
intengdo de orientar e organizar suas respostas. Esta atitude do adulto em relagfio & crianga €
denominada pela autora de “eliciagio” do discurso narrativo infantil. Esta “eliciacio” ¢
caracterizada por trés tipos basicos de perguntas que o adulto dirige 4 crianga pequena: 1)
aquelas que incidem sobre a localizagdo espacial do evento a ser evocado: “donde vocé
Joi?”, “Vocé foi no...?”; 2) aquelas que incidem sobre os personagens: “Quem?”, “Com
quem?”; 3) aquelas que incidem sobre a agiio propriamente dita: “O que aconteceu ?”, “Q
que vocé fez 1a?”, “Vocé fez...?”.

Posteriormente a fase das “proto-narrativas”, Perroni afirma que a crianga exercita
seu discurso narrativo através de trés modalidades: os “relatos”, as “estérias”, e os “casos”.

As “estorias” sdo caracterizadas como narrativas de enredo fixo que obedecem a
ordenagdo tempora/causal dos fatos. Os “relatos™ referem-se a vivéncias possoais da crianga
€ 0s “casos” sdo criagdes mais livres, sem compromisso com enredo fixo - como é o caso
das “estorias” - e com a veracidade, caracteristica do relato.

Percebi no trabalho da autora que o desenvolvimento discursivo narrativo da crianga
passa necessariamente pela interacio e mediagfio discursiva realizada pelo adulto. Percebi
também que, uma das modalidades através das quais a crianga exercita seu discurso, por ela
denominada de “estorias” tem identificagiio em sua estrutura com a estrutura das historias
infantis da literatura.

Seu estudo foi fundamental para meu trabalho na medida em que apresentou as
caracteristicas do processo de desenvolvimento do discurso narrativo na crianca. Sem ele,
seria dificil compreender muitas das constru¢Ses realizadas pelas criancas-sujeito deste
estudo.

Outra autora, Garcia (1988) também orientou minhas reflexdes através de seu estudo
sobre a construc@o de narrativas infantis a partir do contato com livros ilustrados. Segundo
a autora - que observou duas criangas paulistas com idades entre 3,9 a 5,0 anos de idade no
processo de interagdo com adultos de posse de livrinhos de historias ilustrados - a crianga

pequena, ndo alfabetizada, realiza uma forma especifica de “leitura” das historias com base



nas ilustragoes c|ontidas nos livros e cria, a partir das referéncias ilustrativas sua propria
historia, desenvolvendo assim seu discurso narrativo.

Segundo Garcia (op.cit.) “O livro ilustrado oferece aos seus manipuladores a ilustragdo
basica de enredo, ou episidios marcantes da estoria, acompanhado muitas vezes de lexto escrito,
distribuidos nas diferentes pdginas....0 livro ilustrado traz em si uma estéria em poiencial, a qual pode ou
ndo emergir, dada a exploragdo que se efetua sobre ele e também do gue os interagentes se propdem a
realizar. Além da narrativa em si (da estéria), ele possibilita uma variedade de outros discursos, ou uma

mescla deles: descritivo, conversacional, didatico-informative”.(p.30)

O estudo de Garcia (op.cit.) foi fundamental para que eu compreendesse as variadas
formas que a crianga pode utilizar-se do livro ilustrado para realizar a partir deste, sua
narrativa. Como o material basico por mim adotado foi livros de histérias ilustrados, pude
com sua contribuigio compreender melhor os modos de interagdo das criangas com este
recurso material.

De posse das informacdes adquiridas pelos estudos acima mencionados - tanto os
que tratam da questdo da linguagem do surdo através do viés das praticas pedagogicas,
como os que tratam do desenvolvimento do discurso narrativo na crianga - pude perceber
que para atingir o objetivo de meu trabalho - refeltir sobre o processo da constituicio de
criancas surdas como narradores de histérias infantis a partir de sua exposicdo a histdrias,
dentro de uma pratica bilingiie - necessitaria fundamentar minhas idéias dentro de uma
perspectiva tedrica que desse conta de analisar satisfatériamente a linguagem, o discurso e
as relagBes dos diversos sujeitos envolvidos no e com o processo da pesquisa.

Busquei entdo referéncias nas perspectivas interacionista e dialogica de Vygotsky e

Bakhtin, cujas idéias serdo desenvolvidas no proximo capitulo.



CAPITULO 1T

BUSCANDO ENTENDER A LINGUAGEM A PARTIR DE UMA PERSPECTIVA
INTERACIONISTA E DIALOGICA

UNICAMIF - Fro - BIBLIOGTEZCA



Para sust|entar minha reflexdio a respeito do discurso da crianga surda a partir de sua
exposi¢ao a historias infantis, percebi que seria necessario adotar uma concepgio teérica que
considerasse o desenvolvimento do pensamento e linguagem da crianga como processos
relacionados ¢ interdependentes entre si € com o contexto social, historico e cultural a que
pertencem. Percebi também que ndo seria possivel realizar este esfor¢o de reflexdio se nio
considerasse a participacdo ¢ interagio dos diferentes sujeitos (adulto ouvinte, adulto surdo
e criangas surdas) envolvidos na pesquisa, bem como as influéncias que o tipo de material
utilizado para seu desenvolvimento - histérias infantis - pudessem acarretar a seus
resultados.

Sendo assim, optando por considerar todos estes aspectos envolvidos na pesquisa,
procurei fundamentagio nas idéias interacionistas e dialogicas de Vygotsky e Bakhtin, Como
existe uma infinidade de trabalhos originais de ambos os autores e devido ao recente e breve
contato que tive com suas idéias durante o curso de graduagfio, optei por trabalhar com
duas autoras que comentam sobre o pensamento destes autores, com a esperanca de que, a0
me ater a uma leitura mais didatica, compreenderia melhor a esséncia de suas teses. Jobim e
Souza (1994) e Freitas (1995) foram as duas comentaristas consultadas.

Contrariando duas grandes correntes tedricas da lingilistica o subjetivismo idealista e
o objetivismo abstrato - Bakhtin compreende a linguagem como produto da experiéncia
social dos falantes, construida historicamente, cujo significado se encontra na voz ou nas
vozes dos interlocutores envolvidos - de maneira direta ou nio - no discurso.

Jobim e Souza (1994) apresenta desta forma as caracteristicas destas duas correntes
lingtiisticas as quais Bakhtin faz oposigao:

“Para o sujetivisimo idealista, o fenémeno lingiiistico é ato significativo de criagdo individual. A
lingilistica seria, assim, ciéncia da expressio e suas leis seriam as leis da psicologia individual. Ao
dicotomizar vida interior e vida exterior, o subjetivismo idealista prioriza o aspecto interior, o lado
subjetivo da criagdo significativa..... Para o objetivismo abasirato, o fator normativo e estavel prevalece
sobre o cardter mutdvel da lingua e, portanio, esta é vista como um produte acabado, transmitido através
das geragdes. Dessa forma, o que interessa ndo é a relacdo do signo com a realidade por ele refletida ou
como o individuo que o engedra, mas a relagdo do signo para o signo no interior de um sistema de signos.
Portante o signo ¢é considerado independentemente das significagdes ideoligicas que a ele se

tigam” .(p.98)
De maneira contraria ao subjetivismo idealista - por centrar a linguagem
exclusivamente na capacidade do falante da lingua - e ao objetivismo abstrato - por centrar a

mesma apenas no carater normativo ¢ estrutural da lingua - Bakhtin considera como



esséncia da linguagem seu carater dialdgico e polifdnico, ou seja, a palavra somente tém
significado num contexto interacional, de dialogo - dialogismo -entre seus participantes, que
por sua vez conferem significado e sentido - juizos de valor, entoagdo, emotividade,
expressividade - & mesma palavra - polifonia. Nas relagdes dialogicas é que a palavra
enquanto unidade estrutural da lingua encontra significado. Este, por sua vez, estd
totalmente permeado das impressdes pessoais do falante e do seu valor e reconhecimento
sociais,
Afirma Jobim e Souza (op.cit.) sobre o dialogismo ¢ a polifonia de Bakhtin:

“Para Bakhtin, as relacdes dialogicas sdo muito particulares e ndo podem ser reduzidas as
relacdes que se estabelecem entre as réplicas de um didlogo real; s@o, por assim dizer, muito mais amplas,
heterogéneas e complexas. Dois enunciados distantes um do outro no fempo e no espago, quando
confrontados em relagdo ao seu sentido, podem revelar uma relagdo dialégica. Portanio as relagdes
dialdgicas sdo relagbes de sentido, quer seja entre os enunciados de um didlogo real e especifico, quer seja
no dmbito mais amplo do discurso das idéias criadas por vdrios autores ao longo do lenipo e em espagos

distintos"(p.100)

“Algumas formas de conhecimento expulsam a essencial caracteristica polifonica da realidade,
interpretando de forma incorreta o eterno movimento do mundo e seu estado permanente de inacabamento.
O senlido dialogico da verdade proposte por Bakhtin se caracteriza pela idéia oposia ao modo de
conhecimento monolégico. Para esse autor, a verdade ndo se encontra no interior de uma tinica pessoa,
mas estd no processo de interacdo dialdgica entre pessoas que a procuram coletivamente. Uma das
caracteristicas fundamentais do dialogismo ¢é conceber a unidade do mundo nas miltiplas vozes que
participam do didloge da vida. Melhor dizendo, a unidade do mundo, na concepgdo de Bakhtin, é

polifénica.” (p.104)

Freitas (1995) apresenta desta forma os conceitos de dialogia e polifonia de Bakhtin:

A experiéncia discursiva individual de cada pessoa se forma e se desenvolve em wma constante
interagdo com os enunciados individuais alheios. Assim, um enunciado esté cheio de matizes dialégicos e
nosso proprio pensamento é constituido nessa interagdo dialégica com pensamentos alheios...A categoria
basica da concepgdo de linguagem de Bakhtin constitui-se na sua realidade dialégica... Para ele, loda
enunciagdo é um didlogo, mesmo as produgdes escritas, num processo de comunicagéo

ininterrupto. "(p.137/138)
E ainda, ao apresentar a concepgio de lingua de Bakhtin, afirma Jobim e Souza

(op.cit.):

"4 lingua, como fato social, supbe para qualquer enunciado um direcionamento, quer dizer, o fato
de orientar-se sempre para um oufro. Sem isso um enunciado ndlo pode existir. Ndo hd dialégo entre

elementos abstratos da linguagem, quer dizer, entre senfengas, mas somente entre pessoas”(p.110}

Julguei fundamental a perspectiva dialogica de Bakhtin para analisar a problematica
de meu trabalho, uma vez que ao enfocar a literatura infantil voltada para criangas surdas,

estaria optando por trabalhar com medalidades lingiiisticas distintas - oral (portugués),
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escrita (livros de| historias) e gestual (LIBRAS), e para tanto, seria necessario encontrar uma
perspectiva te()riica que desse conta de analisar a multiplicidade de aspectos envolvidos na
interagdo destas modalidades lingtiisticas com os sujeitos participantes da realidade
pesquisada.

Vygotsky foi outro autor escothido para que eu pudesse compreender melhor as
especificidades lingiiisticas das criangas surdas geradas pela falta de dominio de uma lingua
através da qual possam se comunicar.

Este autor em seus estudos concluiu que existe uma relagio de interdependéncia
entre desenvolvimento do pensamento ¢ da linguagem da crianga. A linguagem pode ser
considerada um instrumento utilizado pela crianga para a organizagio e planejamento do seu
pensamento. E, também, através da linguagem que a crianga mantém contato com o meio
social que a rodeia diversificando suas experiéncias, ampliando assim o conhecimento do

mundo que a cerca:

“Segundo Vygotsky, pode-se estabelecer no desenvolvimento da fala da crianga uma linguagem
preé-intelectual e no desenvolvimento de seu pensamento, um pensamento pré-lingilistico. Aos dois anos de
idade o pensamento pré-lingtistico e a linguagem pré-intelectual se encontram e se juntam surgindo wm
nove tipo de organizagdo lingitistico-cognitivo. A essa altura, quando essas duas linkas se encontram, o
pensamento se torna verbal e a linguagem racional. A partir dai, a crianga comega a perceber o proposito
da fala e que cada coisa tem um nome. A fala comega servir ao intelecto e o pensamento comega a ser
verbalizado. Desse momento em diante, a crianga passa a sentir a necessidade das palavras, tenta aprender

os signos: ¢ a descoberta da fungdo simbélica da palavra.” (Freitas, op.cit. - p.93)

“Ao mesmo tempo em que a linguagem é um fator importante para o desenvolvimento mental da
crianca, exercende uma fungdo organizadora e planejadora de seu pensamento, ela tem também uma
Jungdio social e comunicativa. Através da linguagem a crianga entra em contate com o conhecimento
humano e adquire conceitos sobre o mundo que a rodeia, apropriando-se da experiéncia acumulada pelo
género humano no decurso da histéria social. E lambém, a partir da interagdo social, da qual a linguagem

¢ expressdo fundamental que a crianga constréi sua propria individualidade. ”(Freitas, op.cit. - p.98)

r

E no processo de interagdo com o outro € com o mundo que a crianga tem
possibilidade de alcancar este desenvolvimento proposto por Vygotsky. E nesta perspectiva
interacionista - relagéio entre sujeitos/relagio pensamento-linguagem - que procurarei refletir
sobre a realidade por mim pesquisada.

E importante destacar que a escolha do referencial tedrico aqui adotado ndo
obedeceu somente a critérios de preferéncia pessoal. O conhecimento de que, gragas a essa

mesma perspectiva teorica, a proposta de educagfo bilingue para surdos - proposta adotada
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para meu trabalho - tem ganhado mais adeptos e sido tematica de vérios estudos,
influenciou-me também no momento de escolha do viés tedrico de andlise dos dados.

Gragas é? valorizagiio das perspectivas tedricas interacionista e dialégica na cultura
académica, existe atualmente no campo da educa¢iio - e aqui inclui-se a educagiio dos
surdos - uma tendéncia a se evidenciar uma nova concepgio de lingua e linguagem que leva,
inevitavelmente, os profissionais envolvidos com o ensino a repensarem a manifestagio € a
produgéo lingiiistica da crianga no contexto escolar.

E neste contexto que surge, na educagdo dos surdos o reconhecimento das linguas
de sinais como lingua representativa da comunidade surda. O Bilingiiismo passa a ser
valorizado e passa-se a existir um empenho por parte dos profissionais da educacio em se
trabalhar com a lingua de sinais, no Brasil denominada de LIBRAS (Lingua Brasileira de
Sinais).

Sendo assim, tornou-se possivel encontrar em analises de alguns trabalhos sobre
surdez, referéncias a essas mesmas concepgdes tedricas adotadas para este estudo que me
auxiliaram na clarificagéo das idéias.

Goldfeld (1997} é uma das autoras que trabalha 2 questfio da surdez a partir de uma
perspectiva socio-interacionista, fundamentada nas idéias de Bakhtin e Vygotsky. A autora,
ao assumir tal perspectiva, afirma sobre o desenvolvimento lingiistico da crianga surda
dentro de uma prética pedagégica bilingiie e sobre o “déficit” lingiiistico daquela privada do

acesso a uma modalidade lingliistica:

“Seguindo entdo as idéias de Bakhtin, provavelmente a crianga surda que for exposta as duas
linguas (o que ainda ndo ¢ a realidade do Brasil) sofverd maior influéncia da LIBRAS na constituicdo de
sua consciéncia social, sendo que o portugués e o convivio com a sociedade brasileira & qual pertence
certamente também exercerdo influéncia na constitui¢do de sua subjetividade.

Se pensarmos, por outro lado, no caso dos surdos que ndo tém acesso a lingua alguma,
percebemos que a situagdo é de grande gravidade, que estes indivivuos séo privados de compartithar as
informagBes mais dbvias de uma comunidade e, sem wum instrumento lingnistico acessivel, sofrem enormes
dificuldades na constituigio de sua propria consciéncia, ou seja, ndo se conslituem a partir das
caracteristicas culturais de sua comunidade e com isio desenvolvem uma maneiva de ser e pensar muito

diferente dos individuos falantes. "(p.51)

Ou ainda, em defesa ao cardter social e histérico da LIBRAS ¢ do Bilingiiismo

enquanto pratica pedagogica a ser adota na educagfio dos surdos, afirma a mesma autora:

“Bakhtin ressalva vdrias vezes a questio histérica e cultural das linguas. A LIBRAS carrega
caracteristicas marcadas pela historia dos surdos; estas marcas ndo podem ser apagadas e a tentativa de

criar uma nova lingua leva a este caminho de perdas”.(p.100)
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|
"0 Bilmgrlie‘smo tem o grande mérito de divuigar e estimular a utilizagdo de uma lingua que pode
ser adquirida espontaneamente pelos surdos, a lingua de sinais, bem como sua cultura, "(p.104)... “Como ja
Joi dito, o Bilingliismo tem como origem a insatisfacdo dos surdos com a proibicdo da lingua de sinais e a
mobilizagdo de diversas comunidades em prol do uso desta lingua, aliado a estudos lingitisticos e
comprovando o status das linguas de sinais enquanto verdadeiramente uma lingua.. Agqui no Brasil,
seguindo a tendéncia mundial, o bilingiiismo comegou a ser estudade a partir da década de oitenta e

implantado em escolas e clinicas na década de noventa”.(p.105)

Goes (1996) foi outra autora que desenvolveu seu trabalho dentro de uma
perspectiva socio-interacionista. A autora, ao analisar 0 modo como a pratica pedagégica
considerou durante muitos anos os sujeitos surdos como sendo incapazes de se
desenvolverem intelectualmente, apresenta a necessidade do ensino e da divulgagio da
Lingua de Sinais como veiculo de comunicagio de fundamental importancia para um
desejavel desenvolvimento lingiiistico e cognitivo do surdo.

Questiona a crenga historicamente construida de que o surdo congénito € um
individuo que terd seu desenvolvimento cognitivo prejudicado, exclusivamente em fungio de
sua possivel linguagem deficiente.

Para ela, é a falta de oportunidades socialmente criadas para a promogio do
individuo surdo que seriam mais responsaveis pelo seu possivel “déficit cognitivo™ - tdo
evidenciado pela prética pedagogica tradicionalista - do que sua especificidade lingtiistica.

Dentro de sua perspectiva, portanto, surdez ndo significa “incapacidade” ou “déficit”
intelectual. Esse possivel “déficit” esta relacionado sim com a dificuldade do individuo surdo
se expressar através de uma linguagem e compreender o mundo através dela. Porém, esta
mesma dificuldade pode ser sanada se este mesmo individuo tiver acesso e possibilidades de
desenvolver-se dentro de uma modalidade linguistica adequada, modalidade esta que,

segundo a autora, deve ser a Lingua de Sinais.

“Diante da falta de acesso a linguagem (Jalada) - surdez congénita ou precoce - a oportunidade de
uma lingua de sinais mostra-se necessdria para que sejam configuradas condigbes mais propicias &
expressdo das relagbes interpessoais, que constituem o funcionamento nas esferas cognitiva e afetiva e
Jundam a construgdo da subjetividade. Portanto, os problemas tradicionalmente apontados como
caracteristicos da pessoa surda sdo produzidos por condigdes sociais. Ndo hd limitagdes cognitivas ou
afetivas inerentes & surdez, tido depende das possibilidades oferecidas pelo grupo social para seu

desenvolvimento, em especial para a consolidagio da linguagem”(Goés, op.cit. - p.38)

Ambos os trabalhos acima citados foram importantes para minha reflexdo na medida

em que trouxeram, dentro da mesma perspectiva teorica por mim adotada, analises para uma
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melhor compree|ns§o tanto do universo lingiiistico dos surdos bem como das formas de
lingnagem hist()r:icamente valorizadas pela praticas pedagogicas que a eles se destinavam.

E precisd destacar aqui, que além de considerar importante para minha reflexio a
compreensdo do universo lingiiistico dos surdos e das priticas pedagogicas a eles
direcionadas, julguei também importante aprofundar-me nos modos de interagéio lingtiistica
entre surdos e ouvintes. (principalmente apds o contato com as criangas-sujeito do meu
estudo € a partir das dificuldades de comunicagio por mim percebidas nas dindmicas de
interagio com as historias infantis, geradas, a meu ver, pela utilizagio dos modos
diferenciados de linguagem por mim e por elas empregados). Neste sentido, busquei
referéncias nos trabalho de Goldfeld (1997) e Lacerda (1996).

Lacerda (op.cit.) ao analisar as relagdes dialdgicas entre alunos surdos e educador
ouvinte em um contexto pedagogico cuja pritica era influenciada por caracteristicas
proximas a filosofia da Comunicagdo Total - adogiio de multiplos recursos semiéticos para
efetivar a comunicagéo entre os interlocutores - observou que a maior dificuldade para o
estabelecimento satisfatorio da comunicagfio entre esses sujeitos se deu a nivel da
compreenséo do significado e da intencionalidade de seus discursos.

A autora, afirma com base em seus dados que em muitos casos havia uma
“simulagdo” ou “ilusdo” de efetivagio da comunica¢io entre os sujeitos envolvidos no
contexto comunicativo. Algumas vezes o interlocutor interpretava “a seu modo” a
mensagem do outro ¢ em outras “fazia-de-conta” que a entendia. Desta forma o processo
pedagogico caminhava, sem a garantia alguma de que as praticas dialogicas realmente se
efetivavam. A compreensdo dos sentidos pretendidos com as mensagens era equivocada e
parcial. Havia um “deslizamento de sentidos”dos discursos.

Diz a autora a respeito da utilizagdo da multiplicidade de recursos semidticos no

contexto comunicativo:

“Apesar das dificuldades de dominio, seja da lingua do grupo majoritdrio, seja da lingua
brasileira de sinais, em muitos contextos, é possivel verificar que professor e alunos alcancam os objetivos
desejados e partilham os sentidos pretendidos. Isso se torna vidvel, muitas vezes, pelo uso de diversos
recursos semidticos. A gestualidade, os sinais, a escrita, a fala, as vocalizagbes e expressdes faciais, tudo se
soma de alguma maneira para possibilitar o didlogo, e o desgjo de compartilhar uma idéia. Todavia, certas
situactes de interlocugdo ocorridas em sala de aula mostram que, por vezes, o uso dos mesmos recursos

semisticos é insuficiente para efetivar a comunicagéo. ”(p.78)
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Ou aindaw- a0 evidenciar o fato da auséncia de uma lingua comum aos interlocutores
110 Processo comunicativo:

“Na tramd das interpretagdes/didlogos contam o contexto comunicativo e o que se pode ou ndo
esperar naquele dado contexto. Contam a imagem que os interlocutores tém uns dos outros e o qlie esperam
que eles compreendam ou digam dos lugares sociais ocupados. Contam a intimidade, o conhecimento
prévio e muitos outros fatores. E conta também a possibilidade de os interiocutores partilharem uma mesma
lingua. Entre os ouvintes, os oufros recursos séio, em geral, usados complementarmente em relagdo &
lingua; ndo se pode esquecer que existe wna base comum para os interlocutores, base essa que exigird
negociagdes de sentido, mas que ¢ partilhada e da qual eles tém um dominio consideravel,

No caso da comunicagdo entre surdos e ouwvintes (enfocando essa sala de awla, mais
especificamente), lodos os fatores apuntados acima estdo implicados, Entretanto, os interlocutores néo
detém wma lingua comum, uma base sobre a qual o didlogo se estabeleca e, a partir da qual, certos
aspectos sejam negociados. Ndo ha um contraio previamente estabelecido; poucos elementos 1ém um valor
convencional estdvel, porque os universos de lingua e linguagem dominados sio muito distintos,

Jragmentados, por vezes desconhecidos de parte a parte.”(pp.84/85)

Goldfeld (1997) ao analisar a questiio da surdez dentro de uma perspectiva socio-
interacionista, apresenta também as dificuldades de comunicagiio entre surdos e ouvintes
através de um estudo de caso de um garoto surdo de cinco anos e meio de idade em
interagdo com os pais e com os outros dois irmdos ouvintes de mesma idade.(Os garotos sdo
trigémeos).

Diz a autora a respeito da dificuldade de comunicagio entre pais e filho quando

aqueles fazem opgdo por valorizar o cédigo lingiiistico oral:

“A grande diferenga entre criangas surdas e ouvintes é que as surdas ndo dominam uma lingua
que possa ser compartilhada com seus pais e, se 6s puis seguirem a risca os pressupostos do oralismo, eles
ndo procurardo formas alternativas de comunicac@o com seus filhos surdos, restringindo-os a apenas uma

lingua & qual estes nifo tem acesso através do didlogo contextualizado” (p.91)

“Assim, durante toda inféncia, os surdos na maioria das vezes nio tém uma boa compreensdo
daquilo que lhes é dito. Aos pais restam duas alternativas, ou insistem apenas na lingua oral, e por diversas
vezes ndo realizam uma comunicagdo bem-sucedida, ou recorremn a gesios espontdneos ¢ mbmicas para

tentar ao menos transmitir conceitos concretos e presentes.”"(p.92)

Os trabalhos de Lacerda (1996} e Goldfeld (1997) ajudaram-me a precisar elementos
que podem impedir a interlocugio entre surdos e ouvintes. Os pontos apresentados nos
trechos citados acima - deslizamento de sentido das mensagens ¢ auséncia de uma lingua de
dominio comum entre os interlocutores - pareceu-me os mais evidentes para compreensio
das praticas e processos dialogicos que se estabeleceram nas dindmicas de apresentagéo e

trabalho com as historias infantis por mim promovidas.
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No momvlanto da apresentaciio e andlise das dindmicas de apresentaciio das histérias e

dos relatos da criangas, acredito que tais pontos aparecerao com bastante evidéncia.
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CAPITULO IIT

A METODOLOGIA DE PESQUISA ADOTADA: O ENFOQUE QUALITATIVO DE
INVESTIGACAO



Por se tratar de um estudo longitudinal, onde procurei observar o desenvolvimento
do discurso narr;ativo em um grupo de criangas surdas com idades entre 7 ¢ 8 anos, optei
por um enfoque !metodolégicmcientiﬁco de pesquisa qualitativa que envolve tanto aspectos
da denominada “observagdo participante”, como do “estudo de caso” e da “pesquisa-
agdo”.

Autores como Liidke e André (1986) apresentam o “estudo de caso™ como uma das
modalidades de abordagem dentro dos estudos qualitativos - desenvolvidos na 4rea das
ciéncias humanas € sociais - que tem no ambiente natural sua fonte direta de coleta de
dados. E uma modalidade que se preocupa com a complexidade das inimeras variaveis
envolvidas em determinada problemitica de estudo, em espago e tempo proprios e
especificos, dentro de uma realidade observada.

As duas autoras citadas acima apresentam algumas caracteristicas basicas desta
modalidade de estudo, no que se refere 4 coleta e analise de dados, a saber:

1- Os dados coletados sdio predominantemente descritivos. Qu seja, todo o material
obtido nessas pesquisas € rico em descrigdes dos sujeitos envolvidos e seus
comportamentos, bem como do ambiente, situagdes, acontecimentos, etc. Todos os dados
de realidade sio considerados importantes e o pesquisador a eles deve estar atento;

2- Existe uma preocupagdo maior com o processo do que com o produto da
pesquisa. O interesse do pesquisador, ao estudar um determinado problema, é verificar
como ele se manifesta nas atividades, nos procedimentos e nas interagdes cotidianas;.

3-A andlise dos dados tende a seguir um processo indutivo. O pesquisador ndo se
preocupa em buscar evidéncias que comprovem hipoteses definidas antes do inicio do
estudo. As abstragBes se formam ou se consolidam basicamente a partir da inspegiio dos
dados em um processo de baixo para cima. O fato de nio existirem hipdteses ou questdes
especificas formuladas a priori ndio implica a inexisténcia de um quadro tedrico que oriente a
coleta e a analise dos dados.

Em relagdo a “observagdo participante”, Lidke e André ( op.cit.) afirmam que:

“Para que se torne um instrumento vélido e fidedigno de investigagdo cientifica, a observagao
precisa ser antes de tudo controlada e sistemdtica™.(p.25)
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Isto exige do pesquisador um esforgo de “delimitagio daquilo que se pretende
observar” ¢ o “como” fazé-lo. Determinar com clareza qual € o seu foco de investigagéio, a
interferéncia que sua participagdo pode acarretar para possiveis resultados e, estar atento
para a questdo da presenca de sua subjetividade no momento da analise dos dados, sio
orientagdes importantes a serem observadas quando do desenvolvimento de um estudo
dentro desta outra modalidade de abordagem qualitativa.

Ainda a respeito da metodologia da pesquisa qualitativa, Thiollent (1994) ao

discorrer sobre a “pesquisa-agdo” afirma:

"4 metodologia ndo se limita & sua forma empirista e quantitativista. Precisamos aplicar uma
metodologia na qual, sem se negar a necessidade de observar, medir ou quantificar, haja espa¢o para os
procedimentos de argumentagdo e interpretacdo... .podemos manter em uso a Jorma de raciocinio
hipotético, mas de forma flexibilizada, nito reduzida a uma nog¢do de teste estatistico. A hipbtese é
norteadora da pesguisa; sob forma de diretriz, ela desempenha a fungdo de orientar o questionamento e
buscar as informagcdes relevantes. Sua comprovagio permanece aberta 4 argumentacdo e ao didglogo entre

interlocutores, com cotejo dos diferentes saberes”(5.p.).

O mesmo autor, ao abordar a questdo da aplicabilidade dos resultados da

investigagdo qualitativa, no caso, a pesquisa-agio, afirma:

“Como vimos, ¢ possivel alcangar wn certo nivel de generalizagiio a partir da experiéncia em
vdrias pesquisas. Mas, quando o objetivo da pesquisa-agdo consiste em resolver um problema prético e
Jormular um plano de agdo, a forma de raciocinio wtilizada consiste em particularizacdo e nio em
generalizagdo. Nesse caso, é bastante inadequada a critica segundo a qual a pesquisa-agdo seria marcada
por uma fraca capacidade, ou até uma impossibilidade de generalizagdo. Com a particularizagdo trata-se
de passar do conhecimento geral aos conhecimentos concretos, sob forma de diretrizes e comprovagdes

argumentadas”,(S.p.)

Parece interessante a possibilidade apresentada pelo autor, de se trabalhar com o
raciocinio hipotético de forma flexibilizada e da abertura para interpretagdes ¢ dicussdes dos
dados da pesquisa.

A questdio das especificidades de abordagem da realidade estudada e a possibilidade
ou ndo de generalizagio de seus resultados, como ¢ colocada pelo autor, é também muito
interessante pois permite ao pesquisador centrar sua aten¢do na realidade especifica que sera
observada e na qual estard atuando. Sua preocupagio nZo estara voltada para a
generalizagdo dos resultados de sua pesquisa. Se estes possibilitarem certo nivel de
generalizagdo, melhor. Do contrario o olhar do investigador estari voltado para a(s)

situacdo(Oes) especifica(s) da(s) realidade(s) observada(s).
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Apds a b|reve apresentagiio das caracteristicas destas trés modalidades de pesquisa
qualitativa, cabei esclarecer que € a estas mesmas modalidades que remeterei esta minha
reflexdo. |

Para a coleta de dados, optei por recorrer a filmagem das dindmicas de trabalho com
as histérias desenvolvidas com as criangas. Ao todo foram realizadas vinte e seis sessdes de
filmagem no periodo de margo a dezembro de 1997. As gravacdes foram realizadas uma vez
por semana com duragio de aproximadamente sessenta minutos cada.

Nelas estéio registradas as participagdes das quatro criangas-sujeito deste estudo -
Mariane (M.), Bruno (B.), Rodrigo (R.), Leandro (L.) - de Fabiula (I.S.) - adulta surda
instrutora de Lingua de Sinais - bem como a minha participagio - Patricia (P.), adulta
ouvinte - nas dindmicas de apresentagiio e trabalho com as historias infantis.

Dessas vinte e seis sessdes de filmagem, vinte e quatro se referem especificamente ao
trabalho com as histérias. Duas destas filmagens, referem-se a relatos desenvolvidos pelas
criangas em companhia dos dois adultos participantes de todas as dindmicas, a partir de
tematicas de suas vivéncias diartas - “festa da Pdscod” e “O que eu mais gosto de ver na
televisdo”.

Tais relatos foram registrados com a intencionalidade de verificar nos modos de
construgdo discursiva das criangas, possiveis semelhangas e diferengas entre estes e os
relatos das historias.

O numero de historias trabalbadas serd descrito no proximo capitulo. No momento
julgo suficiente informar que o tempo de durag¢io do trabalho com cada uma das historias - ¢
conseqlientemente a duragdo das gravages - foi diferenciado devido a fatores como: o
interesse das criangas pela historia, a dificuldade de compreensiio pelas mesmas da trama
central da historia de acordo com o grau de sua complexidade, entre outros.

Em relagio ao procedimento e & metodologia de apresentagdo dos dados coletados,
¢ importante salientar que serfo transcritos trechos de relatos elaborados pelas criangas -
com a participagio ou néo dos adultos envolvidos nos processos - colhidos das filmagens.

Como as criancgas-sujeito e a adulta surda envolvidas neste estudo utilizam-se da
mimica - sinais e gestos elaborados individualmente - ¢ da LIBRAS (Lingua Brasileira de

Sinais) de forma concomitante ou ndo & oralizagdio para se comunicarem, todas as suas
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construgdes dislcursivas gestualizadas serfio transcritas para o portuguds em letras
maidsculas. |

Como a tiodo momento procurei utilizar o portugués sinalizado, minhas falas serdo
também transcritas em letra maitiscula. Assim, por exemplo, quando uma crianga ou adulto
tiver feito o sinal correspondente ao adjetivo bonito, 0 mesmo sera transcrito como
BONITO.

Vale a pena ressaltar que nas transcrigdes nfo tive a preocupagio de separar as

modalidades lingiiisticas - oral e gestual, uma vez que néo ¢ esta a preocupagio do estudo.
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CAPITULO IV

O PLANEJAMENTO E A EXECUCAO DA PROPOSTA DE TRABALHO: AS
ALTERACOES FEITAS AO LONGO DO PROCESSO



Antes de|descrever a proposta de trabalho e as alteragBes que esta sofreu ao longo
de seu desenvolvimento, considero fundamental apresentar algumas caracteristicas da
institui¢do onde o estudo se desenvolveu, bem como as caracteristicas dos sujeitos nele
envolvidos uma vez que, muitas das alteragdes feitas na proposta ocorreram em fungio das
especificidades destas varigveis.

O presente trabalho foi desenvolvido dentro do Programa de Apoio a Escolaridade
do Centro de Estudos e Pesquisas em Reabilitagiio “Prof. Dr. Gabriel de Oliveira da Silva
Porto”(CEPRE), instituigio ligada 4 Faculdade de Ciéncias Médicas (FCM) da Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP).

Este programa atende criangas surdas inseridas na rede oficial de ensino do primeiro
grau em areas como Fonoaudiologia, Pedagogia, Psicologia, Enfermagem, Nutrigfio, entre
outras, buscando realizar um trabalho paralelo, de acompanhamento e orientagio ao
desenvolvido na escola regular.

Especificamente, na area da Pedagogia, o foco de maior preocupagio e atengio, tem
sido o trabalho com a linguagem dos sujeitos nela envolvidos. Buscar formas de desenvolvé-
la a0 maximo, ¢ um dos objetivos do trabalho pedagdgico desenvolvido dentro do
programa.

Existe para tanto, dentro das praticas pedagogicas a divulgagdo, incentivo e
utilizagfio da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS).

Para que se efetive o contato das criangas com a LIBRAS, existe dentro da area
pedagogica no Programa de Apoio & Escolaridade a presenca de um adulto surdo, intérprete
da Lingua de Sinais que participa uma vez por semana dos atendimentos dirigidos as
criangas, interagindo com elas em atividades previamente planejadas pela professora
responsavel pelo grupo. Esta professora ¢ sempre um profissional ouvinte que, normalmente
ndo domina a LIBRAS, fazendo uso entdo, dos sinais de forma concomitante a fala.

Do mesmo modo que existe um cuidado especial e uma valorizagio da Lingua de
Sinais, a leitura ¢ escrita sio consideradas e trabalhadas de maneira concomitante e ndo
menos relevante, j4 que é reconhecida pelo programa a contribui¢iio que a escrita pode
trazer para a ampliagdo do conhecimento e da linguagem de individuos surdos, uma vez que

através da leitura ele podera ter acesso mais amplo ao universo de conhecimentos.
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Além de meu envolvimento enquanto pesquisadora e enquanto pedagoga responsavel
pelo grupo de criangas deste estudo, no periodo de desenvolvimento do mesmo (1997) -
acordo feito prev!iamente com a instituiggo pela abertura a mim concedida para realizagdo da
pesquisa - estdo envolvidos neste estudo os seguintes sujeitos: a adulta surda instrutora e
intérprete de Lingua de Sinais e as quatro criangas que compunham o grupo da faixa etaria
dos sete e oito anos de idade do Programa de Apoio 4 Escolaridade: Bruno (B.), Mariane
(M.}, Rodrigo { R.) e Leandro (L.). '

Fabiula, a adulta surda instrutora de sinais, apresenta um dominio consideravel da
LIBRAS. Possui uma leitura labial muito boa e, para comunicar-se com os ouvintes, oraliza.
Ao contar as historias para as criangas, quando de posse do livio com texto, mesclava sua
narra¢do com a LIBRAS e com o portugués sinalizado, fazendo referéncia ao texto escrito
no livro. Utilizava-se também das ilustragSes dos livrinhos de historias para apresenta-las as
criangas.

Era muito exigente e rigorosa para com as criangas grupo e com os profissionais
ouvintes do CEPRE para que estes empregassem corretamente a LIBRAS. Sua participagio
foi de fundamental importincia para a realizagdo de meu trabalho, uma vez que, gragas a sua
mediagdo, as criangas tiveram acesso 3s historias da literatura infantil selecionadas para o
desenvolvimento do mesmo. Passarei agora, a realizar uma breve descrigio das criangas.

Bruno (B.), portador de perda auditiva profunda e congénita, tinha sete anos de
idade na ocasido da pesquisa e era aluno da primeira série do primeiro grau. Falava bem e
utilizava-se mais da fala do que dos sinais para se comunicar. Era bastante extrovertido e
interferia bastante nas atividades dos amigos. Foi trabalhado e estimulado desde os primeiros
anos de vida dentro dos outros programas desenvolvidos no CEPRE.

Martane (M.) possuidora de perda auditiva profunda e congénita também tinha sete
anos de idade na ocasiio da pesquisa e estava na primeira série do primeiro grau. Sua
comunicagio através dos sinais era muito boa. Falava pouco, porém era muito comunicativa
e sociavel. Freqiientava o CEPRE desde os primeiros anos de vida,

Rodrigo (R.), como os outros amigos, possui perda auditiva profunda e congénita.
Tinha oito anos na ocasifio da pesquisa e estava na primeira série do primeiro grau. Rodrigo
quase ndo falava e, apesar de freqiientar desde muito cedo outros programas do Centro, ndo

apresentava um desenvolvimento razoavel nem da Lingua de Sinais, nem da oralidade. Seus
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gestos eram mui}o pessoais e assemelhavam-se muito mais 4 mimica. Expressava-se muito
bem através do desenho,

Leandro |(L.) também possuidor de perda auditiva profunda e congénita, tinha oito
anos na ocasifio da pesquisa e estava na primeira série do primeiro grau. Falava muito bem e
utilizava-se bem também dos sinais. Eventualmente, produzia vocabulos orais de maneira
concomitante aos sinais. Diferentemente das outras criangas que ainda apresentavam, no
inicio do trabalho, certa resisténcia diante da escrita, (L.) tomava varias iniciativas de
escrever sozinho palavras. Freqiientou os programas do Centro desde os primeiros anos de
vida.

Pela descri¢dio das criangas do grupo é ficil perceber que as caracteristicas comuns
a0 mesmo eram: o grau da surdez e o tipo de atendimento e acompanhamento profissional
da deficiéncia oferecido as quatro pela mesma instituigio, desde os primeiros anos de vida

A primeira caracteristica, confere uma certa homogeneidade ao grupo, afinal, todas
as criangas nasceram surdas ¢ possuem surdez bilateral profunda. Entretanto, em relagiio a
segunda caracteristica, j4 ndo se pode dizer o0 mesmo, porque, apesar de freqiientarem os
mesmos atendimentos, num mesmo espago de tempo, cada uma das criancas na ocasido de
meu estudo apresentava um determinado desenvolvimento lingiiistico € uma determinada
opgdo por modalidade lingiiistica, como pode ser observado na descrigiio individual de cada
uma realizada acima.

Considero este fato de suma importancia para minha analise de dados, uma vez que,
esses modos diferenciados de opgao lingiiistica apresentados pelas criancas, além de revelar
sua individualidade, revelam a influéncia que o meio social familiar e institucional exerceu na
constituigdo de suas linguagens até o0 momento de meu estudo.

Essas mesmas influéncias, aparecem nos discursos das criangas que aqui serfio
apresentados.

Considero importante também, a esta altura e antes de entrar na descricio da
proposta de trabalho planejada e desenvolvida, realizar uma tentativa de caracterizagfio
pessoal minha, uma vez que, interferi no processo ndo somente como pesquisadora, mas
como professora.

J4 mencionei que meu primeiro contato com as especificidades da surdez ocorreu

por ocasifo da pesquisa. Até entfio, tinha conhecimento de que era através de uma
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linguagem de sinais que os surdos, em sua maioria, se comunicavam. Porém, nio tinha
conhecimento da LIBRAS e nem de sua especificidades como lingua. Para mim, a linguagem
gestual que observava em individuos surdos era simplesmente a sinalizagio do porugués
oral.

Minha primeira dificuldade portanto, como ouvinte, em relacionar-me com as
criangas passou necessariamente pelo viés da linguagem. Como professora e pesquisadora,
que nio dominava a LIBRAS, foi com dificuldade que iniciei minha comunica¢io com as
criangas através do portugués sinalizado, da expressdo corporal como um todo e, muitas
vezes através do gesto de apontar. Essa mesma dificuldade ndo ocorreu em relagio & Fabitla
porque ela como ja disse, possui uma leitura labial muito boa,

Com o passar do tempo, e com a ajuda das criangas e de Fabiula, passei a dominar
um vocabulario razoavel dos sinais. Passei entdio a utilizd-los de maneira concomitante a
oralizagio. Pude constatar desta experiéncia que, realmente da interagio entre as linguagens
acabou ocorrendo uma comunicagao mais significativa entre os interlocutores.

Julguei importante apresentar essas dificuldades por mim sentidas em relagdo &
minha especificidade, a especificidade das criangas e a especificidade lingiiistica de Fabiula,
porque estas especificidades interferiram bastante nos modos de construgdo do discurso
narrativo das criangas que sera objeto da analise deste trabalho.

Como ouvinte foi inevitavel a énfase que eu dei a lingua oral, embora
inconscientemente. Fabiula por sua vez, enfatizava o uso da LIBRAS. Somado a este
contexto, surgia a literatura com seu estilo lingiiistico e discursivo proprios, bem mais
proximo a linguagem oral do que a linguagem de sinais. Era no contexto de todas estas
linguagens que as criangas estavam inseridas.

Foi por ter configurado este contexto diversificado - onde cada sujeito tinha sua
especificida lingiistica - que julguei importante orientar minha analise a partir de uma
perspectiva interacionista e dialogica.

Nesse sentido as idéias de Vygotsky e Bakhtin levaram-me a buscar referéncias em
autores que estudaram a questdo da surdez e do desenvolvimento do discurso narrativo
infantil a partir das orienta¢Ges iteracionista e dialdgica, como suporte para fundamentar

minha analise de dados.
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Esta portanto, serd realizada no préximo capitulo, com base nos trabathos de
Goldfeld (1997),|Lacerda (1996), Garcia (1988) e Perroni (1992).

Antes, po!rém, de dar inicio ao desenvolvimento da apresentagiio e analise de dados,
descreverei a proposta de trabatho: como foi planejada a principio e suas alteragdes ao longo
de seu desenvolvimento.

A principio, pretendia trabalhar apenas com historias da literatura clissica infantil.
Minha intengdo era apresentar para as criancas as tradicionais historias fantisticas e os
contos de fada.

Ao verificar entretanto, que muitas destas histdrias por mim selecionadas tinham um
enredo longo e complexo, e por observar que a propria instrutora de Lingua de Sinais -
envolvida comigo na pesquisa- ao realizar a leitura dos livros destas mesmas historias
afirmava que elas eram “muito dificeis”, decidi repensar a escolha das mesmas.

Outro fator que levou-me a repensar a escolha das histdrias foi o fato das criangas-
sujeito estarem na fase inicial da alfabetizagdio. Nao dominando a escrita, julguei que seria
importante e talvez mais interessante, apresentar livros de histérias ilustradas e curtas. Fui
procura-las entfo na literatura moderna deixando de lado, & principio, a literatura classica.

Foi possivel trabalhar no decorrer do ano doze histérias. Dentre elas apenas
“Cinderela” foi escolhida como conto de fada e “Os trés porquinhos”e “O patinho feio”
como histérias maravilhosas classicas. As demais, como afirmel acima, foram escolhidas da
literatura infantil moderna que, apesar de contemporaneas, nio descartam o aspecto magico,
Hidico ou fantastico presentes nas historias classicas.

Tal escolha foi feita em fungfo da estrutura narrativa e da forma de apresentagio da
historia proporcionada pelo livro. Livros sem texto apenas com ilustragSes que em forma
seqiienciada apresentavam a historia e livrios com pouco texto € muitas ilustragdes foram
apresentados as criangas com o objetivo de que a ilustragdo proporcionasse uma leitura
anterior a leitura do texto. Este critério também foi adotado em fungido delas estarem no
inicto da fase de alfabetizagio.

Como 2 foi dito também, outro critério adotado para a escolha de livros infantis
modernos foi o fato destes muitas vezes apresentarem um enredo mais simplificado em
comparagdo com as historias classicas que de um modo geral séo repletas de detalhes, com

enredo longo e situagdes diversificadas.
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Foram estas as historias trabalthadas no decorrer do ano, por ordem e o material

utilizado para sua apresentagio:

1. “A trombada” - Eva Furnari ( Livro.Historia ilustrada em quatro cenas seqiiénciais, sem
texto)

2. “Truks” - Eva Furnari ( Livro. Historia ilustrada em cenas seqiiénciais, sem texto)

3. “Onde est& o Bolinha?” - Eric Hill (Livro. Histéria ilustrada com pouco texto)

4. “ Os trés porquinhos” ( Livro e desenho em video. Historia ilustrada com texto)

5. “ Corre-corre” - Avelino Guedes ( Livro.Historia ilustrada sem texto)

6. “Medo de Jacaré” - Rogério Borges (Livro.Historia ilustrada sem texto)

7. * A casa sonolenta” - Don e Audrey Wood ( Livro.Histéria ilustrada com pouco texto)

8. “ O dia-a-dia de Dad4” (Livro. Historia ilustrada sem texto)

9. “ Fil6 ¢ Marieta” Eva Furnari ( Livro Historia ilustrada sem texto)

10.“ O rei Bigodeira ¢ sua banheira” Don ¢ Audrey Wood (Livro. Histéria ilustrada com
pouco texto)

11.* Cinderela” ( desenho em video versfio de Walt Disney e livro com ilustragdes e muito
texto)

12.* O patinho Feio” ( desenho em video versdio de Walt Disney e livro com ilustragdes e
pouco texto)

No momento da analise de dados algumas histérias - todas cujos relatos das criangas
apontaram dados mais significativos - serfo apresentadas mais detalhadamente bem como a
sistematica de trabalho adotada para cada uma delas e os modos de participagdo das criangas
e dos adultos envolvidos no trabalho.

E importante agora, comentar sobre as alteragdes feitas nas etapas de trabalho por
mim planejadas inicialmente. Tais alteragBes foram necessarias para direcionar a coleta dos
dados bem como para diversificar os modos de apresentacéio das historias.

No projeto inicial eu estabeleci as seguintes etapas para o desenvolvimento do
trabalho com historias:

1. - escolha do livro seria realizada pelas criangas juntamente com a pesquisadora;

2. - haveria exploragdo e manuseio do livro pelas criangas antes do relato do adulto
(Instrutora de Sinais);

3. - relato da histéria feita pelo adulto surdo através da LIBRAS:

4. criagio de situagBes de incentivo ao relato das criangas promovidas pela pesquisadora

(produgio de texto coletivo, desenhos, relatos para os amigos, etc).
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De um m|0do geral, todas estas etapas sofreram alteracdes. A escolha dos livros foi
previamente realizada por mim a partir dos critérios adotados para a escolha dos livros de
historias: primeiramente trabalhar com livros mais simples da literatura infantil moderna para
posteriormente apresentar uma obra da literatura infantil classica. Ndo houve, portanto,
participagfio das criangas na escolha dos livros.

Houve, na maioria das vezes, a preocupagio em permitir que as criangas
manuseassem e explorassem os livros de histérias. Em algumas ocasides, no entanto,
principalmente no final do ano, um dos adultos contava ou lia a histéria antes que os alunos
vissem os livros. A énfase no texto - presente nos livros e apresentado na leitura - parece ter
sido responsavel pelo fato de, nas Gltimas historias trabalhadas, as criancas ja fazerem
referéneia ao texto escrito do livro, comportando-se como se realizassem leitura do mesmo
em “voz alta” e identificando nesta leitura palavras conhecidas.

Este estabelecimento de relagfio das criangas com o texto escrito é um progresso
consideravel de atribuigio de significado & escrita.

Em relagdo aos relatos das historias feitos pelo adulto surdo e ouvinte, é importante
destacar que estes ocorreram de maneira bem diversificada, ora apenas contando a historia,
ora lendo os livros, ora lendo e contando por trechos etc.

A instrutora surda de Lingua de Sinais era sempre a primeira a contar ou ler a
historia. Minha participagio ocorria apenas na etapa seguinte, quando as criangas eram
incentivadas a relatar. Utilizava mimica ou sinais concomitantes a fala. J4 a instrutora surda
de sinais utilizava LIBRAS concomitante 4 articulagio das palavras.

Com o desenrolar do trabalho e maior familiaridade das criancas com histérias as
dindmicas foram sendo alteradas. As historias entdo eram contadas até determinado ponto -
geralmente o ponto de conflito - e logo apds cada crianca era solicitada a dar uma solugdo
para o final. Depois que cada uma elaborava seu desfecho era apresentado pela adulto o final
da histdria no livro.

Esta pratica foi adotada com a finalidade de incentivar a criatividade das criangas.
Visava também observar os modos de condugio individual de cada crianga na continuidade
do enredo.

Para as histérias cuja versdo estava disponivel em video, as mesmas eram

apresentadas para introduzir o relato do adulto.
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Na qltima dindmica desenvolvida foram retomadas todas as histérias trabalhadas
durante o ano. Esta tinha como objetivo incentivar o relato individual de cada crianga sem a
utilizagdo de moidelos previamente apresentados, como livros, desenhos animados, relatos
do adulto etc. A unica referéncia oferecida as criangas neste momento foi o titulo das
historias listados em painel.

Expostas as alteragGes feitas darei inicio a analise dos modos de construgio da
narrativa elaborados pelas criangas. Para efeitos de organizagio ¢ apresentacio mais didatica
ela se desenvolvera a partir da descri¢io de algumas historias e das dindmicas de trabalho
nelas adotadas. A cada historia apresentada, serio acrescidos trechos dos relatos das
criangas. Os trechos foram escolhidos com o objetivo de ilustrar o desenvolvimento do

relato por parte das criangas-sujeito.
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CAPITULO V

O ACESSO A LINGUAGEM SE SOBREPONDO AQ PRAZER DO “FAZ-DE-
CONTA”: APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS



A escolhzlt do titulo deste capitulo revela o aspecto crucial que, a meu ver, envolveu e
interferiu em tohas as relagSes e interagdes dos sujeitos presentes no trabatho com as
histérias, ou seja, a linguagem. Achei importante tocar (novamente) neste ponto antes da
apresentacdo dos relatos das criangas - onde abordarei mais suas contrugdes discursivas
enquanto narradores - porque pude concluir que foi a partir do conflito entre as modalidades
lingiiisticas presentes no contexto - LIBRAS e portugués - que as construgdes discursivas
das criangas se construiram.,

Como género discursivo proprio da linguagem oral, a estrutura narrativa parece
diferir bastante da estrutura da LIBRAS. Sendo assim, acredito que a constituigio das
criangas surdas como narradores envolve e até exige delas a competéneia lingiiistica
bimodal.

No caso especifico deste estudo, observei que houve conflitos entre as modalidades
lingiiisticas envolvidas principalmente no momento em que havia, por parte dos adultos
envolvidos, uma solicita¢io para que as criangas construissem seus relatos.

Ficou em segundo plano portanto, a questfio do “prazer” das criangas - por mim tio
desejado - diante do acesso &s historias -. Apesar delas demonstrarem gostar das historias, o
momento de trabalho com elas sempre esbarrou mais na questio das especificidades
lingtiisticas - compreensdo dos significados e modos de elaboragio discursiva - do que
propriamente ao aspecto lidico e fantastico proporcionado por esta literatura facilmente
compreensivel para as criangas ouvintes.

Tal fato talvez esteja relacionado como demonstra Goldfeld (1997) e Bouvet (1990)
com universo familiar da crian¢a surda onde os pais, geralmente devido a dificuldade que
encontram em se comunicar com os filhos, privam-os do acesso e contato com historias.

Se esta caracteristica € evidente dentro do micleo familiar, que se dira entfio dentro
de um contexto social mais amplo! Este carater social que “marginaliza” a competéncia
lingiiistica do surdo parece ser um dos maiores problemas enfrentados pela comunidade
surda para desenvolver-se e assumir sua cidadania.

Fica claro portanto que do mesmo modo como os autores anteriormente citados
apresentam, € necessario investir no desenvolvimento lingiiistico da crianga surda dentro de
uma modalidade bimodal. E neste sentido que passei a ver a importancia do trabalho com a

literatura e com o contar historias.
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Abaixo, ?assarei a apresentar os dados colhidos das dindmicas. Neles estdo presentes
os modos de participagio das criangas e seus esforgos por interagirem com o ambiente
comunicativo esfabelecido.

Antes de apresentar os relatos das historias propriamente ditas, julgo importante
apresentar trechos de uma das trés dindmicas de “bate-papo” realizadas a partir de tematicas
da vivéncia diaria das criangas. Nela, ja se torna visivel a contribuicdo do(s) adulto(s) como
orientador(es) e organizador(es) do discurso infantil. A dinimica escolhida foi sobre a festa
da Pascoa, realizada em abril de 1997, antes de sua comemoracio.

(Instrutora de Sinais e professora conversam com as criangas sobre a Pascoa).

(P) - QUANTOS? QUANTOS OVOS VOCE TEM?

(L) - CINCO MAIS.

(P) - TUDO ISSO? SOZINHO? ~

(L) - MINHA MAE (falando) UM CADA IRMAO.

(B) - (apontando para L. e dirigindo-se a pesquisadora e aos demais) TEM QUATRO
IRMAOS.

(L) - CINCO! )

(P) - (falando e fazendo somente alguns sinais) AH! E VERDADE! O LEANDRO TEM
CINCO IRMAOS. CADA UM VAI GANHAR UM OVO. E ISSO? ( dirigindo-se paral.)
(L) - faz sinal afirmativo com a cabega. '

(B) - PAPAI, MAMAE TEM IRMAOQ DIFICIL OVO GRANDE ONTEM...GRANDE
IRMAO DOIS. ,

(1.8) - (dingindo-se a R.) QUANTOS OVOS PASCOA TEM CASA?

(R) - ONTEM QUIETO DORMIR QUIETO DOCE OVO COMER ACABAR

(B) - (Com as méos, simula estar segurando algo com as duas méos e comendo) RIR
PASSARINHO FOI EMBORA....

(R) - CACHORRO, LEAO, PASSARINHO.. PASSARINHO PEDACO CHOCOLATE

(B) - VER, RIR, COMER ( faz mimica de segurar algo com as duas mdos e comer)
OLHAR, fui ( falando) GRANDE.

(R) - PASSARINHO, CACHORRO

(B) - FRANGO.

(R) - NAO, PASSARINHO, LEAO.. ,

(IS) - ( interferindo) LEAQ, COMEU, NAO! NOS FALANDO OVO PASCOA. NAO
PASSARINHO, LEAO... COELHO, OVO PASCOA TA? ( dirigindo-se s criangas)
QUANTOS TEM OVO CASA? MAMAE COMPROU? QUANTOS?

No exemplo, na interagdo com os adultos, as criangas vio comentando sobre 0s ovos
de Pascoa que receberdo. E interessante notar, neste exemplo, que as criangas passam a
conversar sem a participagio do adulto e nesta conversa vio retomando e acrescentando

informagdes fornecidas pelos colegas no turno anterior.
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Outro caso interessante refere-se ao relato de (R.). O garoto envolveu em seu
dialogo elementgs aparentemente fora de contexto, ndo recebendo atengio dos amigos e
nem da instrutora de sinais.

Como utiliza-se mais de uma mimica pessoal para se comunicar - maneira nio muito
aceita pela instrutora de sinais que insiste no uso da LIBRAS e de dificil entendimento ja
que ¢ elaborada individualmente - nfio foi possivel identificar o que (R.) gostaria de dizer.

Aqui se torna bastante evidente uma das muitas dificuldades lingiiisticas que fazem
parte do universo do individuo surdo quando da falta de dominio de uma linguagem através
da qual possa se comunicar.

Observando os relatos sobre a festa da Pascoa percebe-se que todas as criangas
demonstraram possibilidades de contar o que fizeram ou o que iriam fazer, ainda que
necessitem da participagdo do adulto como organizador de seu discurso, exemplo do que
observou Perroni ( op. cit.) com criangas ouvintes pequenas.

Ao analisar a fase inicial de desenvolvimento do discurso narrativo infantil, Perroni
(op.cit.) afirma que o adulto, assim como a crianga assumem papéis especificos na intercio
verbal, sendo que 2 atuagio do adulto é fundamental pois consiste justamente em dirigir a
crianga perguntas que orientem seu relato. Esse procedimento é chamado pela autora de
“elicia¢iio do discurso narrativo” e consiste em questionar a crianga sobre suas afirmagdes e
sobre o contetido de seus relatos. As perguntas podem referir-se a localizagdo espacial de
um fato vivenciado pela crianga, a localizagio temporal, aos personagens de uma histéria ou
mesmo podem incidir sobre uma determinada agdo.

Apresentados os pontos referentes aos relatos de vivéncias, serfio apresentados agora
alguns referentes as histérias trabalhadas.

Para possibilitar ao Ieitor uma compreensio do processo de contrugiio dos relatos de
historias pelas criangas-sujeito, apresentarei uma breve descrigdo do enredo das historias,
das estratégias utilizadas no desenvolvimento da atividade, bem como as formas de
participag@o das criangas ( relatos e produgdes escritas).

Como comentado anteriormente, a primeira historia trabalhada foi “A trombada”, de
Eva Fumari.

A historia € estruturada em quatro cenas seqiienciais ilutradas. Ndo ha nenhum texto

presente no livro. A narrativa possui uma complicagio e um desfecho e se desenvolve da
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seguinte forma: duas criangas estdo sentadas em cima de um muro e observam os
transeuntes na rua Um homem e uma mulher se aproximam em sentidos opostos. Distraida,
a muther cumpnmenta as criangas € ndo vé um homem que vem em sua dire¢do e esta
olhando para seu reldgio de pulso. Ocorre entfio uma grande trombada entre os dois! Sem
perceber, apds o encontro, cada um segue para seu lado com varios de seus objetos e
acessorios trocados. Chapéus, dculos e bolsas sdo trocados sem que os dois percebam a
confusdo. Ass criangas a0 presenciarem a cena, riem muito.

Foi desenvolvida a seguinte dindmica com o grupo de criangas na apresentagdo desta
historia;

Dois livros de Eva Furnari “Esconde-Esconde” ¢ “Cabra Cega” foram apresentados
para as crian¢as. Todas puderam manuseé-los e foi pedido que escolhessem uma histéria
para contar aos amigos.

Vale a pena lembrar que as historias de ambos os livros sdo estruturadas do mesmo
modo que “ A Trombada”, ou seja, com cenas ilustradas e auséncia de texto escrito.

Como as criancas demonstrassem n#o ter entendido o que era para fazer, a
professora substituta (neste dia, devido a auséncia do tripé da filmadora, precisei fitmar a
dindmica e solicitar ajuda de uma professora do CEPRE para encarregar-se por ela) e
escolhen a histéria “ A Trombada” e contou-a para as criangas, utilizando fala e sinais
concomitantemente. Logo apés, formulou algumas perguntas, como: Qual é o nome da
historia?, Como comega a historia?, O que aconteceu?, E depois? ndo com o objetivo de
interpretar o texto, mas de orientar o relato e a exposi¢io de idéias das criangas sobre a
histéria apresentada. Tal estratégia € bastante usada também pelos professores de ouvintes
com o mesmo objetivo.

A partir das respostas das criangas, a professora foi escrevendo na lousa o texto
produzido.

Em um primeiro momento, a professora tentou ser fiel ao relato das criangas e o
resultado foi um texto basicamente descritivo. Abaixo apresento o texto elaborado num

primeiro momento:

“ A TROMBADA”
O vové vem andando € uma menina e um menino estdo sentados e conversando.
A mamie fala tchau para os meninos:
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- “Eu vou longe...”

Mas a mamée no viu 0 vovd e deram uma trombada. O menino e 2 menina riram do

vovd e da mamade:

- “Ha, ha, ha!

Logo apds, com a intengZo de aproxima-lo a estrutura de uma narrativa, a professora
reescreveu o texto, incluindo marcadores lingiiisticos proprios da narrativa. O resultado foi

0 seguinte:

“A TROMBADA”

Era uma vez duas criangas, um menino e uma menina, que gostavam de olhar tudo o

que acontecia na rua.

Um dia o menino e a menina estavam sentados no muro e viram a mamge e o vovd

andando.

A mamde falou:

- “Tchau, vou para longe para Sdo Paulo”,

Mas a mamie ndo viu que o vovd vinha na mesma dirego...

Bum!!! Os dois deram uma trombada, ficaram tontos.

O menino e a menina riram: Ha, ha ha!

E importante observar que a denominagiio atribuida aos personagens, bem como a
reago das criangas da histéria ( rir da trombada) e o local para onde a mamie estava indo
(830 Paulo), partiram todos das proprias criangas do grupo.

Apos a confecgiio dos textos coletivos, foi realizada a leitura dos mesmos, com
énfase nos elementos préprios da narrativa acrescentados na segunda versiio do texto.

A segunda produgio foi transcrita em um outro dia para uma folha de tripé
colocado na sala onde as atividades sfio desenvolvidas.

No dia seguinte, a mesma historia foi apresentada para as criangas em folha
xerocada, ou seja as cenas, com a intencio de elicitar possiveis relatos.

Foi solicitado as criangas que escrevessem algo sobre a historia na propria fotha
xerocada.

Como as criangas ndo escrevessem nada, a professora procedeu a leitura do texto, e
dai as criangas tomaram a iniciativa de nomear os personagens da historia apontando-os para
0s amigos € para mim. Apenas uma das criangas - Mariane - escreveu na fotha da historia os
nomes dos personagens.

Apds o trabalho com o texto “A Trombada”, a professora retomou a idéia de cada

crianga escolher uma historia e conta-la aos amigos. O envolvimento das criangas na
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atividade e as ter|1tativas de relato demonstraram um visivel interesse que todas parecem ter
por histérias. Outro fato interessante foi como elas se utilizaram dos elementos do relato do
adulto - a profeséora - para comporem seu proprio relato.

Em rela¢fo a este momento do relato individual sobre as diversas histérias escolhidas
pelas criangas, alguns exemplos dos relatos podem ser apresentados para a compreensio da
forma inicial de relatar historias pelas criangas deste grupo.

De um modo geral, os relatos das criangas apresentaram-se de maneira bastante
uniforme. Todas, em um primeiro momento, utilizaram-se das ilustragSes do livro de
historias para comporem um relato. Este se limitou a descri¢go das mesmas.

Um bom exemplo ¢ a tentativa de relato de Leandro. Com o objetivo de auxiliar um
amigo a relatar uma das historias do livro de Eva Furnari fez a seguinte observagdo através

da fala e dos sinais;

(As criangas sdo convidadas a contar a historia que escolheram).
(L) - BICICLETA - BRINCAR - SORVETE - DAR - TROCAR - SENTADO (para se
referir a uma historia onde as criangas resolvem trocar seus presentes: uma bicicleta por um
sorvete).

Este comportamento de limitar-se & descrigdo de ilustragdes foi uma constante por
mim observada nesta e em outras historias, fato que provocou algumas dividas e
inquietagdes que me levaram a buscar auxilio na bibliografia sobre o assunto.

Na busca da compreensio desta questdo, a respeito do relato infantil com base nas
ilustragdes dos livros de histéria infantis, foi estudado o trabalho de Garcia (1988).

Segundo Garcia (op.cit.) a utilizagio das ilustragSes pelas criangas para organizacdo
do relato narrativo nada mais é do que o uso que a crianca faz deste instrumento - a
ilustrag#o - para o desenvolvimento organizado de seu discurso. E um referencial importante
utilizado pela crianga que € abandonado aos poucos com o desenvolvimento da autonomia
discursiva da crianga.

Diz Garcia a respeito do livro ilustrado:

“ O livro ilustrado traz em si uma estoria em potencial, a qual pode ou néo
emergir, dada a exploracdo que se efetua sobre ele e também do que os integrantes se
propBem a realizar. Além da narrativa em si ( da historia), ele possibilita uma variedade
de outros discursos, ou uma mescla deles: descritivo, conversacional, diddtico-
informativo...” (p.30)
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Como observa a autora, a “leitura” do livro ilustrado pela crianca fornece subsidios
para elaboragdo do ato de narrar da mesma. Como é um referencial, um instrumental, a
ilustragio pode ser explorada sem receios para que possa se estabelecer um contato
significativo da crianga - ainda ndo alfabetizada - com a narrativa e com o livro em si e para
que ela possa organizar seu relato.

Ainda sobre a constru¢8o da narrativa a partir das ilustragées, afirma Garcia:

“ A ilustracdio fornece a crianga indices para a lembranga ndo so da estéria em si,
como também de como contd-la. Dai, ja se entende que no papel interpretativo assumido
pela crianga, acumulam-se varias fungdes que passam desde um processo organizador, até
produtivo narrativo, para se chegar a realizagdo propriamente dita da narrativa”.

Como afirma a propria autora, o relato infantil baseado nas ilustragdes deve ser
considerado um momento, um exercicio de elaboragfio discursiva para a estruturagio do
proprio estilo discursivo narrativo. E normal, portanto, que a crianga utilize as tlustracbes
como instrumento para elaboragdo de seu discurso.

O mesmo deve acontecer com as criangas surdas. Ater-se as figuras parece ser um
exercicio interessante para o desenvolvimento do discurso narrativo das criangas.

No caso das criangas deste estudo, pelo pouco tempo de observagio feita, elas
pareceram necessitar bastante das ilustragdes dos livros de historia. Entretanto, apés algum
tempo de desenvolvimento do trabalho, observei que algumas comegaram a apresentar um
inicio de historia, caracterizado pela utilizacgiio dos marcadores lingiiisticos proprios da
narrativa de historias, como o “Era uma vez”.

Ainda com relagio ao relato apresentado pelas criangas-sujeito, uma outra
caracteristica refere-se 4 organizagio espago-temporal da narrativa. No inicio, as criangas se
baseavam muito na descricdo de determinado acontecimento da historia. No final do
primeiro semestre do ano de desenvolvimento da pesquisa, entretanto, elas j2 demonstravam
mais naturalidade e coeréncia a0 organizar seus relatos. A utilizagio dos marcadores como
“depois”, “entfio” sfio exemplos destes progressos.

A segunda historia apresentada foi “Truks” de Eva Furnari.

Também composta por cenas ilustradas e sem nenhum texto escrito, o livro desta
historia apresenta a confusdo que uma bruxa promove ao transformar um lefo em dragio e

as tentativas de fazé-lo voltar ao normal.
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A historia foi apresentada e contada pela instrutora de Lingua de Sinais. Apbs a
apresentagdo, o /livro foi manuseado pelas criangas e cada uma, por sua vez, contou a
historia. Logo apés, convidei as criangas para relatarem, cada uma por sua vez, uma parte
da historia.

Em relagfio ao relato das criangas, o que observei foi o enorme envolvimento das
mesmas com a historta. Cada uma na sua vez ia dando continuidade ao relato da instrutora,

Segue abaixo um trecho da transcrigfo feita a partir da filmagem desta atividade.

(Instrutora de Sinais e criangas em atividade de contar historia)

(IS) - (com o tivro nas mios) AGORA - MOSTRAR - TODOS VER HISTORIA

(R) - (olhando para o livro) PASSARINHO!

(IS) - BRUXA SENTADA CONVERSAR PASSARINHOQ. TEM UMA CAIXA AZUL.
LEAQ XERETA

(B) - LEAO APARECER

(R) - LEAO QUIETO.SUSTO. PASSARINHO.OLHAR.

{(IS) -BRUXA OLHAR ASSUSTAR. TEM LEAQO DENTRO DA CAIXA? COMO?
PASSARINHO OLHAR

(R) - ( observando ilustrag@o no canto da pagina do livro) MINHOCA!

( a instrutora vira a pagina do livro) )

R) e (M). - (também observando a ilustragio da pagina do livro) MAGICA!

(B) - PORQUE? MAGICA?...

Esta forma de didlogo estabelecida entre o adulto e as criangas foi desenvolvida
desta forma até o final da apresentagdo da histéria. Logo apds, quando do término da

mesma, as criangas foram solicitadas a relatarem, expressando-se desta forma:

(Instrutora de Sinais, pesquisadora e criangas em atividade de contar histdria)

(B) - BRUXA PASSARINHO CONVERSAR. .(depois de pensar um pouco) CAIXA
AZUL! LEAO! CAIXA DENTRO LEAO. ..

M) - LEAO ( faz mimica de abrir a tampa da caixa) DENTRO *“ PAM” RABO BRUXA
MAGICA DRAGAOQ. )

(P} - ABRUXA FEZ UMA MAGICA...E DEPOQIS? O QUE ACONTECEU?

(M) - TRANSFORMAR DRAGAO

(L) - BRUXA VIU RABO LEAO

(P) - E DEPOIS?

(L) - LEAO! MAGICAI

(P) - E DEPOIS?

(M) - AMIGO LEAQ BRUXA.

36



Ao obseﬁvar estes relatos feitos pelas criangas, percebe-se que realmente os sinais
possibilitaram a bompreensﬁo da historia pelas criangas. Todas as criangas foram capazes de
contar a historia, apoiando-se sempre nas figuras.

Apods o relato da historia realizado pelo adulto (instrutora de sinais), as criancas
foram solicitadas a contarem novamente a histéria, desta vez visando a produgdo de um
texto coletivo com a colaboragio da pesquisadora.

Como nos outros momentos, os relatos se basearam muito na descrigio das
ilustragdes da historia. Os marcadores lingiisticos proprios da estrutura narrativa foram
acrescentados pela pesquisadora que atuou como escriba do texto coletivo.

Apés a construgdo, o texto foi lido pela pesquisadora para as criangas, através da
fala e dos sinais.

O texto elaborado pelo grupo e pela pesquisadora a partir desta histéria é
apresentado abaixo. Todas as palavras em negrito referem-se as apresentadas pelas criangas,

ou seja, sdo seus proprios relatos:

“TRUKS”

Era uma vez uma bruxa que estava conversando com um passarinho.

Um ledo chegou e fol othar o que tinha dentro de uma caixa azul.

O ledo entrou dentro da caixa e o rabo dele ficou pra fora da caixa.

A bruxa fez uma msgica e transformou o leftio em dragio.Mas nfo transformou o

rabo dele. O dragao ficou muito triste e chorou...

A bruxa fez outra magica e o dragdo ficou metade lesio ¢ metade dragio. A

bruxa falou:

- Calma! E transformou o dragéo em lefio. O ledo e a bruxa ficaram amigos e

foram felizes para sempre!

Na elaboraggo de um desenho sobre a histéria todas as criangas buscaram referéncia
no texto escrito anexado na parede quando solicitadas a nomearem o que haviam desenhado.

Outra historia trabalhada foi “ Onde esta o Bolinha?” de Eric Hill.

Com pouco texto, este livro apresenta as falas dos personagens em balSes. Possui
também muitas ilustragdes. Trata-se da histéria de uma cadela que esta a procura de seu
filhote - Bolinha - na hora do jantar. Ela o procura em diversos locais e mdveis da casa até
encontra-lo. Enquanto o procura vai encontrando diversos animais nos locais por onde

passa.
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Como o Jivro possuia texto, a instrutora de Lingua de Sinais leu a histéria para as
criangas. Estas participaram com interesse da atividade, primeiramente prestando atengao a
leitura, depois relatando a historia, enquanto faziam também tentativas de leitura do texto.

Como aconteceu nas outras histdrias, foi elaborado o texto coletivo a partir do relato
do grupo.

O que pude perceber com estas duas historias é que as criangas, embora sempre
relatem, quando solicitadas, apresentam dificuldades para compor suas produgdes, mesmo
utilizando-se das ilustragdes dos livros de historias. Prendem-se geralmente a um fato, talvez
o mais significativo para elas, sem contar a historia. Esta pode ser considerada outra

especificidade lingiiistica da crianga surda A seguir serdo apresentados trechos do relato das

criangas para ilustrar esta observagao.

(Pesquisadora e criangas constroem um relato coletivo).

(P) - QUAL ] E O NOME DA HISTORIA? COMO COMECA A HISTORIA?
(B) - MAMAE ( para referir-se 4 cadela)

(P) - ERA UMA VEZ UM CACHORRINHO...

(B) - AU, AU, AU,AU... )
(P) - UMA PERGUNTA: ERA UMA VEZ UM CACHORRINHO.. QUAL E O NOME
DO CACHORRINHO?

(B) - BOLINHA

(P)- ELA, AMAMAE DO BOLINHA PROCUROU O FILHO ONDE?

(M) - DENTRO...

(P) - DENTRO...

(L) - DENTRO...

(M) - ESCONDER. CACHORRO TEM DENTRO

(P) - DENTRO DE ONDE?

(M) - CACHORRO, CESTA.

O exemplo acima, como os anteriores enfatiza o papel que o adulto tem na

construgdo das historias pelas criangas-sujeito.

*“ Os trés porquinhos”

A primeira histéria trabalhada no segundo semestre foi a dos trés porquinhos. A
mesma foi introduzida a partir da leitura de um livro que continha ilustracdes e texto

acompanhado de figuras ( colantes com desenho e escrita dos nomes dos personagens e/ou
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objetos) que con|rlp1etavam as frases do mesmo. A instrutora de sinais realizou a leitura do
texto em Lingualde Sinais.

Na versﬁé escolhida, um dos personagens - 0 que constroi a casa de tijolos - é uma
porquinha e os trés irmdos, para construirem suas casas pedem a um fazendeiro, um
lenhador e um pedreiro os materiais necessarios para a construgio: palha, madeira e tijolos.
A dindmica de trabalho consistiu primeiramente na apresentagio e leitura do livro pela
instrutora de sinais e posterior relato das criangas,

Além do livro foi apresentado o filme da hist6ria na versio de Walt Disney. Nesta, os
trés irmfos sdo todos do sexo masculino e ndo aparecem as figuras do fazendeiro, do
lenhador e do pedreiro presentes na versdio do livio. O filme foi exibido num segundo

encontro ¢, logo apos, foi solicitado o relato por parte das criangas.

(1.8.) - ( mostrando a capa do livro para as criangas) NOME DA HISTORIA: “OS TRES
PORQUINHOS” (leitura sinalizada) “ ERA UMA VEZ TRES ( aponta para as ilustragfes
dos porcos) OINK, OINK, OINK” ( abre o livro) “ ERA UMA VEZ TRES PORCOS.
ELES VIVIAM PEQUENA CASA. ERA TAO PEQUENA NAO TINHA MUITO
ESPACO PARA TRES” ( comega a contar) CASA MUITO PEQUENANAO DA (I8
novamente o livro) “ ENTAO ARRUMAR MALA IR EMBORA LONGE, ESTRADA
ANDAR...” ( recomega a contar) TRES PORCOS FORAM CONSTRUIR NOVAS
CASAS. CASA PEQUENA. PROCURAR CASAS NOVAS. (vira a pagina do livro).

E interessante notar aqui, a propria especificidade da narrativa da instrutora, repleta
de elmentos proprios da LIBRAS - omissdo de artigos por exemplo. Educada dentro da
proposta oralista, conhecedora e dominadora da lingua de sinais, ela como aduita surda
apresenta sua linguagem - como sera observado daqui em diante - repieta de caracteristicas
bilingues, ora optando pela LIBRAS, ora pelo portugués sinalizado, ora pela mimica.

Apos 2 instrutora de sinais ter relatado a hist6ria, Mariane se oferece para contar:

(M) TRES! (apontando para a capa do livro) PEQUENA, PEQUENA, PEQUENA
(mostrando a primeira pagina do livio) EMBORA LONGE NOVA

(IS) CASA..

(M) CASA RIR(vira a pagina) POR FAVOR PALHA PODE MONTE PALHA

(IS) CONSTRUIR

(M) CONSTRUIR

(IS) DORMIR (referindo-se ao porquinho que apods construir sua casa ficou cansado e foi
dormir)

(M) DORMIR ( vira a pagina e entrega o livro para Leandro)

(L) LOBO VIU PORCO VAI
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(IS) LOBO PERGUNTOU PORCO O QUE?
(L) NAO! ( refenndo—se a resposta do porquinho)
(IS) LOBO PERGUNTOU...

No exemplo acima citado, houve uma construgdo conjunta da crianga em interagdo
com o adulto. Mariane nomeia alguns elementos da historia sem que se possa falar em
relato. Neste caso, € o adulto que através de perguntas vai ajudando a crianga a organizar
suas lembrangas. Percebe-se que a crianga utiliza-se do discurso do adulto como referéncia
para elaborar o seu proprio. Assim, através da incorporacgdo de fragmentos da linguagem do
adulto, Mariane vai construindo o seu relato. Tal procedimento foi bastante observado por
Perroni (1993) nas primeiras construg@es narrativas de criangas ouvintes.

De acordo com a corrente tedrica adotada para orientar este trabalho -
interacionismo e dialogismo- sabe-se que o adulto exerce papel fundamental no processo de
desenvolvimento lingiiistico da crianga. Este orienta as formas de elaboragio discursiva da
crianga até que esta atinja autonomia discursiva propria.

Perroni (1993) uma das autoras estudadas, denomina o comportamento do adulto em
interagdo com a crianga de eliciador do discurso narrativo. Este aspecto parece estar
presente no exemplo citado acima e em outros que serdo apresentados.

E interessante notar como no exemplo abaixo, extraido da mesma gravagdo, um

enunciado do adulto surdo desencadeia o relato por parte da menina.

(1S) PALHA PRIMEIRO, DEPOIS MADEIRA, TERCEIRO TIJOLO ( referindo-se as trés
casas construidas)

(M) ENCONTRAR POR FAVOR (faz mimica de ajuntar algo e bater pregos)
PAMI/PAMIPAM! DORMIR. LOBO VIU “NAO” (fala do porquinho?) VIU (faz sinal
negativo) LOBO SOPRAR, CAIR PALHA MENINA (porquinha?) TIFOLO CONSTRUIR
CANSAR DORMIR: -“ NAO” FALAR: -“ NAO” SOPRAR CANSAR, RIR FLORESTA
ESCONDER CONSTRUIR SOPRAR BATER BRAVO LOBO PORCO DOIS CASA RIR
FELIZES LOBO EMBORA ACABOU.

O exemplo acima ilustra o primeiro relato de Mariane onde se observa comego, meio
e fim. Nio ha no entanto a presenca de elementos coesivos, os fatos séo justapostos. Neste
momento o papel de estabelecimento de coesdo no relato cabe ao adulto, como se pode

observar no exemplo de Leandro.

(L)ERA...
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(P} ERA UMA VEZ...

(L) UMA VEZ VAI PROCURAR PEQUENA CASA..NOVA CASA PORCO CASA
PALHA. A CASA PORCO VAI HOMEM DA PALHA CASA CAIU PORCO LOBO
SOPRAR ( fica em duvida por alguns instantes)

(P) DEPOIS...

(L) AH!AH! ( lembrando-se) PAU! (elemento desencadeador de lembranga da historia)

(IS) MADEIRA....
(L) MADEIRA CASA FAZER PORCO CANSADO DORMIR PORCO CAIU LOBO
SOPRAR

(P) E DEPOIS?

(L) CONSTRUIR FORTE PORCO FALOU FELIZ RA! RA! RA! (rir) LOBO SOPRAR
CANSAR SOPRAR CANSAREMBORA LOBO PORCO TRES VAI DOIS PORCO
ACHAR ( fala achar e faz sinal de encontrar) RIR RAIRAIRA! ACABOU.

“ Corre-corre”

Esta foi a segunda histéria trabalhada no segundo semestre. Trata-se de uma
seqliéncia de acontecimentos sem texto. Um ratinho entra dentro de um sapato de salto alto
e se esconde. A dona dos sapatos entra no quarto e vai calgé-los. Ao ver o pé da mulher, o
ratinho se desespera ¢ comega a pular dentro do sapato. Assustada ao ver seu sapato
pulando, a mulher sai correndo do quarto.

O gato da mulher vé o ratinho dentro do sapato, entra no outro pé e sai saltando
atras do rato. Descem as escadas da casa correndo: a mulher, o ratinho e o gato, ambos
dentro dos sapatos.

A mulher foge de casa e o ratinho e gato riem muito do acontecimento até o
momento em que se olham e, reconhecendo-se um ao outro, o gato comega a perseguir o
rato.

Primeiramente foram apresentadas para as criangas apenas as cenas que envolvem o
ratinho e a mulher com a intengdo de que elas organizassem a seqiiéncia das cenas e
contassem a historia. Pretendia-se observar as formas de organizagdo realizadas pelas
criancas. Elas deveriam, em grupo, colocar as figuras em ordem e contar a historia. Segue-

se o resultado de tal dindmica.

(B) OUVIR ABRIR (mulher abrindo a porta) PULAR:PAMI PAM! PAM! OUVIR A
MULHER O SAPATO.

(L) AQUI O (apontando para a cena)

(B) TA ERRADO!

(R) NAO! NAO!
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(B) ABRIU...

(P) E DEPOIS? 1

(B) ABRIU OUVIU BATER MULHER O RATO PUM! PUM! PUM! ¥OI EMBORA A
MULHER

(P) VOCE ACHA QUE E ASSIM A HISTORIA? VOCE ACHA QUE ESTA CERTO
ASSIM?

(L) AH!

(R) SUSTO ...SUSTO...ESCONDER

(P) COMO A GENTE COLOCA AQUI?

(L) O RATO ESCONDEU DENTRO FEDIDO RATO VIU JA PULAR. ..

(R) ESCONDER.. FEDIDO QUIETO ESCONDIDO PENSAR SUSTO.

Verifica-se aqui a importincia que o recurso fornecido pelas ilustragSes possibilita a
construgdo da narrativa. Como afirma Garcia (1988) as ilustragdes proporcionam uma
leitura especiﬁcal da historia, leitura esta fundamental para elaboragdio discursiva da crianga
pequena. Segundo a autora, aos poucos a crianga consegue ir abandonando este recurso e ir
elaborando mentalmente sua narrativa. Este avango possibilita a inclusio de elementos
criativos imaginados e elaborados pela crianga ultrapassando assim o limite colocado pelo
significado da ilustragdo.

No exemplo, embora as criangas se orientem principalmente pelas figuras, nota-se o
acréscimo de fragmentos como PAM! PAM! PAM!, PUM! PUM! PUMI, FEDIDO, que
parecem ser trazidos da vivéncia de cada um. Estes revelam também o esforgo de
construgdo discursiva empreendido pelas criangas no que se refere ao significado. Elas
esforcam-se para dar sentido as suas construgges.

No caso do trecho transcrito acima, também ja se pode perceber iniciativas de
construgdo narrativa por parte das criangas. No trecho dito por Leandro: “ O RATO
ESCONDEU DENTRO FEDIDO RATO VIU PULAR..” além da utilizagio do tempo
verbal no passado e do elemento de coesdio “DENTRO” , percebe-se a utilizag#o do adjetivo
“FEDIDO”. Ora, nas ilustragdes nfo havia nenhuma referéncia a “FEDIDO”. Foi sem
divida uma criago feita por Leandro.

Apesar destes elementos novos que demonstram o esforgo de construgdo dicursiva
das criangas, nio se pode afirmar que o mesmo constitui-se em uma narrativa. E apenas
exemplo de um esfor¢o de elaboragéo e construgéo

QOutros dois exemplos interessantes de participa¢do criativa das criangas podem ser

extraidos do momento dos relatos individuais. O primeiro refere-se a construgio de Bruno:
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(P)..UMA PER'GUNTA PRA VOCES...COMO COMECA A HISTORIA? “ERA UMA

VEZ” O QUE? |
(B) RATO, RATO
(L) ERA UMA VEZ...
(B) ERA UMA VEZ RATO ESCONDER PE ACABOU
(P) NAO ACABOU NAO‘ CONTINUA, POR FAVORI
(B) OPE SAPATO PE MEIA, MEIA, MEIA.._SAPATO MEIA RATO SUSTO MULHER.
AGORA O PE GRANDE RATO VIU SUSTO MEDO PE GRANDE SAPATO LONGE
ONIBUS LONGE DEPOIS AVIAO...

Ainda no mesmo exemplo, observa-se a utilizagio do marcador lingiiistico “ERA
UMA VEZ” pelas criangas, agora sem ajuda do adulto.

Finalizando a dindmica desta histéria foi construido, a partir dos elementos
fornecidos pelas criangas, um texto coletivo onde a pesquisadora atuou como escriba do
grupo. Apos escrita na lousa foi realizada a leitura também coletiva do texto. As criangas

reconheceram palavras por elas conhecidas ¢ citadas. Foi este o texto construido:

O Rato
Era uma vez um rato que entrou dentro de um sapato.
Ele se assustou quando viu um pé entrando no sapato. Era o pé de uma mulher.
O rato saiu pulando dentro do sapato.
A mulher correu de medo e o ratinho riu muito.
Acabou g historial

A historia que se segue foi escolhida com o objetivo de incentivar o relato de
vivéncias diarias das criancas e para verificar se existia alguma diferenga significativa entre o

narrar histérias € o narrar vivéncias.

“ O dia-a-dia de Dadada”

Esta ¢ uma historia apenas ilustrada em cenas seqiienciais que apresentam todas as
atividades didrias de Dada: acordar, escovar os dentes, tomar café, ir a escola, almogar,
estudar, tocar piano, brincar, tomar banho e dormir.

Com base no livro, foi pedido que cada um constasse o seu dia-a-dia. Seguem-se

dois relatos abaixo:

(IS) O QUE VOCE FAZ NA SUA CASA?
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|
(M) MUITO DORMIR DEZ (horas?) ESTUDAR COMER FEIJAQ CARNE CAIR
ROUPA SUJAR ESTUDAR DEPRESSA ESCREVER MAMAE COSTURAR. PAPAI
DIRIGIR TRABALHAR.
(IS) NOITE BRINCAR?
(M) NAO TRABALHAR
(IS ) VOCE BRINCA?
(M) BRINCAR ESCOVAR OS DENTES ESTUDAR DE NOVO COMER CANSADA
DORMIR ACABOU

No relato acima percebe-se que Mariane inclui sua familia e as atividades por ela
desenvolvidas. Faz isto com detalhes, mais do que os comumente encontrados nos relatos de
histéria.

Outro exemplo pode ser dado com o relato de Bruno:

(IS) O QUE VOCE FAZ NA SUA CASA?
(B) DORMIR. EU DORMIR, EU ACORDAR, ESCOVAR OS DENTES, LAVAR
ROSTO CUSPIR LAVAR O ROSTO PENTEAR...ADADA..
(IS) NAO! BRUNO. DIA-A-DIA BRUNO... BRUNO FAZ EM CASA.
(B ACORDA, LAVA ROSTO, ESTUDAR, ESCREVER A PROFESSORA A,B,C.D,
ESCREVER NOME DORMIR ACORDAR AMANHA DORMIR AMANHA . VIDEO-
GAME TENHQ VIDEO-GAME PUM! PUM! MORRER
(IS) VOCE BRINCA MUITO? ) '
(B) VIDEO-GAME, VIDEO-GAME. CAFE ESCOLA VOLTAR VIDEO-GAME.
(IS) COMER. O QUE VOCE COME?
(B) BOLO CANSADO DORMIR ACABOU
Bruno conta com muitos detalhes a sua rotina diaria. Nela aparece a professora e
até o papel a ela atribuido - de ensinar 0 A B C - como também o som do Video-Game.
Como no relato de Mariane, também o de Bruno apresenta-se mais organizado e
rico do que se observa nas historias, fato que revela suas tentativas de interlocucdo no

dialogo.

“Filo e Marieta”

Esta € a historia de duas amigas. Uma presenteia a outra com uma varinha magica.
Ambas comegam a brincar com a varinha e de repente aparecem em cena um rato, um gato e
um cachorro que promovem a maior confusio ao perseguirem um ao outro. As duas, entéio,

fazem os trés animais desaparecerem e em seus lugares fazem aparecer um delicioso bolo.
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Somente as trés primeiras cenas foram apresentadas as criangas. Elas ilustram o
encontro e o abrago das duas amigas e a entrega do presente. Com o objetivo de que as
criangas dessem continuidade 4 narrativa e criassem um final, foram feitas duas perguntas a
elas: O QUE A FILO DEU PARA A MARIETA? O QUE A MARIETA FEZ COM O
PRESENTE QUE ELA GANHOU?

Eis alguns dos relatos das criangas:

(R) VARINHA CACHORRO GATO
(IS) AH! UM GATO!
{R) FALAR GATO CACHORRO QUIETO VARINHA SUSTO NADA RIR

Aqui se percebe claramente que Rodrigo j4 conhecia a histdria e assim tentou
reproduzir o que lembrava dela.

Ja Mariane ¢ Bruno criaram uma situagdo com base nas figuras.

(M) MAGICA EU MAMAE PAPAI MAGICA LINDO PAPAI TRABALHAR ROUPA
SUJA VARINHA MAGICA LIMPAR CASA MARIANE LIMPAR TUDO CACHORRO
DOENTE BRIGAR MAGICA CACHORRO BOM EU CASA QUEBRAR MAGICA
MAMAE LIMPAR CASA VARINHA.

Mariane disse que o presente de Filo a Marieta era uma varinha magica. Parece ter
se baseado em outras histérias que the foram contadas anteriormente, nas quais personagens
semelhantes A Fil6 e Marieta faziam mégicas ( confira “Truks”, trabalhada no primeiro
semestre). Assim, a crianca traz para a historia uma enredo semelhante a0 ja visto, o de
transformar tudo. O fato interessante ¢ que Mariane parece ter usado a varinha magica para
resolucdo de problemas em sua casa. Agindo assim, demonstra lidar bem com a fantasia, a
qual permite transformar a realidade a seu bel prazer.

Uma outra dinéimica utilizada para possibilitar relatos foi a de pedir aos alunos que
contassem as historias dos livros que leram em casa, nfo apresentadas previamente pelas
professoras.

As historias escolhidas pelas criangas para serem lidas em casa foram:

Leandro: “O ledo e o ratinho” (fabula)
Bruno “O corvo ¢ a raposa” (fibula)
Rodrigo “A bela adormecida” (conto de fada)

Mariane “Branca de Neve e os sete andes” ( historia maravilhosa)
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“ O ledio e o ratinho” é a historia de um ratinho que salva o lefio - o mais forte de
todos os animais - da armaditha dos cagadores. Com toda sua forga, se néo fosse a ajuda do

ratinho, o ledo jamais conseguiria escapar da rede dos cagadores.

Eis o relato de Leandro:

(L) LEAO ASSOPRAR BRAVO ( apontado para a ilustragio do ledio no livro de historia)
BRAVO DESCULPA ( apontando para outro personagem) DESCULPA

(IS) POR QUE?

(L) DESCULPA MACHUCOU. HOMEM PUXOU VIU ROER GRITQU

(IS) POR QUE ROEU?

(L) CAIU! CAIU!

(B) LEAQ AMIGO

(IS) RATO ROEU PORQUE AJUDA AMIGO

OHIOH! (ri e vira a péagina do livro) AMIGO LONGE PASSEAR

A elaboragio narrativa de Leandro ateve-se a aspectos principais da historia sem
acrescentar detalhes. Utilizou-se bastante das ilustragdes do livro como apoio de modo que
ela ficou muito sintetizada.

O fato interessante observado no relato de Leandro refere-se a relagio de causa e
efeito estabelecida com a ajuda da elicia¢do do adulto. Juntos eles constroem a narrativa.

Bruno relatou a hist6ria que se segue:

“O corvo e a raposa” ¢ uma historia onde esta dltima consegue através da seducfo
- elogiar o canto do corvo que tinha em seu bico um pedago de queijo - roubar um pedago
de quetjo.

(B) LOBO ( referindo-se a raposa que aparece na capa do livro. Abre-o e aponta para o
texto escrito)) ROUBOU RATO ROUBOU QUENO ENTENDEU? (pergunta para os
amigos) VIU GOSTOSO TARTARUGA RATO ( esfrega as mio uma na outra como se
demonstrasse prazer ou vontade de comer o queijo) QUEIJO VIU DEPOIS? { demonstra
divida ¢ olha para o livio ) ROUBAR QUEIIO DEPQIS COMER DEPOIS FUGIR
VOLTOU  AGORA QUEUQ (finge entrar em cena quietitho) ROUBAR
PASSARINHO (referindo-se ao corvo) ROUBOU FOI EMBORA ARVORE ( vira a
pagina do livro) AGORA LOBO, LOBO, LOBO (raposa) ROUBAR PASSARINHO
(corvo) QUEIJO FALOU DEPOIS CANTAR (vira a pagina do livro) COMEU
PENSAR PEGAR ROUBAR QUELJO METADE BONITO. OBRIGADO BONITO.
ELE (raposa) FALOU CANTAR PASSARINHO, ENTENDEU? (olhando para os
colegas) CANTAR QUELIO CAIU EH! PEGAR LOBO (raposa) AGORA METADE,
METADE. LOBO (raposa) AGORA METADE FOI EMBORA.
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Ao contar a histéria para os colegas, Bruno assume uma postura muito semelhante
a adotada pelos| adultos que lhe contam historias: aponta a figura, o escrito, pergunta se
entendeu etc.

Utilizou-se do livio como recurso para lembrar-se da histéria no momento em que
esqueceu e apoﬂtou para o texto escrito como se estivesse lendo. Criou um final para a
historia dizendo que a raposa e o corvo cada um ficou com metade do queijo. Desta forma,
Bruno parece ter resolvido o conflito com base na sua propria vivéncia, dividindo o objeto
desejado.

A “bela adormecida” € a historia da princesinha que ao nascer € vitima da maldigao
de uma bruxa segundo a qual, a0 completar quinze anos, a menina espetaria o dedo na
agulha de uma roca ¢ morreria. Trés fadas boas amigas do rei e da rainha - pais da
princesinha - prometeram que ao picar o dedo na agulhia a menina apenas dormira até que
um beijo de amor a desperte. Tudo aconteceu como o prometido e a princesa é acordada
por um jovem principe que com ela se casa.

Eis o relato de Rodrigo:

( R) NENE REI NENE BRUXA SUSTO REI HOMEM SUSTO

(B) BRUXA, BRUXA

(R) BRUXA FALAR MAGICA MORRER ( aponta para os personagens do livro) OUVIR
(aponta novamente para os personagens do livro) ESPETAR OLHAR MORRER DOER
ESPETAR MORRER

(IS) NAO MORREU! DORMIU

(R) ESPETAR

(IS) TODOS DORMIR

(R) DORMIR.. ( a instrutora de sinais pega o livro e explica o trecho em que o principe
corta a floresta para chegar ao castelo da princesa mostrando a pagina respectiva) CORTAR
MORRER

(IS) NAO! ENTRAR CASA ( mostra a pagina do livro onde o principe beija a princesa)
NAMORADOS BELJO DORMIR ACORDAR CASARAM..

(R) CASAR FELIZ

No relato de Rodrigo percebe-se que ele achou que a princesa tivesse morrido e
quando o adulto tentou interferir, apresentando o significado verdadeiro da historia - a
princesa adormeceu - este parou imediatamente de relatar e comegou a copiar o relato do

adulto.
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“Branca de Neve e os sete andes” ¢ a historia de uma princesa 6rfd que ao se tornar
adulta é invejada; por sua madrasta por sua beleza. Para fugir da ira da madrasta, a princesa
se refugia no meio da floresta na casa de sete andes. Ao descobrir onde a princesa se
refugiara a madrasta - planejando maté-la - transforma-se em uma velha vendedora de magés
e leva uma maga envenenada para a princesa na casa dos sete andes.

Ao comé-la, Branca de Neve cai no chdo desacordada e ao ser encontrada pelos
andes, é colocada num esquife de vidro pois os homenzinhos nfio tinham coragem de
enterra-la.

Certo dia, ao passar pela floresta, um jovem principe v€ a moga e fica encantado.
Ao aproximar-se dela ¢ levantar a tampa do esquife este cai no chdo e com a queda, o
pedago de magd envenenado sai da garganta da princesa acordando-a. Os dois se apaixonam
€ se casam.

Esta foi a versdo da historia retirada do livro escolhido por Mariane. A garota ja

tinha assistido em casa a versdo em desenho animado de Walt Disney. Eis seu relato:

(M) RAINHA NASCER NENE BONITA MAMAE MORRER FILHA BRANCA DE
NEVE RAINHA BRAVA FEIA. BRANCA DE NEVE LIMPAR BRAVA MANDAR
RAINHA BRAVA HOMEM MORRER. BRANCA DE NEVE LIMPAR SETE ANOES
SUSTO BRANCA DE NEVE TRABALHAR BRUXA MORRER CHORAR BEDO
HOMEM FOI EMBORA.

,. No relato de Mariane percebe-se compreensdo da historia, coeréncia no relato,
“embora sem elementos de coesdo entre os enunciados. Omitiu, no entanto, muitos dos

- personagens.
Uma outra dinimica proposta foi que os alunos relatassem sobre o que gostam de

ver na televisdo. Foram obtidos os seguintes relatos:

R

(IS) O QUE VOCES MAIS GOSTAM DE VER NA TELEVISAQ?

(M) LUTAR HOMEM FEIO MENINO BATER FEIO CHORAR MAGICA BRAVO
MORRER

(IS) TELEVISAO?

(M) FITA VIDEO MORRER CHORAR BATER DOIS MUITO MENINO BEIJAR MAQO
FALAR MENINO ATIRAR FELIZ AMAR CASAR NAMORAR

(P) QUAL E O NOME DO FILME?

(IS) NOME DO FILME?

(M) BATER
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(IS) NOME “BATER™?
(M) balanga a cabega afirmativamente.
Aqui embora o contexto do relato de Mariane demonstre tratar-se de um filme ou
desenho de agfio, este nfo possui uma estrutura propriamente narrativa, coerente e coesa.
Rodrigo, ao ser indagado, optou por relatar um jogo de ténis usando para isso a

mimica:

( R) JOGAR BOLA TENIS HOMEM FALAR PODE SACAR CAIR HOMIM FALAR
FEIO JOGAR TENIS GANHAR HOMEM JA PODE DAR MEDALHA. (exibe o peito)

Leandro por sua vez relatou o desenho “O rei ledo” de Walt Disney:

(L) VI LEAO FITA

(IS) REI LEAO?

(P) COMO E O DESENHO DO REI LEAQ?

(L) MACACO ARVORE EM CIMA

(P) E DEPOIS? .

(IS) ( othando para a pesquisadora) E DIFICIL?

(L) MAU LEAO EMPURRAR MORRER

(P) MORREU QUEM?

(ES) ELE FALOU ( referindo-se a Leandro) IRMAO MAU MATOU
(L) LEAO PEQUENO

(IS) EDEPOIS? -

(L) VEADOS PASSAROS.IR LEAO VOLTAR ANDAR FELIZ LEAO...
(IS) FELIZ POR QUE?

(L) ( pensa um pouco) BRIGA

(IS) BRIGA POR QUE?

(L) ( pensa um pouco) LEAO ACABOU FELIZ ACABOU

Como em outros relatos, Leandro precisa da ajuda do adulto que através das

perguntas vai imprimindo coesfio e causalidade ao texto.

“ Cinderela”

Esta ¢ a histéria de uma jovem 6rfd extremamente bondosa que sonha em conhecer
um grande amor para enfim livrar-se das maldades de sua madrasta ¢ de suas duas filhas.
Com a ajuda de sua fada madrinha, apds muitas dificuldades impostas pela maldade das trés
mulheres, Cinderela consegue ir a um baile no palicio do rei onde conhece o principe, filho

do rei, que por ela se apaixona.
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Avisada por sua fada madrinha para que voltasse para casa até meia-noite, por causa do
término do encanto, Cinderela foge do castelo apressadamente ao ouvir as doze badaladas
do reldgio. Desesperado, o principe tenta impedi-la, mas ndo consegue alcanga-la. Encontra
entretanto um dos sapatinhos da moga que saiu de seu pé na hora da fuga. O rei ordena
entdio todas as casas do reino sejam visitadas para que toda moga experimente o sapatinho e
assim, seja finalmente encontrada a moga que encantara o coragdo de seu filho. Cinderela é
entdo encontrada e levada ao palacio. Dentro de pouco tempo casa-se com o principe e com

ele vive feliz para sempre.

Fot utilizado para a apresentagdio deste conto de fada a versdo de Walt Disney em
desenho animado. Este foi exibido duas vezes para as criangas. Fora este recurso foram
utilizados livros da histdria , primeiramente um com a mesma versio do filme de Disney ¢
posteriormente outra versdo diferenciada. Os livros foram lidos para as criangas pela
pesquisadora que utilizou mimica, Lingua de Sinais e portugués sinalizado para efetuar a
leitura. A mesma foi contada pela instrutora de sinais.

O trabalho com esta historia levou trés semanas para ser concluido. Como atividade
de encerramento foi feito o texto coletivo da historia. Eis o relato da historia feito pela

instrutora de sinais apos as duas exibi¢des do filme:

(IS) vOU CONTAR RESUMO.. ERA UMA VEZ PAPAI DA CINDERELA...NASCER
MENINA LINDA. MAMAE MORREU PAPAI DA CINDERELA.. NASCER MENINA
LINDA. MAMAE MORREU. PAPAT CASOU MADRASTA JA TEM DUAS FILHAS.
DUAS FILHAS NAO GOSTA DA CINDERELA. DEPOIS PAPATI MORREU.

(B) POR QUE?

(IS) DOENTE.MADRASTA CINDERELA MANDAR LIMPAR TODA
CASA...CINDERELA CRESCEU

(B) CASTELO, CASTELO

(IS) CASTELO NAO! CASA. REI TEM CASTELO, CINDERELA CASA. CINDERELA
CRESCEU FICOU BONITA TEM MUITOS AMIGOS:RATO, PASSARINHO,
CAVALQ, CACHORRO

(B) BRUNO! (nome do cachorro no desenho animado de Disney e que foi dito para as
criangas na exibi¢io do filme)

(IS) BRUNO..DEPOIS CINDERELA SONHAR “EU QUERO CASAR PRINCIPE
MORAR NO CASTELO”. PAPAI BIGODE LEMBRA? (referindo-se ao rei, pai do
principe} “QUERO MEU FILHO CASAR MOCA”. DUQUE FALOU “TEM FAZER
FESTA”. REI MANDOU HOMEM CONVITE TODAS MOCAS FESTA PRINCIPE.
CINDERELA CONVITE DUAS MULHERES ABRIR “TEM FESTA”. CINDERELA
VESTIDO VELHO COSTURAR DEPOIS MADRASTA “LIMPAR TODA CASA
DEPOIS PODE IR FESTA” CINDERELA LIMPAR, LIMPAR, LIMPAR ATRASAR
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NAO DEU TEMPO CINDERELA TRISTE. ABRIR( armario) VESTIDO FELIZ (
referindo-se a reforma que os ratinhos fizeram no vestido velho de Cinderela para que ela
pudesse ir a0 balle) DEPOIS OLHAR DUAS MOCAS “COLAR MEU” FAIXA “MINHA”
RASGAR CINDERELA CHOROU . DUAS FORAM EMBORA..CINDERELA
CHOROU FADA “CALMA. NAO CHORA”. FADA MAGICA CAVALO
TRANSFORMAR COCHEIRO VESTIDO TRANSFORMAR “VOCE PODE iR”
CASTELO PRINCIPE( faz mimica de bufar, estar impaciente e de repente arregalar os
olhos) CINDERELA DANCOU. REI “MEU FILHO CASAR” DORMIR.
DANCAR,DANCAR, DANCAR.. RELOGIO CINDERELA MEIA-NOITE FOI
EMBORA PRINCIPE...

(B) CAVALO CORREU...

(IS) DEPOIS DUQUE SAPATO SALTO BATER (porta) DUAS (referindo-se ao ratinho
que pegando a chave da porta do quarto onde a madrasta irancara Cinderela conseguiu
liberta-la)

(B) RATINHO TATA,TATA (nome do ratinho no filme que também foi apresentado as
criangas durante a sua exibi¢io).

(IS) CINDERELA ABRIR CORRER MADRASTA EMPURRAR (homem que carregava o
sapatinho) QUEBRAR SAPATO CINDERELA (mimica de tirar do bolso) OUTRO.
CINDERELA SERVIU CASAR PRINCIPE FOI CASTELO.ENTENDEU? (olhando para
as criangas)

Como se pode observar no exemplo, a narrativa foi construida pela aduita surda
com a participagfio das criangas que iam completando os enunciados, demonstrando assim,
compreensio da historia.

Segue abaixo o texto produzido coletivamente da histéria. As criangas relataram e
a pesquisadora atuou como escriba acrescentando elementos necessarios como artigos,
preposigGes, pronomes ¢ os marcadores lingiisticos, além de orientar os relatos fazendo

perguntas.

“Cinderela®

O papai de Cinderela morreu.

A madrasta e as duas filhas mandaram Cinderela limpar toda a casa.

A Cinderela trabalhava muito.

O ret mandou convidar todas as mogas solteiras da cidade para a festa no palacio.

A fada ajudou a Cinderela ir ao baile. Ela falou para Cinderela voltar antes da meia-
noite porque nesta hora, a magica acabaria.

O Principe se apaixonou por Cinderela. Ele dangou a noite toda com Cinderela.

A meia-noite Cinderela foi embora correndo.

O homem levou o sapato que Cinderela tinha esquecido. As duas irmds de
Cinderela experimentaram o sapato mas ele ndo serviu. S6 entrou no pé de Cinderela..

A Cinderela casou com o principe e os dois viveram felizes para sempre.

FIM
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Diferente!mente dos outros textos coletivos, o adulto atuou aqui realmente como
escriba apenas, na medida em que foram as criangas que relataram toda a histéria, com

comeco, meio, fim, detalhes, caracteristicas dos personagens etc.

“ O patinho feio”

Essa € a historia de um filhote de cisne que nasce num ninho de patos. Como é
diferente dos demais irméos e considerado feio, € desprezado por todos, inclusive pela mie.
Foge entdo a procura de algum lugar que seja aceito. Durante esta busca o tempo passa, o
filhote cresce ¢ descobre a0 encontrar uma familia de cisnes que € belo como eles pois ¢ uma

cisne também.
Foi utilizado para apresentagdio da historia a versdo em desenho animado de Walt

Disney. Segundo esta versdo, o “patinho feio” ainda filhote encontra uma mae cisne e seus

filhotes que o acothem na familia.

Além da exibi¢io do filme foi lido o livro para as criangas de uma outra vers3o.

Eis os relatos colhidos na dindmica realizada com as criangas:

(P) COMO COMEGA A HISTORIA?

(IS) COMO COMECA A HISTORIA?

(M) OVO (repete em datilologia) O-V-O ESPERAR MAMAE PULAR PAPAl VER
BRAVO NAO MEU FILHO

(IS) (olhando para Leandro) CONTINUA HISTORIA...E DEPOIS?

(L) PATO ANDAR . (esquece-se e a pesquisadora interfere etomando o filme em sua fala)
(P) A MARIANE FALOU PAPAI ESTAVA ESPERANDO OS FILHOS NASCEREM.
Al, DE REPENTE, OS FILHOS COMECARAM A NASCER: UM, DOIS, TRES,
QUATRO. E O PAPAI FICOU FELIZ, FOI BEIJAR A MAMAE.. DE REPENTE.. A
MAMAE SENTIU QUE TINHA MAIS UM OVO E Al A MARIANE FALOU QUE
NASCEU UM BRANCO .. E DEPOIS? O QUE ACONTECEU?

(M) JA FALEI! PAPAI BRAVO!

(P) AH E!' A MARIANE JA FALOU..O PAPAI FICOU BRAVO E FALOU “ESSE
FILHO NAO E MEU!” E COMECOU A BRIGAR COM A MAMAE... E DEPOIS? O
QUE ACONTECEU?

(IS)_ PAPAI FOI EMBORA. MAMAE PATINHOS AMARELOS FOI AGUA E
DESPREZAR BRANCO. FOI AGUA FAZER O QUE? (olhando para Leandro)

(L) GRITAR (referindo-se ao “grito” do cisne que incomodou a todos)

(IS) E DEPOIS?

(L) CHORAR ]

(IS) POR QUE ESTA CHORANDOD?..PORQUE MAMAE FALOU “VOCE NAO E
MEU FILHO! VAI EMBORA!” POR 1SSO QUE O PATINHO CHOROU... E DEPQIS?
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(B) CHOROU MAMAE VAI EMBORA ENCONTROU PATINHO BRANCO

(IS) NAO! ESTE E O FIM. ( da histéria)

(R) CHORAR VER PATINHO

(B) PAPAI BRINCAR BICAR CHORAR IR EMBORA (referindo-se ao pato de brinquedo
que o patinho feio encontra)

(IS) E DEPOIS? ( apontando para Rodrigo)

(R) CHORAR

No exemplo acima pode-se perceber que as criangas para relatarem a historia
basearam-se muito nas imagens do desenho animado e na eliciagiio discursiva feita pelo
adulto. Em varios momentos, quando os relatos das criancas ndio se estruturavam com
fluéncia, as mesmas utilizaram-se dos recursos oferecidos pelo desenho, livio e pela
participagéo do adulto interferindo em seus discursos.

Como ultima atividade proposta, para verificar mais uma vez o relato espontaneo das
criangas, ou seja, sem modelos, foi solicitado que cada uma contasse individualmente para
0s demais amigos uma das historias trabalhadas durante o ano. Abaixo seriio apresentados

os relato feitos pelas criangas:

“Q patinho feio”
( historia contada por Leandro)

( L) MAMAE NASCER OVO AMARELO BONITO SUSTO PATO MAMAE PAPAI
VER PATO FEIO BRAVO MAMAE. AGORAE...

(IS) NAO LEMBRA?

E DEPOIS?

MAMAE BRAVA FOI EMBORA PATO BRANCO MAMAE BRINCAR CHORAR IR
EMBORA PROCURAR PASSARINHO.

CISNE!

PASSARINHO! (no desenho animado o patinho feio procura um ninho de passarinhos e
tenta nele ficar. Os filhotes o aceitam mas a mée o rejeita pois ndo é um de seus filhotes)
PASSARINHO VIU PATO FEIO . PATO FEIO FUGIU CORREU ( pensa mais)

E DEPOIS?

AH! CISNE ENCONTROU CHORANDO PATINHO BRANCO IGUAL PATINHO FEIO
FOIL.... ACABOU!

ACABOU?

ACABOU.

Em seu relato Leandro faz referéncia ao filme que assistiu. No entanto, como nas

outras ocasifes necessitou da ajuda do adulto para organizar sua memeéria.
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“Os trés porquinhos”
(histéria contada por Bruno)

(B)yPORQUINHO TOCAR FLAUTA. PORQUINHO UM PASSEAR UM
CONSTRUIR CASA LOBO SOPRAR UM CAIR, DOIS CAIR, TRES FORTE (as trés
casas?) LOBO CANSADO PORQUE FORTE CONSTRUIR DENTRO QUEIMAR
BUMBUM DOER FOI EMBORA ACABOU.
Como Leandro, Bruno pareceu se basear no filme ac conmstruir seu relato, que
apresenta a seqiiéncia dos fatos sem detalhes, notando-se também falta de elementos de

coesdo entre os enunciados sintetizou a historia .

“Cinderela”
(histéria contada por Mariane)

(M) HOMEM MORRER MADRASTA FILHAS DUAS FEIAS CAFE LEVAR “NAO
QUER!"CINDERELA LEVAR RASGAR ROUPA BRAVA CASA SUJA
CINDERELA FALOU “APAIXONADA” PRINCIPE BONITO FESTA CONVITE
LER FESTA NOITE CINDERELA MADRASTA RASGAR COLAR “MEU!”
CORRER FADA CALMA CHORAR FADA ABOVORA SUSTO RATO CORRER
BONITO VESTIDO DANCAR HORA MEIA-NOITE EMBORA SAPATO
ESQUECER GUARDAR SAPATO CINDERELA CASAR.

Mariane sintetizou a historia da mesma forma como o fez Bruno, sem elementos de
coesdo mas com detalhes.

Como pode ser observado nos relatos acima, ndo pareceu haver diferenca
significativa na produgiio com e sem modelos, fato que me levou a concluir que realmente
dentre as especificidades lingiiisticas destas criangas, uma evidente parece ser a dificuldade
em lidar com a estrutura narrativa propria da linguagem oral.

Novamente aparece aqui o conflito entre as modalidades lingiiisticas envolvidas neste
processo de trabalho. Mais do que nunca parece ser evidente a necessidade de se incentivar
a educacgdo bilingue da crianga surda para que tenha acesso ao universo ouvinte. Neste
contexto, o trabalho com historias parece ser uma oportunidade rica e fundamental e que
pode ser explorada tanto para o desenvolvimento lingiiistico da crianga como para sua
constitui¢do como narrador e interlocutor.

Trabalhando-se dentro de uma perspectiva bilingue, acredito inclusive que o trabalho
com a literatura infantil pode promover e agugar o imaginario da crianga, possibilitando

assim o seu “prazer’ de “ouvir” e “contar” historias.
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CAPITULO VI

CONSIDERACOES FINAIS



Ao interessar-me por estudar qual(ais) a(s) repercussio(Ses) que um trabalho
pedagogico com a literatura infantil poderia proporcionar a um grupo de criangas surdas -
julgando inicialmente que o acesso ao mundo literario do “faz-de-conta” e do “fantastico”
poderia proporcionar prazer e entretenimento para elas, tornando-se assim mais que um
instrumento para a pratica educativa - pude constatar diferentes modos como estas se
relacionaram com as historias e quais os esforgos por elas realizados para se constituirem
como interlocutores diante delas e diante dos adultos envolvidos no processo de trabalho.

A primeira grande surpresa ao iniciar a pesquisa foi constatar que, para trabalhar a
literatura infantil com estes sujeitos precisaria, antes de mais nada, me debrugar sobre seu
universo lingiiistico e suas especificidades.

Ao me ater a esta questdio encontrei-me diante da necessidade de considerar e
valorizar a Lingua de Sinais como modalidade linguistica fundamental para que o contato
com historias infantis fosse significativo para as criangas. Neste sentido, procurei orientar
meu trabalho para uma proposta o mais proxima possivel de uma pratica bilingue utilizando
a linguagem oral de maneira paralela a linguagem de sinais, com ajuda de um adulto surdo
com fluéncia na LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais}).

Foi interessante constatar que somente gragas a Lingua de Sinais o acesso das
criancas as histérias infantis tornou-se possivel, uma vez que, sendo surdos congénitos, as
criangas ndo dominavam o cddigo oral da lingua portuguesa.

Com base na bibliografia consultada e observando as préticas das criangas-sujeito
deste estudo pude verificar que estas demonstraram exercitar seu discurso narrativo atraves
das mesmas modalidades utilizadas pelas criangas ouvintes contando para isso, com a ajuda,
mediagfo e interferéncia do adulto como organizador e orientador de seus discursos.

Em alguns momentos dependendo quase que exclusivamente desta interferéncia
direta do adulto para comporem seus relatos de histérias - eliciagiio do discurso conforme
Perroni (1992) - e em outros esforgando-se individuaimente com auxilio de outros tantos
recursos para dar sentido e significado ao que relatavam, as criangas foram constituindo-se
como interlocutores exercitando assim, sua capacidade discursiva.

Dentre os muitos recursos utilizados pelas criangas para sua elaboragdo discursiva
destaca-se o uso que fizeram das ilustragdes dos livros de historias como referéncia para a

elaboragio de seus relatos. A utilizagio de marcadores lingiiisticos proprios da narrativa foi
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uma pratica adotada pelos adultos que também influenciou bastante a elaboragiio discursiva
das criangas.

As dificuldades sentidas no desenvolvimento da pesquisa, referiram-se ao fato dos
interlocutores ndo dominarem uma lingua comum. Tal fato fez com que o eixo central do
mesma se fixasse mais no trabalho com a diversidade lingiiistica apresentada pelos sujeitos
do grupo envolvidos diante das histérias infantis, do que na literatura propriamente dita.

Acredito que, com dominio razoavel de uma modalidade lingiiistica comum entre os
sujeitos seria possivel ao longo de um processo mais demorado - ja que o tempo de duragdo
da pesquisa foi bastante restrito - explorar mais o material literario em si, desenvolvendo
assim, nas criangas, 0 “gosto” e o “prazer” pelo contato e acesso as historias da literatura
infantil.
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