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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo analisar como alunas-professoras do PROESF
(Programa Especial para Formagio de Professores em Exercicio da Rede de Educagdo Infantil
e das Primeiras Séries do Ensino Fundamental da Rede Municipal dos Municipios da Regifio
Metropolitana de Campinas) creditam a fungfio da arte na escola, como trabalham atividades
artisticas com seus alunos e quais hébitos de apreciagio cultural possuem. O trabalho foi
realizado por meio da analise das respostas dadas a reaplicacdo da questdo Arte do vestibular
especifico. Autores como Barbosa, Almeida, Koudela, Spolin e Desgranges serviram para
nossa fundamentacio tedrica. Conclui-se que, apesar da maioria ser critica 4 forma como a
arte ¢ trabalhada no Ambito escolar e de apontar interessantes atividades em arte-educagio a
serem trabalhadas em sala de aula, tem acesso escasso a atividades artisticas, sendo que o seu

local de trabalho — ou seja, a escola — & sua principal fonte de experiéncias estéticas.
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Introducdo

Este trabalho teve como inspiragfio inicial estudar o processo de ensino-aprendizagem
em arte, que, segundo Barbosa (1996), possui trés eixos norteadores: a “reflexdo”, a
“produgéio” e a “frui¢do”. Por reflexfio entende-se a construgio, por parte do aprendiz, do
entendimento da criagdo artistica como produto de determinado momento histérico e social, e
o desenvolvimento da capacidade de contextualizar e relacionar obras em sua diversidade. A
produgdo estd ligada ao fazer artistico e ao conjunto de atividades a ele relacionadas. E a
fruigdo refere-se a apreciagfio artistica realizada de forma significativa, capaz de ampliar,
enriquecer e aprimorar o repertério cultural do individuo. Os elementos desta triade se
complementam e, ao serem trabalhados com sentido, propiciam ao aluno uma sélida
fundamentagfo tedrica-pratica dos principios educacionais em arte.

Focamos o trabalho nas professoras que lecionam em escolas municipais de educagéio
infantil e das primeiras séries do ensino fundamental nas cidades da Regido Metropolitana de
Campinas, que passavam por um processo de formagdo a nivel superior junto ao PROESF
(Programa Especial para Formagdo de Professores em Exercicio da Rede de Educacgo Infantil
¢ das Primeiras Séries do Ensino Fundamental da Rede Municipal dos Municipios da Regigo
Metropolitana de Campinas), curso oferecido em conjunto com as Secretarias de Educaggo
daquelas cidades e a Unicamp'. Por estas professoras serem mediadoras de saberes,
entendemos que compreender como elas se apropriam, propagam e qual o espago que a arte
Ocupa em suas vidas é muito importante, pois isto acaba referindo-se ndo apenas ao
desenvolvimento da percepgio estética delas, mas, também, de seus (muitos) alunos.

Primeiramente queriamos fazer uma anglise comparativa entre o que elas pensavam
sobre a arte na escola e de que forma a praticavam com seus alunos, antes e depois de
passarem por uma disciplina do PROESF que abordou as Teorias e Préticas Pedagégicas em
Arte. Portanto, nosso objetivo inicial era entender como esta disciplina contribuiz na
construgdo de compreensdes sobre a fungfio da arte no ambito escolar e de que forma isto
alterou suas praticas em sala de aula. Para tal, buscamos as provas do Vestibular que estas
alunas-professoras responderam para serem admitidas 1o curso. Nesta prova, questionava-se
sobre a necessidade da existéncia da arte no curriculo escolar e de que forma poderiam ser
trabalhadas duas atividades artisticas de linguagens diferentes em sala de aula. As respostas

dadas naquele momento seriam analisadas em relagio a reaplicagfio das mesmas questdes, que

o surgimento, objetivos, caracteristicas e vicissitudes do PROESF serfo abordados mais adiante neste trabalho.



foram respondidas novamente no final da disciplina sobre teorias e praticas no ensino da arte.
Assim, afravés desta comparagdo, seria possivel verificar quais conceitos e reflexdes estas
professoras adquiriram.

Contudo, esta andlise comparativa ficou impossibilitada neste momento pois, devido a
uma reforma no prédio da CONVEST, Comissio Permanente para os Vestibulares da
Unicamp, néo foi possivel encontrar as primeiras provas a tempo.

Sendo assim, reformulamos nosso projeto. Ao verificar as respostas dadas no final da
disciplina, percebemos que este era, por si s6, um material muito rico para estudo. Entfo,
através da leitura de diversos autores que tratam sobre a arte-educacdo, e que contribuirdo ao
longo da escrita deste texto, e do material que foi visto pelas alunas durante aquela disciplina,
criamos determinadas categorias para esta andlise documental (LUDKE, 1986). Das quatro
questOes respondidas pelas professoras, escolhemos esmiugar as respostas de trés, por
entender que abarcam os eixos norteadores do ensino-aprendizagem em arte: a reflextio, a
produgio e a fruigdo,

No primeiro momento do trabalho, que se refere mais a reflexiio, analisamos as
respostas dadas 4 questéio sobre qual a fungdo da arte na escola, ou s€ja, no que a arte
contribui & formagdo do aluno. Visamos compreender o discurso proferido por elas, para, na
segunda parte do trabalho, verificar qual pratica acompanha esta teoria, ja que, na segunda
questdo, elas tinham que explicitar duas atividades que trabalham ou poderiam trabalhar com
seus alunos, de forma que fossem abordadas diferentes linguagens artisticas. Isto, portanto
refere-se ao eixo da produgiio em arte. Algumas perguntas sfo suscitadas, tais como; havera
clareza por parte destas professoras sobre qual o papel da arte na formagdo dos alunos, €
consequentemente, da sua presenga na escola? Como elas definem esta importancia ¢ como,
de fato, trabalham cotidianamente o fazer artistico com seus alunos? Sera que a arte &
abordada em sua diversidade de linguagens, ou fica restrita a alguma?

Na terceira parte do trabalho analisamos uma questdo que ndo estava na prova do
Vestibular, mas, contudo, foi fruto de uma provocagio feita ao longo daquela disciplina — a de
que as professoras deveriam buscar ver arte ao vivo, ou seja, espeticulos teatrais, de danga e
musica e artes pldsticas presencialmente. Sendo assim, buscamos entender qual espago que a
fruicfio artistica ocupa na vida destas pessoas, e que tipo de apreciacfio elas buscaram ter
acesso. Serd que estas professoras, mesmo tendo como esséncia de seu trabalho a perpetuacio
e transformagfio de saberes, estfio sendo nutridas culturalmente? Quais serfio seus habitos de

apreciagéio artistica?



Percebemos que ndo ¢ possivel tragar o caminho de aprendizagem que estas alunas-
professoras percorreram, contudo, encontrou-se em suas falas uma amostragem significativa
do que entendem e como vivem a arte em seu cotidiano.

Alids, o titulo do presente TCC faz um jogo de palavras, evidenciando as diferentes
formas de se conceber a arte, recuperando a origem etimoldgica da palavra que em latim
“ars” queria dizer técnica, relativo ao oficio. Assim, 4 Arte de Aprender a Ensinar Arte indica

a condigdo de se adquirir as técnicas para exercer um determinado oficio de professor.
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Capitulo I
O curso PROESF

O debate sobre a formagio de professores para os anos iniciais da escolaridade
acentuou-se apés a aprovagfio da nova LDB (lei 9.394/96). Esta lei elevou a formacio do
professor das séries iniciais ao nivel supertor, ¢ estabeleceu que ela se daria em universidades
€ em institutos superiores de educacfo, nas licenciaturas e em cursos normais superiores. Os
tradicionais cursos normais de nivel médio, que foram os grandes responsaveis pela formagéo
de professores de 0 a 10 anos até entéo, foram apenas admitidos como formag#io minima (art.
62) e por um periodo transitorio, até o final da década da educagfo (ano de 2007) (Titulo IX,
art. 87, paragrafo 4) (TANURI, 2000). Desta forma, surgiu a necessidade de oferecer ao
grande contingente de professores em exercicio e que nao possufam nivel superior, meio para
se formarem em Pedagogia, com Licenciatura Plena.

Assim, as Secretarias de Educaciio da Rede Municipal da Regido Metropolitana de
Campinas (RMC) estabeleceram um convénio com a Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) para atender a demanda destes profissionais da educagio, que atuam em escolas
da Rede Municipal da RMC na Educagéo Infantil e nas séries iniciais do Ensino Fundamental.
Entdo foi criado o PROESF — Programa Especial para F ormacdo de Professores em Exercicio
da Rede de Educagio Infantil e das Primeiras Séries do Ensino Fundamental da Rede
Municipal dos Municipios da Regido Metropolitana de Campinas.

Segundo o site? do PROESF, a organizagiio da proposta do curso, bem como sua
articulagdo politica, esteve a cargo de um Colegiado composto por representantes da Pro-
Reitoria de Graduagfio, de professores da Faculdade de Educagiio da UNICAMP e dos
Secretrios Municipais de Educagfio da RMC. E a responsabilidade pela sua coordenagéio ¢ a
produgiio do material diddtico ficou a cargo da Faculdade de Educacdo desta Universidade.

O curso tem uma carga horéria de 3.300 horas, com duracéo de trés anos, ¢ ¢ desenvolvido
de forma presencial. O programa iniciou-se em 2002 ¢ tem término previsto para 2008. A
ultima turma ingressante foi em 2005. Neste periodo, foi prevista a entrada anual de 400
alunos, sendo subdivididos nos trés polos do curso:

* 6 turmas no pélo de Campinas (Campinas, Amparo, Arthur Nogueira, Holambra,

Hortolandia, Jaguaritina, Monte Mor, Paulinia ¢ Santo Anténio de Posse);

2 hﬂn://www.fe.unjcamn.brfensino/graduacaofproesf.html
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* 4 turmas no pélo de Americana (Americana, Nova Odessa, Piracicaba, Santa

Bérbara e Sumaré);

* I'turma no pélo de Vinhedo (Vinhedo, Itatiba, Valinhos e Indaiatuba).>

O curso busca ser espago de formagfio inicial e continuada, no qual os conhecimentos da

pratica destas professoras’ serdo refletidos com base na teoria, de forma que estas

profissionais tornem-se investigadoras de sua agdo docente. Os objetivos especificos da

formagao sfo os seguintes:

Articular ensino e pesquisa na produgdo de saber e pratica pedagogica,
desenvolvendo o pensamento investigativo;

Aprofundar os conhecimentos especificos na perspectiva da  atuagfio
interdisciplinar nas séries iniciais;

Propiciar a reflexdo multirreferenciada sobre o fazer pedagégico como acdo
coletiva, ética e democratica. Assim, possibilitar formulagio de questdes e
proposigéo de solugdes para os problemas vivenciados no cotidiano pedagégico,
numa perspectiva multidisciplinar e colaborativa;

Saber trabalhar com as diferengas e com as necessidades especiais, visando 3
inclusdo social;

Trabalhar as questdes de avaliagio como um processo de auto-formag#o;
Compreender a agio educacional em ¢spagos profissionais n3o escolares;
Desenvolver o conhecimento dos processos de organizagfo, coordenagio ¢ gestdo
do trabalho pedagégico, em espagos escolares e néo escolares;

Propiciar a construgéio de multiplas linguagens na perspectiva da ampliagiio dos

horizontes culturais do estudante.

O curriculo apresenta 24 éreas, que estdo organizadas em trés blocos:

? Esta foi a distribuigdo inicial. Em 2004, o pélo de Vinhedo foi absorvido pelo de Campinas.

4

Vista a feminilizagdo da docéncia em Educagfio Infantil e nas primeiras séries do Ensino Fundamental no

Brasil, utilizarei o termo no género feminino (professora) ao longo deste trabaiho.



1 - Cultura Teérico-Educativa e Organizagdo do Trabalho da Escola

1-Pensamento Filoséfico e Educagio;
2-Pensamento Psicoldgico e Educagio;
3-Pensamento Sociolégico e Educagio;
4-Pensamento Histérico e Educagiio;
5-Politica Educacional e Reformas Educativas;
6-Planejamento e Gestiio Escolar;

7-Educagio ¢ Tecnologia;

8-Curriculo e Escola.

12

O Bloco 1 contempla um aprofundamento nas questoes dos fundamentos educativos, o

dominio desses conhecimentos e a articulagdo entre eles.

2 - Cultura Pedagégica e Produgio de Conhecimento

9 —Teoria Pedagdgica e Producdo em Lingua Portuguesa;

10 - Teoria Pedagégica e Produgio em Matemitica;

11- Teoria Pedagégica e Produgdo em Arte;

12- Teoria Pedagégica e Produggio em Educagdo F fsica;

13 -Teoria Pedagégica e Produgdo em Histdria;

14 -Teoria Pedagégica e Produgiio em Geografia;

15 -Teoria Pedagégica e Produgio em Ciéncias e Meio Ambiente;

16 -Teoria Pedagégica ¢ Produgiio em Saitde e Sexualidade,

As questdes deste Bloco tomam em consideragdo mais aprofundada as preocupagdes com

o trabalho pedagégico e a produggo recente de conhecimentos nessas dreas.

3 - Cultura Inclusiva e Politicas de Educacao

17 - Multiculturalismo e Diversidade Cultural
18 - Pedagogia da Educagio Infantil;

19 - Educag8o da Crianga de 0 a2 6 anos;

20 - Educagdo Néo Formal;

2] - Avaliagio;

22 - Pesquisa Educacional;

23 - Educagdio Especial;

24 -Temas Transversais,

Este Bloco de estudos discute os aspectos da amplitude ¢ abrangéncia da agdo educativa, a

reflexdo critica das politicas educacionais atuais e 0s aspectos da realidade escolar.
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Atividades Culturais

Além das 24 4reas, sio previstas 450 horas em Atividades Culturais distribuidas
durante os seis semestres, envolvendo temas trabalhados nas areas curriculares. Durante um
dia da semana, todas as turmas de cada polo se retinem para terem uma “aula magna” com os

professores das disciplinas ou professores convidados.

Praticas Curriculares

Nas Priticas Curriculares, com 600 horas, engloba-se a pratica do aluno, enquanto
professor, no componente curricular. Ocorre a reflexdo entre a pratica do aluno com a teoria.
Assim, as Praticas Curriculares acontecem desde o inicio do processo formativo em

articulagdo com o estagio supervisionado e com as atividades de trabalho académico.

Estigio Supervisionado

O Estagio Supervisionado, definido no Parecer CNE/CP 21/2001, est4 previsto com a
duragio de 450 horas. Estagio Supervisionado ¢ um modo especial de atividade de
capacitacdo em servigo que, no presente Projeto, é desenvolvido a partit da prépria prética
pedagégica realizada pelo aluno, em sua respectiva classe, com a supervisio do professor

responsdvel.

Sintese da Estrutura Curricular Proposta

Estrutura

24 dreas CUTtiCUlares.......perovsoseeeees 1.800 horas
Atividades Culturais.......ooooovvvmnresoooo 450 horas
Praticas Curriculares.......co...vvvvooooovoo 600 horas
Estagio Supervisionado ... 450 horas

TOTAL. oot 3.300 horas
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1- A Arte e a Formacéo de Professores

"... a ciéncia procura conhecer e penetrar a natureza
nos seus fendmenos e nas suas leis para pé-las a servigo
do homem; a Arte tem por objetivo interpretar néio
somente a vida real, a vida vivida, sendo também a vida
sonhada, a pensada, aquela que ainda ndo é ¢ poderia
ser. A Arte precede, pois, a ciéncia; antecipa-se, pelas
criagdes, as descobertas cientificas que anuncia e,
construindo para criar sociedades novas, ajuda também
a reconstruir sociedades antigas. A verdade é incapaz
de seguir a fantasia e ndo pode ser mais do que a
verdade,”

(Fernando Azevedo)

3

Como afirmado anteriormente, um dos objetivos especificos do PROESF ¢ “propiciar

a construgio de multiplas linguagens na perspectiva da ampliagdio dos horizontes culturais do

estudante”. E o acesso as linguagens artisticas esté diretamente ligado a isto. Muitas vezes

negligenciada dentro da escola, a arte é importante dentro e fora dela, visto que € um

conhecimento construido pelo ser humano ao longo dos tempos, um patriménio cultural da

humanidade ¢ todo ser humano tem direito a0 acesso a este conhecimento. O professor tem

papel importante neste processo de aprendizagem, pois “o desenvolvimento artistico &

resultado da formas complexas de aprendizagem e que, (...) nfio ocorre automaticamente i

medida que a crianga cresce; ¢ tarefa do professor propiciar essa aprendizagem por meio da

instrugdo” (PCN-Arte, 1998, p. 22). Partimos do principio que ensinar arte significa articular

trés campos de conhecimento: a criagdo/produgtio, a percepciio/andlise e o conhecimento a

produgdio artistico-estética da humanidade, compreendendo-a histérica e culturalmente. Estes

trés campos de conhecimento estio presentes nos PCN-Arte e respectivamente, denominados

produgdo, frui¢do e reflexdo. (MARTINS, 1998).

Os professores que ensinarem arte necessitam ter, segundo os PCNs:

“um minimo de experiéncias pratico-tedricas interpretando, criando e

apreciando arte, assim como exercitem a reflexdo pedagégica especifica para o

ensino das linguagens artisticas. E para isso € necessario haver cursos de

especializagio, cursos de formagdo continua, nos quais se¢ possam refletir e
desenvolver trabalhos com arte.” (PCN-Arte, 1998, p. 30)

Desta forma, no PROESF ha a disciplina PE303 - Teoria Pedagogica e Produciio em

Arte. Sua ementa € a seguinte:

“Estudo do viver cultural e social como expresses ¢ linguagens da arte e
da ciéncia. De carater teérico e pratico, introduz os alunos as diferentes linguagens
corporais ¢/ou artfsticas em suas relagdes com o processo educacional.”
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A turma que cursou PE303 durante o 2° semestre de 2006 & 0 foco do presente estudo.
A disciplina foi orientada pela Professora Dra. Mércia Strazzacappa e contou com os
Assistentes Pedagégicos Angela Amaro, Heloisa Saviani, Marilda Rezende Cardoso e
Marilise Pantarotto e Perci.

E importante salientar que no PROESF, os alunos tém aulas com Assistentes
Pedagégicos, que sdo, por sua vez, supervisionados pelos professores doutores da Faculdade
de Educagdo. Os APs (abreviagio para Assistentes Pedagégicos) sdo graduados em diferentes
areas e realizaram ao longo de 2002 um curso de Especializagfio oferecido pela Faculdade de
Educagzo. Findo o curso, eles escolheram as disciplinas com as quais iriam atuar. Atualmente,
muitos destes AP estfio fazendo mestrado em Educagéio. Os alunos do PROESF tém contato
didrio com os APs e, uma vez por sémana, com o0s supervisores das disciplinas por meio da
assisténcia as aulas magnas. Segundo o programa da disciplina Teoria Pedagégica e
Producdo em Arte, trata-se de uma disciplina de carater pratico-teérico e enfoca a Arte na
educacdo basica como parte integrante da formagdo do cidaddo sensivel. E desenvolvida por
meio de atividades praticas e tedricas, individuais ou em grupo, tomando como referéncia
para o estudo as reflexdes dos textos propostos, as vivéncias corporais e as experiéncias
docentes. Seus objetivos sdo: refletir sobre o papel da Arte na educacfio das criangas de 0 a 10
anos de idade; permitir as alunas/professoras o contato com diferentes linguagens artisticas
(Danga, Musica, Teatro e Artes Visuais); desenvolver instrumentos para trabalhar estas
linguagens no dmbito escolar e desenvolver o olhar critico das alunas. A avaliagdo se deu pela
freqiiéncia (pontualidade e assiduidade) e participagfio efetiva nas atividades praticas das
aulas; produgfo tedrico-reflexiva (leitura e produgfo de textos) e pesquisa e intervengio junto
a artistas.

Ao longo do semestre as alunas puderam produzir, fruir e refletir um pouco sobre arte.
O ludico prevaleceu, permeado de reflexiio tedrica. Assistiram e discutiram filmes como “O
Fabuloso Destino de Amélie Poulain” (Franga, 2002) e “O Jarro” (Iran, 1992), “Billy Elliot”
(Gr& Bretanha, 2000); tiveram contato com uma artista plastica e confeccionaram um objeto;
acompanharam uma intervenciio teatral da Profa, Marcia Strazzacappa (que interpreta uma
personagem clownesca chamada Dona Clotilde); fizeram mini-sarais; improvisaram dangas e
cenas teatrais; pesquisaram e apresentaram para a furma sobre a vida e a obra de algum artista
de sua cidade, fazendo uso de formas cénicas; leram textos que refletem sobre a importincia
da Arte na escola e fora dela e fizeram dinimicas corporais nas quais puderam conhecer um

pouco mais sobre o préprio corpo. Enfim, vivenciaram o fazer, o fruir e refletir artistico.

A
nmw e
P P my AT N Y
AR A DA R - ‘“?BL L30T

T AL AL T L s T .



16

Durante a disciplina foi sugerido as alunas-professoras a assistirem outros espetaculos
fora da facuidade, a buscar freqlientar eventos culturais em suas respectivas cidades, além das
atividades culturais propostas no praprio curso, pois a formacéio cultural delas nio poderia se
restringir ao espaco da sala de aula nem das aulas magnas.

No entanto, nfio sabemos quio eficiente foi esta proposta, A questdo que se coloca (e
que conduz a presente investigagio) é: Serd que uma dnica disciplina que discute o fazer
artistico e suas diferentes linguagens seria suficiente para a formagdo destas professoras em
exercicio? Serd que ao longo do curso houve de fato alguma mudanga na visdo que estas
tém/trazem sobre arte?

Para verificar estes pontos levantados, na aula magna do dia 07 de novembro de 2006,

foi proposta as 100 alunas presentes a seguinte atividade:

1) Recentemente foi veiculada uma campanha publicitdria de uma escola de arte de S3o Paulo
(Panamericana Escola de Arte e Design), que apresentava duas imagens. A primeira, a fotografia
de um relégio de parede, e a segunda, a reprodugdo da obra “A persisténcia da Meméria® (1931)
de Salvador Daii.

As imagens eram acompanhadas do seguinte texto: “Um reldgio € 56 um reldgio. Ou ndo. Se vocé

também enxerga 0 mundo de uma Jorma diferente, existe um lugar para vocs.”

Considerando esta campanha publicitaria, responda:

a) Que conceito de arte & transmitido por esta publicidade?

b) A pariir dessa concepggio, analise o papel do ensino de arte na escola.
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c) Descreva duas atividades realizadas em sala de aula, que abordem linguagens artisticas

diferentes.

2) Relate as atividades artisticas, de qualquer género {Teatro, Danga, Musica e Artes Plasticas) que

b1 P 5
vocé teve acesso no Wltimo semestre, O qué viu? Onde? Quando?

Esta atividade correspondia & questdo de arte presente no Vestibular do PROESF de
2004. Ou seja, as alunas ja tinham tido contato com esta imagem e reflexdo no momento da
selegdo para o curso, alguns anos antes. A principio, almejivamos realizar uma andlise
comparativa entre as respostas dadas naquele momento e as encontradas nesta atividade.
Porém, tendo em vista que o material do Vestibular de 2004 ndo foi encontrado a tempo em
virtude da reforma no prédio da COMVEST, néo foi possivel fazer uma andlise comparativa.
E importante frisar al guns pontos relativos & realizagfo desta atividade na aula magna. Ela ndo
foi avaliativa, isto &, ndo valia nota. Contudo, havia uma relagdo de obrigatoriedade em sua
resolugdo, visto que foi por meio da entrega destas respostas que a professora efetivou g
freqiiéncia. Tanto que algumas alunas que se encontravam fora da classe, realizando tarefas
como visitas 4 biblioteca, trabalhos atrasados, entre outras, foram avisadas pelas colegas ¢
retornaram apressadas para responder ao questiondrio e ndo ficar com faita. O quadro de Dali
ndo estava impresso na folha recebida por elas; foi projetado na lousa apenas no momento da
explicagdio. Entdo, quando as alunas retardatdrias chegaram, ndo sabiam a qual quadro a
primeira questio se referia. Pediran & professora que projetasse a figura novamente, e ela se
recusou. Sendo assim, tiveram que responder a pergunta com base nas descrigbes das colegas
OU na memoria pessoal,

Outro dado importante & Que, momentos antes do inicio, Strazzacappa fez uma
apresentac@o de sua personagem “Dona Clotilde”, 0 que acreditamos que pode ter afetado nas
Iespostas ao aparecerem muitos comentdrios sobre teatro, especialmente sobre esta
apresentacio especifica. Contudo, a docente explicou que as atividades artisticas presenciadas
a0 longo da disciplina PE303 ndo valeriam como resposta, pois deveriam ser comentadas
atividades cujo contato ocorreun fora da Universidade, ou seja, que foram buscadas por elas, A

professora também sugeriu as alunas que as idas delas a cinemas nfio precisariam ser

> Vale lembrar que assistir eventos culturajs foi uma tarefa colocada as alunas no infcio deste periodo letivo pela
professora e os assistentes pedagdgicos, visto a importincia do fiujr artistico dentro de um processo de
aprendizagem em Arte.
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comentadas, afinal tratava-se do contato com espetaculos e exposicées ao vivo. E este fator
raramente apareceu nas respostas, de fato.

O cerne do nosso trabalho serd a analise e discussdo das respostas dadas por estas
alunas-professoras. Por uma questdo de escolha, ndo analisaremos o item A da primeira
questdo. Focaremos nas respostas aos itens B e C ¢ a segunda questdo.

Nas respostas B, verificaremos como estas professoras-estudantes compreendem a
fun¢fo da arte na Escola; e na C, como elas trabalham com seus alunos as diversas linguagens
artisticas dentro da sala de aula. Algumas hipéteses surgem: Havers clareza por parte destas
professoras sobre qual o pape! da Arte na formagdo dos alunos, e consequentemente, da sua
presenca na Escola? Como elas definem esta importéncia e como, de fato, trabalham
cotidianamente o fazer artistico com seus alunos? Serd que a arte 6 abordada em sua
diversidade de linguagens, ou fica restrita a alguma?

Depois, faremos um levantamento de quais e quantas atividades artisticas o grupo
estudado teve acesso nos dltimos meses. Serd que estas professoras, mesmo tendo como
esséncia de seu trabatho a perpetuacdo e transformaciio de saberes, estio sendo nufridas

constantemente de bens artisticos? Quais serfio seus hdbitos de apreciacfo cultural?
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Capitulo 11

Concepgdes e Priticas Artisticas na Escola

2- Qual a fungio da arte na escola?

Conhecer a relevancia do contetido ensinado ao desenvolvimento do aluno & de
fundamental importancia para conferir major seguranga € exceléncia no trabalho do professor.
Em disciplinas como Matematica e Portugués esta relevancia é facilmente evidenciada, pois
0s conhecimentos adquiridos nestas matérias sio usados de forma mais direta no cotidiano,
Contudo, no caso do ensino da arte, a enunciagfio de sua importancia e do porqué de ser
incluida no curriculo escolar pode tornar-se obscura. Neste momento do trabalho tentaremos
entender como a disciplina contribuiu ao olhar destas professoras em relagdo a fungdio da arte

na escola.

2.A - Criticas e Aspectos Positivos

A grande maioria das professoras, nesta resposta, teceu criticas arduas ao modo como
a arte ¢ trabalhada dentro da escola. Muitas reclamam do modo tradicional e padronizado de
ministrar o ensino - todos os alunos fazendo a mesma €oisa, a0 mesmo tempo, tal qual numa
fabrica. Apontaram que esta forma em nada contribui com o desenvolvimento criativo dos

alunos, como pode ser visto na seguinte fala de uma professora:

“A escola tenta nivelar todas as habilidades, produgaes, opinides. Nio d4
a0 aluno opgdes. Somente o que € “correto”, O aluno nfio cria, reproduz modelos.”

Célia Almeida (2001) discute esta relagio professor-aluno na qual ndio hd nenhuma
mudanga, nenhuma reelaboracgéio de conhecimentos, ac estudar as concepgles e praticas

artisticas na escola. A autora denomina isto de “pratica modelar™:

“O professor oferece 0 modelo nFo como uma das possibilidades, mas
como a finica possivel. Sdo miiltiplas as formas como esse modelo de ensino se
apresenta. Ele ocormre, por exemplo, quando a professora determina o que e como
fazer: todos os gestos a serem feitos para acompanhar a cangfio, as cores
selecionadas para colorir o desenho da folha mimeografada oy xerografada.”
(Almeida, 2001, p.26)
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Diversas professoras também explicitam descontentamento 3 banalizagdo da arte no
meio escolar, quando ¢ condicionada a realizagio de um produto final - danga para a festa
junina, artes plasticas para decorar a escola para um evento, teatro para a “pecinha” de dia dag
mdes, musica para uma apresentacdo no dia dos pais, entre outras. As professoras inclusive

comentaram:

“As aulas de arte ainda sdo deixadas para trabalhar as datas comemorativas
ou na sexta-feira, quando o conteddo semanal foj concluido, (...) sem nenhum
significado construtivo para as criangas”,

“A arte € trabalha (sic) em um momento, 56 de importdncia para um certo
“evento”, e ndo durante todo o tempo na formag¢do continua do aluno.”

De tal modo o prazer inerente ao processo € descartado € o produto final fica
excessivamente valorizado. Alids, muitas professoras apontaram a importincia dos aspectos

ludicos e prazerosos que se existem durante a realizagio das atividades artisticas.

“Seu papel ¢ de findamental importéncia, pois permite que os alunos
assimilem de forma lidica, prezerosa {sic) no ambiente escolar.”

Estes aspectos ludicos sdo incomuns a cultura escolar tradicional ¢, desta forma, elas

apontam que as atividades artisticas sdo vistas com reservas dentro da escola:

“O ensino de arte na escola, ainda é visto com “mal olhos” (sic) por varios
professionais(sic) que atuam em outras disciplinas. Famosamente entitulado (sic)
como “aula da bagunga” ou como aula de “cortar, colar, pintar”, esse ensino ndo &
valorizado dentro do ensino escolar. Véem o ensino de artes somente como uma
disciplina de técnica de artes plasticas é amputar as diversas linguagens existentes
dentro desse ensino, como as linguagens corporais, o lidico, a magia de dangar, os
diversos estilos de que se pode estar trabalhando dentro desse ensino”,

Esta professora aponta algo que sera discutido melhor posteriormente neste trabalho: o
fato de as artes pléasticas serem trabalhadas excessivamente na aula de arte na escola, enquanto
que outras linguagens artisticas, especialmente teatro e danca, somente serem reconhecidas
quando fazem parte das festividades escolares. Ou seja, estas atividades acabam tendo uma

unica finalidade: a da apresentagéo. Outra professora comenta:

“... a arte vai além de pinturas de desenhos, a arte é conhecimento corporal,
expressdo, observagdo, dramatizagio etc.”
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Uma hipétese explicativa deste acontecimento € que, rememorando a histéria do €nsino
da arte no Brasil, verifica-se que uma grande valorizagdo da disciplina Desenho na escola, na
primeira metade do século XX, Contudo, isto ndo foi reflexo de uma preocupacio de se
proporcionar uma vivéncia artistica completa em artes plasticas aos alunos. Esta disciplina foi
mais considerada por seu aspecto funcional, visando uma aplicagfo imediata e a qualificacio

para o trabalho.

“Na escola tradicional, valorizavam-se principalmente as habilidades
manuais, os “dons artisticos”, os habitos de organizagio e precisfio, mostrando ao
Mesmo tempo uma visdo utilitarista e imediatista da arte. Os professores
trabalhavam com exercicios e modelos convencionais selecionados por eles em
manuais ¢ livros didaticos. O ensino de Arte era voltado essencialmente para o
dominio técnico, mais centrado na figura do professor; competia a ele “transmitir”
aos alunos os c6digos, conceitos e categorias, ligados a padrdes estéticos que
vartavam de linguagem para linguagem, mias que tinham em comum, sempre, a
reprodugio de modelos.” (PCN Arte — 1997)

Uma professora comenta:

“O Ensino de Arte é muito mais do que aprender colar papel crepom e fazer
atividades relacionadas a datas comemorativas. E aprender a valorizar as vérias
formas de expressdes artisticas, o que n#o acontece na escola que falta desde
estruturas a espago para ensino de Artes.”

Sendo assim, mesmo as professoras tendo a concepedo de que a fungfio da arte na escola
ultrapassa esta visfio utilitarista e modelar, elas encontram dificuldade em por em préatica
idéias que contrariem esta visfio. Isto se dd pois estas formas limitadoras j4 estio Impregnadas
na escola, visto que sio fruto de um processo histérico, e quebrar com estas amarras exige
esforgo e discussdes. '

Uma professora conta que sofreu repreensfio por parte da coordenacdio escolar ao

realizar com seus alunos a seguinte atividade:

“Outro dia (trabatho em uma EMEI em Campinas) no parque levei gize as
criangas desenharam na parede e eu com eles. No outro dia levei a maior bronca da
coordenadora (formada em artes) dizendo que eu havia RABISCADG (sic) paredes
€ que aquilo ndo se repetisse. Eu respondi que havia feito porque as criangas
pediram e que se sentiram felizes RABISCANDO (sic), tanto que até registrei o
fato. Mas... ndo posso repeti-lo”

Percebe-se uma desvalorizagdio da coordenadora em relagfio a atividade proposta pela
professora, ao chamar os desenhos realizados por ela e seus alunos de rabiscos, € um possivel

tom de ironia na fala da professora ao retrucar a coordenadora que eles se sentiram felizes
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rabiscando. Entretanto, apesar desta pequena rusga, parece que a hierarquia escolar nio
possibilitou um acordo entre a vontade da professora e dos alunos, que gostaram da atividade,
¢ o desejo de ordem da coordenadora, que podou a atividade, ndo podendo mais ser
vivenciada.

Além deste tipo de pressfio, também tém que conviver com a preocupagdo em passar

todos os contetidos escolares dentro do tempo delimitado:

“A vida ¢ uma arte. E como a vida, corre, corre também a grade curricular
que temos que cumprir, no tempo certo de quem propde esta grade porém ndo a
efetiva, ou seja, ndo aplica esta arte em sala de aula,”

A maioria apontou dificuldades externas a0 exercicio artistico na escola. Apenas uma

admite que h4 falta de preparo nos préprios educadores:

“O professor ¢ pouco preparado para analisar, criticar e desenvolver essa
disciplina em sala de aula.”

Sendo assim, a disciplina PE 303, que buscou ser espago de aprendizagem e reflexdo,
alcangou este objetivo no sentido de propiciar as alunas um momento para discutirem os
diversos percalcos que enfrentam para trabalhar a arte com seus alunos: muitas vezes nao
contam com disponibilidade de €5pago, tempo, apoio, preparo.

Esta criticidade na busca por um ensino com sentido a0 aluno também aparece, de
outra forma, no segundo tipo de resposta que mais surgiu deste grupo estudado. As
professoras demonstraram, por meio de suas falas, a preocupacéo em trabalhar a arte de forma
que o aluno interligue a realidade que ele vive em sua comunidade com a prética escolar. Isto

¢ forma um elemento motivador:

“A arte ¢ importante mas nio precisa ser diferente, pode-se trabalhar o
cotidiano no dia-a-dia das criangas, Trabalhar a realidade para que eles sintam
vontade de aprender arte.”

Este cotidiano, dependendo da classe social a qual o aluno se origina, nfio deve ser
menosprezado, ao se mascarar um preconceito de classe. E preciso posicionar-se contra
qualquer discriminagfio baseada em diferengas culturais, de classe social, de crengas, de sexo,

de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais. Sobre isto Almeida (2001) comenta:

“E preciso nio privilegiar uma determinada cultura hegeménica, mas criar
oportunidades para que os alunos entrem em contato com as mais variadas formas
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de musica, danca, teatro, artes visuais — desde que tenham qualidade estética a serem
apreciadas -, evitando preconceitos em relagio a produgdes mais populares ou
étnicas.” (p. 16)

Perceber ¢ valorizar o que o aluno constrsi a partir de seus conceitos prévios significa
desmistificar a “sacralizag0” do artista, como disse outra professora, € mostrar aos ahinos
que todo ser humano tem condigdes de produzir arte. E, por meio da arte, trabalhar a
diversidade e instigar o questionamento da realidade utilizando a criatividade, a intuicsio e a

capacidade de analise critica,

“O papel do ensino de artes na escola & desenvolver nos alunos a
capacidade de expressdo da realidade, desvelamento da realidade, critica, auto-
critica e criatividade artistica. O ensino de artes deve estar vinceulado 3 vida, fazendo
fom que os alunos entendam, compreendam e usem as diversas formas de
linguagem artisticas, tanto para conhecer como para construir o mundo.”

Ou transformé-lo.

O terceiro tipo de resposta que mais surgiu foi aquele em que as alunas demonstram que
a arte esta inclusa no curriculo escolar devido a algumas caracteristicas que o exercicio
artistico desencadeia como, por exemplo, o exercicio da imaginacso, da fantasia, do faz de

conta; o desenvolvimento da capacidade de criagio, experimentagdo, invengo.

“que a falta da arte, ou a existéncia dela, na escola, faz a diferenca tanto a
falta ou a existéncia influencia nos sentidos — t4til, visual, auditivo, afetivo,
cognitivo, motor, espiritual.”

O que estd em jogo é o desenvolvimento das habilidades criativas dos estudantes.
Segundo Elliot W, Eisner (apud Almeida, 2001, P- 14), hé intimeras razdes que Justificam a
presenga das artes no curriculo escolar, Ao realizarem atividades artisticas, as criangas
desenvolvem auto-estima e autonomia, sentimento de empatia, capacidade de simbolizar,
analisar, avaliar e fazer julgamentos em um‘pensainento mais flexivel; também desenvolvem
0 senso estético e as habilidades especificas da 4rea artistica, tornam-se capazes de expressar
melhor idéias e sentimentos, passam a compreender as relagbes entre a parte € 0 todo e a

entender que arte é uma forma diferente de conhecer e interpretar 0 mundo (Almeida, 2001).

“A educagio em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artfstico e
da percepgdo estética, que caracterizam um mode préprio de ordenar e dar sentido 4
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepgiio e imaginagio,
tanto ao realizar formas artisticas quanto na agdo de apreciar e conhecer as formas
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produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas.” (PCN
ARTE, 1997, p. 12)

2.B - Espontaneismo e Talento

*Arte ndo ¢ aprender, mas criar.”
P

O comentario desta professora reflete uma visdo espontaneista do ensino da arte,
como se a criagdo artistica ndio fosse fruto de aprendizagem e pudesse ocorrer sem
mediagdo alguma. Se isso ocorresse, sua presenga na escola seria totalmente
questiondvel; se o ser humano pudesse criar sem qualquer tipo de instrugdio ou aparato
cultural, o professor seria dispensavel. Contudo, o desenvolvimento humano e também
artistico & resultado de formas complexas de aprendizagem e que, portanto, nfdo ocorre

automaticamente & medida que a crianga cresce.

“as habilidades artisticas se desenvolvem pelas questdes que se apresentam
ao aluno no decorrer de suas experiéncias de buscar meios para transformar idéias,
sentimentos ¢ imagens em objeto material, Tal experiéncia pode ser orientada pelo
professor e nisso consiste sua contribuicdo para a educagfio no campo da aite.” (PCN
Arte - pg. 22)

Uma outra professora critica este tipo de visdo do ensino da arte:

“O ensino da arte € visto apenas como um meio de “deixar as criangas
livres para criar!” Mas criar o qué? As criangas precisam de materiais diferentes,
explorar a misica, teatro, isso sim é arte.”

Este principio da livre expresséo, que foi desenvolvido a partir de pesquisas em diversos
campos das ciéncias humanas, espalhou-se e enraizou-se pelas escolas a partir do inicio do
século passado. Este principio reconhece a arte da crianga® como manifestagdo espontinea, e,
a0 valoriza-la, o que nfo ocorria na escola tradicional, traz uma contribuicdo inegdvel.
Contudo, a idéia original acabou sendo deformada e simplificada, € transformando-se em
lemas vagos tal qual “aprender a fazer, fazendo”. Isto redundou na banalizagdo do “deixar
fazer” — ou seja, deixar a crianga fazer arte, sem nenhum tipo de intervengdo. (PCN Arte,
1997).

$ Expressio objeto de varios questionamentos por diferentes especialistas, afinal, serd que a crianga produz arte?
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Atrelada a esta idéia de que o desenvolvimento da criatividade se d4 de forma inata e
ndo necessita da mediagdo ou estimulo, estd o conceito de talento, explicitado na seguinte fala

de uma professora:

“ O papel do ensino da arte na escola ¢ dar liberdade a0s alunos para que se
soltem, se expressem, pois sabemos que em meio a tantas pessoas, h# talentos
escondidos ou estacionados por falta de oportunidade ou estimulo, incentivo, etc.”

Neste trecho h4 importantes pontos a serem refletidos. Ela afirma que o papel na arte
na escola ¢ dar espago ao desenvolvimento de talentos “escondidos ou estacionados por falta
de oportunidade ou estimulo, incentivo, ete.”. Contudo, a tarefa da escola béasica é g formagdio
do cidaddo, tal qual consta na LDB N°. 9.394/ 1996:;

“A educagio bésica tem por finalidades desenvolver o educando, assegurar-
lhe a formagdio comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe
meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores.”

Ou seja, nfio ¢ tarefa da escola bésica formar artistas ou pessoas que desenhem, pintem,
modelem, cantem, toquem ou representem com maestria. O objetivo principal ¢ o
desenvolvimento das habilidades criativas dos estudantes, e isto ultrapassa talentos ou dons.
Aligs, esta concepgdo de que alguns sfio dotados de aptid@es e outros néo, pode mascarar um
conceito positivista de aprendizagem, que pressupde que todo o conhecimento é anterior &
experiéncia, sendo fruto do exercicio de estruturas pré-formadas no sujeito.

Nesta concepgiio, o professor renuncia aquilo que seria a caracteristica fundamental da
agdo docente: a interven¢do no processo de aprendizagem do aluno, que aprende por si
mesmo ja traz em si o saber que necessita. Esta concepgdo relaciona-se com o “deixar fazer”,
principio da livre expressio comentado acima. Esse tipo de professor acredita que o ser
humano nasce com o conhecimento j4 programado na sua heranga genética. Assim,
subestima-se a capacidade intelectual do individuo, na medida em que seu sucesso ou fracasso
depende quase exclusivamente de seu talento, aptiddo, dom ou maturidade. Freqiientemente, o
poder exercido pelo professor, nesse modelo, assume formas perversas, pois essa mesma
epistemologia que concebe o ser humano como dotado de um "saber de nascenga", conceberd
também, dependendo das conveniéncias, um ser humano desprovido da mesma capacidade
(BECKER apud NEVES ¢ DAMIANI, p.4). Isso significa pensar, que no nascimento j4 estd
determinado quem serad ou ndo inteligente. Assim, pode-se esperar que uns nasgam para

aprender, ¢ aprendam facilmente; outros nio nasgam para o estudo e, se fracassam, o fracasso
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€ s6 deles (DARSIE apud NEVES ¢ DAMIANY, p.4). Como o fracasso é mais comum entre
as camadas sociais mais desfavorecidas: os mal-nutridos, os pobres, os marginalizados, pode-
S€ pensar que isso ocotre porque lhes falta bagagem genética adequada, o que € um absurdo
(NEVES ¢ DAMIANI, 2006). A seguinte fala de uma professora pode ilustrar este tipo de

vis#Ho:

“Realizar jogos de futebol, vdlei, teatro. Utilizar 0s alunos que possam
realizar teatros, Os alunos tem (sic) habilidades que ndo s3o desenvolvidas na
escola. O professor da escola publica ndo d4 oportunidade para que seus alunos
mostrem diferentes capacidades.”

Este comentério traz um dado a ser refletido: se ha que se utilizar alunos especificos que
t®m capacidade para realizar teatros, também existem alunos que ndo a possuem
suficientemente. Para Moysés e Collares (1997), as comparacdes siio perigosas neste sentido,
uma vez que o desenvolvimento de capacidades ndo € um fenémeno natural, implicito,
geneético, pertencente unicamente 3 crianga, mas sim construido histérica e socialmente. Das
habilidades cognitivas as motoras, sob a dimensio do bom ou mau desempenho, os
“melhores” e 0s “piores” alunos sio estigmatizados, o que pode contribuir para o fracasso
escolar,

Esta oufra professora mostra em sua fala, também, que n3o compreendeu a diferenca
entre o que € arte e 0 que ¢ esporte, pois classifica futebol e voie} como atividades artisticas,
tal qual teatro. Talvez isto tenha ocorrido por, dentro da escola tradicional, os corpos dos
alunos estarem sob constante vigildncia. Segundo Focault (1989), este mecanismo de

disciplinariedade sobre os corpos demonstra uma relago de poder.

“houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo como objeto e
alvo de poder. Encontrariamos facilmente sinais dessa grande atengdo dedicada
€ntdo ao corpo - ao corpo que se manipula, se modela, se treina, que ocbedece,
responde, se torna habil ou cujas forgas se multiplicam.” (p.XXX)

E, pois, na “redugdio materialista da alma e uma teoria geral do adestramento” que se
instala e reina a nogfio de docilidade, E déceil o corpo que pode ser submetido, utilizado,
transformado, aperfeicoado em fungdo do poder. E este corpo déeil que € valorizado dentro da
escola tradicional. A movimentagsio do aluno, nesta perspectiva educacional, ndio & vista com
bons olhos. Ele tem que ficar sentado, imével, calado, por horas, absorvendo o que o
professor oferece. Sé pode movimentar-se nas aulas de educagdo fisica, durante a realizagdo

de atividades esportivas. Contudo, o teatro, sendo atividade artistica, também exige a
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utilizag3o do corpo em toda sua potencialidade expressiva. Portanto, isto pode ter gerado esta
confusdo de conceitos a esta professora — qual o limite entre esporte e arte, sendo que os dois
exigem o movimento, Este mote poderia ser meihor explanado em um trabalho posterior pois
csta confusfo de termos nio foi faio isolado — no préximo tépico veremos que isto surgiu em

outras respostas.

2.1 - Priticas artisticas em sala de aula
Descreva duas atividades realizadas em sala de aula, que abordem linguagens artisticas diferentes.

Nesta questdo as alunas deveriam falar sobre a prética de atividades que desenvolvam as
habilidades criativas dos estudantes, por meio das variadas formas de musica, danga, teatro e
artes visuais. No entanto, nas repostas seriam aceitas nomenclaturas antigas ou sindnimas
COmo: para artes visuais - artes pldsticas, artes graficas; para teatro - artes cénicas, artes
dramiticas, mimica, dramatizagfio; para musica — canto, coral, ritmo; para danga — expressio
corporal, ballet. Ainda poderiam aparecer e ser aceitos poesia, literatura, mas apenas como
algo a mais. Bons exemplos seriam: a dramatiza¢do de textos criados pelos estudantes,
desenho livre, escultura, argila, criagiio coreografica a partir de uma imagem, de um texto.
Ressalta-se que para a questao estar completamente correta, seria necessario apresentar duas
atividades, cada uma em uma linguagem artistica distinta, por exemplo: uma atividade de
teatro e outra de musica; desenho ¢ literatura; danca e musica, artes visuais e teatro. Respostas
com duas atividades na mesma linguagem seriam consideradas incompletas.

Nas respostas, as professoras apresentaram variedade de linguagens, embora a maioria
delas cite excessivamente atividades em artes plésticas. Um tipo de resposta que surgiu
bastante foi: “Trabalho na 12. Série e costumo trabalhar com dobradura, recorte e colagem.”
Outras atividades em artes plasticas como produgio de brinquedos feitos a partir de sucata,
exposi¢io de quadros dos alunos, pintura, pintura a dedo, massinha e argila também foram
muito freqiientes. Algumas narram que, para trabalhar artes plasticas, misturam linguagens e
utilizam outras fontes como objeto inspirador, como, por exemplo, desenhar a cena de um
filme ou “propor aos alunos que desenhem livremente, com o acompanhamento de uma
musica.”

Em teatro, foram comentadas atividades tais como: dramatizaciio de histérias

conhecidas, como por exemplo, Chapeuzinho Vermelho (“releitura de uma obra, apresentacio
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de uma pega de teatro baseada em algum livro”), representaciio da mtsica “A linda rosa
juvenil”, histérias de faz-de-conta, utilizar o “ban de fantasias™, o jogo do espelho, fantoches,
mimica, jogral e leitura dramética. Em relagdo a esta ultima atividade, a professora apontou
que este foi um bom exercicio para que os alunos “compreendessem a fungdo da pontuagio”.
Esta fala reflete uma visfio “contextualista” da educagfio em arte, mais difundida ao longo da
histéria, ¢ que valoriza as conseqii€ncias instrumentais do ensino da arte para a educagdo
formal. J4 outra forma de conceber a arte-educagdo enxerga a aprendizagem artistica na
escola como um mecanismo para promover o desenvolvimento de habilidades, de
conhecimentos e valores especificos desta drea (Almeida, 1981). Esta outra visdo denomina-
se “essencialista”, e seu pressuposto € que “a arte tem uma contribuicdo dnica a dar para a
experiéncia e cultura humanas, diferenciando-a de outros campos de estudo” (KOUDELA,
2002, p. 18).

Durante a disciplina PE 303, foram propostos diversos exercicios teatrais com estas
educadoras. E, apesar de ser dito a elas que as atividades ali vividas ndo deveriam ser
reproduzidas da mesma forma com seus alunos, pois eram planejadas para propiciar
entendimentos ¢ reflexdes para adultos, em suas falas elas demonstram que aplicaram

algumas com seus aprendizes:

“Essa atividade foi trabalhada aqui, na aula da Marilda’. Apliquei na
minha sala de 22, série, foi muito bom, os alunos confeccionaram os bonecos
(personagens), formaram grupos de 4, montaram um teatro na hora.”

“Apresentacdo dos objetos que mais gosta — cada aluno mostrou seus
objetos preferidos. Depois, em grupos, produziram e apresentaram uma histéria,
onde os personagens principais eram os objetos escolhidos.”

O fato de estas educadoras levarem o que viveram na disciplina para suas sala de aulas,
e ndo aplicarem atividades propostas em livros sobre o ensino da arte, cujo acesso elas
possuem, demonstra que a vivéncia artistica, acompanhada da reflexdo, aumenta seus
repertérios de propostas ¢ marca mais do que a simples leitura sobre o assunto. Ao viverem
estes momentos de contato com a arte, ocorre o desejo de compartithé-los. Em um primeiro
momento pode-se pensar que houve apenas uma reprodugiio do que ocorreu no PROESF para
as salas de aula destas profissionais, em escolas municipais de Campinas e Regifo. Contudo,

estas vivéncias passaram pelo filtro pessoal de cada uma, com suas histérias de vida e

! Confecgio de bonecos a partir de folhas de jornal.
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peculiaridades, e certamente, em cada sala de aula, que apresenta diversidade de sujeitos,
geraram os resultados mais diversos e inimaginéveis.

A divisdo entre o que & danga ¢ o que € teatro parece confusa para muitas destas
professoras, pois elas usam terminologias muito parecidas para designar as duas coisas:
“dramatizagfio de uma histéria”, “expressdo corporal ¢ facial”, “exploragdo do corpo”, entre
outras.

Contudo, a danga surge nas Tespostas com um cardfer mais especifico — o da
apresentagdo para eventos escolares, como a festa Junina: “Deixar as criangas montar (sic)
suas proprias apresentagdes para as festas (junina, primavera, etc) como coreografias.” Apesar
das criangas escolherem a propria coreografia, esti ai uma pratica modelar mascarada, pois o
objetivo ¢ a apresentagdo, ¢ ndo a descoberta artistica. (Strazzacappa e Vianna, 2000). E,
ainda, um exemplo de um conceito espontaneista de aprendizagem, o “deixar fazer”, pois as
proprias criangas criam os passos, sem a orientagfo ou repertério do que ja foi produzido em
danga em diversas culturas ao longo da histéria. Desta forma, talvez os alunos nfio criem
realmente algo novo, mas apenas reproduzam os modelos de danga difundidos pela midia, que
costumam ser excessivamente sexualizados,

Ja o relato seguinte foi uma excecio:

“Dei a cada aluno um pedago de tecido. Coloquei uma musica primeira
tranqiiila, € passei a fazer movimentos com o mesmo. Os alunos passaram a
acompanhar, cada um fazendo um movimento. Fui colocando varias milsicas, com
vérios estilos e modificando os movimentos ¢ as partes do corpo utilizadas,”

Nesta atividade parece que o objetivo era a vivéncia do prazer inerente & atividade
artistica, o “desenvolvimento do esquema corporal e sentidos”, como escreveu uma
professora. Alids, outra comentou: “pois existe a expressdo corporal!”; uma constatagdo que a
primeira vista pode parecer banal, mas demonstra a grande contribui¢do que a disciplina
trouxe a vida dela. Apesar de ainda haver muita confusdo conceitual, este avango é muito
importante e deve ser valorizado.

Esta confusdo também apareceu em relagiio & musica, que segundo muitas, contribui
para a “expressdo corporal, o movimento®, a “interpretagdo gestual”; “trabalhar com cancdes
para exprimir no rosto e no corpo os sentimentos provocados”, utilizando “caretas ao cantar
uma musica”, pois “através da musica a crianga acompanha o ritmo através de gestos,
trabalhando o corpo”. Contudo, nestas situagdes especificas , 0 que est4 sendo trabalhada € a

danga, e nfio a musica. Reforga-se que elas ndo disseram que propbem atividades que unam
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estas duas linguagens, e sim, que acham que estdo trabalhando musica quando na verdade
estdo trabalhando danga.

Outras professoras comentam que, para utilizar misica em suas aulas, usam cantigas de
roda, instrumentos nio convencionais, “bandinha”, histérias cantadas etc. Apontam que o
canto auxilia no desenvolvimento da oralidade. Para uma professora, a miisica surge em sala
de aula naturalmente: “sendo que a Entidade € Evangélica e vivem cantarolando, ento paro e
canto junto”. Ou seja, ela acaba tendo que ceder ao meio, parando a aula para cantar. Nio &
seu objetivo central desenvolver a atividade musical; isto acaba ocorrendo quase sem querer.

E importe fazer um aparte a respeito da fala desta ultima professora, apesar da relagéio
entre 0 ensino religioso e a escola publica nfio ser o mote do presente trabalho. Sendo
contratada como professora da Rede Municipal de Ensino, ela comenta que Entidade em que
trabalha ¢ Evangélica. Isto demonstra um fato notoério, visto que o Estado brasileiro ¢ laico,
Isto ocorre, pois algumas institui¢des ndo-governamentais, como & o caso, subsidiam locais
para montar escolas, € o municipio lhes fornece os profissionais para ministrar as aulas. Esta
cooperagio pode baratear a escola, mas, dependendo da forma que for trabalhada, pode
infringir os principios de "respeito 4 tolerdncia e aprego a liberdade”, expostos no inciso IV do
art. 3° da LDB (n°. 9.394/96), ao impor aos alunos, direta ou indiretamente, uma religido.

Outras professoram comentam sobre atividades que ainda ndo realizam em sala de aula,
mas que seriam muito proveitosas. Estes exemplos valorizam e trabalham com a cultura que a

crianga traz, contextualizando a aprendizagem:

“pois existern raps, musicas populares (pagode) e musicas pop com letras
que valem a pena serem trabalhadas, desde ritmos até palavras diferentes
(vocabuldrio), parddias, jingos [sic].”

“convidar uma pessoa da comunidade escolar que faca por exemplo artes
plésticas e que venha com nma proposta de realizar uma oficina com as criangas”

“Grafite (sugestdo): Na comunidade que trabalho os alunos estdo muito
voltados para isso. Entio resgatar a histéria das pessoas se expressando, ¢ como
deve ser feito técnicas de grafite, e dar aos alunos um espaco de fazer.”

Elas mostram preocupacéio em ngo valorizar apenas a cultura hegemdnica, para assim,
despertar o interesse pela aprendizagem em seus alunos, afim de produzir sentido no processo
educativo. Almeida (2001) mostra que a importdncia do contato com as mais variadas formas

de expressio artistica;
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“das mais populares - as grafitagens, o funk, o break, o rap, o teairo de
mamulengos — as mais eruditas; das “primitivas” - arte rupestre, dangas ¢ musicas
populares tradicionais — as formas de expressdo artistica contempordneas e, ainda,
ndo se restrir 4 apreciagio das produgdes artisticas ocidentais, mas ponde os alunos
¢m contato com as manifestagdes culturais préprias das mais variadas etnias
indgenas africanas, sul americanas e asiAticas.” {p. 18)

Este contato ¢ de fundamental importancia no processo de construgdo de identidade e de
desenvolvimento do senso estético, amplo e livre de preconceitos em relagdio a produgdes
mais populares. Além do desenvolvimento da criticidade do aluno e da sua capacidade de

criagdio. O seguinte comentério de uma educadora ilustra bem isto:

“Podemos citar duas atividades realizadas em sala de aula que abordem
diferentes linguagens artisticas, uma ¢ tinica ¢ pronta, que ndo possibilita ao aluno
refletir, como por ex.: o desenho mimiografado, ndo d4 oportunidade da crianga
criar, representar o seu mundo e a outra pode ser uma histéria, em seguida em
dramatiza¢do que ao contrério da primeira d4 toda possibilidade da crianga criar e
interpretar a sua maneira o mundo.”

Para finalizar esta parte do trabalho, fago minhas as seguintes palavras da professora:

“A arte fortalece a identidade, alegra a alma. A partir do momento que a
crianga vive num ambiente que The dé oportunidades para representar, simbolizar,
agir, transformar ela pode e consegue desenvolver o pensamento. Podemos criar
situages concretas para que o aluno tenha um contato real com a arte.”
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Capitulo III

Frui¢io

QUESTAO 2 : Relate as atividades artisticas, de qualquer género (Teatro, Danga, Miisica e

Artes Plasticas) que vocé teve acesso no altimo semestre. O qué viu? Onde? Quando?

Nesta questdio, as alunas deveriam comentar sobre as atividades artisticas que
buscaram o acesso nos tiltimos meses. Vale lembrar que esta tarefa foi proposta nos primeiros
encontros da disciplina PE 303, visto que a importancia da apreciaggo, segundo a proposta
metodolégica triangular para o ensino de Arte (fazer—apreciar~contextualizar), que propicia
uma sélida fundamentacgio tedrico-pratica dos principios educacionais das diferentes
linguagens artisticas por parte do professor da educagéio infantil ¢ das séries iniciais do ensino
fundamental (BARBOSA, 1996). A apreciacio, aliada 2 pratica e reflexdo, aprimora o
repertotio cultural do individuo, amplia sua experiéncia critica ¢ criativa e facilita a aquisi¢fio
¢ entendimento de linguagens artisticas e opgdes estéticas, que apresentam signos especificos
(DESGRANGES, 2003). Ao se familiarizar com estes elementos, o fruidor se encontra em
condi¢des de efetivar uma leitura propria e apurada dos discursos. Isto & essencial na medida
¢m que sem o ato interpretativo que cabe ao receptor, o fato artistico ndo se completa.®

Vale lembrar que, ao ser aplicada esta questiio, a professora solicitou que as alunas
comentassem sobre atividades artisticas que possibilitassem um contato presencial com a
obra, tal como teatro, danga e musica ao vivo, além de exposi¢io de artes plasticas, como
visitas a museus e exposicdes, No seriam contadas para citagdo atividades como as idas a0
cinema, os aluguéis de filmes em DVD ou a audigdo de musica em CD, pois o intuito era a
experiéncia presencial. Isto também se justifica, pois estas ultimas atividades 880 muito
comuns, presentes no cotidiano delas quase que involuntariamente, e a provocacéo feita
durante a disciplina era que estas professoras buscassem formas de acesso a arte diferentes
das que estavam acostumadas. A leitura de livros também ndo seria levada em consideragio
neste momento pois, dentro do 4mbito escolar, a literatura estd mais associada 2 disciplina de

lingua portuguesa e menos ao exercicio artistico. Também foi dito que as aulas magnas que

§ Segundo Bakhtin (apud Desgranges, 2003) o processo criativo se completa na triade “criagio— criador —
receptor”. Cabe a este Ultimo, primeiramente, receber a obra de arte, para, depois, recri-la a partir de sua
compreensio individual, possibilitando varjadas e inesgotdveis leituras, que podem inclusive fugir & idéia inicial
proposta pelo criador.
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contaram com apresentagdes de artistas convidados nio valeriam como itens a serem
acrescentados. Contudo, o que veremos a seguir demonstra que, nas respostas, surgiram ¢stes

dados e muitos outros, extremamente interessantes para analises e reflexdes.

3 - Andlise quantitativa dos dados

Para melhor compreensdo dos dados, classificamos as respostas, que no total somavam
100, em quatro categorias: quem ndo teve acesso a nenhuma atividade artistica nos ltimos
meses; quem teve acesso a apenas uma atividade; a duas atividades e a trés attvidades ou

mais. Abaixo segue o grafico com as porcentagens de quanto constou de cada categoria no

grupo total;

Nenhuma
atividade:
42% Uma
atividade:
30%
Trés Duas
atividades atividades:
ou nais: 12%
16% Fig. I: Grdfico com porcentagem fotal

Como ¢ visivel, quase metade das professoras — 42% - ndo teve acesso a nenhuma
atividade artistica’, Este dado mostra que a provocagio feita ao longo da disciplina PE303,
acerca da busca que elas deveriam trilhar em relagdo as diversas formas de arte em seu
cotidiano, visto a importancia do fruir, ndo surtiu o efeito ideal. E, inclusive, sendo este um
grupo de educadoras, que influenciam de forma contundente a fomentagio de hibitos e
opinides em seus respectivos alunos, este dado demonstra-se extremamente relevante para a

discussdo que serd realizada mais adiante.

? Analisaremos posteriormente de que forma o grupo estudado classifica o que é ou ndo & arte.
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Em relagdio &s professoras que afirmaram que tiveram acesso a teatro, danca, artes
plasticas e musica nos Gitimos meses (58%), a maioria (30%) cita que viu apenas uma destas
atividades, 12% duas manifestagbes, ¢ 16% trés atividades ou mais. Sendo assim,
analisaremos em que quantidade cada forma artistica surgiu dentro dos grupos, e qual a

qualidade deste acesso.

3.1 — Anilise qualitativa dos dados

3.1.A - O limite de uma Winica atividade

Ao analisarmos as respostas deste £rupo, o mais numeroso dentre 0s que tiveram
acesso a alguma atividade artistica, verificamos que o que desponta como fonte de acesso &
arte € o local de trabalho destas professoras; ou seja, a escola. Atividades realizadas dentro do
ambito escolar, que aqui serfio chamadas de “atividades escolares”, surgiram entre 20 das 30

respostas estudadas. Isto pode ser verificado mais claramente a seguir:

Uma atividade artistica - Totz:ll: 3? e
1. Atividades escolares 2t0' 6;;/6 .E’;Tl:ﬁ,
2. Excursées 4 13% O Teatro adulto
3. Teatro adulto 3 10% £3Danca
4. Danga 2 7% ® Tenteo It
5. Teatro infantil I 3%

Fig. 2: Dados detalhados do grupo de que teve acesso a uma atividade artistica

Das 20 professoras cuja resposta se enquadra neste item, 14 comentaram sobre teatro
feito na escola ou visto com ela. Ou seja, a tnica atividade artistica que tiveram acesso foram
apresentacoes teatrais criadas pelos alunos com temas do conteudo de outras disciplinas,
como “sande” ou “educacdic no trénsito”, ou produzidas especialmente para datas
comemorativas como o Dia das Criangas, entre outros. Também viram teatro infantil em
excursdes organizadas dentro do ambito escolar, encenadas por grupos teatrais da cidade de

Campinas, com textos cldssicos da literatura infantil como “Peter Pan™, “0Q Migico de 0z” ou
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“Pinoquio™ ', Desta forma, a escola se mostra como a grande responsavel pela fomentagdo da
apreciagfio artistica e formagio de piblico — desde os alunos até aos professores. Segundo
Desgranges (2003) o desenvolvimento de uma rede de apoio as manifestagdes artisticas e de
incentivo a produgio cultural nacional & essencial para esta formago.

Outra forma contato com arte que a escola propiciou a este grupo foi a apreciagio de
artes plasticas, que apareceram em 6 respostas, divididas em dois grupos. O primeiro grupo
comentou sobre visita a musens (4), e o segundo, que teve duas citagdes, falou sobre a ida &

€xposi¢do “Que Chita Bacana™"!, que esteve no SESC desta cidade por varios meses de 2006,
3.1.A.1 - Arte como entretenimento

Quatro educadoras afirmaram que as Unicas atividades artisticas que presenciaram
foram realizadas durantes excursges que fizeram com amigos ou com a Igreja. Duas falaram
sobre a maravilha que foi a apresentacéo do “Cirque Du Soleil”, em Sio Paulo. Outra fez uma
descri¢do minuciosa sobre sua visita a Holambra, cidade turistica préxima a Campinas,
conhecida pela producdo de flores. Ela comentou sobre a beleza das dangas tipicas holandesas
e da musica da “Familia Lima”, conjunto musical que se apresentou no fim da noite; e ficou
especialmente emocionada com a chuva de pétalas. A Gltima professora deste grupo escreveu
que a Unica atividade artistica que teve acesso foj ir 20 Hopi Hari, um parque de diversges que
fica na cidade de Vinhedo:

“Fui a0 Hopi Hari, onde tem varias atracdes. E uma delas que achei bem
interessante & o Catacumba, onde entramos por uin corredor escuro ¢ a medida que
andavamos pelo corredor apareciam miimias. As pessoas Séguravam uma nas outras
€ soltavam gritos, como se estivessem com medo. E com isso descobri que o grito &

uma maneira de estravasar (sic) nossas emogdes. E a arte & uma maneira de
demonstrarmos nossas emocdes e sentimentos.”

E preocupante o que surge na resposta desta professora, pois ela ndo buscou
verdadeiramente sair da rotina para encontrar diferentes formas artisticas J& que ainda nio
compreendeu o limite entre demonstrar sentimentos e arte, mesmo apds fregiientar a
disciplina no PROESF. Embora existam elementos teatrais numa animago feita neste parque

de diversdes, o objetivo principal nesta relagfio é o entretenimento, e ndo a criagio artistica. E,

" Mais adiante, por meio da minha experiéncia como atriz, discutirei de que forma estes espeticulos sio
produzidos e qual o papel do artista na formagdo reflexiva do publico.
" Esta exposi¢do foi indicada s alunas durante a disciplina PE303.
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mesmo a arte tratando de sentimentos e subjetividades, nio & qualquer forma de mostrar
emogdes que pode ser entendida como estética.

Diante deste comentério, podemos questionar que aprendizagem foi propiciada
dentro da PE303. Contudo, se tivéssemos acesso ao o que esta professora entendia por fazer
artistico antes da disciplina, talvez verificissemos uma constru¢do de saberes, visto que ¢
possivel que ela classificasse como atividade artistica coisas mais inusitadas ainda. Entretanto,

ndo ¢ possivel fazer este movimento reflexivo.

3.1.A.2 - Espeticulos cénicos

A opgdo por assistir um espetaculo cénico variou entre teatro adulto, infantil e danca.
Quanto ao teatro adulto, que apresenta trés citagBes, aparecem nomes de famosas produgges,
com ingressos mais caros e grande publicidade. O espetdculo “Trair e Cogar é S6 Comegar”,
SUIge como a peca preferida de muitas professoras neste e em topicos seguintes. Também
surgiu vérias vezes o seguinte comentario: que viu uma peca bacana (sic), mas cujo nome nio
recorda. Apenas lembra que havia alguém famoso no elenco, por exemplo: “aquela atriz da
Casa dos Artistas...”. Assim, o teatro parece menos um momento de apreciacio artistica mais
um local de tictagem, como, alids, demonstra a seguinte fala de uma professora: “Tenho
vontade de assistir uma peca teatral em um teatro de Séo Paulo, s6 para ver os atores que sfo
meus idolos!”. O teatro aqui se apresenta como a oportunidade de ver ao vivo o artista da
novela, Sobre a danca, houve dois comentarios: sobre uma apresentacao de danga do ventre,
vista em um teatro comum, ¢ do balé realizado pela sobrinha da educadora. Quanto ao teatro
infantil, surgiu apenas uma citagdio, que, no caso, a professora assistiu com seu filho em um

espago cultural,
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3.1.B - Duas atividades artisticas

O grupo que sera analisado neste momento teve maior acesso a atividades artfsticas —
no caso, a duas ao longo daquele periodo. Contudo, como veremos a seguir, a variedade de

op¢des permanece semelhante ao grupo anterior.

Duas atividades artisticas - Total: 12

td. Yo B Atividades
1. Atividades escolares 13 549 escolares
® Teatro
2. Teatro adulto 6 259 aduito
. . O Teatro
3. Teatro infantil 4  17% Infan il
4, Musica 1 4% O Misica

Fig. 3: Dados detalhados do grupo de que teve acesso a duas atividades artisticas.

A este grupo, as atividades realizadas dentro do dmbito escolar também lideram,
aparecendo em mais da metade das respostas (54%). Teatro feito por docentes e/ou alunos ou

entdo visto em excursdes organizadas pela escola despontam com 10 citagées. Um exemplo:

“As pegas teatrais que vi foram no &mbito escolar e tratavam basicamente
de projetos de saide ¢ alimentag#o. Sdo pegas sem muita expressio, realizadas por
funciondrios da Secretaria de Saude.”

Esta fala demonstra a utilizagfo da arte na escola apenas como Instrumento de outras
disciplinas para transmitir conteudos, € ndo como meio de desenvolver a percepedo estética da
realidade.

Procedem excursées a exposigdes de artes plasticas, com dois comentarios, e danca na
escola, ensaiado pelos proprios alunos visando a apresentagido em um evento festivo de final

de semestre, com apenas uma mengio.
3.1.B.1 — Espetaculos cénicos
Neste tdpico, tal qual Surgiu no grupo anterior, que citou uma atividade artistica,

houve comentarios sobre espetaculos cénicos. Teatro dirigido ao publico adulto apareceu em

seis citagdes, sendo que quatro deles comentaram sobre sua apreciacdo de grandes produgdes



38

¢ com atores famosos, enquanto que em outras duas respostas foi explicitada que o contato
com o teatro se deu por meio de uma peca vista na Igreja, realizada pelo grupo de jovens
local, cujo tema era as relagdes familiares. Quatro professoras escreveram sobre espetdculos
dirigidos ao publico infantil, que viram junto a seus filhos. E neste grupo surgiu o primeiro
comentario sobre uma atividade musical. No caso, a educadora presenciou uma apresentaco
de um grupo de violeiros de sua cidade. Reafirma-se que foi pedido as professoras que nfio era
necessario que comentassem sobre o contato com musica de forma ndo presencial, como

ouvir CDs ou radio.

3.1.C - Trés on mais atividades artisticas

Treés atividades artisticas - Total: 16 @ Atividades
td. a, escolares
.. u
1. Atividades escolares 19 31% Teatro adulto
2. Teatro adulto 18 30% O Misica
3. Misica 9 159 O Confusa
. oniusies
4. Confusdes entre fruir e Jazer 6 10%
5. Danga S5 8% B Danga
6. Cinema 2 3% .
. . 8 Cinema
7. Teatro infantil 1 2%
8. Malabarismo 1 2% N Teatro
infantil
Fig. 4: Dados detalhados do grupo de que teve acesso a trés ou mais atividades artisticas.

O quesito “atividades escolares” também se mostra mais numeroso neste grupo, com
31% do total. Foram especificadas onze atividades teatrais, entre apreciagio de pegas feitas
pelos alunos ou apresentadas para eles. Em segundo lugar, apareceram visitas a exposi¢des

junto com a escola, com sete citagSes e, em ultimo lugar, uma apresentacdo do coral infantil

da escola.
3.1.C.1 — Espeticulos cénicos

Para estas educadoras, o acesso a espetaculos teatrais para o piiblico adulto apareceu
quase na mesma quantidade que as atividades escolares. Metade delas comentou que viu
pecas famosas em teatros mais sofisticados, cujos ingressos costurnam ser mais caros. Poucas

afirmaram que viram teatro em locais mais acessiveis. E, embora tenha sido dito que as
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apresentagles presenciadas durante a disciplina PE303 n#o deveriam ser citadas, Y% delas
descreveu encenacges vistas ali, como, por exemplo, a performance como personagem “Dona
Clotilde”, feita pela professora Mércia Strazzacappa, ou de um espetdculo trazido & faculdade,

como uma educadora descreveu a seguir:

“Pegca teatral de um Grupo da Casa de Recuperagio de Pessoas
Dependentes do uso de drogas — utilizagfio de gestos e mimicas/sala de atividades
corporais - FE/Unicamp.”

Ja com 15% das citagdes, a ida a shows aparece como um dos programas artisticos
preferidos destas professoras. Ha variedade de estilos em seus gostos, pois comentaram sobre
apresentacdes de musica evangélica, caipira, MPB, axé, rock, flamenco, entre outros. Quanto
a danga, cinco delas comentaram sobre apresentacfes de diversos estilos: balé cléssico, danga
contemporanea, sapateado e danga do ventre. Teatro infantil fora do ambito escolar apareceu
¢om apenas um comentdrio, assim como uma professora que afirmou que seu contato com a
arte se deu por meio da apreciaciio de uma apresentacio de artes circences (malabarismo),
assistida na Semana da Pedagogia, da Faculdade de Educaggo da Unicamp. Contudo, lembra-

se que atividades vistas dentro da Universidade nao valeriam como resposta,

3.1.C.2 - Cinema

Apesar de ser dito antes da resolugfio das questdes que as idas ao cinema n#o valeriam
como resposta a este item, foram citados duas vezes. No caso, era um filme de terror e a
pelicula “Billy Eliot” (Gré Bretanha, 2000), vista durante a disciplina PE 303.

3.1.C.3 - Confusdes entre fruir e fazer

Algumas professoras nio compreenderam o limite entre fazer e apreciar arte,

Comentaram sobre exercicios propostos durante a disciplina:

“Adorei ter uma aula com o artista pléstico Alexandre (marido da
Carmem). Ele nos ensinou a piniar no azulejo.”

Esta confusio também aparece na fala de outras professoras. Uma comentou que teve

uma aula de técnicas de palco com um ator, quando visitou um teatro junto com a escola,
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Outra foi mais longe, afirmando que viu arte quando aprendeu um pouco sobre Karaté ¢ Heiki
com um senhor que estava fazendo uma demonstragdo piblica em uma praia do Guaruj4,
litoral de S#o Paulo. Esta tltima nio soube distinguir o que ¢ uma arte marcial € uma ciéncia
que trata do reequilibrio da energia corporal de uma atividade artistica; e também ndo buscou
voluntariamente encontrar uma forma artistica, pois, provavelmente, assistiu a demonstracio

deste senhor casualmente, enquanto passeava pela praia, de férias.
3.2 - Anilise qualitativa - Consideragies finais

Apenas 58% do grupo total de professoras teve acesso a alguma atividade artistica, e
percebe-se que o repertério cultural que lhes alcanga ¢, salvo excegdes, limitado e com pouca
variedade. A grande fonte de atividades artisticas é a escola €, por isso, as intitulamos de
“atividades escolares”. Como & o local de trabalho delas, ndo ocorreu uma busca efetiva por
parte destas educadoras por diferentes apreciagles estéticas, visto que estas acontecem
programaticamente em suas rotinas, Ao serem provocadas a buscar novas formas de arte no
cotidiano, o resultado mostrou-se timido, o que pde em questdo a relevancia da disciplina
PE303 na fomentagfio da fruigdo. Muitas sdo as hipéteses explicativas para este fato. Talvez
isto tenha ocorrido porque encontrar diferentes formas artisticas demanda tempo e dinheiro,
mas, principalmente, habito'?,

Dentre as atividades escolares, foram citadas visitas a museus, danga, misica e,
principalmente, teatro — feito pelos alunos e visto com eles. Embora seja essencial que as
criangas produzam arte, que, no caso, ¢ o exercicio teatral, ¢ que as educadoras assistam,
orientem e valorizem este aprendizado, elas ndo podem se contentar em assistir apenas estas
produgdes, realizadas dentro do ambito escolar. Como afirma Almeida (2001) é necessério
que haja o contato com as mais variadas formas de expressdio artistica, tanto por parte dos
alunos como por parte de quem media esta relagiio — as professoras, para que ocorra
ampliagdo de perspectivas estéticas.

Estas educadoras costumam assistir a espetaculos feitos especialmente para os alunos,
produzidos por grupos de teatro especializados em pecas infantis, Seu grande mercado
consumidor séo as escolas, que organizam excursdes e lotam platéias, a0 apresentarem textos
classicos com roupagem diferente. Existem companhias teatrais que se preocupam com a

qualidade pedagégica do que levam ao publico. Contudo, pelo o que foi citado por estas

2 Isto ser4 melhor discutido na parte que concerne s professoras que nio tiveram acesso a alguma atividade
artistica,
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professoras, o tipo de teatro para criangas que elas tém acesso ndo ¢ feito com muito rigor,
Posso afirmar isto com certeza porque sou atriz, e, por ironia do destino, h4 alguns anos ja
atuei em montagens que foram comentadas em suas respostas. Portanto, por conhecer de perto
a forma desleixada que trabalham as companhias teatrais citadas, com pouca preocupacio
com a mensagem fransmitida ¢ com o desenvolvimento do apuro técnico ou linguagens, é
realmente preocupante a qualidade dos espetaculos que sfo oferecidas a estas professoras,
visto que, no caso, esta é uma das iunicas formas de experiéncias estéticas que estas
educadoras tém acesso. Ao me deparar com este dado, reflito men papel, além de pedagoga,
como artista, sobre minha responsabilidade sobre o que € levado ao publico, ainda mais
quando esta platéia é formada por jovens e por formadores destes jovens, e esta ¢ uma das

poucas chances de acesso 3 arte teatral que lhes € oferecida.
3.3 — Andlise do grupo que nio teve acesso a atividades artisticas
Quase metade do grupo total estudado, 42%, afirmou que nio teve contato presencial

com arte naquele periodo. Algumas nfo justificaram este auséncia, enquanto outras deram um

ou mais motivos para esta falta. A seguir segue uma tabela que demonstra quais as razdes

apontadas:
Nenhuma atividade artistica - Total: 42
Sem justificativa (12)
Com justificativa (30)
td._ %
1. Excesso de trabalho 10 24%
2. Falta de dinheiro 9 21%
3. Responsabilidades familiares 6 14%
4. Ndo viu, mas teve breve contato com a arte durante a disciplina PE303 5 129
5. Motivos pessoais 3 7%
6. Falta de espagos culturais 2 5%
7. Falta de habito 1 2%
Fig. 5: Dados detalhados do gripo de ndo teve acesso a atividades artisticas,
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O trabalho exaustivo como professora em escolas municipais da RMC é apontada, em
jungéio com outras responsabilidades, tais como as domésticas e familiares, como o maior

motivo do encurtamento do tempo para ser dedicado a apreciagGes artisticas:

“Néo tive como cumprir a tarefa, pois trabalho em 2 periodos na cidade de
Vinhedo, moro em Valinhos e durante a nojte fago esse curso, nos finais de semana
preciso dar um pouco de atengdo aos meus 2 filhos e cuidar das tarefas domésticas e
mesmo assim planejei ir ao teatro na semana que ndo teve aula na Unicamp mas
minha fiha ficou doente.”

Exercer os papéis sociais de profissional (professora), mée, dona de casa e esposa
sobrecarrega estas mulheres e encurta o tempo que poderiam dedicar a apreciagies artisticas,
entre outras coisas. Recentemente foi publicada a primeira pesquisa do IBGE sobre o trabalho
doméstico. Esta pesquisa traz dados significantes, pois mostra que as mulheres ainda s&0, em
sua maioria, responséveis pelas tarefas domésticas e que trabalham em média, dois tercos
mais que os homens em horas por semana.

Outros motivos apontados séo de cunho pessoal, tais como falta de companhia
ou problemas de satide. Como as professoras tiveram um semestre (quatro meses) para
responder & solicitagfio, estes motivos apresentados por elas nos fazem pensar se representam
de fato problemas de ordem pessoal ou se representam desculpas socialmente acejtas para o
ndo comparecimento a uma sala de espetaculo. Afinal, qual seria o grave problema de satde
que impede a professora a sair um vnico dia para ir a uma apresentagfio? Ou entfio, serd que
dentro do curso ou do préprio ambiente de trabalho néio se consegue companhia para um
programa prazeroso? S#o questdes ainda a serem respondidas,

Uma educadora demonstra esta reflexfio na seguinte fala:

“Gostaria muito de estar escrevendo sobre uma pega de teatro, ou algo que
tenha visto relacionado & arte. Porém fica notério que infelizmente esse fato ndo
aconteceu. Mais [sic] ¢ importante ressaltar que na semana da Pedagogia aqui na
Unicamp FE tivemos contato brévio mais [sic] muito prazeroso e significativo a
respeito das apresentagdes que foram realizadas.

Inclusive com a proposta da disciplina de Artes, com a professora Marilda,
que também era a de nos aproximar-mos [sic] com a arte ou artistas trazendo para a
nossa sala verdadeiros artistas (brilhantes) que fazem da arte de cantar, contar
histérias, interpretar... uma verdadeira arte.

Concluo que apesar de ndo ter visto a uma pega... entre outras ou algo
relacionado a arte, pudi [sic] ter esse contato com as apresentacdes em sala. Me
despertando [sic] para um sentido mais amplo que ela representa.”
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Neste caso, como foi pedido, a educadora nio incluiu as formas artisticas vistas na
faculdade na sua classificagio de atividades, demonstrando que néo conseguiu presenciar
manifestagdes culturais fora do meio académico. Contudo, valoriza o curto contato existente e
reconhece a importancia disto para a abertura de sua percepedo estética,

E a falta de dinheiro é também ¢é aparece como um grande dificultador do acesso a

atividades culturais:

“Eu néo assisti a nenhuma peca de teatro, gostaria muito mesmo de ter ido
assistir o “Teatro Magico’, mais (sic) o custo RS 17,50 (para estudante) somos em 2
aduitos em casa ¢ 2 criangas, infelismente(sic) ficou muito caro.”

Talvez a faita de informagiio também atrapalhe, pois existem apresentagdes artisticas
cujo ingresso € mais barato ou até mesmo gratuito. Dentre as respostas, algumas apontaram

para a falta de espacos culturais em suas cidades, como abaixo:

“Na cidade onde eu moro n#o existe €5pago para apresentagfes artisticas e
culturaijs”

“Moro em Cosmépolis ¢ em minha cidade ndo tem esse tipo de recurso
artistico”

O pouco incentivo & cultura em nosso pais era um fato notdrio na década passada, o
que dificultava o acesso da populagio ¢ limitava a produgiio de manifestagdes artisticas.
Contudo, com as leis de incentivo a cultura, editais de fomento a iniciativas publico/privadas
esta realidade estd mudando. Contudo, ainda nio mudaram os habitos destas professoras,
visto que, mesmo em suas pequenas cidades, existem possibilidades de apreciacdo artistica,
como corais em igrejas, apresentagdes em coreto, galerias de arte etc. Apenas uma reconhece

que ndo assistiu algo por falta de habitor:

“Infelizmente ndo foi possivel assistir a nenhuma apresentacdo artistica, sei
que estou errada, mas ainda nfio adiquiri (sic) o hdbito de assistir apresentagises
artisticas, mas quem sabe da préxima, vou conseguir,.,”

Apesar de ndo ter tido acesso da forma mais desejavel a arte ~ com variedade e
qualidade — esta educadora avanga ao reconhecer a importdncia do eixo da apreciagdo e
mostra a possibilidade de que isto venha a exercitar isto no futuro. Sendo assim, mesmo que a
disciplina PE 303 ndo tenha gerado resultados da forma ideal, instigou pensamentos e deu

margem a possibilidades interessantes.
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Consideracées finais

Por meio deste trabalho buscamos compreender de que forma a disciplina PE303
(Teoria Pedagégica e Produgdo em Arte) influenciou na construcdo de saberes em relagfo aos
processos de aprendizagem artistica e seus meandros, as professoras de educac¢do infantil e
das primeiras séries do ensino fundamental, que passaram por um processo de formacio
continuada e em exercicio em um curso na UNICAMP, o PROESF. Para 1850, adotamos a
analise das respostas de questdes respondidas por cem alunas durante uma aula magna com a
professora Marcia Strazzacappa, ao final do periodo letivo daquela disciplina. Ou seja,
cSperava-se que, em suas respostas, elas explicitassem o que refletiram e vivenciaram sobre a
relagdo arte-aprendizagem, ¢ demonstrassem qual o espago que a aprecia¢do de obras
artisticas ocupava em suas vidas. Contudo, para se ter uma idéia mais clara do movimento
reflexivo que estas educadoras fizeram em relagdo A arte, seria necessdrio conhecer o que elas
pensavam sobre o assunto antes daquele periodo de estudos, para compreender de que forma
esta aprendizagem influenciou em seus olhares, Para realizar tal analise comparativa,
buscamos as provas de Vestibular que elas fizeram para serem aprovadas neste curso para
professores em exercicio. Esta prova continha a mesma questéio que elas responderam
novamente naquela aula magna, ¢ que foi nosso objeto de estudo. Por esta semelhanca,
acreditamos que este seria um bom instrumento para a compreensio do que elas entendiam
por ensino da arte antes e depois de passar pela disciplina PE 303. Entretanto, ndo possivel
encontra-las e, portanto, ficamos impossibilitados de realizar esta andlise comparativa, e,
assim, focamos nosso olhar nas respostas dadas por tltimo.

As categorias de andlise adotadas buscavam cercar os trés eixos do ensino da arte: g
reflexdo, a pratica ¢ a apreciagdo. A primeira questio, que pediu as professoras que
analisassem qual é o papel do ensino da arte na escola, centrava-se no eixo reflexivo. As
educadoras, em sua maioria, teceram muitas criticas 4 forma padronizada e limitadora que a
arte € trabathada no ambito escolar, no qual o produto final — g apresentagiio — &
excessivamente valorizado, em detrimento do processo artistico educativo, que apresenta
aspectos lidicos. Talvez exatamente por isso cultura escolar tradicional desvalorize o ensino
da arte, e as educadoras relatam exatamente que sentem esta desvalorizagio e enfrentam
represarias ao tentar exercitar a arte com seus alunos de forma distinta da tradicional. Outra
coisa que compromete o desenvolvimento artistico dos aprendizes é a pressédo que elas sofrem
para cumprir toda grade curricular dentro do prazo delimitado, nio sobrando tempo; e,

também, a falta de preparo dos proprios professores. Elas também relatam que o ensino em
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artes plasticas ocorre em demasia dentro dos portes escolares, deixando outras linguagens
artisticas do lado de fora. As educadoras também apontaram para a importdncia de unir a
pratica escolar com a realidade do aluno, a fim de gerar uma aprendizagem com sentido; e
comentaram sobre a importancia da arte como instrumento de desenvolvimento da percepgao
estética e criticaram a visio espontaneista do ensino da arte. Contudo, também apareceram
respostas que demonstram que estas professoras ndo tém ainda claramente fixados alguns
conceitos importantes, tais como a forma cautelosa que o conceito de talento deve ser
encarado dentro da escola, visto que pode se transformar em instrumento de discriminagdo ¢
legitimagdo de tal, e a diferenciagfo existente entre arte e esporte.

Na segunda questdo apresentada, as professoras teriam que comentar sobre duas
atividades artisticas, que abordassem linguagens diferentes, que trabalharam com seus alunos.
Esta questdio da margem para reflexio sobre o eixo da prética artistica, que, no caso, € pratica
docente em artes. Elas escreveram sobre atividades diversas, contudo, o que ficou notorio
nesta parte do trabalho € que hd muita confuséo de linguagens. A maioria das educadoras nio
compreende bem qual o limite entre teatro e danca e entre danga e musica. Apenas as artes
plésticas nfo sofrem desse mal. Alids, o que foi apontado na questdo anterior, sobre o excesso
do trabalho em artes plasticas nas aulas de arte na escola, € confirmado nas respostas desta
segunda pergunta, ji que o tipo de atividade mais comentada & nesta linguagem artistica.
Também citaram bons apontamentos de atividades que poderiam ser trabalhadas em sala de
aula, que, partindo da realidade dos alunos e sua comunidade, poderiam motivar praticas
educativas em arte muito interessantes.

Na ultima parte do trabatho, ¢ analisada a questio que pede as professoras que
comentem quais e quantas atividades artisticas presenciais (teatro, danga ¢ musica e artes
plasticas vistos ao vivo) tiveram contato nos ultimos meses. Esta questdo fecha a triade
reflexdio — prética — apreciagdo, tratando do tltimo conceito. Vale lembrar que buscar apreciar
manifestagSes artisticas diversas ¢ de forma presencial foi uma provocacdo feita a estas
alunas-professoras no inicio dos encontros da disciplina PE 303. Quase metade delas, 42%,
nio viu nenhuma obra artistica, o que € um dado preocupante, pois, visto que elas sdo
educadoras ¢ mediadoras de saberes, deveriam estar melhor nutridas culturalmente. Para esta
falta, deram muitas justificativas, sendo que a mais numerosa ¢ justamente o excesso de
trabatho, que lhes toma quase todo tempo disponivel. Qutros motivos foram citados, como
falta de dinheiro e responsabilidades familiares. Apenas uma professora, do universo de cem,
comenta que ndo assistiu nenhuma atividade artistica por falta de hébito. Acreditamos que

esta € uma justificativa mais plausivel do que falta de tempo ou dinheiro porque, quando o



46

hébito da apreciacfio cultural ja estd calcado, torna-se prioridade e sua busca ocorre mais
natural e constantemente.

Das professoras que viram alguma atividade artistica, as subdividimos em trés grupos:
que tiveram acesso a uma atividade (30%), a duas atividades (12%) ¢ a trés atividades ou mais
(16%). Depois, efetuamos uma analise minuciosa de quais atividades cada grupo encontrou. A
conclusio geral € que a maior fonte de atividades artisticas que estas professoras t&m ¢ o seu
local de trabalho, ou seja, a escola. Tanto que apelidamos estas de “atividades escolares™, que
s80, por exemplo, excursdes a museus, danga e miisica produzida pelos alunos, e,
principalmente, teatro realizado dentro do Ambito escolar ou espetaculos infantis vistos com a
escola. Entdo, como sou atriz, refleti sobre a importéncia do artista vigiar a qualidade do que ¢
levado ao piblico, na medida em que este tipo de teatro é uma das poucas oportunidades de

apreciagdo artistica a que estas educadoras t8m acesso.
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