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RESUMO

A proposta dessa pesquisa € situar a musica como um legado da humanidade e
apontar a escola como o lugar ideal para a transmissdo desse legado.

Aborda, portanto, em trés capitulos a musica entendida como parte da cultura,
logo, como conhecimento a ser trabalhado no contexto da escola.

Inicialmente, no primeiro capitulo € discutida a especificidade da escola,
ressaltando a responsabilidade da mesma na democratiza¢iio da cultura. A necessidade
de conhecer a viséio dos autores sobre a Arte de um modo geral € sua importancia para a
educagdo deu origem ao segundo capitulo, onde serfio discutidos conceitos como
privaciio cultural ¢ democratizagfio da Arte. Também ¢ contemplada neste capitulo a
situagdo da musica hoje, no cendrio da educacio.

Finalmente no terceiro capitulo, € colocada a importdncia da misica para o
desenvolvimento infantil e para finalizar sio apresentadas possibilidades de trabalho

para o desenvolvimento de atividades propriamente musicais na Educagéo Infantil.
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A musica é para todos: Um estudo sobre a importancia da

musica para a educacao

Introducéo

O interesse pelo tema da musica surgiu no decorrer de minha pratica na
Educagio Infantil, onde a musica tem atendido a inimeros objetivos € a varios
propésitos, nem sempre muito adequados. Sé para lembrar, uma das praticas mais
utilizadas sfo aquelas que conduzem as criangas a formagéio de habitos com musicas
pequenas e repetitivas, acompanhadas de gestos mecanicos, que ndo favorecem em nada
a auto-expressio das criangas.

Mesmo nfo tendo uma formagio musical especializada, mas estando ciente da
importdncia e da necessidade da musica na formagdo das criancas, sempre procurei
trazer a musica para dentro do meu ambiente de trabatho, buscando apoio em pesquisas
e estudos tedricos para fundamentar o0 meu trabalho.

Essas minhas buscas possibilitaram conhecer vérios trabalhos interessantes, onde
aprendi que para musicalizar criancas € necessario que se estimule a participagdo em
atividades propriamente musicais, que envolvem pesquisas ¢ descobertas de sons,
ritmos e melodias e que a escola possui importédncia fundamental na contribui¢fio do
desenvolvimento da musicalidade da crianca, levando-se em considerago o acesso
diferenciado de algumas parcelas da sociedade a este tipo de Arte.

Nesse sentido o presente trabalho tem como objetivo principal realizar uma
discussfio tedrica sobre a musica na escola, situando a musica como um legado da
humanidade e apontar a escola como um lugar ideal para a transmissdo desse legado,
aproveitando para promover uma discussfo sobre a democratizagéo da cultura através

da escola, assim como oferecer sugestdes de atividades propriamente musicais.



A origem da musica se perde no tempo, escavagdes arqueoldgicas mostram que,
desde a pré-historia, homens e mulheres ja faziam musica. Fragmentos de instrumentos
musicais e pinturas em cavernas contam-nos um pouco da musica desde o Periodo
Paleolitico. Nossos antepassados produziam e organizavam sons batendo as méos e os
pés, usando pedras e lascas de madeira, troncos de arvores, conchas, chifres de animais
¢ até mesmo furando ossos para fazer flautas.

Pelo estudo dos povos antigos ou das sociedades tribais que ainda hoje existem,
sabe-se que a musica era (e é) considerada de origem divina, fazendo parte integrante
dos rituais de nascimento e morte, de casamento, das ceriménias de plantio e de
colheita. A musica € usada também para fazer magia e nas sessfes de cura, remontando
a sua fungfo ritualistica.

Hoje, embora a musica esteja presente o tempo todo em nosso cotidiano, a
relagdo que temos com ela mudou. Em geral a escutamos passivamente enquanto
realizamos outras coisas, ndo ha envolvimento ou escuta profunda. A musica saiu do
plano principal e passou a ser musica de fundo, com isso, muito do prazer que ela pode
proporcionar se perde. A qualidade estética, isto €, a capacidade de conhecer, fruir,
imaginar e participar fica prejudicada.

Tendo-se em vista que a misica é um legado da humanidade e como tal, deve
ser entendida como parte da cultura e entendendo que a tarefa mais importante da escola
¢ a transmiss@o do saber produzido pelos homens historicamente, portanto, da cultura, ¢
considerando ainda a musica como produgdo _humana histérica que pode ¢ deve fazer
parte da formac&o dos individuos, este trabalho visa defender seu ensino nas escolas por
considerar que cabe & educac@io contribuir para a ampliagio do universo cultural do

aluno.
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O enfoque na Educagfo Infantil se justifica na medida em que as criangas sfio
consideradas destinatérias ideais do processo de musicalizagio,! seja porque um
trabalho sistemdtico desse tipo, iniciado nos primeiros anos de escolaridade, faz com
que a escola tenha condigdes de fornecer a todas as criangas os instrumentos adequados
a apreensdo das obras musicais, combatendo a privagio cultural; ou seja, porque a
musicalidade € um aspecto indissocidvel do ser humano, ou seja, sem o
desenvolvimento desta potencialidade o individuo n#o estd completo e o objetivo da
Educacéo Infantil € justamente promover o desenvolvimento de todas as potencialidades

da crianga.

' Cf. Penna, 1990, p. 32-33.
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Capitulo 1

A IMPORTANCIA DO TRABALHO ESCOLAR

Para defender a especificidade da escola e a importincia do trabalho escolar
como elemento necessdrio ao desenvolvimento cultural, abordarei o tema tendo como
base tedrica, principalmente, a produciio de Dermeval Saviani, um dos estudiosos mais
envolvidos com a problematica da educagfio dentro de uma perspectiva histérico-
critica.’

De acordo com Saviani (2000), “a educag¢fo é um fendmeno proprio dos seres
humanos™ (p. 15), logo, a compreensdio da natureza e especificidade da educagéo,
necessariamente passam pela compreenséo da natureza humana,

Quanto a isso, € Saviani (2000) quem novamente nos esclarece ao afirmar que,
“o0 que caracteriza o homem ¢ o fato de ele necessitar continuamente estar produzindo a
sua existéncia” (p. 108).

Em outras palavras, o homem distintamente dos demais animais precisa adaptar-
se 4 natureza, enfrar em contradi¢do com ela e, para continuar existindo, precisa
transformé-la, enquanto que os animais adaptam-se & natureza e, portanto, t&m ja
garantidas, pela propria natureza, suas condi¢des de existéncia.

A atuagdo do homem diferencia-se da do animal porque, ao alterar a natureza,
por meio de sua aglio, torna-a humanizada, em outros termos, a natureza adquire a
marca da atividade humana e isto € feito pelo trabalho.

Ainda de acordo com Saviani (2000), esta ¢ a razfio pela qual o que define a
esséncia da realidade humana € o trabalho, pois, € através dele que o0 homem age sobre a

natureza, objetivando a produgio dos bens necessdrios & vida humana.

% Para um melhor entendimento, ver Saviani, 2000, Pedagogia histérico-critica: primeiras aproximagdes.
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“Agindo sobre a natureza, ou seja, trabalhando, o homem vai construindo o
mundo histérico, vai construindo o mundo de cultura, 0 mundo humano. E a educagio
tem suas origens nesse processo” (p. 109).

O autor prossegue relatando que “no principio, 0 homem agia sobre a natureza
coletivamente e a educagfio coincidia com o proprio ato de agir e existir, com o
trabalho, portanto. O ato de se viver era o ato de se formar o homem, de se educar” {p.
109).

Até entdo, os homens se apropriavam coletivamente dos meios necessarios a
produgfio da existéncia e nesse processo se¢ educavam e educavam as préximas
geragOes. Entretanto quando apropria¢fio da terra torna-se privada, surge a classe dos
proprietérios, que néo precisam trabalhar, pois, o trabalho de outros, (escravos) garante
também a sua sobrevivéncia.

Em funcfio disso, a educacfo se diferencia, agora ela é destinada aos
proprietarios cuja fungdo € preencher o tempo livre de forma digna,

Segundo Saviani, é al que podemos localizar a origem da palavra escola, pois,
em grego, escola significa lugar do dcio.

Contudo, Saviani ressalta que:

essa educacdo diferenciada, desenvolvida de forma sistemdtica através de
instituigdes especificas era, portanto reservada a minoria, a elite. A maioria,
isto é, aqueles que, através do trabalho garantiam a produgdo da existéncia de
si mesmos assim como de seus senhores, continuava a ser educada de maneira
assistemdtica através da experiéncia de vida cujo cenifro era o trabalho, de
modo que, a forma escolar de educacdio era uma forma secunddria que se
contrapunha, como ndo-trabalho, a forma de educagéo dominante determinada
pelo trabalho (Saviani, 2000, p. 3).

Prosseguindo em suas formulagdes Saviam explica como ocorreu a

generalizagfio da forma escolar de educagéio:
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Na sociedade moderna (ou capitalista, ou burguesa) a classe dominante
(burguesia) detém a propriedade privada dos meios de producio (condigbes e
instrumentos de trabalho convertidos em capital) obtida pela expropriacdo dos
produtores. Entretanto, diferentemente dos senhores feudais (nobreza) a
burguesia ndo pode ser considerada uma classe ociosa. Ao contrdrio, é uma
classe empreendedora, compelida a revolucionar constantemente as
relacbes de produgdo, portanto, toda a sociedade. (...) Nesse processo, 0
predominio da cidade e da indistria sobre o campo e a agricultura tende
a se generalizar e a esse processo corresponde & exigéneia de
generalizagdo da escola (Saviani, 2000, p. 3-4).

Conseqiientemente, a vida urbana, cuja base € a industria, passa a ser marcada
por relagdes sociais baseadas no direito positivo, ou seja, as relagdes sociais ja ndo sdo
mais naturais, séo relagdes onde o social predomina sobre o natural, sendo codificadas
no chamado direito positivo que, dado o seu cardter convencional, formalizado,
sistematico, se expressa em termos escritos. Disso decorre a incorporacio, na vida da
cidade, da expressdo escrita de tal modo que ndo se pode participar plenamente dela

sem o dominio dessa forma de linguagem.

Ponderando de forma bastante esclarecedora Saviani assim sintetiza:

Por isso, para ser cidaddo, isto é, para parlicipar ativamente da vida da
cidade, do mesmo modo que para ser trabalhador produtivo, é necessdrio o
ingresso na cultura letrada. E sendo a cultura letrada um processo
Jormalizado, sistemdtico, s6 pode ser atingida através de um processo
educativo também sistemdtico. E a escola é, por sua vez, a institui¢Go que
propicia de forma sistemdtica o acesso & cultura letrada reclamado pelos
membros da sociedade moderna (Saviani, 2000, p. 4).

E nesse quadro e a partir dessas bases histéricas que Saviani (2000), através de
sua pedagogia histérico-critica, empenha-se “na defesa da especificidade da escola e da
importdncia do trabalho escolar como elemento necessario ao desenvolvimento cultural,

que concorre para o desenvolvimento humano em geral” (p. 119). Segundo o autor,

a escola tem uma fungdo especificamente educativa, propriamente pedagogica,
ligada a questdo do conhecimento; € preciso, pois, resgatar a importdncia da
escola e reorganizar o trabalho educativo, levando em conta o problema do
saber sistematizado, a partir do qual se define a especificidade da educagdo
escolar (Saviani, 2000, p. 114).

14



Para usar uma expressio de Penna, podemos afirmar a vista do exposto, que:

o objetivo central e ultimo da educagfio escolar é dar acesso ao saber, as
diversas formas de conhecimento. Em termos mais amplos, é dar acesso
cultura, entendendo-se cultura como a producdo coletiva de uma sociedade, ou
mais ainda, como patriménio de toda humanidade, construido ao longe de sua
historia (Penna, 1995, p. 17).

Posto que a escola tem a fungfio de transmitir o saber produzido pelos homens
histortcamente, considero legitimo o interesse em defender o ensino de Arte na escola,
nesse caso, da musica, por acreditar ser a escola, por exceléncia, o espago ideal para a
realizagfio de um projeto de democratizagfio no acesso a arte ¢ a cultura.

No IX Encontro Anual da ABEM?®, realizado no ano de 2000, em Belém (PA),
Saviani, em sua exposi¢do na mesa redonda “Curriculo e Sociedade”, ja afirmava a
importancia da musica na educagéio basica dos individuos defendendo a sua insergfio no

curriculo escolar. Para o autor,

a musica é um tipo de arte com imenso potencial educativo ji que, a par de
manifestagdo estética por exceléncia, explicitamente ela se vincula a

~

conhecimentos cientificos ligados & fisica e & matemdtica além de exigir
habilidade motora e destreza manual que a colocam, sem divida, como um dos
recursos mais eficazes na direcdo de uma educagdio voltada para o objetivo de
se atingir o desenvolvimento integral do ser humano (p. 05).

Considerando que a musica € fator de humanizagfio do homem e como produgio
humana histérica pode e deve fazer parte da formagéo dos individuos fica ficil pensar o
papel da musica na educagdo, dentro de um projeto de democratizagdo no acesso a
cultura, mais especificamente no acesso a Arte, mas isso € assunto para o préximo

capitulo.

* Associagiio Brasileira de Educagiio Musical, criada em 22 de agosto de 1991 com o objetivo de
incentivar a cria¢fo e a implementagdo de meios eficazes para a produgdo, documentagéo e circulagéio de
trabalhos de pesquisa e de reflexdes sobre a histéria, os métodos de ensino e a pratica da educagio
musical.
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Capitulo 2

EM DEFESA DA ARTE

Segundo Duarte Jr (1988), a Arte faz parte da educacfio brasileira ha muito
tempo, no entanto, ndo conseguiu ainda ocupar nela o espa¢o que merece. Um pouco
pelo descaso oficial demonstrado pela educagiio como um todo, mas bastante pela
desinformagio que cerca a importincia da Arte como forma de conhecimento.

Assim, este capitulo visa contribuir com as discussdes sobre o tema
demonstrando como a Arte abre 20 ser humano um campo de conhecimento em que se
permite o acesso a dimensdes ndo reveladas nem pela logica, nem pelo pensamento

discursivo (Duarte Jr, 1988).

2.1 BREVE HISTORICO

Ao recuperar, mesmo que brevemente, a histéria do ensino de Arte no Brasil,
podemos verificar que o mesmo ¢ caracterizado pela visdo humanista e filoséfica que
demarcou as tendéncias tradicionalista e escolanovista de educagdo.*

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais até a primeira metade do
século XX, as escolas ofereciam eventualmente, Desenho, Trabalhos Manuais e Misica.
Espelhando o ensino tradicional, o ensino de Arte era voltado essencialmente para o
dominio técnico, mais centrado na figura do professor, onde eram valorizadas
principalmente as habilidades manuais, os “dons artisticos”, demonstrando uma visgo

utilitarista ¢ imediatista da Arte.

% Para entender o que esta sendo denominado “tendéncia tradicionalista e escolanovista”, ver Saviani,
2002.
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Ainda de acordo com o documento citado, os anos 20 e 70 foram marcados por
outras experiéncias no d4mbito do ensino e aprendizagem de Arte. Fortemente sustentado
pela estética modernista, com base na tendéncia escolanovista e vinculado s correntes
da arte-educagio, o ensino de Arte volta-se para o desenvolvimento natural da crianga,
centrando-se no respeito as suas necessidades e aspiragdes, onde sfo valorizadas suas
formas de expressao e de compreensio do mundo.

De certa forma, as propostas deste periodo representam uma reagfo ao ensino
tradicional, na tentativa de superar seus limites, especialmente, o seu caréter autoritario,
reprodutivista e tecnicista,

No entanto, Penna denuncia que:

tals propostas acarretaram a popularizagdo de prdticas pedagdgicas que
enfatizavam o espontaneismo expressivo, caindo muitas vezes no mais puro
laissez-faire, irazendo como consegiiéncia o esvaziamento dos contetidos
proprios da linguagem artistica (Penna, 1999, p. 60).

Esse problema foi agravado com a inclusfio no curriculo escolar, da Educagio
Artistica, através da Lei 5692/71, pois sua implantagio foi marcada pela proposta
polivalente, que concebe uma abordagem integrada das linguagens artisticas, o que
acaba por contribuir para a diluigéio dos contenidos especificos de cada linguagem.

Hé que se concordar com Penna (1999), quando ela coloca que a introdugiio da
Educacéio Artistica no curriculo escolar foi um avango, no sentido de que refletiu “o
desafio de ampliar o alcance do ensino de Arte, historicamente restrito a grupos
privilegiados e a poucas escolas especializadas, colocando-o como parte da formagio de
toda clientela escolar” (p. 61), contudo € preciso tragar algumas consideragBes a
proposito das reais condigfes de aplicabilidade da referida lei.

Conforme Loureiro (2003), a grande dificuldade apds a implantagfio da lei foi

capacitar o docente para atender ao novo perfil da disciplina. A fim de suprir 0 mais

17



rapido possivel 0 mercado com o profissional de Educagfio Artistica, criou-se os cursos
de licenciatura (curta duragfo) em Educagiio Artistica e de licenciatura (longa duragiio)
em Educagfo Musical e Artes Plasticas,

A autora acrescenta que “mesmo que a inteng8io fosse colocar a Arte em fungfio
da educagdo global do individuo, as préaticas pedagdgicas relacionadas a Educagio
Artistica privilegiaram as Artes Plasticas” (p. 71).

Isto ocorreu pelo fato da maioria dos professores considerarem mais facil
trabalhar com Artes Plasticas do que com Teatro ou Muisica, linguagens que necessitam
de um ambiente apropriado, pois as aulas préticas resultam em barulho, atrapalhando as
aulas de outros professores e criando conflitos na escola. Qutro agravante ¢ a falta de
condi¢des fisicas e materiais necessdrios para o desenvolvimento de atividades com
musica.

O resultado disso tudo é que o ensino de Arte na maioria das escolas continuou
funcionando como um mero lazer, uma distragio entre as atividades (teis das demais
disciplinas.

Os Pardmetros Curriculares Nacionais relatam que, a partir dos anos 80, surge na
drea um movimento denominado Arte-Educagéo com o intuito de rever e propor novos
andamentos a agfo educativa em Arte. Esse movimento permitiu que se ampliassem as
discussdes sobre a valorizagdio ¢ o aprimoramento do professor, que reconhecia o seu
isolamento dentro da escola e a insuficiéncia de conhecimentos e competéncia na area.

Segundo 0 mesmo documento, em 1988, com a promulga¢ido da Constituigdo,
iniciam-se as discussdes sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢iio Nacional e
ocorrem diversas manifestagGes e protestos de intimeros educadores contrarios a uma
versdo da referida lei, que retirava a obrigatoriedade do ensino de Artes do curriculo

escolar.
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Com a Lei n° 9394/96, revogam-se as disposicbes anteriores e a Arte é
considerada obrigatéria na educagdo bdsica. “O ensino de Arte constituird
componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educacdo basica, de
Jorma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdio, art. 26, pardgrafo 2° apud PCN, v. 6, 2001, p. 30).
No entanto, a obrigatoriedade da Lei, por si s6, ndo garante que o ensino de Arte
na escola seja desenvolvido com a qualidade necessdria para que os alunos terminem a
sua formagao escolar fazendo arte.
Sem contar que esse cardter muito abrangente do texto da referida lei da

margem a interpretagdes que vém sistematicamente excluindo a musica desse ensino de

Arte. Nas palavras de Penna:

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino da Arte constituird componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo bdsica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei 9394/96 — Art 26,
paragrafo 29, garamnte um espago pava a(s) arte(s) na escola, como jd
estabelecido em 1971, com a incluséo da Educacdo Artistica no curriculo
pleno. E continuam a persistir a indefinigdo e a ambigiiidade que permitem a
multiplicidade, uma vez que a expressdo “ensino de arte” pode ter diferentes
interpretagbes, sendo necessdrio defini-la com maior precisdo. (Penna, 2003
apud Arrovo, 2004, p. 30).

Quanto a isso é Arroyo (2004) quem novamente nos esclarece, afirmando que,
“vinculadas a essas intimeras interpretagles estd a manuten¢do das concepgdes do
ensino de Arte como de caréter polivalente e do ensino de Arte como restrito ao ensino
de Artes Plasticas” (p. 30), o que dificulta a insergio da musica nos projetos
pedagogicos do ensino de Arte no mbito das secretarias estaduais ¢ municipais.

Merece destaque aqui a elaboracdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais,
surgidos em exigéncia da referida lei, que determinava o estabelecimento de contetidos
minimos, de modo a assegurar uma formagdo bdsica comum, para o ensino
fundamental, médio e infantil.

De acordo com Loureiro,
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De acordo com Loureiro:

Os PCNs trazem orientag@es para cada drea de conhecimento que compde
obrigatoriamente o ensino nas oito séries do ensino fundamental, a saber:
lingua portuguesa, matemdtica, conhecimentos historicos e geogrdficos,
ciéncias, lingua estrangeira, educagdo fisica e artes, nas linguagens miisica,
teatro, danga e artes visuais (Loureiro, 2003, p. 76).

Em relagdo ao ensino de artes, os PCNs explicitam a concepgfio de Arte e de
cultura subjacente a essa proposta, bem como reconstituem a historia da Arte na
educagfio brasileira e caracterizam o fazer artistico.

Loureiro (2003) acrescenta que o documento considera a Arte como objeto de
conhecimento, indicando os objetivos gerais, contetdos e critérios para a sua selecdo.

Quanto aos contetidos da musica, a autora esclarece que “so apontados trés
eixos norteadores: experiéncias do fazer artistico (produgéio), experiéncias de fruigio
(apreciagio) e reflexdo” (p. 77).

No entanto, Loureiro ressalta que:

A meng¢do a muisica como componente curricular néo garante uma mudanga na
atual situagdo. Envolve desde politicas publicas, até um melhor entendimento
do papel da miisica na formagdo da crianga e do jovem. Tudo isso exige uma
retomada em profundidade da questdo, tendo em vista um entendimento do que
seja educagdo musical (Loureiro, 2003, p. 77).

Todavia, apesar de todas essas dificuldades, a autora se mostra otimista,
afirmando “que o momento ¢ de mudangas, sendo propicia a retomada da musica nas
escolas, em virtude da filosofia humanista que orienta os Pardmetros” (p. 77).

Sendo assim, uma real efetivagiio da musica nas escolas dependerd muito dos
novos educadores a serem formados. E preciso que estes percebam € compreendam os |
beneficios que a misica pode trazer para o desenvolvimento das criangas e que lutem.

para que a musica venha se constituir efetivamente em disciplina escolar.
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2.2 NA ATUALIDADE

Atualmente, Penna (2001) constata que o ensino de Artes encontra-se em um
momento de transigio. Segundo a autora “delineia-se um redirecionamento deste ensino
voltando-o para o resgate dos conhecimentos especificos da Arte, em cada linguagem
artistica™.” Neste sentido, a autora ressalta que a nova Lei de Diretrizes e Bases néo se
refere mais 4 Educagdio Artistica, mas sim ao ensino de Arte, difundindo-se a
necessidade de se recuperar os conhecimentos especificos de cada area artistica.

Ainda marcando o redirecionamento proposto para o ensino de Artes, a autora
destaca os Pardmetros Curriculares Nacionais para o ensino fundamental elaborados
pelo MEC, que contemplam a drea de Arte dando-lhe major abrangéncia e
complexidade.

De acordo com Penna et al (2001), os PCN-Arte trazem indicagSes que podem
contribuir para mudangas efetivas na prética pedagégica da drea. A autora prossegue
defendende que as propostas dos PCNs procuram resgatar os contetidos especificos da
Arte e, mais precisamente, os contetdos de cada linguagem artistica e com isso podem
ajudar a dar mais legitimidade & presenca da Arte na escola.’

Assim sendo, gostaria de salientar que apesar da Arte continuar ocupando um
espago subalterno no curriculo escolar, mesmo depois das reformas propostas ao longo
do tempo, isso ndo deve intimidar os seus defensores. Devemos sim redobrar a luta para
mostrar que seu ensino na escola é possivel e necessdrio, pois, além de instrumentalizar

a crianga para o desenvolvimento de sua criatividade e percepgéio, ¢ também objeto de

® A orientago geral para a 4rea de Arte e sua viabilidade. Disponivel em:
http://www.cchla.ufpb.br/pesquisarte.

® O ensino de arte que queremos: construgdo, ¢ ndo conclusdo. Disponivel em:
http:/fwww.cchla.ufpb.br/pesquisarte.
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estudo e experiéncia cognitiva, o que desvela a Arte como mobilizadora da construgéo

do conhecimento.

2.3 DEMOCRATIZACAQ DA ARTE

Nas palavras de Penna et al (2001), “a Arte em sua diversidade de
manifestagGes, incluindo as ernditas, é um patriménio da humanidade, que todos
deveriam ter condig8es de usufruir®.’

No entanto, em nossa sociedade, a Arte sempre foi vista como adereco,
disciplina decorativa no curriculo. Servindo apenas para orientar eventos, enfeitar o
espaco fisico e organizar as festividades nas datas comemorativas, ou seja, um apéndice
da programac8o curricular e pedagogica da instituicdo educacional.

No entender de Duarte Jinior (1994) “o verdadeiro ensino de Arte foi reservado
as horas de 6cio das classes superiores, dando-se apenas nos conservatérios e academias
particulares” (p. 77).

Isto porque, de acordo com o mesmo autor “o fim ultimo de nosso ensino
sempre foi a produgfio de mao-de-obra; o adestramento do individuo para o exercicio de

uma profissdo” (p. 78).

Compartilthando o mesmo pensamento Biasoli nos esclarece que:

A desvalorizacdo da arte e de seu ensino é fruto de um processo historico, uma
heranga de nossa colonizagdo ora concebida como trabalho manual, ora como
acessorio cultural de refinamento da elite intelectual, exatamente pelo fato de a
idéia da arte ndo ser considerada uma forma de conhecimenio. O
conhecimento, historicamente, estd relacionado ao racional, & alma, e é tido
como algo superior, ac passo que a arte estd relacionada ao corpo, ao sensivel
e, por isso, é considerada algo inferior (Biasoli, 1999, p. 136).
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Preocupada com a democratizagio do conhecimento em Arte para além das
classes privilegiadas e objetivando o estético e o artistico acessivel a toda a populagéio
através de uma educagéo de qualidade, Penna (1995) aponta a escola “como o espago
ideal para uma ag#o efetiva no sentido de ampliar o universo artistico-cultural do aluno”
(. 22).

Entretanto, consciente das condicSes socialmente diferenciadas de acesso & Arte,

Penna nos alerta para o fato de que:

€ preciso que a escola encare o dificil desafio de buscar formas alternativas
para, no curio espaco da situacdo escolar, desenvolver em todos a
SJamiliarizagdo com a arte, que alguns devem a uma vida inteira em
determinado ambiente socio-cultural (Penna, 1995, p. 20).

Assim, para que haja efetivamente uma democratizaciio no acesso a Arte, a
autora explica que ¢ preciso que a escola desenvolva a familiarizag8o com as linguagens
artisticas por meio de um contato continuado com as mesmas, pois, é justamente este
contato continuado o responsdvel pela formagdio dos referenciais necessarios &
apreensdo e compreensdo das manifestacdes artisticas.

A posse desses esquemas resulta naquilo que Bourdieu citado por Porcher
(1982), chama de “competéncia artistica”. Que nada mais ¢ do que a construgéio lenta e
imperceptivel dos referenciais necessarios para a compreensio dos codigos de arte,
através do contato continuado com os mesmos, ou seja, a apropriacio dos pontos de
referéncia minimos necessarios para o trabalho de reconhecimento e de apropriagio das
diversas manifestages artisticas.®

A partir dessas reflexdes fica provada a responsabilidade da escola no sentido de

ampliar 0 acesso & arte € a cultura, promovendo a partir da vivéncia cotidiana, a

¥ Cf. Peregrino; Penna; Coutinho, 1995, p. 25.
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ampliag#o da capacidade de apreciagfo ¢ critica das manifestagGes artisticas do universo

cultural da crianga.
2.4 A MUSICA EM DESTAQUE

Em se tratando de musica, especificamente, Penna (1995) nos alerta para o fato
de “que a musica ainda nfio conseguiu conquistar nas escolas regulares, um espago
definitivo, isto &, com abrangéncia, continuidade e regularidade” (p. 130).

Conforme nos explica a autora, isto se deveu a uma série de fatores j4 discutidos _'
anteriormente, tais como: o predominio das Artes Plasticas na area de Educagfio -
Artistica, a adogéo da proposta polivalente ¢ as deficiéncias dos cursos de formaggo do
professor, assim como a difusfio das praticas pedagégicas espontaneistas, que acabaram_
por contribuir para o esvaziamento dos conteiidos especificos de cada linguagem.

O grande desafio que se coloca no momento, segundo Penna (1995), é o
desenvolvimento de alternativas metodologicas de trabalho que promovam, a‘l‘\f
compreensdo e a apreciagfio das manifestagSes musicais, permitindo que a miisica possa |
realmente ser colocada a servico da democratizagio da cultura, lembrando que o "
essencial € garantir o espaco da miisica na escola,

Para dar a musica esse papel, nfio ha receitas prontas que garantam a acio
cotidiana em sala de aula. No entanto, podemos contar com algumas indicacdes que

serdo discutidas no proximo capitulo.
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Capitulo 3

CRIANCAS E MUSICA

3.1 AIMPORTANCIA DA MUSICA PARA O DESENVOLVIMENTO
INFANTIL

Nas palavras de Zoltan Kodaly, compositor e pedagogo hiingaro:

A musica é uma manifestagdo do espirito humano similar & linguagem. Suas
Jaculdades tém comunicado ao homem coisas que sdo impossiveis de
compreender por meio de qualquer outra linguagem. Se ndo quisermos que
essa comunicagdo se transforme em tesouro perdido, temos que dar o melhor
de nos para que o maior niimero possivel de pessoas entenda esse idioma
(Koddly, 1953 apud Avila e Dias, 2003, p. 80).

Essas palavras por si s6 ja bastariam para justificar a presenca da mnisica na
escola, de um modo geral, e na Educac#io Infantil, particularmente, porque a musica faz
parte da cultura e a crianga deve ter garantido o acesso ao conhecimento musical assim
COmo ¢ acesso a qualquer outra drea de conhecimento.

E unanimidade entre os autores a importancia da vivéncia musical na Educaciio
Infantil, como elemento educativo e formativo, onde a meta clara ¢ tnica é fazer a
crianga “habituar-se a se expressar musicalmente desde os primeiros anos de sua vida,
para que a misica venha a se constituir numa faculdade permanente de seu ser”

oy
{(Weigel, 1988, p. 12).

No caso dos beneficios que a musica pode trazer para a formagso das criangas,
alguns autores, segundo Brito (2003), defendem que a musica desenvolve a
coordenagio motora, a capacidade de falar; outros dizem que é importante porque ¢ uma
forma de apreensdo dos contetidos (as criangas aprenderiam methor aquilo que elas

cantam porque acionam um outro tipo de meméria). Sem esquecer daqueles que dizem

que a musica acalma, relaxando as crian¢as muito agitadas,
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Assim como Brito (2003), ndo nego que a miuisica ajude a desenvolver esses
aspectos, mas ndo acredito que a sua importéncia se restrinja apenas a isso.

Dai a necessidade de repensar a forma como a miisica est sendo trabalhada na
escola atualmente, uma vez que entendo que a atividade musical néio deve servir apenas
como “muleta” para auxiliar aprendizagem especifica, mas sim, como um resgate
cultural, devendo ser pensada como uma area de conhecimento sério e dotado de valor e
significado.

Parafraseando Brito (2003) “musica é musica!” Tem um valor em si, é legitima
como linguagem, como contetido e tem que estar presente na educagio de nossas
criangas porque ¢ uma forma de conhecimento simbélico, ou seja, uma linguagem tio
importante quanto outra qualquer.

Loureiro argumenta que:

Considerar o amplo acesso que se tem & misica fora da escola ndo justifica a
sua falta no cwrriculo escolar, uma vez que essa milsica chega aos nossos
ouvidos sem nenhuma discriminacdo e consciéncia por parte de quem ouve.
Além do mais, é negado as criangas uma drea de conhecimento que certamente
poderd leva-las a desenvolver seus potenciais artistico e criador, além de
permitir que desenvolvam wuma apreciagdo musical critica e consciente
(Loureiro, 2003, p. 147).

Nesse sentido Queiroz, complementa dizendo:

uma pessoa que ndo tem oportunidade de passar por um processo de

sensibilizagdo musical, formal ou informal, fica a mercé do que lhe é fornecido

pelos meios de comunica¢do de massa, sendo educada positivamente ou
negativamente por esies. (Queiroz, 2004, p. 102).

Compartilhando a mesma idéialAVila e Silva (2003) afirmam que “a crianga

precisa de uma dieta sonora balanceada, que contribua para a sua salde integral, pois ela

se acha exposta a todo tipo de musica, e a qualidade do repertdrio que assimila influird

em sua formagéo” (p. 77).
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Se considerarmos que na escola o ensino de miisica visa prioritariamente torar
o individuo capaz de apreender criticamente as vérias manifestacSes musicais de seu
universo cultural e amplia-lo, devemos encara-lo, assim como Penna (1995), “como um
processo - continuo € em diversos niveis de profundidade - de musicalizago” (p. 136).

Penna (1990), concebe a “musicalizagio como um processo educacional
orientado que se destina a todos que, na situagiio escolar, necessitam desenvolver
esquemas de apreensdo da linguagem musical” (p. 32). Isso porque, continua a autora,
“foram privados socialmente das condi¢des para desenvolvé-los em sua vivéncia
cotidiana, prévia a escola, cabendo, portanto aproximé-los da musica, enfim, torna-los
sensiveis a ela” (p. 32).

Registre-se aqui a opinifio da autora de que as criangas seriam os destinatarios
ideais (embora nfio exclusivos) do processo de musicalizagdo, no que concordo
plenamente, pois, “se um trabalho desse tipo pudesse ser iniciado nos primeiros anos de
escolaridade e ter prosseguimento, a escola teria condi¢des de fornecer a todos os
instrumentos adequados a apreensdo das obras musicais” (p. 32), ou seja, fornecer-lhes
a “competéncia artistica” necessdria para romper com oS mecanismos sociais

encadeados que mantém a Arte como privilégio da elite.

3.2 REFLEXOES SOBRE A PRESENCA DA MUSICA NA EDUCACAQ

INFANTIL

Partindo da convicgéio de que a consciéncia estética das pessoas é construida ao'

"

longo de suas vivéncias, reveste-se de suma importincia a formagfio musical de criangas
através da educacédo escolar, a0 mesmo tempo em que valida a reflexfio de que a escola

seja um dos locais ideais para a vivéncia da musica.
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Posto que “¢ na escola que os jovens passam a maior parte de sua vida” Snyders
(1997), nada mais justo que um pouco desse tempo seja utilizado com o objetivo de
desenvolver a familiarizagio com as linguagens artisticas (misica) a fim de ampliar o
universo cultural do aluno.

No entanto, o que se observa nas escolas, € que quando a musica est4 presente ¢
sempre em fungdo de outras coisas: ora a musica é usada com finalidade disciplinadora,
ora como facilitadora do processo de aprendizagem ¢ no caso especifico da Educagio
Infantil, como atividade recreativa ou formagio de bons hébitos.

Outra pratica denunciada pelo Referencial Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil ¢ que tenho comprovado também nas escolas por onde passei, é o uso das
bandinhas ritmicas para o desenvolvimento motor, da audi¢fio e do dominio ritmico.
Vale lembrar que essas bandinhas quase sempre utilizam instrumentos muitas vezes
confeccionados com material inadequado, que comprometem a qualidade sonora e
reforcam o aspecto mecdnico e a imitagéo.

Isso evidencia a realizagio de atividades de reprodugdo e imitagio em
detrimento de atividades voltadas 4 cria¢fio e a elaboragiio musical, deixando poucd ou
nenhum espago as atividades de criago ou as questSes ligadas a percepciio e
conhecimento das possibilidades e qualidades dos sons (RCNEI, v. 3, 1998).

Deve-se salientar, embora néo tenha sido apontado pelo RCNEI, mas salta aos
olhos de quem observa, ou melhor, de quem sente na pele os efeitos dessa deficiéncia na
formagéo académica, que um dos fatores que contribui para que a musica seja
trabalhada dessa forma nas escolas é a deficiente formagfio pedagdgico-musical dos
professores € a nossa consegiiente falta de preparo para desenvolver objetivos

propriamente musicais.
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Com base nesse quadro da situagio da musica nas escolas, nfio podia me furtar
aqui de refletir sobre quem deveria ser o responsével pelas aulas de misica nas escolas.

E 6bvio que o ideal ¢ que cada escola contasse com pelo menos um professor
especialista, embora tenhamos que admitir ndio ser possivel, diante do quadro atual,
onde contamos com um nimero bastante reduzido de professores com formacdo
especifica em musica, atender a demanda de toda a rede puiblica de ensino.

Uma solugio apontada por Penna (2001), com a qual concordo, seria capacitar o
professor da Educagfo Infantil e das séries iniciais para o trabalho musical em suas
turmas, em cursos superiores de pedagogia ou através da articulagfio entre professor
especialista e o professor de classe, ou ainda em agdes efetivas de formacéo continuada.

A autora defende que:

€ preciso buscar uma formacdo do professor que ndo apenas lhe assegure o
indispensavel dominio dos conteidos musicais, mas também o conhecimento ¢
discussdo de questfes proprias da educagdo musical, incluindo uma viséo das
diversas propostas pedagdgicas existentes na drea, para que possa dispor de
alternativas metodologicas para a sua prdtica no ensino de miisica. E preciso,
ainda, que a formagdo inicial esteja firmemente conectada com a prdtica
educacional concreta, ou seja, esteja articulada & escola e suas dindmicas
constituintes (Penna, 2001).°
A partir dessas reflexSes reformulei minhas buscas sobre a musica
especificamente na Educagfo Infantil, onde encontrei duas autoras que escreveram
sobre este tema o que possibilitou uma nova forma de entender como trabalhar a musica
com as criangas.
A primeira autora, Teca Alencar de Brito, nos oferece novos caminhos e

possibilidades de trabalhar com o fazer musical, abordando as fontes sonoras, os jogos

de improvisagfio, a sonorizagdo de histérias, a construgio de instrumentos com o

? Miisica na escola: analisando a proposta dos PCN para o ensino fundamental, Disponivel em:
http://www.cchla.ufpb.br/pesquisarte.
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aproveitamento de sucatas, o trabalho vocal e corporal, bem como a escuta € o
treinamento auditivo.

A segunda, Anna Maria Gongalves Weigel, se dispds a explorar de forma
concreta e em suas infinitas possibilidades o corpo da crianga como elemento bésico e
criador de miisica. A contribuigfio da autora se estende a algumas consideragdes tedricas
preliminares, bem como um amplissimo repertério de propostas e exemplos de
atividades com som, ritmo e musica.

A partir do encontro com essas autoras foi possivel descobrir como oportunizar
situagdes do fazer ¢ da apreciag@io musical de modo a proporcionar as criangas vivéncias
musicais que se constitufssem em experiéncias vivas, agradaveis e enriquecedoras.

Ambas as autoras recomendam que as crian¢as sejam incentivadas a descobrir,
experimentar e criar sons, ritmos ¢ movimentos, sem preocupagdes com resultados
imediatos.

A preocupagio maior deve ser a de “musicalizar” as criangas, despertando e
desenvolvendo nelas o gosto pela musica, ou seja, estimular e dar condigBes para a
crianca fazer e apreciar misica.

Entenda-se musicalizar “por transformar a crianga em individuo que usa os sons
musicais, consome musica, faz e cria musica, sente musica e, finalmente, se expande
por meio de muisica” (Weigel, 1988, p. 23).

Para oportunizar situagdes do fazer e da apreciagdo musical as autoras propSem
estratégias que proporcionem a descoberta e a vivéncia pela crianca de:

v" Uma variedade ¢ riquezas de sons e movimentos produzidos a partir de nosso

corpo;

v Grande variedade de sons e movimentos que podem ser inventados;
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Uma variedade de sons e movimentos produzidos pelos seres e demais
elementos da natureza;

Que o som pode variar de intensidade (forte e fraco), duragio (curto e longo) e
altura (grave e agudo);

Siléncio (pausa);

Andamento (lentos, moderados, rdpidos);

Variag#o dos ritmos, envolvendo percepcdio, discriminagfio e meméria auditiva;
Jogos que retinem som, movimento ¢ danca;

Sonorizac¢io de histérias;

Jogos de improvisacio;

Construgfio de instrumentos e objetos sonoros;

Ampliagéio do repertério de cangdes para desenvolver a memdéria musical;
Exploragfo de materiais e a escuta de obras musicais para propiciar o contato e
a experiéncia com a matéria-prima da linguagem musical: o som (e suas
qualidades) e o siléncio;

Escuta sonora e musical: escuta atenta, apreciacio musical.

A partir dessas sugestSes de atividades as autoras demonstram que € possivel

desenvolver um trabalho com ritmos, sons, melodias e movimentos, com seguranca e

criatividade, mesmo sem que se disponha de formagéo especializada.
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3.3 BRINCANDO DE MUSICA: ALGUMAS EXPERIENCIAS COM O FAZER

MUSICAL EM SALA DE AULA

De acordo com Jeandot (1990), o som possui trés qualidades fundamentais: altura,
intensidade ¢ timbre.

Quanto & altura do som, Avila e Silva (2003) nos esclarecem que “a classificacio é
feita por meio das palavras grave e agudo, ndo muito significativas para as criangas, que
preferem empregar fino para o agudo € grosso para o grave” (p. 89).

A fim de estimular as criangas a diferenciarem sons agudos ¢ graves, propus a
seguinte atividade, emprestada de Weigel (1988):

Dividi as criangas em dois grupos e propus que um grupo imitasse o BLIM do
sininho e movimentasse o brago para cima, ao outro grupo pedi que imitasse 0 BLAO e
movimentasse o brago para baixo. Sugeri que cada grupo repetisse o seu som varias
vezes, scparadamente, em segnida sugeri que emitissem o BLIM BLAO
simultaneamente.

Outra variacio dessa mesma atividade sugerida pela autora é deixar que as criangas
se movimentem livremente pela sala e propor que elas inventem sons graves, abaixando
0s bragos € o corpo, como se estivesse deixando um pacote pesado cair no chéo e em
seguida propor que inventem sons agudos, elevando o corpo e os bracos como se
estivessem tocando uma campainha localizada no alto.

Pode-se também pedir que imitem os movimentos ¢ a voz de um lefio ¢ um gatinho
ou elefante e coelhinho, etc.

Em relagdo & intensidade do som & Avila e Silva (2003) quem novamente nos
esclarecem, afirmando que a mesma “pode ser classificada com os termos: fraco ou

Jorte, podendo-se determinar que haja um crescendo ou diminuindo” (p. 90).

32



Para possibilitar a descoberta pelas criangas da diferenga entre sons fortes e fracos,
propus a seguinte atividade, também emprestada de Weigel (1988):

Apresentei dois instrumentos musicais: tambor e guizos e dividi a sala em dois
grupos: A e B, avisando que quando tocasse o tambor, o grupo A deveria bater os pés
no chéo, com forga e que quando tocasse os guizos, o grupo B deveria bater palmas,
bem de leve.

Qutra variacgfio sugerida pela autora é pedir que um grupo faga o TIC TAC forte, do
relégio da parede; o outro o tic tac fraco, do relégio de pulso.

Para demonstrar o crescendo e o diminuindo, utilizei o botio do volume do
aparelho de som, sugerido por Avila e Silva (2003).

Quanto ao timbre, Weigel (1988) explica que “as criangas devem ser estimuladas a
perceberem as diferentes caracteristicas dos diversos tipos de som ¢ que o timbre
depende da natureza do objeto que estd produzindo o som” (p. 52).

Para isso Avila e Silva (2003) sugerem utilizar jogos de pares de latinhas que
contenham a mesma quantidade de um determinado material (feijdo, areia, parafuso,
etc) misturando todas as latas para que o aluno encontre cada par. Recomenda-se
também que se explore os timbres de diversos materiais, como vidro, madeira, plastico,
liquido, etc.

Uma outra sugestdo de Avila e Silva (2003) é propor atividades que combinem
diferentes pardmetros do som. Ex: imitar um cachorro (timbre), vetho (som grave) e
sem comer ha dois dias (som fraco).

E aconselhdvel também, de acordo com Jeandot (1990), desenvolver nas criangas, a
“escuta interna, silenciosa, pois assim elas prestario maior atengfio ao ritmo, a melodia,

a letra e ao compasso” (p. 81).
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Uma atividade 6tima para vivenciar o som e o siléncio é escolher com as criangas
uma musica que elas gostem e que todos conhegam. Deve-se combinar previamente
algumas palavras ou um trecho da melodia que nfio podem ser expressos, mas que
devem ser cantados em pensamento.

Com minha turma, nés escolhemos a musica O meu chapéu tem trés pontas.
Primeiramente combinamos que ndo podia cantar chapéu, depois néo podia cantar

pontas. Entéo ficou assim:

O meu ...... tem trés pontas, Omeu...... tem irés ...
tem trés pontas o meu ........ temirés ..... o meu .......
se ndo tivesse as trés pontas se ndo tivesse as trés ...
ndo seria o meu .................. ndo seria o meu .........

Nao devemos nos esquecer da apresentagdio dos instrumentos musicais para as
criangas. Uma vez que a execugdo instrumental é uma experiéncia que substitui a voz,
tocar um instrumento musical ou possui-lo proporciona 4 crianga a sensagfio de
propriedade, sentimento de prestigio ¢ auto-realizago, sendo recomendével que as
criangas criem seus proprios instrumentos, o que ndo significa que essas pecas devam
substituir o contato com instrumentos convencionais. '’

Brito (2003) explica que a criagdo do instrumento pela propria crianga favorece a
pesquisa e a experimentacdo. Construindo instrumentos, as criangas podem investigar os
pardmetros do som, “podem pensar sobre questdes de actstica: um elastico esticado
sobre uma caixa produz um som mais agudo do que quando estd frouxo” (p. 12), a
autora acredita que “construgo de um instrumento de sucata pela crianga refaz, de certa

forma, o percurso do ser humano na construgdio de seus meios para a expressdo

musical” (p. 12).

1® Cf. Weigel, 1998, p. 116.
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Outro ponto destacado pelas autoras diz respeito ao canto. De acordo com Brito,

além de cantar, devemos brincar com a voz, explorando possibilidades sonoras
diversas: imitar vozes de animais, ruidos, o som das vogais e das consoantes
(com a preocupagdo de enfatizar a formacdo labial), entoar movimentos
sonoros (do grave para o agudo e vice-versa), pequenos desenhos melédicos,
etc (Brito, 2003, p. 89).

A autora acrescenta que utilizando apenas sons vocais, é possivel sonorizar
histérias, bem como inventar composi¢Ges que utilizem diferentes sons vocais (p. 89).

Aqui todo cuidado € pouco, para ndo transformar o canto em algo mondtono,
repetitivo, mecanico e pouco musical, ao limitar o repertdrio a formas de marcar a rotina
ou estabelecer a ordem. E necessério lembrar que misica ndo € condicionamento, é
preciso deixar que as criangas se concentrem na interpretacio da musica, sem a
obrigacéo de fazer gestos durante todo o tempo.

E recomendével que se apresente s criangas produgdes musicais diversas, ai
incluidas as cangSes do cancioneiro infantil tradicional, da musica popular brasileira, da
musica regional ¢ de outros povos. As criangas também devem ser estimuladas a
improvisar € a inventar pequenas cangdes.

Merece destaque também a apreciagdo musical. Ambas as autoras concordam que é
imprescindivel a escuta na educagfo musical, deixando bem claro que ouvir é diferente
de escutar.

De acordo com Brito (2003), “Ouvir ¢ um processo fisioldgico, caracteristico do
sentido da audicdo”. “Escutar implica em colocar atengo, em estabelecer reagdes, em
discriminar” (p. 15). A apreciagfio musical se realiza pela escuta, por isso os momentos
destinados ao trabalho de escuta musical devem ser especiais, e a misica ndo deve ser

encarada simplesmente como “panc de fundo™ para a realiza¢dio de outras atividades,

impedindo que o siléncio seja valorizado.
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O Referencial Curricular Nacional para a Educagfio Infantil recomenda que a
escolha do repertério contemple todos os géneros e estilos musicais, de diferentes
¢épocas ¢ culturas, privilegiando, no entanto, a produgdo musical do nosso pais, com o
cuidado especial de néo “limitar o contato das criangas ao repertério dito infantil que &,
muitas vezes, estereotipado e, nfio raro, o mais inadequado” (RCNEL v. 3, 1998, p. 65).

Sabendo que o contato das criangas com produgSes musicais diversas as prepar:l
para compreender a linguagem musical como forma de expressfo individual e coletiva,
estabelecendo desde a primeira infincia, uma consciéneia efetiva com relagio aos
valores proprios da nossa formagfo e identidade cultural, procuro proporcionar a
audicdio de diferentes produgées musicais de CDs diversos que fui adquirindo ao longo
de minha prética pedagdgica e que apresento como sugestio em anexo.

Para finalizar, ndo devemos nos esquecer das brincadeiras musicais que assumem

grande importancia por levar, geralmente, & formagfo do circulo.

Dando-se as mdos, as criangas formam um todo. Cantam, dangam ou tocam
Juntas; criam e seguem regras, exercitando textos e movimentos de forma
coletiva, desenvolvendo a socializagdo e praticando a democracia com valores
de respeito, mituo, cooperagdio e unidade de grupo (Avila e Silva, 2003, p.78).

A titulo de sugestdo, seguem alguns exemplos de jogos e brinquedos musicais
emprestados de Brito (2003), realizados com minha turma.
BAMBU
Bambu, tirabu
Aroeira, manteigueira
Tirard a fulana
Para se bambu"'

Nessa brincadeira as criangas dangam em roda, girando no sentido horario. Ao

ouvir seu nome citado, a crianca vira-se para fora da roda, cruzando os bragos na frente

"' Cf. Brito, 2003, p. 120.
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do corpo. A roda continua até que todos se virem, e prossegue até trazer todos de volta
para ¢ centro.

Uma outra brincadeira que as criangas gostam muito é o Estouro da pipoca,
baseada na sonorizago da parlenda Pula Pipoca, Maria Sororoca®.

Pede-se que os meninos déem as m#os formando a panela e as meninas ficam
dentro da roda representande as pipocas. Coloca-se o 6leo, o milho € o sal na panela.
Mexe-se e dai entdio se ouve o primeiro estouro, logo outro, mais um, outro ainda... Até
que toda a panela comega a pipocar! Em seguida inverte-se as posigdes: as meninas
formam a panela e os meninos representam as pipocas.

Um outro brinquedo cantado, presente em muitas regies do nosso pais, 4 linda
rosa juvenil”? & uma roda que estimula a dramatizagfio. Forma-se o circulo, uma crianga
¢ escolhida para ser a rosa e ficar no centro da roda, do lado de fora ficam a feiticeira, o
rei e o tempo, que entram na roda conforme sdo apresentados pela miisica e o mato pode
ser representado por todas as criangas da roda.

E claro que existem muitas outras alternativas e sugestdes de atividades para
trabathar a musica na educacdo infantil, fica aqui o convite para que os educadores
interessados em usar a miisica como um recurso didatico a servigo do desenvolvimento
da crianga, criem, inovem e adaptem essas sugestdes de atividades junto a suas criangas,

de modo que a exploragfio e a produgdo de sons e melodias possa se tornar uma

atividade de surpreendentes descobertas para as criangas.

> O estouro da pipoca est4 documentado no CD Canto do Povo Daqui. Teca-Oficina de Misica, 1997.
13 Cf. Brito, 2003, p. 123,

37



CONSIDERACOES FINAIS

Partindo-se do principio de que o objetivo central e diltimo da educagdo escolar é
dar acesso ao saber, as diversas formas de conhecimento, este trabalho visou defender a
especificidade da escola e a importincia de se reorganizar o trabalho educativo de forma
a garantir um espaco para as artes na escola, mais especificamente, um espago para a
msica, com a finalidade de ampliar o universo cultural dos alunos, por acreditar ser a
escola, por exceléncia, o espago ideal para a realizagio de um projeto de
democratizag8o no acesso 3 arte ¢ a cultura.

Pudemos compreender com base na pesquisa realizada que, o ensino de Arte
historicamente restrito a grupos privilegiados € a poucas escolas especializadas estd
sendo pouco a pouco colocado como parte da formagéo de toda clientela escolar, mas
ainda ha um longo caminho a percorrer em termos de efetivagiio da proposta, por falta
de recursos humanos, instalagdes e ou equipamentos.

Vale ressaltar que apesar de ser unnime a opinido de todos quanto ao valor da
miisica como elemento educativo e formativo, a musica praticamente desapareceu de
nossas escolas piblicas como 4rea especifica, ficando relegada a um plano secundario
de apoio ou omamento para outras atividades.

Contribui para isso a deficiente formagéio pedagégico-musical dos professores eh
sua conseqiiente falta de capacidade para utilizar a musica em seu cotidiano
profissional, além da falta de politicas piblicas definidas que valorizem e estimulem a
utilizagdo da musica como disciplina mesmo e ndo apenas com finalidade
disciplinadora.

Dentro dessa perspectiva a pesquisa serviu também para repensar as praticas
musicais na Educa¢do Infantil, onde a educagfio musical deve visar a exploraciio da

musicalidade da crianga, bem como do universo sonoro que a cerca, sendo preciso
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cuidado para ndo fazer musica apenas acompanhada de gestos e movimentos que, pela
repeti¢do, tornam-se mecdnicos e estereotipados, automatizando o que antes era para ser
expressivo.

Enfim, se pretendemos a democratizagio do conhecimento em artes para além
das classes privilegiadas ¢ se objetivamos o estético e o artistico acessivel a toda a
populagdo através de uma educagio de qualidade, devemos fazer por onde a Arte possa
ser vista e entendida como um componente curricular importante para a formacio
integral do individuo, tendo como meta principal ampliar o universo cultural do aluno,

fornecendo-lhes condi¢des de critica frente a sua propria vivéncia cultural e artistica.
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