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“Esse novo olhar é o que, desde sempre, exprime e reconhece for¢as e estados
internos, tanfo no prdprio sujeito, que deste modo se revela, quanto no outro, com o
qual o sujeito entretém uma relagdio compreensiva. 4 percepedo do outro depende da
leitura dos seus fendmenos expressivos dos quais o olhar ¢ o mais prenhe de

significagdes. ”(Goethe)
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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo analisar as agSes educativas existentes em
alguns Museus de Arte [Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio Paulo
(MAC /USP) e Museu Lasar Segall (MLS)] e outros de Ciéncias [Museu Dindmico de
Ciéncias de Campinas (MDCC) e Estagdo Ciéncia - Centro de difusdo Cientifica,
Tecnoldgica e Cultural da Pro Reitoria de Extens@io Universitaria da Universidade de
Sido Paulo (EC)] do Estado de S#o Paulo, considerados neste projeto como provaveis
loci privilegiados de Educagdo N&o-Formal. O Museu foi nesta pesquisa focalizado
como um espaco de Educagiio Nao-Formal e uma instituigio educacional autdnoma, que
tem como um de seus objetivos de trabalho a divulgagfio cultural, podendo decorrer
desta a existéncia de uma Acdo Educativa. Buscou-se identificar qualitativamente os
dados obtidos por meio de observago participante, de entrevistas, de material de apoio
coletado e imagens fotograficas, realizadas pela pesquisadora. Os dados coletados foram
analisados sob a otica da Educaciio Nao-Formal. A pesquisa realizada destacou em seus
resultados a evidéncia de que varios dos objetivos propostos no dmbito das ag¢des
educativas de carater ndo-formal nos museus vem sendo constantemente valorizados e
re-significados visando alcanga-los e algé-los do discurso para a efetivagdo na pratica. As
agdes educativas nos museus estudados apresentaram-se inseridas em agdes de ensino e
aprendizagem, estando estas centradas na interaciio entre os visitantes e os objetos ou
ambiente foco da exposi¢o. Para tanto, utilizavam-se diversos suportes educacionais,
que iam desde recursos humanos até materiais mediadores, visando uma maior interagio
entre os visitantes e a mensagem da exposigio museologica ora em exibigdo. O publico,
ou melhor, os “publicos” foram vistos e considerados enquanto sujeitos ativos,
possuidores de bagagens socio-culturais proprias, que reagem com uma maior ou menor
receptividade aos estimulos propostos, desse modo possuem olhares e dio significados
diferenciados de acordo com suas percep¢Bes proprias © (ue se aproxima das
preocupagdes da educagdo nfo-formal quando esta considera a necessidade de se
responder 4s demandas dos educandos, valorizando sempre as culturas de origem dos
Mesmos.

Palavras —chave: a¢fio educativa, museus, educagfio nfo- formal.
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1. INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

O objetivo da pesquisa proposta foi de identificar e analisar as agdes
educativas realizadas em quatro Museus, dois de Arte [Musen de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC /USP) e Museu Lasar Segall
(MLS)] e dois de Ciéncias [Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas (MDCC) e
Estagio Ciéncia - Centro de difusdo Cientifica, Tecnoldgica e Cultural da Pro
Reitoria de Extensdo Universitaria da Universidade de Sdo Paulo (EC)] do Estado de
S#o Paulo, considerados neste projeto como provaveis /dci privilegiados da educagio
nfo-formal buscando também observar se as a¢Ges educativas neles realizadas tém
atingido o publico alvo, bem como analisar as estratégias didaticas utilizadas nos
processos pedagdgicos propostos.

Historicamente, as atividades educativas realizadas em museus vém
guardando muita semelhanga com a formalidade da escola regular. A pesquisa
proposta visou encarar ¢ prazer de aprender num espago educativo ndo- escolar (o
museu) analisando se atualmente tais atividades guardariam semelhangas com a Gtica
da educacgio ndao-formal.

A educagiio nio-formal poderia possuir, como Idcus privilegiado, aquele
existente nos museus. Inimeras pesquisas sdo realizadas sobre os museus, como por
exemplo as pesquisas sobre o publico dos museus de Studart (2000) e de Almeida
(1995); ou sobre o papel social dos museus de Barreto (1993); ou ainda a
acessibilidade aos museus, observada no texto de Lira (2000). O delineamento
historico dos museus relacionado & sociedade vigente de determinada época aparece

em Valente (1995) e em Bechara (s.d.). A relagio do museu com a politica




educacional, entretanto s0 ¢é observada em Grinspun (s.d.) ¢ Cury (2002). Tais
pesquisas sdo interessantes enquanto contato com bibliografia pertinente ao estudo
sobre o museu, contudo em tais produgdes pode-se notar a auséncia em focar o
museu pelo viés da educagdo ndo- formal, no que tange as analises de sua agdo
educativa.

Qutros estudos realizados tém por base alguns pontos da agfio educativa em
museus, como a existéncia de um processo de aprendizagem em museus, em Hein
(1998) e o reconhecimento da importéncia da educagio do publico constante artigos
jornalisticos como aqueles realizados por Hirszman (s.d.) e Cypriano (2002).

Para embasar a discussiio da atividade educativa realizada em museus sob o
enfoque da enfoque da educagdo ndo-fomal utilizei a seguinte bibliografia: No que
tange a educagio nio-formal Afonso (1992), von Simson et al. (2000), von Simson
(1996); a atividades em museus em Marandino (2001), Gouv€a ef al. (2003) dentre
outros, cujas colocagdes que poderfio ser observadas tanto ao longo deste estudo
quanto no item ‘Referéncias Bibliograficas’.

O desenvolvimento do trabalho realizado no /écus do museu, a produgio de
material, as atividades realizadas e seu alcance, o publico atingido por tal trabalho e
o conhecimento produzido por ¢ em tal processo foram alguns pontos de grande
interesse os quais visei cobrir nessa pesquisa.

Assim, o objetivo geral da pesquisa foi analisar quais sdo € como acontecem
as acdes educativas, no Ambito dos varios museus estudados, tendo por base os
objetivos da educagdo nfo-formal para avaliar se os mesmos ainda seguiam os

modelos e padrdes da escola formal.




A partir das considera¢Bes acima delineadas, definiu-se da seguinte maneira o
objetivo deste estudo: identificar, descrever e analisar a agdo educativa, enquanto
modo de realizagfio das préticas educacionais, nos museus, sejam elas sob a Otica
formal ou ndo-formal. Visando atingir tal objetivo, cabe ressaltar alguns dos
objetivos mais especificos desta pesquisa:

» Identificar as formas € o alcance das atividades educativas produzidas nos
museus;

» Jdentificar se hd trabalho, anterior as visitas, com os educadores que
pretendem trazer grupos de jovens ou terceira idade para participarem das
atividades educativas e visitarem os museus;

* Descrever que tipo de preparagio e que material ¢ fornecido esses
educadores;

» Explicitar o papel destas atividades dentro da politica de atuagéo do museu;

» Descrever como tais atividades sfo realizadas, qual a equipe envolvida;

= Definir o alcance de tais atividades: se atendem visitantes eventuais, piblico
familiar ou se realizam atendimento a grupos escolares através de convénio
com instituigtes de ensino publicas e/ou privadas, formais ou ndo - formais;

* Conhecer as caracteristicas do envolvimento dos visitantes com as produgdes
artisticas e com o conhecimento cientifico, adquirido por meio de tais

atividades educativas, dentro do dmbito dos museus.




2. ABORDAGEM METODOLOGICA

Para realizar a pesquisa, fez-se necessario a defini¢@io do tipo de investigacio
gue melhor se adequava aos objetivos do estudo. Nesta, optou-se pela pesquisa
qualitativa que, segundo Bogdan e Biklen (1982), envolve a obtengio de dados
descritivos, obtidos no contato direto da pesquisadora com a realidade, atentando
para 0 maior nimero possivel de elementos presentes na situagio estudada,
enfatizando tanto o processo quanto a busca por retratar a perspectiva dos
participantes, caracteristicas importantes para o tipo de estudo que se pretendeu
realizar.

Possui, desse modo, a pesquisadora o papel de articuladora entre o
conhecimento acumulado na 4rea e as novas evidéncias estabelecidas a partir da
pesquisa. Nesse sentido, as escolhas da metodologia seguem o intuito de manter, com
o método qualitativo, o ambiente natural como fonte de dados, pois a observagio
participante, segundo Liidke (1986: 9), “cola o pesquisador a realidade estudada e a
entrevisia permite um maior aprofundamento das informagdes obtidas”.

A metodologia desta pesquisa, em um primeiro momento, subdividiu-se em
trés fases:

v’ Sele¢io e defini¢io dos problemas, sendo estes abertos e flexiveis, ndo
definidos aprioristicamente com rigidez.

v Definigio da escolha do(s) local(is}) onde realizou-se o estudo ¢
estabelecimento de contatos para entrada em campo.

v A ida 4 campo. Nesta pesquisa, consistiu numa busca mais sistematica

daqueles dados que a pesquisadora selecionou como importantes para




compreender e interpretar o fendmeno estudado. A agfio educativa foi
investigada como atividade educativa que tanto podia ser formal como ndo-

formal. Dai a necessidade de conhecé-la in loco através da observagio

participante.

2.1, Selecao dos sujeitos da pesquisa

A pesquisa tinha como locus de interesse os museus, tendo em vista sua agdo
educativa. Um ponto interessante dela foi a escolha dos sujeitos, a qual esteve
vinculada 4 necessidade, portanto, de realizagdo de uma agéio educativa no dmbito do
museu.

Para tanto, buscou-se observar em diversos museus das cidades de Sdo Paulo
e Campinas, aqueles que respondessem a esse critério inicial. Foram realizadas
visitas aos museus de arte, ciéncias e histoéria. Destes, tal observacio resultou em
algumas dificuldades no que tange a sele¢fio daqueles que seriam sujeitos da
pesquisa, tendo em vista o interesse em pesquisar museus que pertencessem a cidade
em que resido atualmente, Campinas. Poucos eram, nessa cidade, os que possuiam
atividades educativas, ao contrario do que se observou em Sdo Paulo.

A partir de tais visitas de observagio foi realizado um banco de dados com
referencias sobre os museus, o qual continha informagBes a respeito da localizagio;
tipo de museu (se de arte, histérico ou cientifico), se o mesmo realizava atividade
educativa; se possuia site; entre outras. Depois, buscou-se tragar um esbogo de tais
museus como facilitador para a visualizagio dos mesmos, e posterior selecdo dos

sujeitos desta pesquisa.




Buscou-se, entfo, restringir a escolha aos museus que respeitassem alguns
critérios, como pertencerem ao grupo dos museus de artes ou ao grupo dos museus
de ciéncias. Depois, optou-se por uma nova selegdo para restringir o niimero dos
museus da cidade de S#o Paulo, buscando restringi-los aqueles que pertenciam ao
setor publico, podendo ou ndo receber auxilios do setor privado. E por tltimo,
buscou-se uma certa proporcionalidade com o nimero de museus escolhidos para
serem sujeitos da pesquisa na cidade de Campinas.

Vencida essa etapa, foi realizado um novo cadastro dos museus selecionados
para a pesquisa, os quais constituiram a populagdo alvo. A populagfio alvo deste
estudo foi constituida, desse modo, por museus de arte e de ciéncia do Estado de Séo
Paulo:

1) Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sdo Paulo (MAC/ USP),
2} Museu Lasar Segall (MLS);

3) Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas (MDCC);

4) Estagdo Ciéncia - Centro de difusio Cientifica, Tecnologica e Cultural da Pro

Reitoria de Extensdo Universitaria da Universidade de Sdo Paulo (EC).

Apbs o mapeamento dos sujeitos de interesse, os museus, a serem pesquisados
foram adotados critérios de obtencfo e coleta de dados, como a ida a campo, coleta
de materiais de divulgagdo e/ou educativos, autoriza¢do para realizar a pesquisa nos

diferentes museus e posterior selecio dos entrevistados para cada um dos museus.




2.2. Instrumentos

2.2.1. A QObservacio Participante

A observagiio em campo possibilita, segundo Liidke a André (1986: 26), “um
contato pessoal e estreito do pesquisador com o fendmeno pesquisado”, o que
apresenta uma série de vantagens.

Dentro dessa opgdo, foram analisados materiais de divulgagio fornecidos
pelos museus. Visitas regulares aos museus foram realizadas por ocasido em que a
observagdo participante, durante a realizagio de atividades educacionais nos
possibilitou elaborar um cuidadoso didrio de campo. Tais observagdes anotadas no
didrio de campo, constaram de dados como dia e local da observago, sujeitos
observados (se grupos escolares ou publico em geral) e demais anotagOes referentes a
acio educativa realizada, o espago onde ela se deu, os equipamentos utilizados e os
resultados obtidos.

Em um segundo momento, na metodologia desta pesquisa, foram realizadas
entrevistas, as quais realizadas preferencialmente, ¢ em sua maior parte, ao final do
periodo de observagiio, uma vez que se pressupds uma maior familiarizagdo da
pesquisadora com os sujeitos que participario da pesquisa, com o local e com as
atividades ai realizadas. A observagio foi facilitadora para a obtengio de
informagdes. Sempre que possivel as entrevistas, com a anuéncia dos entrevistados,

foram realizadas com o auxilio de um gravador.




2.2.2. O Diario de Campo

O diario de campo possui relevincia enquanto técnica de registro dos
acontecimentos ocorridos durante a pesquisa. Consiste de uma detalhada maneira de
se anotar as observacdes e o dia-a-dia da pesquisa, nfio apenas anotando espago fisico
dos museus, como também os fatos ocorridos, as agdes educativas realizadas, o
material de apoio existente algumas vezes, outras néo, e algumas colocagdes dos

sujeitos que fazem parte da pesquisa, em conversas informais.

2.2.3. A Entrevista

Ao lado da observagiio, a entrevista representou um instrumental valioso de
apreensdo das representacBes e significagdes dos sujeitos, quanto aos dados
observados e visando uma melhor interacio entre o entrevistador e o entrevistado,
discorrendo, este ultimo, sobre o tema proposto, com base nas informag@es que ele
detinha. Tal fato permitiu o aprofundamento de pontos levantados durante a
observagdo participante.

A entrevista é trabalho, conforme Branddo, Z. (2000:8) e como tal:

“veclama uma atenglo permanente do pesquisador aos seus objetivos, obrigando-o
a colocar-se intensamente & escuta do que é dito, a refletir sobre a forma e o

contetido da fala do entrevistado™.

Os depoimentos das entrevistas foram transcritos literalmente. Uma copia da

transcricfio realizada foi entregue aqueles entrevistados que a solicitaram. A medida




que se colheu os depoimentos, foi realizada uma seleg@o de trechos, tendo em vista a
pesquisa qualitativa, e foram produzidos arquivos teméticos de acordo com os
principais temas elencados (vide detalhes em anexo):
< Atividades realizadas;
% Atividades prévias,;
+» Material de apoio;
< Politica;
s Equipe;
«» Publico alvo;

% Método avaliativo;

Identificou-se, portanto categorias de andlise da realidade pesquisa e também
pontos de vista existentes ente o pessoal dos museus.

Para a realiza¢do da entrevista, foi elaborado um roteiro de questdes, segundo
a especificidade da instituigso estudada, se museu de arte ou cientifico. Este roteiro
se baseou na observagio participante e na bibliografia pesquisada, e nos materiais
recolhidos em cada museu, tendo como ponto orientador os objetivos definidos para
a pesquisa.
A estruturacgfio da entrevista ocorreu em trés partes:
PARTE 1, destinada a identificag@o sobre o Museu:
Museu:
Instituigdo: (privada ou publica)

Dia da entrevista;

v Vv V¥V Y

Identificagdo da pessoa:




» Fungdo em que atua:
» Caracterizagio da participacio do entrevistado na agio educativa:
» Quando foi fundado/inaugurado o museu?

» Quando se iniciaram as atividades educativas no museu?

PARTE 2, constituida por questdes sobre as atividades educativas realizadas
no dmbito dos museus:

1. Quais as atividades que so realizadas durante a visita ac museu? Por
quem sio realizadas? E qual o alcance de tais atividades educativas
produzidas?

2. K realizado um trabalho prévio, anterior as visitas, com os professores
que pretendem trazer seus alunos para participarem das atividades
educativas e visitarem o museu?

3. Descrever que tipo de preparagio e que material é fornecido aos
educadores e aos alunos.

4. Qual o papel e a importincia destas atividades dentro da politica de
atuagio do museu? Ha uma proposta educativa formulada.

5. Como tais atividades séo realizadas? Qual a equipe envolvida? Como
se da o preparo para a equipe?

6. Qual é o alcance de tais atividades? Atendem visitantes eventuais ou
realizam atendimento apenas a grupos escolares?

7. H4 uma avaliagfio da atividade educativa por parte dos estudantes, por

exemplo: tipo de envolvimento com as produgSes artisticas e com o

10




conthecimento sobre arte, adquirido pelos educandos por meio de tais
atividades educativas.

8. Sendo o museu um espago de educagédo ndo-formal e por se constituir
numa institui¢io educacional autbnoma, que tem como um de seus
objetivos de trabalho a divulgagdo cultural. Quais seriam os objetivos

da acio educativa realizada neste museu?

PARTE 3, voltada exclusivamente a questdes para colocagdes que o
entrevistado achou relevante salientar.

As entrevistas foram transcritas e fichadas tematicamente, os resultados
analisados, segundo o método comparativo (museus de ciéncias X museus de arte,
museus na capital x museu em cidade interiorana), no que concerne as Ssuas
atividades educativas, sendo o diario de campo utilizado como um instrumento
complementar de dados sobre a realidade pesquisada.

Uma outra forma possivel de registro complementar que foi utilizado, sempre
que possivel, fol a construgdo, pela propria pesquisadora, de uma documentagio
fotografica, tanto dos espagos museoldgicos, quanto das atividades educativas neles

realizadas.

2.2.4. As imagens fotograficas
A realizagfo e utilizagdo de imagens fotograficas surgiu como significativa

coleta de informagdes, tanto do espago museoldgico quanto das a¢des educativas alt

realizadas. As fotos, além de valorizarem a pesquisa foram compreendidas dentro das
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varias etapas da pesquisa, enquanto registro de dados, complementagio da descrigdo
e como modo auxiliar, mas ndo menos importante, da anéalise dos dados obtidos.

A organiza¢do e anélise do material fotografico foi realizada tendo por base
aquele descrito por von Simson (1996). Foi realizada uma ficha técnica com
descritores sobre o tipo de fotografia, se digital ou ndo; a data; local; se realizada
com flash ou niio. Sendo esta complementada por uma ficha de conteudo: com a
descri¢io da cena; o objetivo da foto (se demonstrar o espago museografico, ou a
aciio educativa); e a observagio do pesquisador a respeito do conteudo da foto,
relacionando-o com as informag8es tedricas e/ou descritores do diario de campo e/ou

da entrevista. Desse modo, a fotografia:

“ .. deve ser necessariamente associada a outros dados de pesquisa para que as
informagoes que contém possam ser visualizadas pelo pesquisador dentro de um
conlexio mais amplo, que permilird a ele explorar ao mdximo os dados registrados

nagquele suporte”.(von Simson, 1996:97)

2.3, Delineamento_de Analise

Para desenvolver o projeto, a metodologia qualitativa foi escolhida, pois
permite conhecer ¢ analisar em profundidade a realidade dos museus selecionados.
Dentro desta opgio, iniciaremos pela analise do material proveniente dos museus, o
conteudo, as caracterizagdes e o processo das a¢des educativas desenvolvidas.

A analise far-se-4 pelo método comparativo, primeiramente enfocando os
museus de ciéncias entre si e depois os museus de arte. Posteriormente,

compararemos os resultados dos dois grupos de museus.
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Uma outra forma de anlise possivel serd a comparagfo entre museus situados
na capital ¢ aqueles existentes em uma cidade do interior, procurando observar se em
relacio ao tipo de educagio que é desenvolvida nestes espagos haveria deferéncias
entre um museu de grande centro urbano e outro de uma cidade de porte médio.

Tais comparagdes terdo sempre como foco principal as atividades educativas
realizadas tentando responder se a educagdo que se promove por meio delas € um ato
de prazer e descoberta ou se ela repete os modelos tradicionais da escolaridade

formal tendo por base a bibliografia.
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3. MUSEUS -Contextualizagao e Concepcio

3.1. Duas dimens8es historicas sobre o museu, do ‘museion’ grego

A concepcio de ‘caixa opaca’

Pode-se observar duas dimens3es historicas que auxiliam na compreensdo da
trajetoria dos museus ao longo dos anos: a primeira refere-se ao ‘museion’ grego,
enquanto lugar de encontro e criagio artistica e a segunda interligando o museu a
uma “caixa opaca” e compartimentada, um tesouro a ser resguardado.

Mitologicamente, de acordo com Brito (1989), o museu era apresentado como
o lugar em que as musas, responsaveis pela inspiragfo, as nove filhas (ve; imagem
abaixo) de Zeus e Mnemosyne (a memoria), ficavam para ajudar os homens a
esquecer a ansiedade e a tristeza por meio de suas dangas, muasicas e narrativas. Sua
denominagio provém do antigo “museion” grego: um lugar de encontro da criagio
artistica ¢ da meméria. O “museion” era entdo um lugar privilegiado repleto de
criatividade e imaginagdo, onde os homens poderiam se dedicar as artes e as ciéncias.
As obras de arte nele expostas existiam mais em fungdo de agradar as divindades do

que para serem contempladas pelos homens.

Fig. 1- As musas




Posteriormente, segundo Suano (1986), o termo museu passou a ser utilizado
com a idéia de compilag¢do, como por exemplo, o “museion” de Alexandria, em
Atenas, fundado no inicio do século I a. C., que possuia, além de estatuas e obras
de arte, instrumentos ciriirgicos e astrondmicos, presas e minérios trazidos de outras

terras.

3.2. A formacio dos museus ao longo da historia

3.2.1. Museus europeus

Contudo, somente a partir do século XV foi que o termo “museu” passou a
ser utilizado e associado as colegdes. De acordo com Valente (1995), foi a partir do
final do século XVII e inicio do XVYI que o ato de colecionar passou a ser
considerado como um comportamento universal, em que se buscava obter um
reconhecimento e classifica¢do dos objetos adquiridos nas mais diversas regides, cuja

resultante seria uma pratica de acimulo de bens que resultaria também em um

aumento de prestigio e poder.

Fig.2- Antiga galeria de
um negociante
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Tal ambiente pode ser melhor observado pela reproducio apresentada acima
de uma “Antiga galeria de um negociante” (1615-20)', retratada por Hubert Robert .
Nesta reproducio, percebe-se a misceldnea de objetos que compunham as colegdes
da época, dentre eles; quadros, estatuas, obras literarias e diversos outros
“souvenirs”, como por exemplo, o macaco acorrentado a banqueta. Os grupos
sociais, detentores do poder nessa época, agrupavam suas colegdes, tratadas como
pequenos tesouros, monopolizando nfio somente a posse desses objetos e sua
respectiva valoragio, como também o acesso a eles.

A partir do século XVII, 0 museu serd também a instituigdo-base do
colecionismo, na qual a formagio de colegbes de objetos visava recolher “objetos do
mundo desconhecido”, enquanto forma de conhecé-lo para dele fazer parte ou, entdo,
procurar domina-lo (Barreto, 1993). De modo geral, sdo as grandes colegBes
principescas e reais do Renascimento que vo dar origem a instituigdo “museu” que
conhecemos hoje. A partir de entfio, de acordo com os diversos lugares e concepgdes,
é que surge o museu ligado & idéia de “caixa opaca” e compartimentada, como
tesouro, como receptaculo secreto.

Pode-se perceber resquicios de ambas as dimensdes (“museion” e “caixa
opaca”) na contemporaneidade. Tais resquicios advém do fato destas visBes e
sentidos estarem incorporadas ao uso e a algumas atitudes no que diz respeito a
utilizagdo e percepgio dos museus, ora como local de sacralizagéio do saber para uns,
ora como espag¢o de fruigdo para outros.

Nos tempos modernos, segundo Barreto (1993), foi o0 Papado quem pela

primeira vez abriu suas colegBes ao publico, em 1741. O principal interesse dessa

! Tmagem retirada do site oficial do Musée du Louvre: hilp://www.louvre.fr
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divulgagio era difundir um “recettuario” da estética aprovada pela Igreja, embora
restringindo sua visitagdo a um piblico seleto.

Posterior a este periodo aparece na formagio dos acervos museologicos a
aristocracia que tem como um de seus interesses a preservag¢do do passado com o

intuito de uma releitura do mesmo, conforme Marandino (2001: 33):

“A aristocracia passa a preocupar-se com a preservacdio dos testemunhos da
Antigiiidade, investindo nessa darea, substituindo a primazia ocupada pelos pontifices
na posse das colegbes. Os objetos passaram a enriquecer os Gabinetes de
Curiosidades e a engrandecer as novas galerias e as cole¢Bes de objetos de arte e de

objetos cientificos que se transformaram em simbolos de status”.

Desse modo, cria-se a necessidade de obter tais objetos visando aumentar
ainda mais as colegdes e os gabinetes, buscando nos novos espagos de conquistas
tudo aquilo que possa ser utilizado como uma reliquia ou uma curiosidade, enfatiza-
se aqui o valor do exdtico e do diferente. Tal atitude apenas enfatiza o modelo de
acumulacio enciclopédica da época, ainda que a busca por este acimulo de objetos
resultasse, 4s vezes, em estudos de espécimes ou de objetos. Entretanto, a exposi¢éo
de tais colegBes restringia-se ainda a um pequeno e seleto piblico.

O primeiro museu a revolucionar os conceitos de relacionamento com o
publico foi, segundo Barreto (1993), o Louvre, entre 1795 e 1799. Ele estatizou
(apropriou-se das coleg@es reais e da Igreja), iniciando um “museu do povo”, apds a
Revolugdo Francesa, contribuindo assim para a ascensdo e fortalecimento do poder
politico da burguesia. Os responsiveis pelas colegdes alegavam que o povo era mal
educado e resolveram, entfio, “educar as pessoas, ou seja, introjetar-lhes valores

burgueses”. (Barreto, 1993: 30)

Lo —
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No séc XIX, segundo Hein (1998), com a industrializacdo os governos
passaram a se responsabilizar pelo servigo social e a educacio e os museus passaram
a ser vistos como um tipo de instituigdo que poderia prover a educagio das massas. O
museu ideal era compreendido como sendo a escola avangada para a “self-
instruction”.

Tendo em vista as duas dimensSes acima citadas, o museu surge na sociedade
ocidental da intersecgio de ambas e com o sentido de “educar”, ou melhor “civilizar”
o povo. Sua existéncia, contudo, demonstra-se insuficiente no cumprimento de tal
fungio e para melhora-lo surge, no final do século XIX, a necessidade de se realizar
uma acio educativa voltada aqueles que visitam o museu.

O apogeu dos museus como instituigBes educativas e cientificas da-se na
Europa do final do século XIX, época em que também ha uma explosio do espirito
comemorativo, tornando-a conhecida como a “era dos museus”, “era” essa que
vigorara até 1920.

Desse modo, pode-se perceber que a maioria dos museus esteve a servigo da
ideologia de cada época historica, buscando inculcar valores dos grupos dominantes
e apresentando outras culturas sobre o enfoque do grupo hegemdnico.
Posteriormente, foram incorporadas atividades educativas, uma vez que se percebeu
que apenas o “espago museu” ndo significava a apreensdo da mensagem que ¢ acervo
exposto pretendia divulgar.

Passou-se a veicular idéias cientificas e culturais, por meio de atividades
educativas realizadas nos museus, mas sempre com a intengiio de trazer e instituir
aqueles conhecimentos que seus idealizadores entendiam como importantes, como o

progresso da Humanidade, no sentido positivista, por exemplo.
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Vislumbrando por parte dos museus, conforme Brito (1989), a imposigfo do
palpavel sobre o abstrato, do comprobatério sobre o imaginario, cabendo aos
intelectuais, de cada época, a interpretacio dos dados expostos e a sua forma de

posterior veiculagfo.

3.2.2. Museus lating-americanos e brasileiros

Os primeiros museus latino-americanos, para Lopes (1997: 11), sdo criados
pelos poderes publicos, como instituigGes de pesquisa, com alguns ambientes abertos
a populagio culta do século XIX.

Os museus brasileiros tiveram suas origens associadas a dois marcos
referéncias da cultura brasileira: o primeiro foi a transi¢éio para o século XIX, com a
crise do antigo sistema colonial e a transferéncia da sede da monarquia portuguesa
para o pais, atrelada as implicag3es sociais, politicas e econdmicas de tal mudanga. O
segundo marco, por volta de 1870, periodo caracterizado como momento de ‘idéias
novas’ (Aboligdo da escravatura e advento da Republica) e de ‘ebuli¢io intelectual’
no Brasil. Durante o século XIX e inicio do XX os museus brasileiros cumpriam um
papel de guardides e depositarios dos patrimdnios culturais dos grupos hegemonicos
de cada regido do pais.

Somente no periodo da segunda metade do século XX, foi que o interesse
pelos museus ressurgiu. Aos museus americanos foram realizadas doagfes de
financistas e industriais, o que pode ser observado como resultante da hegemonia
econdmica americana das décadas de 40 e 50, implementando em tal ambiente o

interesse de homogeneizagdo e universalizac¢io dessa cultura dominante.
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Os museus brasileiros, apés um periodo de ostracismo, comegaram a ser
remodelados, tendo como modelo os museus americanos. H4 uma énfase da
utilizagdo do museu enquanto érgéo de ‘educagio’ da populagio.

Levantaram-se, entdo, questdes referentes ao papel educativo dos museus, a
formagdo de pessoal qualificado visando melhorar a utilizagio do espago
museoldgico e assim foram suscitadas novas questdes. Surgiram, decorrente destas
questdes, o ICOM® (Comité Internacional de Museus) enqguanto Orglo de
concentragio do conhecimento e que visava o desenvolvimento da drea museologica.

Atualmente, o museu €, segundo o ICOM:

“(...) uma instituicdio permanente sem finalidade lucrativa, a servigo da sociedade e
do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que realiza pesquisas sobre a evidéncia
material do homem e do seu ambiente, as adquire, conserva, investiga, comunica e

exibe, com a finalidade de estudo, educagdo e fruigdo 3

2 ICOM- International Council of Museums
3 Site: www.icom.org br /dezembro de 2002.
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4. MUSEUS DE CIENCIAS E MUSEUS DE ARTE

-Um Breve Histérico

4.1. Museus de Ciéncias: um breve histdrico

Os museus de Ciéncias tém uma ligagdo intrinseca com os Gabinetes de
Curiosidades surgidos no século XVI Tais Gabinetes, pds-renascimento,
inicialmente ligados as grandes descobertas e as colegSes particulares passaram a
ganhar progressivamente um carater € uma organizagdo correspondentes ao
conhecimento enciclopedista da época, apesar de muitas vezes exibirem acervos com
o intuito de enaltecer as conquistas militares ou ainda buscando dogmatizar o povo.

A reprodugio do quadro que vislumbra uma galeria, logo abaixo, a galeria de
Sebastian Leerse que contém todos os tipos de objetos e “souvenirs”, como: quadros,
estatuas, medalhas, joias e animais tropicais, entre outros. Observa-se, também, a
presenga de seus proprietarios (a familia) retratados em seus melhores trajes dentro

da galeria o que ressalta o papel de status fornecida pela mesma.

Fig. 3 - A galeria de Sebastian Leerse
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Foi no periodo entre os séculos XVI e XIX que houve a substituicio dos

antigos Gabinetes de Curiosidades pelos museus cientificos (Marandino, 2001).

“(...} os gabinetes e jardins de Historia Natural dessa época passam a substituir seus
antigos mostrudrios por exposicoes catalogadas, que se fornam um modo de
introduzir na linguagem sobre o mundo ‘uma ordem que é do mesmo tipo da que se

estabelece entre os vivos’” (Lopes, 1997:13)

Desse modo, os objetos imaginarios como ossos de sereias e chifres de
unicérnio sfo descartados e entfio substituidos por aqueles pelos quais se pode
comprovar € comparar como sendo provenientes de seres reais.

O museu converte-se, segundo Bechara (sd) em uma versio ampliada e
sofisticada dos Antiquarios (alimentando, naqueles que o visitavam, a nostalgia por
um passado irremediavelmente perdido) ou dos Gabinetes de Curiosidades
(divertindo o visitante ao exibir, diante de seus olhos, a estranheza de um mundo
distante e primitivo), enfim, em recurso evasivo destinado a salientar o carater
exotico ou inacessivel de tudo aquilo que nfio é imediatamente percebido como
tradicional pelo observador.

Os Museus de Historia Natural surgem como precursores dos Museus e
Centros de Ciéncias, uma vez (ue organizavam exposigdes e ampliavam a
divulgacio dos conhecimentos cientificos de determinada época. As galerias de
exposi¢Bes de tais museus serviam entfio desde simples diversio, at¢ mesmo como
local de absor¢do e disseminagio de novos conhecimentos.

Atualmente, os Museus de Ciéncias englobam além das questGes

educacionais referentes a propria organizacdo das exposi¢Bes, diversas outras
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atividades de carater educacional, incluindo atividades de complementagdo as
exposi¢des (como momnitorias qualificadas para as exposi¢des, preparag@o de roteiros
de visitas com material ilustrativo e explicativo, orientagio de professores para
guiarem a visitas), assim como atividades mais diretamente formativas (oficinas para
pablico escolar e pablico em geral, cursos para professores, clubes de ciéncias,

central de material pedagogico, etc...) e até algumas atividades Iudicas.
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4.2, Museus de Artes' um breve histdrico

“... a referéncia fundacional que determinou a origem do museu ndo foi
propriamente a abertura ao publico das cole¢bes privadas, mas sim o ato juridico e
institucional que converteu a colegdio privada em patrimonio coletivo. Este ato
decisivo teria ocorrido a 27 de julho de 1793, quando foi criado em Paris o Museu
da Republica ”

(Bechara, sd: 3)

A conversio da coleglio particular 4 publica na realidade foi lenta, uma vez
que havia restrigdo de acesso ao acervo, algumas vezes ocorrido por considerar o
comportamento do publico em geral inadequado para este ambiente.

De tal vis#o resulta, entdo, que o acesso e o estimulo ao uso e apreciacio dos
objetos contidos nos acervos dos museus, visando tanto a instrugio quanto a

propagacdo do interesse e gosto pelo saber artistico, continuavam restritos aos grupos

sociais dominantes.




Conforme pode ser observado na reproducéio da obra de Hubert Robert,
Designer da "Grande Galerie™, representando o Louvre em 1796 ¢ sua reelaboracdo,
a utilizagio de tal espago pelo publico permanece restrita a um pequeno numero de

pessoas, estando algumas dessas apreciando as obras e outras realizando estudos
sobre as obras expostas.

Todavia, com o surgimento de novos extratos sociais, que ascenderam
economicamente a partir do século XIX, passa a haver uma cobranga quanto ao
acesso a tal saber. Houve, desse modo, uma busca pelo desenvolvimento do
conhecimento, o estudo de tais colegdes, bem como a ampliagdo do perfil do
visitante, ainda que o acesso ndo estivesse aberto ao publico geral.

Também neste tipo de Museu de Arte, a idéia enciclopédica foi inicialmente
muito salientada uma vez que se visava uma grande quantidade de objetos muitas
vezes expostos com o intuito de justificar o poder e expor uma riqueza. Tal viés
cumulativo enfatizava a idéia de descontextualizagio de uma obra de arte uma vez
(ue a mesma torna-se uma mercadoria de valor ou de contemplagio.

“A cultura exposta passa a formar parte do "acervo” da cultura que a expde: a
exposicdo ndio tem o sentido de uma incorporagdio, mas de uma apropriagdo, de um
"saque”. F ver a exposi¢do torna-se uma atividade com um duplo sentido: por um
lado, significa apresentar-se perante a sociedade como membro da seleta classe dos
"proprietarios da cultura”; por outro lado, a visita ao museu impoe ao cidaddo a
percepgdio de sua pequenez, de sua condicdo de tribuldrio desta grande e magndnima
"estrutura” cultural enciclopédica a qual ele pertence, ndo por méritos proprios, mas
apenas na medida em que se submete a visdo de mundo que esta mesma esirutura

cultural apresenta diante de seus olhos como verdadeira.” (Bechara, sd}

* Reprodugiio retirada do site: http:/www. kfki.hu/~arthp/html/i/robert/index.hirml
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5. 0 CONTEXTO DOS MUSEUS ESTUDADOS NA PESQUISA

5.1. A constituicio dos museus na cidade de Sdo Pauio

De acordo com Arruda (2001), na virada da década de 1930 destacou-se, na
realidade paulistana, um ‘clima dominante cultural’ que retratava um “estado de
espirito” particular e enfatizava a compreensio da diversidade artistica e de sua
fragmentagéo, bem como dava inicio a um periodo de construgio.

No periodo de 1930 a 40 inimeros foram os movimentos artisticos iniciados
(como “Familia Artistica Paulistana” e o “Grupo Santa Helena”) gerando a
ampliagfo de algumas exposigdes e galerias. Na década de 1940 houve a criagéo dos
mais importantes Museus da cidade (vide Museu de Arte de Sdo Paulo- MASP- em
1947 e Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo- MAM- em 1948 -conforme pode ser

. . 5
observado nas imagens abaixo™).

Fig. 5- Ciccillo Matarazzo e
Yolanda Penteado criam o MAM®

Fig. 6- Léon Degand
organiza a mostra inaugural’

> Imagens retiradas do site hitp:/www.mam.org.by/
6 Ciceillo Matarazzo ¢ Yolanda Penteado criam 0 MAM e doam a0 novo acervo grande parte de sua
colegdo particular.

26




Nesse periodo pds Semana de 22 (Semana de Arte Moderna), Sdo Paulo
comega a atingir contornos de metrépole e as atividades desenvolvidas no dmbito dos
museus surgiam como forma de ampliacdo dos cenarios das artes e da cultura,
internactonalizando-as, passando a cidade, dessa forma, de foco de simples
receptaculo para o papel de uma “metrépole cultural” produtora de bens.®

No final da década de 1940, ainda de acordo com Arruda, foram realizadas
novas expansdes de institwicdes culturais, criadas e mantidas por personalidades
burguesas. E importante salientar que tal mecenato divergia das décadas anteriores,
de 1920 e 30, quando era realizado pela aristocracia dominante que se utilizava dele
como forma de manter a posi¢io vigente. Com o mecenato burgués, no final da
década de 40, foram os grandes burgueses, ou melhor, os grandes industriais, de
origem predominantemente imigrante, que fomentaram as institui¢des culturais da
época. Na década de 1950, mesclavam-se as antigas elites cafeeiras e tradicionalistas
com a nova elite industrtal e imigrante.

Tendo em vista tais fatos, a presente pesquisa visou estudar algumas dessas
instituicdes, tais como os museus de arte que se constituiram como importantes etxos
de vida cultural da cidade, tendo tais empreendimentos surgidos “em prol de um
projeto civilizatério no campo da cultura” e “aoc mesmo tempo, importantes espagos

de discussdo e treinamento profissional”. (op cit)

* De acordo com Maria Arminda N. Arreda, uma metrépole cultural € uma fonte inovadora de estilos,
idéias e formas culturais, porque, cmbora sendo receptiva para as correntes mundiais, serve de
intermediaria entre elas e as varias tradigdes e configuragdes culturais de um amplo Ainterland ¢
mesmo de uma nago,

27




5.2. A constituigdo dos museus na cidade de Campinas

No final do século XIX a classe dominante campineira era formada pela
numerosa elite cafeeira, mas também por comerciantes e industriais, muitos deles de
origem estrangeira. A aristocracia cafeeira tinha muito dinheiro e se empenhava em
ostenta-lo tanto com suas constantes viagens a Europa, como também com o envio
de seus filhos para realizarem ou completarem seus estudos no Velho Continente.
Qutra caracteristica da elite era o uso de vestimentas e modismos europeus, muito
valorizados na época. “Era parte do sfatus social conhecer a cultura francesa ¢
ostentar a riqueza”.

Conforme Barreto (1993), ser ‘culto e civilizado’ na Campinas do final do
século XIX e inicio do XX era basicamente ‘consumir’ artigos franceses, No dmbito
cultural, os locais em que se realizavam as ‘atividades culturais’ da época, isto €,
aquelas que permitissem a sociabilidade da classe elevada, eram principalmente os
teatros, as festas, as inauguragdes, os saraus ou tertlias litero-musicais. Percebe-se
em alguns deles, como por exemplo, os clubes fechados e os Centros de Ciéncias €
Artes a existéncia de um rigido controle de acesso, restringindo-se assim a posse dos
bens culturais a um pequeno ¢ seleto grupo.

Muitos dos fazendeiros do oeste paulista aderiram ao movimento republicano
como forma de indicar sua modernidade e empreendedorismo e assim, de acordo
com a autora, 08 campineiros passaram a se opor ac Império e a Dom Pedro 11 €
provavelmente a todas as instituiges fundadas por este, entre as quais se

encontravam oS museus.

® Barreto, 1993: 162.
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“A analise dos museus de Campinas nos leva a conclus@o de que eles nunca tiveram
muita utilidade social e a historia de Campinas nos permite constatar a falta de

interesse, no auge da economia campineira, por parte das classes dominantes, em

ter museus”.(Barreto, 1993: 166)

Tal falta de utilidade social dos museus para Campinas, na época, poderia ser
vista como uma forma de refor¢ar uma certa restrico de acesso aos bens culturais, se
ndo levassemos em conta que no periodo da “era” dos museus, Campinas passou por
vérias epidemias de febre amarela, resultando, por parte dos grandes proprietarios, na
canalizag@o de seus investimentos para a caridade (hospitais, asilos e orfanatos).

Os surtos de febre amarela que assolaram Campinas de 1889 a 1897,
principalmente nos anos de 1889, 1890 e 1895, que foram os piores, nos quais
ocorreram as maiores epidemias. Durante os respectivos anos, com énfase no
primeiro surto, em 1889, o que se notou foi uma grave crise que alcangou e dilacerou
ndo apenas o setor da saide, mas também o social e econdmico da cidade, abaixando
drasticamente o indice populacional da cidade.

Campinas era considerada, no periodo acima descrito, como a capital
interiorana, uma das principais cidades, cuja importincia se equiparava a da capital
da provincia de S&o Paulo, devido a importante posi¢do da cidade como notavel
centro econdmico e social.

Contudo, com o advento dos surtos de febre amarela o que ocorreu foi que os
moradores de Campinas (cabe ressaltar que computados aqui os habitantes que
viviam na cidade e também nas fazendas), cerca de dois ter¢os migraram para outras

cidades para fugir da doenga. Do tergo restante, muitos adoeceram ou foram
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dizimados pela doenga, uma vez que na época pouco se conhecia a respeito de sua
prevengio e tratamento.

Houve na época, primeiramente, o descaso de alguns ou a preocupagdo em
ndo divulgar a epidemia com receio de assustar a populagdo, e num segundo
momento uma certa discriminag¢fio para com aqueles que contrairam a doenga, pois
grande parte dos primeiros infectados eram imigrantes estrangeiros que haviam
passado por portos localizados em cidades que apresentavam a epidemia, como
Santos (SP) ¢ Rio de Janeiro (RJ).

Outro fator importante, que resultou no grande surto de abandono da cidade
nessa época fol o tratamento inadequado da doenga, uma vez que se utilizavam
vacinas inocuas, suspeitava-se da contaminagfo pelo contato com a pessoa (direto e
ndo por meio de um agente transmissor, como o mosquito), e a busca por uma
higienizagdo, nem sempre eficiente, como a utilizagdo e queima de algumas ervas e
folhas (que afastavam o mosquito transmissor por conta da fumaga e ndo pela
eficiéncia das ervas).

O éxodo foi geral, os ricos fazendeiros refugiaram-se em outras cidades,
familias inteiras abandonaram suas casas e seus pertences. Fecharam-se residéncias,
lojas, oficinas e outros locais, 0 que propiciava o surgimente de novos focos da
doenca.

Houve, apds um periodo inicial de xenofobismo, uma grande comogdo geral,
tanto por parte dos governos (provincias e Império), como das populagBes de outras
cidades que, com muita presteza, se punham a socorrer Campinas, enviando desde de
médicos e enfermeiros (pois, dos existentes, varios haviam fugido da cidade com

medo de adoecerem) até alimentos, “vacinas”, roupas e medicamentos.
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Quanto as epidemias seguintes houve menor comogio, segundo Santos Filho
(1996), uma vez que tanto a populagfio que residia em Campinas (meio urbano e
rural) parecia se conformar com as novas epidemias, quanto o poder pablico ¢
privado, ambos diminuindo o auxilio prestado, realizado agora em menores
proporg¢Bes se comparadas as da primeira grande epidemia.

A ocorréncia das epidemias de febre amarela, as mortes provocadas pela
doenca e também e, principalmente, o éxodo, que ocorreu durante tal periodo, foram
fatores relevantes para sugerir que no periodo conhecido como a “era dos museus™ a

cidade possuia outras preocupagdes mais prementes.

“ Dominando o mal Campinas ressurgiu das cinzas, e a Fénix ressurecta foi
de propésito escolhida para simbolo da cidade. Ao longo dos anos superaram-se os
dbices que entravavam o seu desenvolvimento e finalmente Campinas algou-se a

condi¢dio de primeira cidade do interior paulista”. (Santos Filho, 1996:11)

Com a retomada do status de “primeira cidade do interior paulista”,
Campinas retoma também suas ‘atividades culturais’, conforme pode ser observado
na foto abaixo, como o almogo no Bosque dos Jequitibas, em 1925, com pessoas
conhecidas da aristocracia da época, dentre eles, a filha de Carlos Gomes, Itala
Gomes, que aparece sentada 4 direita de Antonio Benedito de Castro Mendes ao lado
ainda de Elisa Monteiro. Vale ressaltar o aparato utilizado para tal “almogo no
bosque”, conforme pode ser observado ap6s um olhar mais atento a foto, com toalha

de mesa, tagas de cristal, pratos e talheres, além da fartura de bebidas e comidas.
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Fig. 7- Almogo no Bosque dos Jequitibas'®

Na década de 1940, um dos primeiros museus que surge em Campinas se
localiza justamente no Bosque dos Jequitibas, espago tradicionalmente destinado ao
lazer desde o século XIX, enfatizando talvez a proposta de um projeto maior do
estado populista em que se visava oferecer espagos de recreagdo para o povo. Mesmo
assim, tal criacio permanece sob a Gtica de “depdsitos romdnticos de objetos

descontextualizados”. (Barreto, 1993)

1 Almogo no bosque dos Jequitibds, Campinas, SP, 3 abr. 1925. Colegio Jodo Falchi Trinca. Centro
de Meméria- UNICAMP.
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6. OS ESPACOS MUSEOLOGICOS PESQUISADOS

6.1. Museus de Arte

6.1.1. Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio Paulo

Fig. 8- Fachada MAC/ USP

O Museu de Arte Contemporidnea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-
USP) foi criado em 1963, quando a Universidade de Sdo Paulo recebeu de Francisco
Matarazzo Sobrinho, entdo presidente do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, o
acervo que constituia 0 MAM. Além desse acervo que se transferiu para a USP,
Matarazzo e sua mulher, Yolanda Penteado, doaram suas colegfes particulares ao

novo muscu,
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Na foto acima, pode-se¢ observar parte da fachada do Museu de Arte
Contemporénea localizado no campus da Universidade de S@o Paulo, e parte da
lateral do museu.

Na fachada, apresentada na foto, localiza-se a porta central de entrada ao
museu de vidro fume preto (no canto direito da fotografia) € a sigla do MAC. As
cores predominantes sdo o vermelho, o branco e o preto que correspondem as cores
da bandeira paulista. Na lateral observa-se a pintura grafitada realizada por artistas''
a qual mantém as cores do museu, grafite esse realizado em toda a extensfio da lateral
esquerda do museu.

O museu localiza-se a rua da Reitoria, no. 160, no campus da Cidade
Universitaria, na cidade de S&o Paulo. E uma instituigZo ligada a arte do século XX,
cujo acervo abrange o0 movimento modernista e as poéticas contemporaneas. 2

As instalagBes do museu estdo distribuidas em quatro locais: Edificio-sede
que abriga exposigbes temporarias e acervo, Anexro onde ocorrem atividades
educativas e administrativas, ambos no campus da USP; o espago Ibirapuera®; no
edificio da Fundacgio Bienal de Sdo Paulo, dedicado a mostras temporarias de grande
porte ¢ 0 MAC/ Centro Cultural FIESP localizado no Centro Cultural Fiesp, na
Avenida Paulista, todos em S3o Paulo.

O MAC/ USP possui em seu acervo cerca de oito mil obras- entre dleos,

desenhos, gravuras, esculturas, objetos e trabalhos conceituais de diversos artistas

1 Grafiteiros do Projeto aprendiz desenvolvido no Espago da Vila Madalena e coordenado por
Gilberto Dimenstein.

'2 ) MAC-USP possui instalagges distribuidas nos quatro lugares citados, thas vale ressaltar que
somente o espaco situado na USP foi foco dessa pesquisa,

* MAC-Ibirapuera est4 localizado no Pavilho Ciccillo Matarazzo, 3°. Piso, no Parque Ibirapuera em
Sdo Paulo.
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como: Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Brecheret, Tarsila do Amaral, Portinari,
Oiticica, Mird, De Chirico, Picasso, Kandinsky, entre outros.

0O museu oferece exposigGes temporarias e visitas monitoradas a grupos
agendados, de escolares ou nfo, cursos de formag¢do para professores, “MAC

. 14
virtual”

, cursos ¢ ateliés diversos e biblioteca (com cerca de 30 mil livros, além de
periddicos, jornais e slides). Oferece disciplinas optativas em graduacdo, cursos de

especializagdo, além de manter programas voltados para a terceira idade, publicos

especials € museu-escola, o qual é montado em instituigGes escolares.

Y Ver site www.mac.usp.br
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6.1.2. Museu Lasar Segall

Fig. 9- Fachada do Museu Lasar Segall

O Museu Lasar Segall (MLS), idealizado por Jenny Klabin Segall — vitiva de
Lasar Segall — foi criado como uma associacgio civil sem fins lucrativos, em 1967,
por seus filhos Mauricio Segall e Oscar Klabin Segall. Esta instalado na antiga
residéncia e atelié de Lasar Segall, projetados em 1932, por seu concunhado, o
arquiteto de origem russa Gregori Warchavchik.

O MLS esta localizado a rua Berta, no. 111, no bairro Vila Mariana em Sdo
Paulo. A fachada principal do museu pode ser observada na foto acima, bem como
sua guarita que permanentemente monitora todo o periodo de funcionamento do

museu.
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O museu foi incorporado, em 1985 a Fundag¢io Nacional Pro- Membria,
integrando hoje o IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional).
Ele tem um acervo estimado em 3.000 trabalhos de Lasar Segall.

Oferece visitas monitoradas, agendadas previamente por escolas e grupos,
bem como empréstimo de material para trabalho no espago escolar. Realiza também
um programa denominado “Arte em Familia” especifico para familias e piblico nfo-
escolar, aos finais de semana.

Realiza exposigbes em sua sede e em outras instituigdes culturais, possui
exposigdes permanentes e temporarias, oferece cursos de formagio de professores,
além de cursos nas areas de gravura, fotografia e criagdo literaria. Possui uma

biblioteca e anfiteatro com exposigio de filmes.
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6.2. Museus de Ciéncias

6.2.1. Estacio Ciéncia - Centro de difiisio Cientifica, Tecnologica e Cultural da Prd

Reitoria de Extensio Universitaria da Universidade de Sio Paulo

Fig. 10 — Fachada Estagio Ciéncia

A Estacdo Ciéncia - Centro de difusdo Cientifica, Tecnologica e Cultural da
Pr6 Rettoria de Extensfio Universitaria da Universidade de Sdo Paulo -é um centro
de ciéncias interativo.

Est4 instalada em galpGes a Rua Guaicurus, no bairro da Lapa em Sdo Paulo,
construidos no inicio do século para abrigar uma tecelagem. Reconstruidos apos o
incéndio de 1936, foram inicialmente utilizados como posto de sementes da
Secretaria da Agricultura do Estado e, posteriormente por outros érgfos do Governo,
até a década de 70.

Em 1985, durante as discussdes sobre o Terminal Rodoviario da Lapa,

comerciantes e lideres comunitarios do bairro pleitearam a conservac¢do dos galpdes
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da Rua Guaicurus, vizinhos & Estagdo Ferroviaria da Lapa (FEPASA). Arquitetos,
artistas e engenheiros criaram a Comissio de Preservagfio e Utilizagdo dos Galpdes,
alegando seu valor histdrico, e assim eles foram posteriormente tombados pelo
CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de S3o Paulo™).

Em 19/12/86, através do Decreto n. 26.492, o Governo do Estado cedeu o uso
de parte do imével ao CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico), para a instalagdo do Centro de Ciéncia para a Juventude.

Em 24/6/1987, foi inaugurada a Estagdo Ciéncia. Segundo Crodowaldo
Pavan, Presidente do CNPq na época da implantagio e inauguragio, a idéia da
Estagio Ciéncia ndo era nova. Havia surgido no inicio da década de 70, quando foi
fundada a Academia de Ciéncias do Estado de Sdo Paulo. O projeto foi elaborado
com a participagdo de um grupo de 60 pessoas do CNPq, que contaram com a
colaboracdo de Universidades, diversos 6rgios governamentais ¢ empresas'.

Conforme pode ser observado na fotografia da pagina anterior, a fachada
principal da Estagio Ciéncia mantém parte da arquitetura caracteristica dos antigos
galpBes industriais, as paredes sdo de tijolos ‘a vista’ e as cores utilizadas sfo o
branco, amarelo, vermelho e azul. Houve algumas adaptagdes como pode ser

observado pelas janelas com vidro inteirigo fumé esverdeado.

15 Criado pela Constitui¢io do Estado em 1967, 0 CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do
Patriménio Histdrico, Artistico, Arqueolégico e Turistico do Estado de Sdo Paulo - € o érgio estadual
responsavel pela identificagiio, classificacfio, restauracio e preservacio dos bens méveis e imaveis
existentes no territério do Estado, e que integram o patrimdnio histérico, arqueoldgico, artistico e
turistico. Estes bens que compdem o patriménio sfo preservados alravés do instrumento juridico
tombamento.

' Dados retirados do site oficial da Estagio; www.eciencia.usp.br
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Acima da porta principal de acesso por onde os visitantes comegam a visita e
a placa onde se 1&: Estagio de Ciéncia e Tecnologia. Ao longo da fachada pode-se
perceber diversas lixeiras, extintores de incéndio e bancos. O acesso é apropriado a
pessoas com necessidades especiais, pois possui rampas de acesso.

A Estagdo Ciéncia esta fundamentada nos Science Centers e realiza
exposi¢des nas areas de Astronomia, Fisica, Geologia/Geografia, Biologia, Quimica,
Tecnologia, Matematica, Histéria ¢ Humanidades, além de cursos, eventos e outras
atividades com objetivo de popularizar a ciéncia e/ou promover a educacgio
cientifica.

Também realiza empréstimos de materiais da Experimentoteca, exposigdes de
filmes e apresentagdes teatrais, possui exposigbes virtuais € um laboratério virtual
ambos podendo ser acessados pelo site da Estagdio, além de um belissimo trabalho

com o Projeto “Clicar”.

Fig. 11- Projeto Clicar 1
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No que diz respeito ao projeto “Clicar” vale descrevé-lo, ainda que
suscintamente. Criado em 1995, o CEPECA (Centro de Estudos e Pesquisa da
Crianga e do Adolescente) levou duas educadoras- pesquisadoras, Dirce Pranzetti e
Maria Cecilia Toloza, a desenvolverem o projeto “Clicar”- um projeto educativo,
iniciado em 1996, para meninos e meninas em situagio de rua, contribuindo para o

crescimento e desenvolvimento intelectual e afetivo da crianga.

Fig. 12- Projeto Clicar 2

Neste projeto as criangas trabalham com diversos materiais ¢ atividades,
como leitura de livros e gibis, refor¢o escolar, desenho, pintura, recorte e colagem,
‘contagdo’ de historias, jogos, atividades no computador, navegacéo na internet,
entre outras. O projeto funciona com uma dinimica diferenciada, no campo da
educagiio ndio- formal, ndo apenas pela freqiiéncia espontdnea das criangas e
adolescentes, como também por ser uma opgdo individual, sem a necessidade de
inscrigdo ou presenga obrigatéria. As atividades s#o realizadas dentro do espago da
Estagio Ciéncia, contudo, em um espago reservado para o projeto e aqueles que

fazem parte dele.

41




6.2.2. Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas

O Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas (MDCC) esta localizado no
Parque Portugal, mais conhecido como Parque Taquaral no bairro Taquaral, na
cidade de Campinas. Foi criado em 1981 | pela lei no. 5181 de 11/12/1981, sob a
denominagdo de Centro de Ciéncias de Campinas e, posteriormente, com a lei no.
7768 de 18/11/1992, passou a denominar-se Museu Dindmico de Ciéncias.

O MDCC surgiu de uma idéia do prof. Arguello, entfo diretor do Instituto de
Fisica da Universidade. O prof. Arguello assessorava um grupo do Ministério de
Educagdo que trabalhava com importagdes da Europa (ex-oriental), e teve a
possibilidade de saber que um telescépio muito bom, guardado ha mais de dez anos,
havia sido recebido como pagamento de dividas assumidas com o Brasil e
continuava encaixotado. Foi tal telescopio que o professor instalou no Observatorio
de Capricornio instituindo, entfo, o planetario para o ensino de ciéncias, em especial
da astronomia, no primeiro ¢ segundo graus.

A criagdo do MDCC parte de um convénio firmado em 1982 entre a
UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas), Funcamp, Academia de Ciéncias
(ACIESP) ¢ a PMC (Prefeitura Municipal de Campinas). A UNICAMP, por meio do
NIMEC (Ntcleo Interdisciplinar de Melhoria do Ensino de Ciéncias) participaria de
todos os projetos através da atuagio de seus professores. A Funcamp (Fundagéo de
Desenvolvimento da Unicamp) administraria o dinheiro captado para o museu, sem

acréscimo de custos.
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Fig. 13- Fachada do MDCC

A transferéncia do planetario para um prédio proprio acontece durante a
gestdo (do ex- reitor da UNICAMP) Paulo Renato Costa Souza, entdo Secretario da
Educagio e no governo de Magalhdes Teixeira. Para tanto houve o aproveitamento
de uma antiga lanchonete e a posterior construgiio de uma piramide subtferranea no
Parque Portugal. As atividades do planetario iniciaram-se somente no ano de 1985.
Somente em 28 de outubro de 1987 foram inaugurados os Laboratérios Didaticos
que constituiriam as instalages fisicas do museu.

Atualmente o MDCC encontra-se vinculado a Secretaria Municipal de
Educagio da Prefeitura Municipal de Campinas.

O museu foi fechado em 2000 quando a Secretaria da Educag@io Corinta
Maria Grisolia Geraldi, traz para a area da Educagfio todos os professores que se
encontravam alocados em outros departamentos e, concomitante a isso realiza uma
avaliagdo dos projetos pedagdgicos em toda a area educativa dentro da qual o MDCC
recebe pouco retorno quanto as atividades realizadas até aquela época. Durante o ano

de 2001 o museu permaneceu fechado. Um grupo de professores e coordenadores

43




pedagogicos se formou e realizaram, sob a coordenagdo do prof. Antonio Carlos

Amorim (da Faculdade de Educagio da UNICAMP) estudos e pesquisas cuja

resultante foi a realizagdo de uma proposta de trabalho para o museu.

O Museu Dinamico de Ciéncias de Campinas € composto pelo Planetario, o

Espago Ciéncia- Escola e o laboratério.

Nas fotografias véem-se alguns espagos do Museu Dinamico de Ciéncias de

Campinas, como o espago do “Planetario” (foto da esquerda), o “laboratoric” (foto

da direita) e (abaixo a esquerda) o hall de entrada do “Espago Ciéncia- Escola”.

Fig. 15- Laboratério
Escola

Fig.14- Planetario

Fig. 16- Espago Ciéncia
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O Espago Ciéncia- Escola era o local onde aconteciam as atividades
educativas. Atualmente houve a formacgfio de um novo grupo de professores que
realizam atividades educativas diversas. (vide capitulo sobre atividades educativas).

O Museu Dingmico de Ciéncias de Campinas néo possui reserva técnica, ele
considera a natureza como sendo seu acervo. Conforme pode ser observado pela foto
abaixo, parte do ‘acervo’ do MDCC ¢é constituido pelo espaco da “lagoa pequena”,

tal espago € constituido trilha, diversas arvores e nascentes.

Fig. 17- Lagoa Pequena
Os servigos educativos acontecem de diversas formas, como o atendimento a
grupos escolares, agendados previamente (vide Espago Ciéncia- Escola, Laboratorio
¢ Planetario), e em ambos os espagos com o auxilio de educadores'’, acontecem

atividades para formagéo professores ¢ atividades de pesquisa.'®

7 Muitas sio as denominacdes possiveis para esses profissionais que trabalham com a agfo educativa
€I museus, como nionitores, arte-educadores, auxiliares de exposigfo, entre outros. Apds diversas
leituras e participacio em palestras e congressos optei por utilizar a designaciio de “educadores”.
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Fig. 18- Conglomerado MDCC

Nesta foto observa-se todo o conglomerado de prédios utilizados pelo Espago
Ciéncia -Escola do MDCC. A esquerda tem-se o predio que comporta o laboratorio,
ao centro o prédio principal do espago escola, o qual comporta a secretaria,
biblioteca, bantheiros, cozinha, sala de reunibes e sala de exposi¢Ges, além do espago
para atividades. Também é por esse prédio que se chega ao prédio circular (onde é
realizada a atividade de Arte postal), visto ao fundo (revestido por pedra mineira)
entre o prédio do laboratério e o prédio principal. Atras do prédio principal fica

localizada a “lagoa pequena” que € o espago utilizado para a atividade de “tritha”.

'8 Tais atividades estdo descritas com maiores detathes no capitulo referente a andlise de dados € as
agies educativas.
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7. EDUCACAO NAQO- FORMAL

O termo Educagfio Nao- Formal nfo pressupde a inexisténcia da formalidade
ou que seu espaco néo seja educacional, como reiteram von Simson, Park, Fernandes
(2000: 9), na seguinte passagem:“A educagio ndo-formal caracteriza-se por ser uma
maneira diferenciada de trabalhar com a educacgio, paralelamente a escola” , sendo
uma de suas particularidades a busca pelo prazer da descoberta e do desafio na
construcio do conhecimento.

Devido a sua especificidade, faz-se importante salientar a definigdo conferida

por Afonso (1992: 86) no que diz respeito 4 educagio:

“(...) por educacdo formal entende-se o tipo de educagdo organizada com uma
determinada seqiiéncia e proporcionada pelas escolas, enquanto que a designagdo

educacdo informal abrange todas as possibilidades educativas no decurso da vida

do individuo, construindo um processo permanente e ndo organizado. Por ultimo, a

educacdo ndo-formal embora obedeca também a uma estrutura e a uma organizagdo

(distintas porém das escolares} e possa levar a uma certificagdo (mesmo que nio
seja essa a sua finalidade), diverge ainda da educagéio formal no que respeita a néo
fixagdo de tempos e a flexibilidade na adaptacéo dos conleudos de aprendizagen a

cada grupo concreifo.”

A educagio ndo-formal, observada no &mbito dos museus, possut como um
eixo de atuagdo as atividades realizadas nestes sob a denominagfo de agdo educativa.
Se precedermos a uma analogia entre a educagdo ndo —formal, ¢ aquela
realizada nos museus (conseqiientemente a atividade educativa, quando existente),

pressupdem-se que:
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“... a transmissdo do conhecimento acontece de forma ndo obrigaioria e sem a
existéncia de mecanismos de repreensdo em caso de ndo-aprendizado, pois as

pessoas estéo envolvidas no e pelo processo ensino-aprendizagem e tém uma relacdo
prazerosa com o aprender”. (VON SIMSON , PARK, FERNANDES, 2001: 10)

Cabe lembrar, contudo, conforme ja descrito anteriormente, que a
inexisténcia de formalidade, conforme Barreto (1993), ndo significa classificar o
museu e a atividade nele realizada como sendo meramente recreativa, mas ao
contrario deve-se considerd-la essencialmente educativa. O museu possui, entdo, o
desafio, segundo a mesma autora, de transformar os resultados da pesquisa em algo
ameno e acessivel ao publico, sem empobrecer a linguagem cientifica.

Desse modo, no contexto dos museus, a agio educativa pode apresentar-se
como facilitadora e provedora de um processo prazeroso de ensino-aprendizagem,
inserido dentro de uma a¢o cultural mais ampla. O termo Acdo Educativa refere-se,
segundo Grinspun (s.d.), as a¢Ges de ensino e aprendizagem, que sdo centradas na
interagdo entre os visitantes e os objetos que se articulam em uma exposicdo,
mediados por agdes educacionais. Ja o termo Agdo Cultural, no contexto dos museus,
aparece como um conjunto de procedimentos, que envolvem recursos humanos e
materiais, visando pdr em pratica os objetivos de uma politica cultural mais
abrangente, nfo necessariamente vinculados com o acerve ou exposigdes que o
museu apresenta. Sdo exemplos desta agdo o funcionamento de bibliotecas, proje¢des
de video ou filmes, ateli€s, concertos musicais que ampliam e diversificam as

possibilidades de atuagio e aproximag@o com seus publicos. {op cit.)
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Assim, de acordo com Cabral (2002: 3):

“... a educacdo [subentendida como agdo educativa] realizada em museus deverd
operar promovendo atividades baseadas em metodologias proprias que permitam a
Jformacdo de um sujeito historico-social que analisa crilicamente, recria e constroi a

partiv de um referencial que se situa nos seus objetos langiveis ou intangiveis”.

Tais atividades deverdo considerar o0 museu como “espago ideal” - embora
ndo Gnico - de articulagio do afetivo, do emotivo, do sensorial e do cognitivo, do
abstrato e do conhecimento inteligivel, da produgdo do conhecimento.

Partindo do pressuposto da necessidade da agfo educativa decorrer do fato de

que tais:

“... atividades de educacdo ndo- formal precisam ser vivenciadas com prazer em
local agradavel, que permita movimentar-se, expandir-se e improvisar,
possibilitando oportunidades de troca de experiéncias, de formagdo de grupos (de

proximidade, de brincadeiras e de jogos, no caso das criangas e jovens), de contato
e mistura de diferentes de idades e geragdes”. (VON SIMSON, PARK,
FERNANDES, 2001: 10)

A partir de tais considerag@es, esta pesquisa, visou identificar, descrever e
analisar as atividades educativas, de carater ndo-formal, contemporédneas existentes

OS MUsSCus.
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8. ACAO EDUCATIVA EM MUSEUS

Conforme ja descrito anteriormente, as a¢des educativas nos museus estariam
inseridas em agdes de ensino e aprendizagem, estando estas centradas na interagdo
entre os visitantes e os objetos ou ambiente foco da exposigio, Para tanto, utilizam-se
diversos suportes educacionais, que vio desde recursos humanos até materiais
mediadores, visando uma maior interagio entre os visitantes e a mensagem da
exposicio museoldgica ora em exibigéo.

Vale ressaltar, mais uma vez, que a agfio educativa esta presente dentro de um
espectro mais amplo conhecido como agiio cultural, uma vez que os museus da
atualidade realizam diversas outras agles, como ateliés, cursos de formacio,
projecdes de videos, bibliotecas, concertos musicais, entre outros, todos contendo
conteados educativos nio- formais.

A diferenga fundamental entre os museus e outros meios de comunicagio,
conforme Barreto (1993), reside na qualidade e no embasamento cientifico dos
conteddos comunicados e no fato de que o papel dos museus nio é meramente
recreativo, mas essencialmente educativo. cujo desafio seria transformar , sem
empobrecer a linguagem, os semidforos acessiveis ao publico em geral.

A questdo da educagfio em museus possui um importante foco de interesse na
atualidade, tanto no que diz respeito ao seu papel social, quanto no que se refere as
praticas realizadas nesse espago e suas possiveis reflexdes. Percebe-se o interesse

ndo apenas na organizagdo € preservagdo de acervos, mas também na énfase da

compreensdo, desenvolvimento e promogio da divulgacio, bem como na formagio

UNICAMP- £§ - BISLIDTECA
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de publico como forma de disseminar conhecimentos por meio de uma agio
educativa.

Cabe fazer um breve histérico para demonstrar que nem sempre foi assim,
Inicialmente, tanto no 4mbito dos Museus de Arte, como no de Museus de Ciéncias,
lécus privilegiados por esta pesquisa, o que se pdde observar foi uma busca pelo
prevalecimento e fortalecimento da hegemonia de um seleto grupo, em detrimento do
acesso ao conhecimento contido nos museus para a maior parte da populagio. As
colecdes de objetos de arte e objetos cientificos tinham, por volta dos séculos XVII e
XVIIL o papel de simbolos de status daqueles que os possuissem. A autorizagdo, por
parte dos proprietarios no século XVIII, para visitagdo somente era entregue a
artistas e sabios e outros poucos selecionados, os quais poderiam ‘divulgar’ o porte e
valor do acervo a sociedade da época.

A construgio social do carater educativo dos museus, conforme Valente
(2003), foi resultante da relagdo do publico com os objetos pertencentes as antigas
colegdes que tornou possivel a sua abertura, passando do dominio real e privado para
0 dominio publico e nacional.

Varias foram as maneiras de iniciar 0 acesso ao pablico, como instituigdo de
leis e pequenas bulas (século XVIII), regras de conduta de boas maneiras que
estipulavam o comportamento adequado ao piblico visitante (subentenda-se aqui
como publico ainda alguns poucos privilegiados) que continham trechos como a
proibigdo de se “escarrar” no ambiente das exposi¢Ses. Outra maneira foi a
confeccdo de catalogos, os quais continham dados sobre o que estava exposto e,

algumas vezes, uma pequena reprodugdo da obra, no caso de exposigBes de arte.
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Somente com a visdo enciclopedista foi que o “carter publico”, segundo

Valente (1995), ampliou seu sentido da educagfo em museus e passou a significar
“estar aberto 4 observagio de qualquer pessoa”, valorizando-se também a
importancia do uso do objeto na aprendizagem. Tal utilizagdio resultou em uma
d_isposig:ﬁo dos objetos de forma mais organizada, as exposi¢des passaram a ser
utilizadas como “suportes de demonstragdo” e posteriormente os objetos, “tesouros”
arqueoldgicos da antiguidade, se autofirmaram enquanto simbolos da formagio
social e da valoriza¢fio da meméria local,
Na segunda metade do século XIX, algumas exposi¢Ses internacionais foram foco de
grande interesse, bem como os esforgos de instrugio e vulgarizagdo do saber. Alguns
museus, como o South Kensigton (atual Victoria and Albert Museum) possuia
horarios flexiveis de visitagdo, reprodugdes que facilitavam a apreensio do grande
publico e também a possibilidade de empréstimos de materiais.

Outra maneira utilizada para a construgio social do carater educativo dos
museus fol a preocupagio que surgiu com relagdio ao publico, com énfase no século
XX. Temos como exemplo o Deutches Museum (na Alemanha) que por meio de
modelos mecénicos permitia a maior interatividade do publico visando a
popularizagio da ciéncia.

A partir dos anos 70, do século passado, o museu e sua atividade educativa,
além de sistema de comunicagiio passam a ser vistos também como espago para a
melhoria da formagfo para a profissionalizagfio, criando outras possibilidades de
visita e buscando uma efetiva democratizagio do conhecimento. Ainda que seu
espago seja muito utilizado como estratégia complementar da educagdo formal

percebe-se, na atualidade, o surgimento de principios da educagéio ndo-formal, como
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a abertura de alguns museus para a interdisciplinaridade, a crescente importincia do
visttante (seus desejos e a concepgio de um clima agradavel para ele) e as possiveis
produgSes elaboradas no espago do museu, seus significados e suas ‘leituras’da
eXposicio.

Apods esse breve delineamento historico da agiio educativa realizada nos
museus ao longo dos anos percebe-se que esta esteve ligada aos diversos perfis ¢
importancia designada acs museus, tomando formas e estruturas as mais diversas ao
longo dos anos. Visando a democratizago e fortalecimento, enquanto estratégia
educativa, a fungdo educativa em museus destacou-se e passou a ter relevante papel
no que diz respeito a politica educacional e cultural atual, enfatizando a visdo
conferida ao museu de reinterpretar os documentos, obras e ambiente (o visivel),
bem como o seu papel educativo mais amplo.

No que tange aos museus estudados, optel por inserir as atividades
pesquisadas, as quais poderiam também estar inclusas em Ag¢fo Cultural, no dmbito
da Agdio Educativa'®, nfo restringindo, assim, as a¢Bes educativas observadas
somente ao atendimento ao publico escolar ou a outros grupos, por meio de
monitorias.

Busquei uma ampliagio desse conceito visando englobar diversos aspectos
que a meu ver fazem parte e sio importantes para a compreensdio de uma Agio
Educativa de modo mais completo, como:

v" o trabalho de formagio desse publico;
v’ 0s cursos para formagio de professores, vistos enquanto agentes

disseminadores de conhecimento;
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v’ a disseminag8o, ou ndo, de conhecimentos via catalogos e folders,

v" aimportincia da equipe de profissionais que constituem o museu;

v" a busca pelo atendimento aos diversos tipos de publico (visitante ou
potencial e dentre estes, o escolar ou nio™, o familiar e o eventual ou
espontineo);

v’ o material didatico utilizado;

v 0o processo de avaliativo como também a politica educacional dos

museus.

" “No contexto dos museus, o ternio Agiio Educativa refere-se s agBes de ensino ¢ aprendizagem,
que sdo centradas na interagdo entre os visitantes € os objetos que se articulam em uma exposigio,
mediados por agdes educacionais”. (GRINSPUN: sd)

% Por priblico nfio- escolar gostaria de enfatizar alguns grupos formados por ONGs- Organizagdes
nio-governamentais, grupos da terceira idade, de criangas de creches e pré-escolas, de pessoas com
necessidades especiais ¢ outras entidades afins.
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9. DELINEAMENTO DE ANALISE

Para o desenvolvimento da pesquisa, a metodologia qualitativa foi escolhida,
pois permitiu conhecer e analisar em profundidade a realidade dos museus
selecionados. Dentro desta abordagem, analisou-se o material coletado nos museus
as observacfes registradas em didrio de campo, as entrevistas ja transcritas. As
imagens realizadas foram selecionadas enfocando o conteido das exposi¢Bes e
caracterizando as a¢des educativas desenvolvidas nos museus.

A andlise far-se-4 pelo método comparativo, enfocando a Ac¢do Educativa
realizada nos seguintes museus:

> Museu de Arte Contemporéinea da Universidade de Sdo Paulo -MAC /USP;

» Mouseu Lasar Segall- MLS;

» Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas -MDCC;

» Estagéo Ciéncia - Centro de Difusio Cientifica, Tecnologica e Cultural da
Pré Reitoria de Extensdo Universitarta da Universidade de Sdo Paulo - EC.
Inicialmente, a analise realizou-se comparando as a¢Bes educativas no campo

dos Museus de Ciéncias e depois aquelas desenvolvidas nos Museus de Arte.
Posteriormente, comparou-se os resultados dos dois grupos de museus.

Tais comparagdes tiveram como foco principal as atividades educativas
realizadas tentando responder se a educagdo que se promove por meio delas € um ato
de prazer e descoberta ou s¢ ecla repete os modelos tradicionais da escolaridade

formal.
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9.1. Anilise das categorias

Sem sombra de divida, a Revolugdo Industrial trouxe uma mudanga
significativa nos hébitos, costumes e valores da sociedade obrigando o aparecimento
de novas formas de se pensar a ciéncia, a religifio, a filosofia e a arte.

Os museus que, no inicio do século XVIII, tinham como caracteristica mais
marcante de sua agio educativa, no caso dos Museus de Ciéncias, nio o contato com
0 grande publico, mas sim uma ligagio estreita com a pesquisa, buscando o
crescimento do desenvolvimento cientifico e no caso dos Museus de Arte a
freqiiéncia dos artistas que os utilizavam como espago de copia ou como uma espécie
de atelier coletivo. Os museus passam, a partir da segunda metade do século XIX, a
buscar promover avangos no Ambito do trabalho industrial, bem como avangos
cientificos a ele relacionados, segundo os interesses de uma burguesia empresarial
que os financiava.

Portanto, tornaram-se vitrines ideolégicas que solicitavam a freqiiéncia de um
grande publico. Posteriormente, com a Segunda Guerra Mundial instituiu-se a idéia
de educar o cidaddo comum, visando o “progresso da nagfo”. Tal processo também &
conhecido como educagfio de massa e novamente exige uma ampliacdo do pablico
que freqiientava os museus.

No final da década de 1960, persiste o interesse pelo puablico, mas com uma
pequena modificagdo na maneira de atendé-lo. Cresce, nessa época, a preocupagio
em se criar exposigBes mais atraentes que fossem mais estimulantes para os

freqlientadores. Percebe-se, a partir dessa fase, um maior crescimento no numero de
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museus e um certo prestigio e valorizagdo da educagfio nos museus, vista enquanto
‘signo de modernidade’.

Segundo Argan (1993), a multiplicagio dos museus resultou na recusa de
considera-los como um local de simples armazenamento de obras de arte, passando a
serem vistos como:

i

organismos cientificos e diddticos, dotados de equipamentos especiais para o
reconhecimenio, a andlise, a classificagdio, a conservacdo e a apresentacdo critica
de produtos artisticos manufaturados de qualquer género. Museus adequados séo
destinados a arte contempordnea, concebidos como instrumenios de pesquisa e de

informagdo, sem limites de regido ou nagdo”. (Ibdem: 23)

A educagio possui, a partir dessa nova vis3o, local de destaque enquanto uma
das fungdes centrais do museu.

O museu enquanto espago de educagfio nfo-formal (Cabral, 2002) se constitui
numa institui¢do educacional autdnoma, que tem como objeto de trabalho o bem

cultural.

“A educagdio que se desenvolve no museu é o que se chama de ‘educaciio
pairimonial’, ou seja, um ‘processo permanente e sistematico’ de trabalho
educacional centrado no Patriménio Cultural (tangivel ou intangivel) como fonte

primdria de conhecimento e enriguecimento individual e coletivo”. (Ibdem: 2).

Tendo em vista as considerag@es acima foram utilizadas algumas categorias
como forma de facilitar a visualizacfio das analises realizadas. Desse modo, ficaram
os dados da pesquisa ja organizados analisados e divididos em sete categorias:

v Atividades educativas realizadas pelo museu;

v" Atividades prévias sugeridas aos grupos de visitantes agendados;
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Material de apoio a ser distribuido aos visitantes antes, durante e apos as
visitas,

Politica Cultural e Educacional;

Observagdes sobre a Equipe- coordenagfio e monitoria;

Pablico Visitante, Potencial ou Alvo e

Processo Avaliativo dos museus para suas atividades educativas.
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10. AS CATEGORIAS DE ANALISE

10.1. Atividades educativas realizadas pelo museu

A questdo da educagio possui atualmente grande importincia, sendo um dos
enfoques de maior relevancia, enfatizando tanto as préticas por ele realizadas, quanto
as reflexdes decorrentes de tal enfoque.

No museu contemporanec percebe-se a realizacio de diversas atividades
como cursos, ateli€s, semindrios, monitoria, entre outros, bem como atividades de
pesquisa tanto tedrica quanto empirica.

A multidisciplinaridade € uma caracteristica cada vez mais buscada, no que
tange as atividades (a¢Bes) educativas, uma vez que por meio delas hi uma
abrangéncia mais ampla, tanto de conteddos quanto de pUblico.

Os museus, de uma forma geral, buscam, ainda que muitas vezes mais na
teoria, estratégias nas quais o conhecimento deve interagir com o visitante no
processo de cogni¢dio. Cada vez mais, optam pelas estratégias que visam distanciar-
se daquelas realizadas em ambientes educacionais formais, buscando assim interagir
com o publico por meio de uma educagfo nic- formal.

A €nfase no carater educativo similar aquele da educag@o ndo- formal aparece
também na defini¢fo de museu, ja descrita. De acordo com os estatutos do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), o museu € uma instituicio “aberta ao piblico...
com o proposito de estudo, educagéio e deleite” sendo, portanto condizente com a

definigdo de educagio ndo- formal de von Simson et a/. (2001) no que diz respeito ao
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processo de ensino-aprendizagem como sendo “uma relagdo prazerosa com o
aprender”.

O caréter educativo dos museus, tendo em vista essa nova tendéncia de
aproximagdo a educagfo ndo - formal, destaca conceitos importantes como a agio
educativa em si, a interatividade, o maior contato com o piblico, e a mediagio, por
um profissional capacitado independente de um conceito avaliativo formal mais
ligado as escolas, visando, contudo um “retorno” sobre a eficacia de tais atividades.

Durante a pesquisa observaram-se algumas maneiras diferentes de lidar com
essas agdes educativas, tanto no caso dos Museus de Ciéncias como no dos Museus
de Arte nos quais a realizagfo de tais atividades, tanto no dmbito dos museus quanto
em seus ateliés, enfatizam o envolvimento prazeroso do piblico o que funciona como

estratégia de sedugdo.

Museus de Ciéncias

Estacfio Ciéncia’!

No que tange aos Museus de Ciéncias estudados percebeu-se a existéncia de
atividades monitoradas que sio ou escolhidas ou realizadas livremente pelo visitante,
deixando —o optar segundo suas preferéncias e interesses.

No caso da atividade monitorada, conforme pode ser visualizado na figura 19
que retrata o interior do prédio principal da Estagdo Ciéncia, com sua tubulagio
aparente (sistema de ar), fiagdo elétrica e outras tubulagGes. No lado direito da foto
tem-se um agrupamento de adolescentes prestando atengdo a uma experiéncia

realizada pelo monitor da Estagiio Ciéncia (EC), ao centro uma réplica do globo
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terrestre {(movel). No agrupamento a atengdio dos adolescentes estda totalmente
voltada para o experimento e para o que diz o monitor. Os participantes nfo sio
passivos, mas interagem com o experimento e também com os demais participantes,

sequer percebendo que estdo sendo filmados, ou fotografados.

Fig. 19- Entrada Estagéo

Na figura 20, o monitor (vestindo colete azul & direita da foto) realiza
juntamente com os adolescentes a experiéncia de condugio de energia. Essa é uma
das experiéncias que faz mais sucesso na EC, pois acredito que nela os visitantes
interagem com o experimento e tem um resultado imediato até certo ponto
imprevisto, como leves choques. Posteriormente, com a utilizagdo de um 14pis como

isolante percebem a inexisténcia do choque.

A Estagdo Ciéncia - Centro de Difusfo Cientifica, Tecnologica e Cultural da Pré Rettoria de Extensio
Universitdria da Universidade de S3o Paulo
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Fig. 20- Experimento

Também na atividade que o visitante realiza livremente, a empolgagio nio
parece diminuir, algumas vezes até cresce, pois o visitante sente-se estimulado a
realiza-la, ou por fazer parte de um grupo (como pode ser observado na figura 21)
que o incentiva com “gritos” ou por ela ter sido uma atividade de sua livre escolha,

apesar de ser uma ago experimental e 0 mesma ser repetitiva .

Fig. 21- Experimento 2

Nessa experi€ncia, da figura 21, as criangas pertencem a um grupo trazido por
uma Ong?”. Para desenvolve-la, uma delas tem que pedalar e dessa forma gerar

energia o que acenderd as luzes com uma intensidade condizente com a energia

22 Ong.- Organizagdo Ndo Governamental.
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produzida. Essa aparelhagem encontra-se em outra sala, que niio a principal.
Algumas vezes os visitantes, ao passarem para o proximo bloco do museu, por um
outro espa¢o, ndo véem essa aparelhagem. Ela, entretanto € muito envolvente
fazendo com que os visitantes gerem um grande “barulho” ao realiza-la, tanto por
parte da pessoa que pedala como daqueles que estio 4 sua volta envolvidos na
torcida. O seguranga, no caso dessa foto, foi atraido pelo “barulho”, mas ndo fez
qualquer ato para inibir os visitantes.

Na Estacfio Ciéncia, além das monitorias realizadas, hd também o laboratério
virtual®®, com noventa e nove experimentos e a representagdo virtual do espago da
Estacdo Ciéncia (um mapa com o conteudo das exposigBes), além de exposigdes
virtuais que se acrescentam com o passar do tempo.

Na Estagdio Ciéncia, realizam-se também diversos cursos e mini-cursos,
encontros e apresentagio de filmes.

Nesse museu sdo realizados alguns outros projetos educativos cujas
atividades esto descritas no site. Entre elas podemos destacar:
v' -0 Projeto Clicar que atende criangas em situagio de risco do entorno;

v -a Experimentoteca® que realiza o empréstimo de material, kit, para a

realizacfio de experiéncias.
Nos dias em que permaneci realizando a observagio participante neste
museu pude perceber uma capacidade efetiva de sedugfo e envolvimento do puablico
tanto na realizagio dos experimentos quanto com a agilidade dos monitores no

atendimento do elevado mimero de piblicos.

*? Ong.- Organizagio Nio Governamental.

% Site: www.eciencia nsp.br
# Sobre a Experimentoteca, fui informada de que o professor que visita a Estacio pode emprestar um
kit pelo prazo dec uma semana, com possivel renovagio e prorrogagio do prazo de devolugio.
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Musen Dindmico de Ciéncias de Campinas

O Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas (MDCC) realizava, por ocasiio
das minhas visitas para observagdo, uma atividade regular que fazia parte do “Projeto
Agua”. Tal projeto, no MDCC é composto por trés atividades: a trilha, o laboratério
e a arte postal. As trés atividades duram mais ou menos uma hora e meia,
dependendo do nivel de interesse da turma. “Entdo, se a turma é muito curiosa e
receptiva e participa bastante, dura mais, normalmente dura mais. Agora, quando
ndo, a gente deixa mais ou menos meia hora para cada uma das atividades. Se a
turma ndo tiver muita interagdo, uma hora e meia da pra cumprir”.”

Os visitantes sdo estimulados a “tomar contato” com os diversos ambientes,

principalmente com a “Lagoa Pequena” e o laboratério.

Fig. 22- Atividade — trilha 1

% Sobre a Experimentoteca, fut informada de que o professor que visita a Estagdio pode emprestar um
kit pelo prazo de uma semana, com possivel renovag#o e prorrogagio do prazo de devolugdo.
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No caminho conhecido como trilha (figura 22) os participantes param
sempre que acham algo interessante ou que sdo estimulados, pelo educador’®, a
prestar atengfo a vegetagio (arvores e folhagens, terra e pedra, igua e nascentes) ou
aos animais (aves e peixes). Os participantes recebem no inicio da trilha alguns
objetos que facilitardio a observagdo (como lunetas, lupas, periscopios) ou resultardio
em uma outra maneira de conhecer o ambiente, através da orientagdo fornecida pelos

educadores.

Fig. 23- Atividade — trilha 2

Na figura 23, os visitantes” observam livremente o ambiente da Lagoa
Pequena, num primeiro momento, ds vezes concomitantemente as orientagdes do
educador. Nessa cena houve um grande interesse por algumas aves que passavam
pela lagoa no momento, pois algumas se alimentavam de peixes da propria lagoa. De

tal cena sairam alguns questionamentos relacionados & vida na lagoa situada tdo

> Bntrevista realizada com uma das educadoras do MDCC.

% A designagio daquele que acompanha as visitas e d4 apoio educacional durante as agles educativas
foi mantido de acordo com a terminologia utilizada em cada museu, “educador” em alguns €
“monitor” em outros.
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proxima ao centro de Campinas, em um bairro muito movimentado. Vale ressaltar o
fato de realizarem a experiéncia com a utilizagdo de instrumentos cedidos pelo
museu e trocados entre os visitantes o que exarcebava a capacidade de observagio
gragas aos equipamentos fornecidos (lunetas, periscopios e lupas de aumento).

Um segundo momento do Projeto Agua no MDCC foi o do laboratério,
conforme pode ser observado nas fotos abaixo.

E interessante notar nessa cena (fig. 24), que se passa no laboratério do
MDCC, que as criangas estdo com as educadoras ¢ que nio ha a presenga de uma
professora da escola no laboratério nesse momento. As criangas estdo t3o entretidas
sentadas junto aos balces (aparecem dois na foto) que, apesar do niimero grande de
jovens (normalmente os grupos grandes sdo divididos em grupos menores visando
um melhor aproveitamento) percebe-se que eles estdo muito atentos e entusiasmados
pelo proprio espago do laboratério, com os objetos a eles disponibilizados e também

com as explicagGes das educadoras.

Fig.24 Laboratério 1

*" Grupo formado por alunos de escola pablica do municipio de Campinas
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Alunos, na figura 25 logo abaixo, observam dentro do laboratério fio de

cabelo através de um microscopio eletrdnico.

Fig. 25- Laboratério 2

O estimulo & observagéio (fig. 25) bem como a curiosidade pelo aparelho
desconhecido {microscopio eletrdnico) levou os alunos desse grupo espontaneamente
a pegarem um pequeno fio de cabelo e observa-lo. Tal ‘curiosidade’ mostrou —se, a
meu ver, como uma resultante dos estimulos pelos quais passaram durante a ‘trilha’,

A busca por novos olhares sobre coisas ou ambientes ja “conhecidos”.

Fig. 26- Laboratorio 3
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Na figura 26 temos ainda no espago do laboratério, os alunos préximos ao
viveiro do bicho pau e ao aquério. As criangas se admiram com o fato de tal bichinho
(bicho pau) se camuflar para sobreviver aos ataques dos predadores. Levantam
diversas questdes como: qual ¢ a alimentagido dele? Como ele copula? (nesse dia
especifico havia um pequeno filhote) Onde vive? Ha um diferencial neste laboratério
que o torna muito mais atraente do que o escolar. Neste espago (o laboratério do
MDCC) ha animais vivos (no canto esquerdo, que nfio aparece nesta foto, ha um
pequeno esquilo em uma gaiola, além de mais peixes em aquarios no fundo da sala)
0 que aguga a curiosidade dos visitantes, gerando perguntas e questionamentos os

mais diversos dirigidos aos educadores.

Fig.27- Espago circular
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Nas figuras 27 vemos o espago interno do espago chamado como “prédio
circular” no qual so realizadas as atividades de “Arte-Postal”®®, No detalhe da figura
27 observa-se a exposigio de trabalhos realizados por outros grupos de escolares que

visitaram anteriormente o muset.

Fig. 28-
Atividade
de Arte-postal

Na figura 28, alguns alunos do ensino médio de uma escola publica de '
Campinas acompanhados pela educadora do MDCC estdo no espago “circular” que é
destinado as atividades plasticas do projeto “Agua”. Nesse amplo espago sdo
realizadas as atividades plasticas (“Arte Postal”) bem como sdo expostos alguns
trabathos ja realizados.

Hé4 um painel para exposi¢do dos postais realizados e mesas com diversos
tipos de materiais, como cola, revistas, tinta plastica, lapis de cor, canetinhas
hidrocores, etc. E um espago de criagio em que se enfatiza o projeto, mas que, ao
mesmo tempo, da liberdade para realizacdo do trabalho artistico. No caso das

crian¢as menores que lancham durante o passeio também é nesse espago que muitas

* « Arte-postal” ¢ a atividade artistica, que ¢ realizada pelos visitantes apds a trilha e o laboratério na
qual eles tem liberdade para se expressar artisticamente realizando pequenos postais (seja por meio
colagem, desenho ou pintura) descrevendo o que ficou da visita ou assuntos afins.
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vezes elas se acomodam, ali também sfio deixados os trabalhos para que possam
secar (caso o autor do mesmo tenha utilizado tinta ou cola).

A equipe do museu também realiza cursos de formagio de professores. Estes
podem ser solicitados ao museu, hé ainda a possibilidade dos professores sugerirem
os temas de seu interesse. Durante a observagio participante da pesquisa, tal curso
realizou-se no ambiente da propria escola solicitante.

Na figura 29 ha o registro do workshop que foi realizado pelas educadoras do
MDCC, em ambiente escolar, isto é, na sala de professores de uma escola publica de
Campinas. De acordo com as necessidades especificas desse grupo, conforme
informaram as professoras do MDCC. O ambiente era de extrema descontragiio € as
atividades realizadas tinham como material de apoio aqueles trazidos do proprio

MDCC, como papéis, material em E.-V.A.?° | pranchas de madeira.

Fig. 29- Oficina na EMEF

* E.V.A. é o material também conhecido como “etil vinil acctato”.
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O museu também realiza continuamente o evento “Encontro com Cientistas”
que acontece no terceiro sibado de cada més e se caracteriza como um curso de
formagéo e familiarizagiio com a Ciéncia. Esses encontros sdo abertos ao publico em
geral.

O MDCC também realiza aos finais de semana sessBes de apresentagio no
planetario (realizadas no prédio do planetario), tanto para puiblico familiar como para
grupos especiais, e durante a semana, para piblico escolar e para grupos especiais.
Algumas vezes, em seu sagufio, realizaram também exposi¢des fotograficas com
imagens de satélite da lua ou de outros planetas, as quais chamavam muito a atengo

dos visitantes.
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Museus de Arte

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo

O MAC/USP realiza exposi¢des de seu acervo de arte moderna e

- ,on . ag o ag 30
contemporanea, oferecendo varios recortes, leituras e possibilidades de percurso.

“Percebendo a dindmica dentro do museu, nds resolvemos criar
estratégias que ampliassem o tempo do olhar, que passasse por um momento
de frui¢do, mas que tivessem materiais que criassem uma certa ‘metodologia’
desse trabalho dentro do museu, jogos que desafiassem a crianca, isso dentro
da dindmica da visita. Aos poucos esses jogos foram se modificando, depois
Joi feito um jogo de percurso, depois esses jogos foram se modificando de
acordo com as vdrias faixas etdrias. A necessidade do jogo foi se formando,
também pelo sentimento, pela necessidade de envolver os professores e isso

acabou irazendo uma das caracteristicas de novas agdes no projeto”. P. I*'*?

O MAC/USP possui uma biblioteca especializada em artes plasticas do século
XX, com cerca de cinco mil livros, trinta mil catilogos, cento e vinte titulos de
periodicos e jornais, uma hemeroteca e um banco de imagens com dezenove mil
slides™, a qual permanece aberta ao piblico de segunda a sexta, das 9 as 18 horas.

Qutra atividade realizada é o “MAC virtual”, um projeto que integra a Arte e
a Tecnologia. E possivel realizar uma navegacdo pelo acervo virtual do Museu de

Arte Contemporénea. Tal projeto esta estruturado de forma a divulgar o acervo do

*® Vale ressaltar que somente foram foco de interesse desta pesquisa os espagos compreendidos pelo
MAC/ USP (espago sede ¢ Anexo)

*! Trecho retirado de entrevista da educadora.

?2 Os textos recuados e em itdlico sdo trechos de entrevista concedida por educadora do proprio
Musel.

% Dados obtidos na propria Biblioteca.
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museu, bem como as atividades oferecidas pela divisio educativa como cursos de
graduagdo, cursos de pds-graduagio e cursos de especializagio, além da divulgacio
dos projetos realizados pelo museu.

Aos cursos de graduagio é oferecida semestralmente uma disciplina optativa,
no semestre da observagiio foi oferecida a disciplina: “Exercicios do Olhar: uma
Fenomenologia da Arte”, ministrada pela professora responsavel Profa. Dra. Carmen
Sylvia Guimardes Aranha. Além do periodo em sala a professora utilizou o acervo do
proprio museu (em visitas ao MAC) para atividades praticas que sensibilizavam os
alunos para outras formas de “olhar” as obras, além de atividades no atelié do proprio

MAC situado no prédio “‘Anexo’.

Fig. 30- MAC- Anexo

Ha também exposi¢Ses temporarias no espago denominado Anexo, algumas
vezes com monitoria quando do atendimento agendado pelo publico escolar,
conforme pdde ser observado durante a exposigdo “Leituras Cartograficas, Histéricas

¢ Contemporineas”.
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O museu constantemente realiza projetos educativos, como por exemplo, o
Projeto MEL. O Projeto ‘Museu, Educagiio e o Ludico’ (Projeto MEL) pesquisou o
desenvolvimento de uma metodologia lidica no processo de ensino e aprendizagem
da arte em museu para o publico infantil. Em sua metodologia teve como derivagdes
a organizagdo de curadorias, a criagdo de jogos e materiais Midico-pedagbgicos e sua
exploragdo no atendimento de alunos e professores, em visitas orientadas as
exposi¢des organizadas por este projeto. Do Projeto MEL (Musen, Educagio e
Ludico) resultou ndo s6 a criagdo de jogos, se desdobrando em curadorias, espago

ladico, e atualmente em uma exposigio itinerante realizada em uma EMEP?,

Museu Lasar Sepall

No periodo da pesquisa estava sendo realizada uma exposigio de longa
duragio, a qual se podia visitar com monitoria especializada. Para essa visita
monitorada hd duas possibilidades, ou agendamento por demanda ou agendamento
por projeto. Nesse ltimo a escola pode elaborar um projeto e desenvolve-lo em
meédio prazo com o museu. Na visita por demanda o grupo pode vir e escolher os
roteiros,dentro dos trés roteiros oferecidos pela area educativa do museu:

procedimentos do artista, paisagens e retratos.

“Roteiro no sentido ndo de uma organizacdo ou de um caminho do
olhar, mas de uma selecdo. O roteiro é como selegdo e ndo como
encaminhamento, como uma coisa que ndo fecha, mas que seleciona. E outra

coisa, a selecdo ndo é necessariamente reducionista”, p.4
r

*3 EMEI- Escola Municipal de Educacdio Infantil.
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Uma atividade que nfio é para grupo escolar é o ‘Arte em Familia’, queé um
programa de visitas monitoradas oferecido as familias e realizado por meio de jogos

e brincadeiras bem como atividades no atelier do museu.

O “arte em familia” acontece nos moldes em que ele estd desde 1999.
Ele acontecia no ano de 1997, todo domingo. Houve uma parada e em 1999 a
gente retomou. Em 1999 eu desenvolvi muitos jogos, eu estava responscvel
por este trabalho. E a gente tem muita coisa que foi desenvolvida desde
aquela época. Entdo dentro das nossas disponibilidades de tempo, néio so de
atendimento como de elaboragdo de atividades para publico em geral nos
temos essa situacdo so que é sistematizada. Temos projetos como o

“contagdo” de historias, historia no jardim™”.p.9

Fig. 31 Jardim interno- MLS

Na figura 30, vé-se o jardim interno onde os participantes do “Arte em
familia” sdo recepcionados e onde ocorre a contagio de histérias sobre Segall. Para

tal atividade sfio utilizadas pranchas com reprodugdes de trabalhos do artista, bem

% Retirado de enirevista com a coordenadora/educadora do Museu Lasar Segall.
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como fotografias do acervo do museu, contendo imagens significativas sobre a vida
de Segall.

O programa “arte em familia” atende a grupos familiares ¢ ao publico
autdénomo ou espontineo. Ele oferece visitas monitoradas acrescidas de atividades
ludicas, como jogos e brincadeiras, bem como a atividade final que é realizada no
atelier do museu.

A mostra permanente atual ¢ “Lasar Segall: construgiio e poética de uma
obra”. Foi inaugurada em 2003 fazendo uma releitura da exposigio de mesmo nome
realizada em 1995, porém com alguns diferenciais decorridos da analise de processos
avaliativos realizado ao longo de 2000°® ¢ algumas melhorias possibilitadas pelo do

“financiamento e apoio da fundagio VITAE”, que se traduziram em melhoria dos
recursos museograficos, melhoria no espago fisico (pintura e piso, por exemplo),
reformulagdes nos instrumentos de comunica¢do (como os textos de parede, etiquetas
e as informagdes contidas nas vitrines).

A mostra permanente ¢ composta por aproximadamente 250 obras, entre
quadros- pinturas, desenhos, esculturas e mobiliario, constituindo cerca de 10 % do
acervo do museu.

A visita monitorada caracteriza-se por:

> acolhimento e combinagio de regras;
> apresentagdo no anfiteatro,

» visita & exposi¢do permanente;

* 0 processo avaliativo aqui mencionado foi discutido e explicitado por Adriana Mortara (MAE/
USP) em palestra realizada no Centro de Meméria/ UNICAMP no ano de 2001.

*" A Fundagfio Vitae é uma associagio civil sem fins lucrativos que apbia projetos nas reas de
Cultura, Educagdo ¢ Promogdo Social,

Para saber mais: Vitae realiza projetos préprios ¢ financia projetos dc institnigSes pitblicas ou privadas
sem fins lucrativos, dando prioridade aqueles que tenham fungdo catalisadora, possam servir de
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» atividade realizada no atelier.

Fig. 32- Anfiteatro

As criangas foram recebidas na entrada e encaminhadas ao anfiteatro do
museu pelo educador que estava acompanhado pela monitora estagiaria.

O grupo era composto por uma professora e vinte e quatro criancas da 3°
séric de uma escola municipal da cidade de Sio Paulo, segundo a professora,
localizada na zona leste da cidade “a cerca de lhora e 30 minutos de distincia do
musen”,

Foram combinadas algumas regras com as criangas como nfo mascar
chicletes ou balas dentro do museu, ndo tocar nas obras sendo a permissio para tirar
fotos com flash, exclusiva para as professoras.

O monitor/educador comegou a sua fala expondo um pouco da vida de Segall
utilizando-se para isto de slides com fotos do mesmo e de algumas obras.

O educador perguntou as criangas, apds ter mostrado algumas imagens, se

eles ja haviam visitado algum museu, pedindo para que levantassem as mios. Elas

modelo a outras organizagdes, tenham efeito multiplicador e perspectivas concretas de continuidade,
uma vez cessado seu patrocinio. Informagiio retirada do site: http://www vitae.org.br/
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ndo levantaram o que possivelmente significou que ninguém havia estado antes numa
institui¢do semelhante.

Em uma obra que mostra um homem ao lado do Tora, o educador explica que
Segall era judeu e que a biblia deles era o Tora, que seu pai era escriba, isto €,
escritor de Tor4, e o fazia numa posi¢io inclinada. Nessa hora é apresentada uma
foto do pai de Segall trabalhando e as criangas comentam que a posicdo dele nfio ¢

nada “legal, mano”.

O educador pergunta sobre o que se faz no atelier e as criancas respondem
que se pz’m‘ag‘?.

_O guadro dele ¢é feito I4.

_Ele olha e faz o quadro!

_Mas cabe uma bananeiva no atelier?- pergunia o educador apés ter
mostrado a foto do atelier de Segall.

_Ndo- responde CI1%°

_Entdo como ele fazia?- o educador.

_Ile olhava e guardava na cabega e depois fazia o quadre! —C2

_Ou ele tirava fotos- o educador

A proposta de mostrar como era um atelier pareceu proveniente do fato das
criangas provavelmente nfio terem contato com museu e a produgio de obras
artisticas. Para tanto, o educador utilizou-se do espago, uma vez que o museu estd
alocado na casa onde Segall morava, com algumas modificac@es, e de fotos (slides)
do interior da casa e do atelier com Segall trabalhando. As fotos mostravam o artista
pintando ou olhando para fotos e modelos (mais especificamente Lucy- que foi
modelo de Segall por vérios anos). E importante observar tal fato, pois o trajeto

. . T 40
escolhido pela professora foi embasado em “retratos”

% Trecho retirado do didrio de campo.
37 Utilizei as letras C e uma numeragio para resguardar o nome das criangas.
% O museu possui trés trajetos oferecidos, o que nio quer dizer que ndo se possa alterar ou sugerir
outros percursos de visitagio, sdo eles:
¥"  Relrates;
v'  Paisagem
¥ Procedimentos.
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Apds esta primeira parte da visita mais biografica as criangas se dirigiram,

sempre acompanhadas pela professora e pela estagiaria (E) & exposi¢do permanente.

Fig. 33- Visita & Exposigio Permanente

O educador encontra-se na frente da turma préximo as obras que trabalhara
com os visitantes durante a explanagdo. O chiio do museu foi todo reformado e o
atual, por soltar uma tinta preta, obriga, no caso de se sentar sobre ele, o uso de
algumas almofadas pretas. Foi solicitado aos jovens que guardassem certa distincia
das obras para que nfio ocorressem pequenos acidentes como trombar com elas ao se
levantarem. O unico que esta proximo s telas é o educador. Os visitantes, apos a fala
do educador, ou durante a mesma, podem levantar questdes e participar da
apresentacio como se estivessem dialogando com a obra (fazendo uma leitura dela e

com ela) com a ajuda do educador.
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A exposicdo tem como agentes facilitadores os textos de parede, as vitrinas
com dados bibliograficos, além do exercicio de leitura, no que tange a agfio

educativa.

Fig. 34- A vitrine

Algumas dessas obras encontram-se expostas em vitrines (vide figura 34)
que sdo moveis sendo de tamanho médio e possuindo seis gavetas nas quais estdo
expostas gravuras e pinturas de Segall, podendo ser manuseadas pelo proprio
visitante. Na parte superior das vitrines estio expostas réplicas, de excelente
qualidade, de objetos, fotos e documentos pertencentes ao artista. Tais vitrines sio
uma das estratégias educativas utilizadas pelo museu para que o visitante possa
interagir, isto €, ter maior contato, com a vida e obra de Segall,

A re-elaboragdo dessa exposigio ocorreu depois da citada avaliagio de
exposi¢io anterior em que eles haviam diminuido o niimero de vitrines no espago do

museu. Trata-se de um significativo método de aprendizagem, quase esponténea,
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diferindo de uma exposi¢io convencional, pois permite ao visitante abrir quantas
gavetas tiver interesse de conhecer,

Nas gavetas apresentam-se outras obras de Segall (como pode ser visto no
destaque da figura 34) como o cenario criado por ele para um baile de camaval,
mostrando a versatilidade do mesmo.

A ida ao atelier acontece sempre ao final da visita. Na figura 35 a monitora
explica a segunda etapa da feitura de uma xilogravura, isto é, a impresséio do desenho
no papel. Na foto, primeiro ela realiza uma xilogravura para explicar como €la ¢ feita

e depois cada aluno fara duas tentativas da sua obra xilogravada.

Fig. 35- Atelier 1

Fig. 36- Atelier 2
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Na fotografia 36, realizada no atelier percebe-se que os alunos depois de
devidamente instruidos também realizam atividades de forma autdnoma como a
criagio da xilogravura, desde a criagio do desenho até a realizacdo de sulcos na
madeira.

Outro espago educativo do museu ¢ a biblioteca “Jenny Klabin Segall” que
possui obras de teatro, Opera, danga, cinema, fotografia, radio e televisio. Possui
ainda extensa documentagdo sobre a vida e obra de Segall ¢ é aberta ao publico
externo para estudos e pesquisas.

Parte do espago interno da biblioteca pode ser visto na figura 37. Ele é
composto por obras de Segall e alguns méveis que faziam parte de seu cotidiano, os

quais hoje sfo usados pelos freqiientadores do local.

Fig. 37- A biblioteca
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"E tem a biblioteca que tem tudo sobre Lasar Segall. Quem tiver esse
interesse ou essa necessidade, a gente orienta nesse sentido, é uma

orientacdo que a gente da.” p.10"

Outra estratégia educacional utilizada ¢ a técnica criada pelo pessoal do setor

de arte —educagdo deste museu chamada: exercicio de leitura (figura 38)

Fig. 38- Exercicio de Leitura

O exercicio de leitura é composto por uma brochura que se encontra em
frente de uma obra. Neste o visitante a0 manusear a brochura vai realizando os
exercicios que sdo propostos, sempre observando a obra que Se encontra

estrategicamente disposta 4 sua frente.

" Trecho retirado de entrevista com educadora.
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A atividade do exercicio de leitura encontra-se dividida em 4 partes:
1. observar,
2. construir,
3. imaginar;

4. conhecer.

A proposta do exercicio de leitura foi foco de grande interesse por parte dos
visitantes, por ocasido da pesquisa, pois, excepcionalmente eles tiveram um tempo
para livre fruigdo do museu. Essa experiéncia mostrou-se bastante interativa,
cumprindo seu papel de se envolver com o visitante ¢ de facilitar a familiarizagio do
mesmo c¢om a obra de Segall.

Em outras visitas assistidas tal atividade nf3o foi realizada, pois ndo era
concedido o tempo livre necessrio para que os visitantes fruissem espontaneamente
as oportunidades oferecidas. Contudo todos, em todas as visitas, foram convidados a
voltarem outras vezes ou retornarem no periodo da tarde, quando o museu abria para

o0 publico.
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10.2. Atividades prévias sugeridas aos grupos de visitantes agendados

Por attvidades prévias entende-se: aquelas realizadas necessariamente antes
da visita. A capacitagfio de professores e responsaveis por grupos entendidos como
piblicos especiais, bem como o fornecimento de materiais de apoio e orienta¢do para
sua utilizagdo para o trabalho com o grupo, anteriormente a visita sdo, algumas
vezes, de grande relevincia para o bom rendimento da prépria visita.

Tais cursos, como o de capacitagdo para professores, por propiciar um contato
prévio com os recursos oferecidos pelos museus (exposicdes, materiais didaticos,
videos, catdlogos e estratégias didaticas) resultam em um methor aproveifamento por
parte do grupo de visitantes.

Em alguns museus a participagio nas atividades prévias tem sido muitas

vezes solicitada e incentivada.

Museus de Ciéncias

Estacio Ciéncia

O empréstimo dos kits da Experimentoteca (vide item -Atividades
realizadas), as vezes solicitado pelos professores, que contém experimentos que
abrangem as dreas de Ciéncias (quimica, fisica e biologia) podem ser utilizados por
professores das redes publica e particular de ensino.

Outra atividade importante é o encontro prévio, realizado com os professores
e responsaveis que acompanham os alunos. Tal visita nio é obrigatéria, mas de

grande importancia para que o professor conheca de antemio a Estagfo Ciéncia.
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Conforme observado em conversas com educadores que visitavam a Estacdo
no periodo da pesquisa, alguns deles disseram ter realizado uma visita virtual pelo
site ¢ até algumas criangas (escola particular) disseram ter realizado experiéncias “na
net”, (aquelas contidas no site) j4 citadas anteriormente.

No caso da freqiiéneia, por parte dos professores realizarem previamente a
visita, ndo ¢ total mas o nio comparecimento do responsivel pela turma nfio impede

que os alunos, no dia marcado realizem a visita monitorada 3 Estacio Ciéncia.

Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas

A atividade prévia com os educadores que acompanham os grupos nao é
realizada no MDCC, conforme fala da entrevistada, mas a mesma considera que seria

importante que se realizasse uma atividade prévia com os mesmos.

“Que primeiro o professor venha, conheca a atividade para poder
preparar o aluno e ai sim vir pra cd. Mas até agora ndio estd sendo realizada,
a prépria rede ndo fornece esse tipo de estrutura pra gente poder trabalhar.
Néio possibilita ao professor vir aqui um dia antes, para tanto ele teria que
ou ser dispensado da aula dele na escola, o que néo acontece, ou vir Jora do
periodo dele, sem receber, por conta prépria, ou interesse, o que ndo
acontece, também ndio tem tempo de vir. Marcou, tem wm dia disponivel,
vem! O ideal é que o professor venha antes, que a gente faga um trabaiho

42

anterior, depois um posterior também ™, p. 2

Contudo, existem os cursos de formagio promovidos pelo museu e

realizados, quando solicitados, no ambiente da propria escola, como o de Matematica

“? Trecho da cntrevista realizada com educadora do musen.
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observado no periodo da pesquisa. Ele foi ministrada na escola, por um grupo de 3

educadores do MDCC:

“Com atividades que propunham atividades pra eles, trocando idéias,
propondo que eles construissem com os alunos, e troquem informages. Essa
construcdo que deve ocorre entre eles, e ndo levar uma atividade pronta, mas
mostrar como que eles podem construir, como que eles podem construir as

regras dos jogos, como que eles podem abordar diferentes aspectos
disciplinares e interdisciplinares dessas regras, entéio a idéia é essa: Jazer o

professor pensar e refletir sobre o seu trabalho”. .7

Ao realizar esses cursos os professores acabam se entusiasmando pelas
oportunidades educacionais oferecidas pelo Museu Dindmico de Campinas e

decidem levar seus alunos a visitar o museu.

Museus de Arte

Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sio Paulo

“A equipe educativa preenche um formuldrio, em que se pergunia o que estc
sendo desenvolvido em sala de aula, se o professor Ja visitou o acervo, o
ideal & ele visite ou tenha visitado. Esses professores que participam de
encontros, podem realizar a visita apresentando o acervo aos seus alunos ou

solicitando um monitor do museu. ”p: 6%

No que tange a formagao de professores, que pode ser realizada previamente,

a entrevista destaca a importéncia da realizagfio de tais encontros.

“ Entrevista transcrita com educadora do musel.

87




“Eu acho que, os encontros de professores sfo um desdobramento

significativo do trabalho. As curadorias também, num espago fidico”.P.1

“Lles participam de um, dois, trés, isso depende da possibilidade da
coordenagdo da escola. Entio esses professores, eles aproveitam um dia de
reunido de HTIDC. E esse mesmo grupo vem ao museu, uma, duas, Irés vezes,
ou q outras instituicoes. Nos apresentamos uma fundamentagdo tedrica, eles
fazem leitura de textos, trazem esse texto fichado, a gente promove uma
visitagdo em grupo, visitamos o acervo mais de uma vez, sempre fazendo
pontes enire as apreciagbes coletivas das obras nas exposi¢bes e o trabalho
em sala de aula. Como o museu pode estar sendo este espago de apoio
diddtico pedagogico & sala de aula. Pensando em um projeto, como o
professor pensa trabalhar a arte, que alids a arte deveria estar inserida no

cotidiano das criangas na EMEI”. P, 2%

Museu Lasar Segall

Quando da reserva para a visita monitorada os grupos (responsaveis)

respondem a um pequeno questionario e thes ¢ solicitado que escolham um roteiro.

Segundo o roteiro escolhido, lhes s¥o oferecidos diversos materiais de apoio (ver

iterm atividades realizadas, com explicagiio mais detalhada).

As atividades de formagdo de professores podem ser realizadas previamente.

Tais atividades s#o dirigidas aos professores que queiram agendar visitas

monitoradas para seus grupos de alunos. O curso possui como objetivo oferecer

subsidios para a preparagio do trabalho em sala de aula, com apresentagio de

estratégias para o uso do material (oferecido no curso ou emprestado pelo museu sob
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a forma de varias midias: slides, transparéncias e em papel). As atividades
desenvolvidas no curso sio realizadas tanto na exposi¢do, quanto no atelier apés a
visita,

10.3. Material de apoio a ser distribuido aos visitantes antes, durante e apos

as visitas

Desde o inicio da atividade museolégica, o catdlogo representou um
importante papel como orientador das visitas e como uma espécie de memoria
concreta das mesmas.

Valente (2003) descreve, falando das colegdes da Antigitidade romanas, a
importincia delegada aos catilogos enquanto outra forma de ter acesso aquelas
cole¢Bes privadas, como uma forma de acessibilidade, ainda que parcial.

Apos a segunda metade do século XVI, a utilizagdo e confecgiio de catalogos
deveu-se, em grande parte, 4 facilitagio da apresentagio de determinadas colegSes
aos visitantes, agora um pouco mais numerosos.

Por material de apoio pode-se considerar aqueles entregues aos professores
e/ou educadores que participam de cursos de capacitagéio; folders; materiais didaticos
entregues aos professores para trabalhar em sala de aula (como kifs, pranchas de
imagens e transparéncias); videos, entre outros.

Hoje os sites de museus existentes na rede permitem uma -eficiente
aproximago prévia 4 realidade museolégica e j& sdo utilizadas tanto pelos
educadores mais conectados 4 informagéio digital como até por alguns estudantes que

detém o uso doméstico de computadores ou que podem acessa-los de suas escolas.

* Tal tema pode ser melhor observado no livro: “Arte, educaciio ¢ projetos: Tao Segulda para
criangas ¢ educadores”de Margareth B. Park ¢ Suely A. Iorio.
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Museus de Ciéncias

Estaciio Ciéncia

Nos Museus de Ciéncias pesquisados observou-se que a Estagdo Ciéncia
fornecia kits portéteis com aparatos para realizar experiéncias cientificas diversas.
Tais kits podem ser solicitados pelos educadores, via oficio, mo espago da
Experimentoteca (laboratorio portatil de Ciéncias) que esté localizada no segundo
andar do prédio da EC. Os kits sdo emprestados pelo periodo de uma semana e
abrangem as areas de Ciéncia, biologicas e quimicas, dividido em quatro grandes
temas: Solo, Ar, Agua ¢ Seres Vivos, (conforme pode ser visto no anexo1).

Na entrada da Estagdo Ciéncia sfio entregues folders (vide anexo 2) contendo
mapa para se chegar até a EC, planta do prédio e localizacio das diversas exposigdes
divididas por areas além de breve explanagio sobre as diversas atividades realizadas
no espago da Estagfio, como o Projeto Clicar, por exemplo.

Ha também o material de apoio virtual, que pode ser acessado pelo excelente

site da Estagdo Ciéncia: www.eciencia.usp.br , como por exemplo os ja mencionados

laboratério virtual e a exposigio virtual.

Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas

Quanto a0 Museu Dindmico de Campinas “..a genfe s6 tem o Jolder do
projeto, pra propaganda, e fala das atividades, mas se eles vierem e se interessarem,

a gente pode indicar onde encontrar”.p.4
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No folder do MDCC (vide anexo 2) hé a descrigio do Projeto Agua, com a
designagio do puablico alvo da exposi¢io, bem como as atividades desenvolvidas e o
cronograma do projeto.

No caso das oficinas de formagdio de professores, os educadores do MDCC,
além de levarem copias xerograficas de atividades, levam também material de apoio,
como pegas confeccionadas em E.V.A. e madeira, que sio facilitadores do processo

de ensino aprendizagem que seré realizada a posteriori em sala de aula.

Museus de Arte

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo

Os folders fornecidos pelo MAC (vide anexo 4) sdo tanto do museu quanto
das respectivas exposi¢des temporarias. Eles contam com imagens fotogrificas das
obras expostas, também possuem textos de 6tima qualidade, o material no qual sdo
produzidos ¢ a diagramagio realizada caracterizam essa divulgagio como sendo de
excelente qualidade.

A divisdo de Ensino e A¢do Cultural produziu diversos materiais de apoio
como jogos que foram utilizados durante o projeto MEL (Museu, Educagio e o
Ludico), por exemplo.

Também foi produzido, com o apoio da FAPESP, o livro/ catalogo: “Ciranda
de formas: Bichos, jogos, brinquedos e brincadeiras”. Tal trabalho tem como
objetivo apresentar informag@es suscintas sobre alguns artistas e propor atividades
que poderiam ser utilizadas na leitura de suas obras, antes, durante ¢ depois da visita

4 exposi¢éo.
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“E a proposta é ter um breve estudo sobre o artista, uma proposta de leitura
da imagem desenvolvida por esse artista e hd possibilidades de ter nesse
trabalho um nicho para trabalhar as outras dreas do conhecimento. Entdo,
eu posso estar citando José Antonio da Silva, a poética do seu trabalho e
como essa imagem pode me levar a conhecer mais uma sucuri, conhecer mais
a cadeia alimentar, o meio ambiente. Entdo é multidisciplinar, que hoje se
Jala muito em saber plural, esses termos novos que véo surgindo, mas é que

na verdade ¢ saber que tudo estd interagindo, e que a arte pode muito bem

ser explorada no dia-a-dia da sala de aula™” .

Durante a atividade em atelier todos os materiais utilizados sio fornecidos
pelo propric MAC/ USP.

Durante a exposi¢lio, caso haja necessidade, o educador / monitor pode
oferecer ao grupo de visitantes pranchetas, lapis preto e/ou de cores, além de
almofadas para que o piblico acomode-se melhor durante a atividade realizada
dentro do espago de exposigio.

Esse museu possui também um site de excelente qualidade, com propostas de
visita virtual ao acervo, o qual pode ser acessado pelo endereco virtual do MAC/

USP: www.mac.usp. br.

Museu Lasar Sepall

No Museu Lasar Segall, hi o empréstimo para os professores tanto de
pranchas de imagens como de material escrito apos uma entrevista prévia, que

viabiliza o empréstimo de material diditico (por vinte dias) contendo: texto

“* Entrevista realizada com a educadora da Divisio Técnico-cientifica de Educagio ¢ Arte do MAC/
USP,
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explicativo da vida de Segall, em slides e transparéncias sobre a vida e a obra do
autor; sobre o Expressionismo além de bibliografia de referéncia e unidade de
aplicagdo®. O material didatico ¢ entregue de acordo com o roteiro escolhido. Sao
oferecidos como mencionado anteriormente, trés tipos de roteiros: retrato, paisagem
e procedimentos.

Vale ressaltar que tal material didatico bem como os Jolders (vide anexo 3)
entregues no museu sfo todos de excelente qualidade. E importante ressaltar a
qualidade de impresséio do material uma vez que esta se falando de reprodugdes de
obras de arte e também de imagens fotograficas.

O material didatico utilizado durante a visita, pelos educadores do proprio
museu, constitui-se por dez obras. Essas obras vém, cada uma delas, em trés midias:
transparéncia, papel e slides. Outro ponto interessante ¢ que dessas dez obras, cinco
delas constituem-se em fotos provenientes do acervo, do arquivo de Lasar Segall ¢
sdo utilizadas na visita para contextualizar a vida do artista.

Quanto aos materiais utilizados na exposi¢io como pranchetas, papéis e lapis
e almofadas s3o materiais adequados e fornecidos pelo proprio museu.

O site do musen também é bem elaborado (www nmuseusegall.org br) pois

nele pode-se ter acesso a informaces sobre o funcionamento do museu, histérico do

mesmo, atividades realizadas, horarios, entre outros dados.

*¢ Unidade de aplicagfio seriam os materiais (transparéncias, reprodugfes) entreguces junto aos textos
explicativos.
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10.4. Politica Cultural e Educacional

Na Constituigéo Brasileira de 1988, o artigo 259 diz:

“O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e o acesso as
Jontes da cultura, e apoiard e incentivara a valorizagdio e a difuséo de suas

manifestacdes”

Essa énfase e importancia dadas ao acesso aos bens culturais e 3 “fontes da
cultura” reconhece, de certa forma, o direito 4 cultura socio-historicamente
acumulada, e consegiientemente aos espagos em que ela se encontra, no caso, os
museus enquanto espagos privilegiados, repletos desses bens.

Conforme ja descrito, os museus sfo, segundo o ICOM: “wma instituicdo
permanente  sem finalidade lucrativa, a servigo da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico.”

A questdo do publico ¢ um dos focos de grande relevancia nos museus
atualmente, pois eles buscam a incrementagdio do acesso de publicos. A politica
cultural e educacional estabelecida nos museus visa, por meio da defini¢do dos
publicos que pretende atingir, o estabelecimento de atividades essenciais ao museu,
entre elas as agBes educativas. A educagio torna-se, entdo, uma das fungBes centrais
dos museus, pois sem piliblico néo ha perspectivas de aumento de incentivos, tanto
governamentais como empresariais.

As acOes educativas a serem implantadas serfio, portanto, pensadas e

realizadas de acordo com a capacidade dos museus, os recursos financeiros
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acessiveis, bem como variam de acordo com o quadro de pessoal treinado, o tipo de
acervo e os publicos potenciais.

O Museums and Galleries Comission valoriza, no que tange ao papel
educativo dos museus, a existéncia de politicas e de planejamento das mesmas como
sendo essenciais ao trabalho educativo. Enfatizam também a importincia dos museus
possuirem uma politica*’ educacional escrita que deve fazer parte do plano diretor do

préprio museu,

Museus de Ciéncias

Estacio Ciéncia

No que tange as politicas educativas desenvolvidas pela Estagdo Ciéncia
pode-se perceber que elas derivam das politicas educacionais mais gerais que
ordenam a atuagdo de tais érgdos pertencentes & Universidade de Sio Paulo (USP).
Ha uma preocupagio em atender, além da demanda escolar, também uma demanda
que se localiza em seu entorno. A questfio do atendimento que responda & demanda
de diferentes publicos, como € o caso de monitoria aos mais diversos Erupos: como
escolares (de escolas privadas e particulares), e aqueles formados por Ongs., além de
atendimentos especificos, como no caso do Projeto Clicar.

Nesse projeto tem-se também o atendimento a criancas em situagdio de risco
que sdo vistas como publico prioritirio como se percebe por esse trecho de um

encarte do referido projeto:
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“Meninos calejados de rua. Vidros de carros fechados. Portas de rua na

cara. Privados da vizinhanga, privados do toque, privados do olhar. Sozinhos e as
’}48

vezes medrosos. Frageis, jamais.

Em tal projeto visa-se a educagfio verdadeiramente cidadd, que tem no
respeito € na confianga os maiores suportes utilizados como base de tal agfio
educativa. Educagio essa que ocorre no espago Clicar e que tem em gestos simples
(como tomar 4dgua, usar um banheiro decente e no descanso dos abusos da ra)
realizados sem muitas indagacdes complexas, o ponto de apoio do projeto que visa
levar essas criangas a reencontrar o prazer no processo de aprendizagem. Apds algum
tempo os educadores sentiram necessidade de oferecer também a chance de um apoio

as atividades da escola formal, buscando uma maior interagio das criancas & elas.

Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas

O MDCC possui um certo diferencial no que concerne as atividades
educativas, pois sendo vinculado & Secretaria de Educagio, “fem wm certo
compromisso em atender as escolas”, principalmente aquelas da rede publica
municipal, segundo a entrevistada. “Apesar de néo estar restrito apenas as escolas
municipais, hoje a gente ndo quer mais que ele seja restrito ao pitblico das escolas
municipais” p.5 Isso ocorre em maior medida no Espago Ciércia-escola e no

Planetério, de segundo & sexta. Principalmente neste tiltimo, o atendimento realizado

O Museums and Galleries Comission discrimina o termo “politica” como sendo “uma declaragio de
principios endossada pelo conselho do museu, que orienta o desenvolvimento de um planc de trabalhg

detalhado”, .
** Retirado do encarte de um trabalho sobre o Projeto Clicar, cujos textos sdo de Erika Milena,
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aos finais de semana (sabados e domingos) atende a uma demanda mais diferenciada,

com umna politica de atendimento aos diversos pablicos.

“ds discussbes realizadas enfatizam que o foco da ag¢do educativa é levantar
questoes, questionamentos, e néo simplesmente jogar informacdo, entdo a
gente ndo quer ser um museu de monitoria em que a pessoa vem e recebe

muitas informagdes impositivamente. ”p. 9%

Como a retomada das atividades do Museu Dinimico de Campinas é
relativamente recente e conta com apoios restritos por parte da administragio
municipal ainda nio pudemos observar uma politica educacional que estivesse
claramente definida e implantada, embora haja discussdes, reflexdes e intengdo que

indiquem tal implantagio no futuro.

Museus de Arte

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Séo Paulo

“A politica cultural adotada pelo museu é fundamental no desenvolvimento
da divisdo de educagdo. Vocé sabe que a acdo educativa, a divisiio educativa
no MAC comega na gesiéio da Aracy Amaral, na década de 80. De I¢ pra cd
nos tivemos vdrios diretores, e uma realmente importante foi a gestéio da Ana
Mae Barbosa. Porque ela era uma educadora, uma arte-educadora, e era um
momento muito importante de mobilizagio do corpo de educadores do
MA.C. Nessa gestdo foram desenvolvidos trabalhos muito significativos,
vdrios projetos. Eu conto um pouquinho, (na tese), mas se vocé quiser
aprofundar existe um material. Os videos da Ana Mae contam assim esse
percurso dela dentro do MAC. Isso norteia assim bem a questdo da politica

cultural na educagdo. A educagdo comega agora a (vocé que estdo surgindo

* Entrevista realizada com educadora do muscu.
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vdrios servigos educativos), o Lasar Segall ja é antigo, assim como o MAC,
entdo ¢ 0 MAC, o Lasar Segall, agora o Mam estd se preocupando com isso,
esta desenvolvendo uma equipe 1, 0 MASP tem um trabalho pensado para o
professor, entdo, o Centro Cultural Banco do Brasil, entéio isso, isso estd se
lornando o museu como um laboratério, como ja dizia a Ana Mae que ela

punha o museu como um laboratério”. P. 4

Da mesma maneira que o ensino da quimica precisa de um laboratério, o
ensino das artes visuais precisa de um laboratorio, que é o museu que ¢ a galeria de
arte. Entdo ¢ fundamental uma politica cultural que priorize acBes educativas e que
valorize os acervos museolégicos como estratégias educacionais.

Argan coloca 0 museu como um espago eminentemente educativo. Ele fala do
papel educativo do museu, a arte, a sua importancia; 0 museu e a escola como
lugares privilegiados para a exploracio da arte como contetido.

A entrevistada referindo-se a esse autor diz:

“Um dos maiores criticos, reconhece 0 museu como um espaco de arte
educagdo, de educagdo. A politica cultural é que vai nortear o espago que
tem a educagdo. Atualmente, hd uma preocupacéo da gestdo atual com o
atendimento, um grande nimero de atendimentos, e a divisdo tem tentado
desenvolver um trabalho com qualidade. Durante esses anos com o a Ana
Mae Barbosa e a Lisbeth Rebolo, o Teixeira Coelho e a Elza Ajzenberg, a
divisdio tem assegurado um pouco o nosso principio de qualidade. Héa uma
intengdo de receber vdrias criangas, mas a genle vé que a qualidade,
principalmente esta num museu universitdrio fem (portanto) que ser algo
bastante enfatizado e a educagdo tem tentado enfatizar esse aspecto

qualitativo do museu”. P.5

Uma importante questdio da politica cultural é a de definir o nimero de

monitores necessarios para se atender ao publico com qualidade. “Conversar sobre
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este trabalho, refletir, pois algumas visitas acontecem de maneira positiva, outras

nem lanto, entdo a gente estd sempre pensando nesse trabalho”. P.6°

Museu Lasar Segall

O Museu Lasar Segall possui uma politica educacional bem estruturada
integrado ao Plano Diretor do Museu. Tal politica est4 redigida, ocorre efetivamente

e nos da uma sensa¢éio de eficacia da mesma.

“O Museu Lasar Segall, ele tem um historico que a agdo educativa é
absolutamente importante. A agdo educativa ndo s6 como uma drea
especifica que desenvolve trabalhos a partiv do nosso acervo, mas o museu
como um espago educativo. Um espaco que tem esse alcance, tanto que as
nossas outras dareas, as nossas outras atividades sempre tém consciéncia da

relevdncia da agéio educativa” p. 10°!

O museu ¢, atualmente, um museu sob a égide do poder federal por estar
ligado ao IFHAN (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional) e ao
Ministério da Cultura. Mas o museu encontra-se também articulado i Associagdo
Cultural de Amigos do Museu Lasar Segall- ACAMLS- uma sociedade civil sem fins
lucrativos que complementa os recursos necessarios ao seu funcionamento.

“O Mauricio (filho de Segall) ele tem um foco nessa importéncia educativa
do museu como um todo. Isso sempre orientou, sempre facilitou o trabalho
nesse sentido. A politica do museu, uma das intengdes, um dos itens mesmo
do trabalho é a educagdo, além de, por exemplo, a divulgacdio da obra de

Lasar Segall. " P 2

*® Trecho de entrevista concedida por educadora do MAC.
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10.5. ObservacGes sobre a Equipe- coordenacio e monitoria>>

O trabalho de monitoria, atualmente, de acordo com Coutinho (2002), é
fundamentado no didlogo. Através do didlogo € possivel instigar as pessoas a
participar do exercicio de reflexfio e criagfio de sentidos pertinentes a uma leitura das
obras de arte. A obra de arte é o ponto de partida e referéncia, o monitor é o
mediador, o espectador é parte integrante do processo, todos sfo elementos
coadjuvantes na experiéncia de aprendizagem prazerosa de novos conhecimentos que
a visita a museus pode proporcionar.

No Brasil, de acordo com Francoio (2000), o trabalho do arte-educador em
museus inicia-se na década de 1950 no Rio de Janeiro. Contudo, somente no inicio
dos anos 80, do século passado foi que o papel da educagio tomou vulto dentro do
museu, enfatizando o surgimento de uma nova tendéncia pedagégica histérico-
critica, onde os saberes socialmente acumulados (no museu) sdo colocados frente as
experiéncias dos visitantes. O objetivo principal, ainda segundo a autora, é o de, por
meio dos servigos educativos realizados no dmbito dos museus, instruir o educando
de “forma significativa”, levando em conta os “aspectos sociais e cognitivos
envolvidos nesse processo, facilitando-lhe o acesso aos dados da cultura”.

O monitor (educador) guando ndo tem um roteiro prévio, de acordo com
Coutinho (2002), pode levantar questSes para o espectador reconhecer, examinar e
analisar, considerar, avaliar, julgar e formar sua opinifio, ou seja, apreciar a

exposi¢do. Trabalhar desta maneira é muito mais dificil, pois requer que o educador

*1 Entrevista concedida por coordenadora do Museu Lasar Segall.
%2 Tendo como orientacdc o objetivo principal desta pesquisa gue € o de conhecer e analisar as agles
educativas em museus, focalizei nesse item somente as equipes envolvidas em tal acio.
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tenha um maior preparo, pois ele ndo tem controle sobre as perguntas que podem ser

feitas e, muito menos sobre as relagBes que o pablico pode estabelecer.

Museus de Ciéncias

Estacio Ciéncia

Os monitores sdo em sua maioria alunos da Universidade de S&o Paulo
(USP), mas também das universidades: S&o Francisco, Unisa, PUCSP, FATEC e
Mackenzie que cursam cursos diversos, como por exemplo: fisica, matematica,
histéria, quimica, letras e geografia. Ndo ha voluntrios trabalhando na Estagdo
Ciéncia, Ha, segundo a entrevistada, reunides entre monitores.

Os monitores recebem por seu trabalho de acordo com o nimero de horas
trabalhadas. Eles estio dispostos entre trés regimes de trabalho discriminados por
horas trabalhadas (10h, 20h ou 30h, ¢ hierarquizados pelas classes A, B ou C,
conforme ¢ ano que estio cursando).

E realizada uma capacitagiio para os monitores de acordo com cada é4rea de
atuacio. Cada uma delas possui um ou mais consultores. Por exemplo, na rea do
museu denominada “bacia hidrografica” o professor Romero, da POLI- USP, atua
como consultor.

S#o realizados cursos conceituais e técnicos. Os monitores da Estagio Ciéncia

perfazem o mimero de 70 estudantes. A supervisio procura trabalhar com o monitor
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tenha um maior preparo, pois ele nfio tem controle sobre as perguntas que podem ser

feitas e, muito menos sobre as relagdes que o publico pode estabelecer.

Museus de Ciénctas

Estacio Ciéncia

Os monitores s80 em sua maioria alunos da Universidade de Sdo Paulo
(USP), mas também das universidades: S3o Francisco, Unisa, PUCSP, FATEC e
Mackenzie que cursam cursos diversos, como por exemplo: fisica, matematica,
histéria, quimica, letras e geografia. Nao ha voluntarios trabalhando na Estagdo
Ciéncia. H4, segundo a entrevistada, reunifes entre monitores.

Os monitores recebem por seu trabalho de acordo com o numero de horas
trabalhadas. Eles estio dispostos entre trés regimes de trabalho discriminados por
horas trabalhadas (10h, 20h ou 30h, e hierarquizados pelas classes A, B ou C,
conforme o ano que esto cursando).

E realizada uma capacitagiio para os monitores de acordo com cada area de
atuagio. Cada uma delas possui um ou mais consultores. Por exemplo, na érea do
museu denominada “bacia hidrografica” o professor Romero, da POLI- USP, atua
como consultor.

S3io realizados cursos conceituais e técnicos. Os monitores da Estacio Ciéncia

perfazem o mimero de 70 estudantes. A supervisdo procura trabalhar com o monitor
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incentivando-o a pesquisar. Reserva-se cinco horas do tempo de trabalho para a
realizacdo de pesquisa.”

Na foto da Estagdo Ciéncia (abaixo) pode-se visualizar um outro tipo de
acdo educativa, mais proximo a idéia de realiza¢do de experimentos. Contudo, o foco
de interesse dos visitantes é sempre levado em conta, bem como seu conhecimento
sobre determinado experimento. Os monitores da Estagdo procuram, por meio de
questionamentos e analogias comparar os experimentos com atividades corriqueiras
do dia-a-dia dos visitantes, aproximando a “Ciéncia dos livros” a “Ciéncia

quotidiana”.

Fig. 39- Experiéncia assistida

A monitora realiza um experimento cujo resultado é a geragio de energia
elétrica. Ela primeiro explica o experimento ¢ depois o realiza sob a observagio
atenta dos visitantes. Percebe-se o interesse despertado nas criangas por tal

equipamento.

% E um tempo dedicado ao aprofundamento de estudos sobre assuntos necessarios para ¢ bom
desempenho de sua acgio educativa.
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Os monitores vestem um colete azul que facilita que os grupos ou os
visitantes ndo-escolares os localizem para tirar duvidas, por exemplo.

Nédo hd na Estago Ciéncia um atendimento privilegiado a grupos de
visitantes. Qualquer pessoa ao se aproximar de um grupo ou Iquirir um monitor sera
prontamente atendida, com a mesma solicitude dispensada aos grupos previamente

agendados.

Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas

O trabalho de agdo educativa € realizado por um grupo de professores, todos
da rede municipal de Campinas provenientes de varias areas: educagfo infantil,
primeira 4 quarta séries, de matematica, de portugués, inglés™.

A equipe de agdo educativa é formada por 16 professores que atendem no
espago Ciéncia -Escola, trés deles estdo afastados do trabalho na rede municipal de
ensino e ficam integralmente no museu e treze deles estdo na escola meio periodo e
na outra metade do periodo cumprem dezesseis horas de projeto no espago do museu.

Quanto a formagéio da equipe de educadores do museu percebe-se alguns
pontos interessantes como a freqiiente participagdo em seminarios e palestras bem
como a utiliza¢fo de diversos textos e a producio de outros. Os textos que a equipe
produziu sobre as exposi¢des, o livro de registros (livio em que se realizam
anotagdes diversas). Observei a utilizagiio de textos do prof. Dr. AntGnio Carlos
Amorim, que é um assessor designado pela Faculdade da Educagio/ UNICAMP, e

textos que contam a histéria anterior do Museu, as atividades no passado e alguns
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outros registros, como os registros dessa freqiiente atualizagdo e busca por novos
saberes, em um processo de formacgao continuada. Ha também a busca por textos que
supram interesses particulares de cada educador. Acontece também a busca, dentro
da Unicamp, para acompanhar disctplinas de interesse do grupo.

Por exemplo, no MDCC, conforme pode ser observado na figura 40 que
mostra o percurso da ag8o educativa discriminada como ‘trilha’, busca-se um dialogo

com o visitante e um despertar do olhar do mesmo para diversos pontos.

Fig.40- O cupinzeiro
Um cupinzeiro é um ponto de observagéo privilegiado do habitat € por meio
dele ha um levantamento de questSes sobre a vida animal e as coldnias formuladas

tanto por parte dos educadores, quanto por parte dos publicos.

4«0 processo seletivo foi bem assim, priorizou a diversidade mesmo dos professores”. - entrevista
com educadora do MDCC, p.1.
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Observa-se nesta cena a utilizagio de bindculos e outros materiais, bem como
a percepgio de detalhes que muitas vezes passam desapercebidos daqueles que
caminham pela lagoa, tais observagBes fazem dessa atividade (de trilha) algo muito
interessante e estimulante para aprender a realizar observagdes e mesmo construir
outros olhares para o ambiente ao nosso redor. As monitoras agem mais como
estimuladoras do olhar e questionadoras, do que como professoras (que o sdo) do

ensino formal.

Museus de Arte

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo

A equipe de monitoria € formada por bolsistas. O aluno da graduagfio por
meio de um projeto obtém bolsa via CNPq ou bolsa-trabalho no museu, como a bolsa

COSEAS na qual o estudante realiza 10 horas semanais de trabalho.

“Atuaimente, a gente esid com uma equipe que esid ha um tempinho e normalmente
nds estamos iniciando uma nova equipe. Porque, assim, nos temos o apoic das
holsas COSEAS, que é uma coordenadoria de Acdo Social. COSEAS ¢é
Coordenadoria é a bolsa trabalho COSEAS. E, permanecendo no trabalho, se
integrando ao projeto, o aluno tem a chance de conseguir uma bolsa CNPq, Nessa
curadoria, nesse projete "Ciranda de formas e bichos” a genie chegou a ter um
pouco mais, inclusive, trés bolsistas FAPESP, Permanecendo na EMEI, na EMEI
Desembargador Dalmo do Vale Nogueira, que eu ja cito na tese, os bolsisias me
auxiliavam na EMEI e me guxiliavam no museu ¢ a construgdo, elaboragdo deste

material de apoio”.p.3%
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“Nos temos quatro monitores que estdo se revesando no atendimento das
escolas e atendimento que a gente chama especiais que sdo os professores”.

(cursos de formagao realizados pelos membros da equipe educativa) p.7

Museu Lasar Segall

Atualmente ha uma equipe muito reduzida, composta por dois educadores e
duas estagiarias que trabalham 20 horas semanais cada. H4 uma certa divisdo do
trabalho em atendimento as escolas e elaboragfio e desenvolvimento dos cursos para

professores.

“O estagidrio aqui lem um lamanho que € de apoio mesmo, ele esid aqui
para desenvolver-se, para aprender o trabalho e para dar um apoio ao
trabalho. A intengdo é que a cada tempo a gente fem uma expectativa: a
partir de seis meses ele esteja fazendo a biografia (do artista), porque precisa
de uma quantidade de leitura e fichamenios, e acompanhamentos, ele precisa

saber muito mais do que vai ser fratado”. P. 3%

“No final do periodo de dois anos é a inlengdio de que o estagidrio® esteja
dando monitoria. E um aprendizado, quer dizer faz parte do aprendizado ele
desenvolver isso. Alids, a nossa expectativa ao final de dois anos é que ele
fenha uma pesquisa sobre uma obra, um exercicio de leitura elaborado. Quer
dizer, é mais do que uma monitoria. A pesquisa que demanda wum exercicio de
leitura, ¢ uma pesquisa que depois a gente utiliza inclusive nas leituras, base

para as leituras, mas ¢ muito mais ampla”. P.3

3 Trechos de entrevista concedida por educadora do musen.
5 Trechos de entrevista concedida por educadora do museu.

7 Ha também esiagidrios —voluntirios, ou que pertencem a Associag@o Amigos do Museu Lasar
Segall.
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Fig. 40- Sala de exposigdo

Na figura 40, o educador encontra-se a frente da turma proximo as obras que
trabalhara durante a exposi¢do. Foi solicitada aos jovens que guardassem distancia
das obras para que ndo ocorressem pequenos acidentes como trombar com elas ao se
levantarem. Observei que o Gnico que estd proximo as telas € o educador. Ele realiza
diversas perguntas e, de acordo com as respostas obtidas, vai conversando sobre a
obra escolhida. Tais perguntas®® sio utilizadas como facilitadoras da leitura e
compreensio da obra,

Entre a apreciagdo de uma e de outra pintura foram mostradas fotos de Segall
com sua modelo favorita, Lucy. E interessante observar aqui a desmistificagdo
realizada pelo educador junto as criangas sobre o ndo saber ler obras artisticas ou

entendé-las. Também se pode observar a conscientizagio de que o pintor tinha que

58 Ana Mae Barbosa discrimina tais perguntas como sendo parte de um contexto mais amplo
designado como Pedagogia Questionadora.
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trabalhar para conseguir fazer seus quadros (foram mostrados diversos “desenhos de

%%} ¢ de que nada acontece magicamente, ou seja todos podemos trabalhar

anotacao
com materiais artisticos, dependendo da constincia e dedica¢fio ao trabalho. Essa
conscientiza¢do funciona como um pré- preparo para a fase posterior que seria a do
atelier.

O monitor adota uma postura de mediador entre o conhecimento produzido

no museu € as informagdes trazidas pelos visitantes, tentando integra-los para um

bom rendimento da crianga no atelier.

% “Desenhos de anotagio” sio os desenhos produzidos pelos visitantes de uma obra estudada ou sobre
um recorte da mesma. Tais desenhos serdo, no Museu Lasar Segall, utilizados para a realizagfio de
trabalhos no espaco do atelier.
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10.6. Publico Visitante, Potencial ou Alvo

A relagdio com o publico possui um vinculo histérico importante com a agio
educativa realizada em museus. Foi por meio do interesse da burguesia recém
ascendida ao poder, no caso do Musée du Louvre, interessada em “educar” o povo,
que permitiu 0 acesso popular ao museu, passando entdo tais instituigdes a serem
vistas,. conforme descrito anteriormente, como institui¢es provedoras da educagiio
das massas.

Até entdo, as colegbes exprimiam o sfafus € o poder daqueles que as
possuiam. A relagdio que era mantida entre os proprietarios de colegdes de objetos de
arte e de objetos cientificos, nessa época, além de imprimir poder e prestigio também
mantinha e privilegiava a transmissdo de tais conhecimentos somente aqueles que
pertenciam a determinado grupo social. Restringindo-se tal acesso e conhecimento,
como vimos, a um publico de elite.

Posteriormente, houve uma grande busca pelos objetos “guardados” nos
museus. Nos museus de arte o acesso restringia-s¢ quase totalmente aos artistas
(publico especial) somente sendo aberto, aos domingos, para o grande pablico. Os
museus de ciéncias podiam ser acessados por pesquisadores, sendo as colegGes entdo
usadas como suporte de estudos. Os museus contemporaneos iniciam um outro
enfoque de interesse que envolve o estudo das colegSes e a difusdo do conhecimento
para um publico amplo.

No que diz respeito aos Museus de Cié€ncias, um dos precursores da
interatividade vista em museus foi o Deutsches Museum, na Alemanha, e o Palais de

la Découverte, na Franga, pois utilizavam “modelos mecdnicos que permitiam ao
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publico inferagir com a exposigo, movimeniando-a, manuseando manivelas e
apertando botdes”. (Valente, 2003: 38) Tal estratégia repercutia em um aumento
significativo de publico.

Mortara e al. (2003) enfatiza a questiio de uma certa tendéncia a se
homogeneizar um publico que ¢ essencialmente heterogéneo. As autoras enfatizam
essa busca como sendo equivocada e de estar relacionada ao tratamento dispensado
pelos metos de comunicagiio de massa quando incorporam produgdes populares e
eruditas. As autoras ressaltam a importdncia de se utilizar o termo no plural,
“publicos” e sO tratar no singular quando se estiver mencionando um grupo com
comportamentos e idéias semelhantes. Qutra possibilidade ¢ agregar ao termo
“publico” uma segunda palavra especificadora, como publico escolar, piblico
especial (enquanto grupos organizados) e publico familiar (publico autdnomo ou
espontdneo), além daqueles que v&ém por conta propria. Ainda sobre publico poder-
se-a categoriza-lo em trés tipos:

v Publico visitante- pessoas que efetivamente freqilentam o museu;

v' Publico potencial- pessoas as quais se pretende atingir pela agdo do museu;

v' Piblico alvo- selegio dentro do publico potencial de uma parcela que se

pretende atingir por meio de uma agfo ou atividade especifica.
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Museus de Ciéncias

Estacio Ciéncia

O atendimento que ocorre no Projeto Clicar possul um publico especifico que
¢ aquele formado por criangas em situag¢io de risco, assumindo aqui como sendo
criangas que moram no entorno da Estacfio, na rua. O atendimento anual nesse
projeto é de aproximadamente 860 criangas ¢ adolescentes com idades de 7 a 17
anos®™. Para participar do projeto faz-se uma entrevista bem informal com a crianga
na tentativa de obter alguns dados sobre a mesma®'. O Projeto Clicar® que possui o
apoio de empresas como: IBM, MAC e Petrobras, dentro de uma nitida proposta de
marketing social/ cultural.

No espago de exposigSes da Estagdo Ciéncia o publico alvo € o escolar e
também o ndo —escolar. Como a Estacfo € aberta a visitagdo diariamente os publicos
se misturam. Percebe-se no espaco da exposige‘iq, de segunda a sexta, uma
significativa massa de visitantes composta em sua maior parte por grupos de
escolares e grupos especiais (como aquele formado por Ongs e entidades
assistenciais- creches e orfanatos, por exemplo). Mas, ha também a participag¢io do
publico de um entorno muito amplo que seria considerado o publico alvo da Estagéo,
localizado proximo a terminais de transporte coletivo (6nibus e trens de subtirbio), de

facial acesso para grupos e individuos das classes populares.

¢ Um dos monitores é ex-participante do projeto.

*! Duranie minha ida a campo observei uma destas entrevistas. Nessa, a crianga que havia chegado em
companhia de outra que ja fazia parte do projeto ao ser perguntada onde morava diz laconicamente o
nome de um kugar (urn ponlo de referéncia)e fala que mora perio dele, na verdade soube-se mais tarde
fue era uma crianga moradora de rua
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Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas

O atendimento nos espagos Ciéncia- Escola e Planetario nos dias de semana

(segunda a sexta) é prioritariamente para grupos agendados de publico escolar,

“Atende-se as escolas municipais por fazerem parie da Secrelaria da
Educacdo, mas a gente ndo fica restrito so as escolas municipais, a gente

quer alender cada vez mais, inclusive abrir sabado, domingo, sdbado de

. . , ~ . - 3 63
noite, SO que ainda ndo femos estrutura e equipe para isso”.” p.2

Ha o atendimento ao publico ndo escolar, ao piblico familiar e auténomo
tanto nas atividades do Projeto Agua, gquanto naquelas realizadas pelo espago do
Planetéario nos fins de semana.

No Projeto Agua “porque essa atividade, ela acontece duas vezes por més
aos sabados, e nesses sabados é publico geral. Mas a que acontece ds quartas feiras

e as quintas, até agora, foi de publico escolar™. p.2

%2 Uma das vinicas exigéncias é que a crianga, ao chegar, pegue o sabonete ¢ va lavar as mios. Pede-sc
que respeitem os monitores € que nio utitizem palavras ou gestos agressivos com os colegas, nem
Esalavrﬁes. ' . _ o '

Conforme ja descrito anferiormente, os textos recuadoes ¢ em itdlico sfio trechos de entrevista
concedida por educadora de proprio museu.
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Museus de Arte

Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sio Paulo

O atendimento estd aberto as instituiges ndo -formais que estejam abertas a
passar por esse processo, essas visitas, essas visitas segiiéncias que
pretendem refletir sobre o trabalho na educacdo, eu acho que o museu é um
lugar de reflexdo, um lugar de reflexdio, ja estd na raiz da palavra

64
museu.p.5

Um fato interessante de ser observado no MAC/USP € o grande nimero de
publico visitante (nfio componente de grupos) que participava das diversas
exposi¢des (tanto no MAC sede quanto no MAC- Anexo) durante o periode das
observagSes. Tal fato pode ser melhor avaliado tendo-se por base o local em que se
encontra tal museu, dentro de uma universidade publica de grande renome como a
USP e em uma grande metrdpole, com um horério amplo de abertura. O publico
visitante era composto por um elevado nimero de jovens, supostamente
universitarios, mas, também por ptblico adulto. Apesar de parecer desnecessario vale
salientar o grande nmimero de visitagOes realizadas por publico especial (grupos de

terceira idade, ongs.) e por pablico escolar (das mais diversas faixas etarias).

Museun Lasar Segall

Como explica a coordenadora da agdo educativa desse museu:
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Hd uma opgdio por atendimentos as escolas, desde 1985, a gente tem que
concentrar a atengdo num publico, um publico que tem uma demanda
homérica, uma coisa incrivel. I a gente fem um limite de atendimento,
porque a gente alende uma visita por periodo. O foco é a instituigdo escolar
Jormal, mas a gente tem atendido muitas institui¢es sociais, mesmo

institui¢Bes culturais.p.5

O museu também possul atividades direcionadas ao pablico familiar,
conforme ja descrito no item “atividades realizadas...”

O atendimento ao publico visitante ocorre de forma menos formal uma vez
que existe uma grande demanda de grupos de escolares devido ao elevado niimero de
monitorias agendadas e ao reduzido nimero de educadores, o que restringe seu

atendimento ao publico ndo agendado.

O nosso objetivo ¢ sistematizar um atendimenio e por confa do tamanho da
nossa equipe e da demanda que se tem fambém, tem-se a opgdo pela
educagdo formal, o atendimenio de escolas. E esse atendimento de escolas

. . 65
acontece tanto por visita monitorada quanto por cursos para professores .

P 4

Vale ressaltar que embora privilegiem o atendimento a grupos provenientes

da educa¢io formal, a maneira de atendé-los demonstra caracteristicas da educagio

nio- formal,

¢ Trecho de entrevista concedido pela educadora do MAC/ USP.
5* Entrevista concedida por coordenadora do museu.
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10.7. Processo Avaliativo dos museus para suas atividades educativas

“A ‘avaliagdo’ pode ser definida pelo levantamento sistemdtico de dados e
informacdes sobre atividades e resultados de exposicdes ou programas piblicos, util
para a adogiio de decisGes sobre a continuidade ou melhoria dos programas e tem

cardter de intervencdo. (Mortara et al., 2003. 136}

Almeida (1995) designa trés tipos de avaliagdo como os mais citados na
literatura, sendo:
> Avaliacio Preliminar (front-end evaluation)- realizada no estagio de
planejamento da exposig¢do ou programa.

»  Avaliacdo Formativa (formative evaluation)-visa investigar a receptividade,

compreensdo e utilizagdo do publico frente acs componentes da exposi¢io,

» E a Avaliagio Somativa (somative evaluation)- verifica aspectos bem

sucedidos, criticas, mudancgas de atitudes, ganhos cognitivos e afetivos, entre

outros.

Museus de Ciéncias

Estacio Ciéncia

N&o ha nenhum método avaliativo do trabalho quando comparado aquela
avaltagdo realizada no ambiente escolar formal. O que ocorre sdo conversas
informais, tanto entre os monitores, quanto com os consultores responsaveis pelas

diversas areas de expositivas.

115



Contudo, tendo —se em vista a formagdo da equipe, com monitores e
consultores responséveis pelas areas, percebe-se a existéncia da avaliagdo preliminar
frente as diversas 4reas de exposig8o observadas e também a existéncia da avaliagio
formativa, no cotidiano, uma vez que se pesquisa a receptividade e a compreenséo do
publico frente aos mais diversos experimentos, mas ndo de forma programada e com

tempo especifico.

Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas

H4 uma avaliagio informal. “Um bate papo. A gente conversa com eles,
pergunta o que eles acharam, a prépria arte postal, a gente considera uma
avaliachio, entdo quando hd bastante aspectos que foram abordados na atividade, a
gente considera positivo. Entdo quer dizer que, se ele esia representando aquilo, foi
porgue chamou a atengdo, foi valido para ele. E, conversamos com os professores,
perguntamos também o que eles acharam, mas néo tem ainda nada sistematizado. O

32

grupo esta em processo de aprendizagem, visando refletir sobre ‘como avaliar’p.
7 66
Ha também a avaliacdo realizada dentro da equipe apos o trabalho realizado
pela mesma. “A gente conseguiu ser mediador mesmo e ndo ser agquele professor
que esta passando a informagéo sem se preocupar com o interesse do publico, entdo
a gente esta refletindo sobre como fazer a avaliagdo deniro do nosso grupo”. p. 3
Percebe-se um tipo de avaliagio que perpassa algumas caracteristicas dos trés

tipos citados (Avaliagdo Preliminar, Avaliagdo Formativa e a Avaliagdo Somativa),

% Trecho de cntrevista realizada com educadora do MDCC.
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ainda que de uma maneira toda propria e que ainda esta em discussio e em
aperfeicoamento devido a recente retomada das atividades do museu por uma nova

equipe.

Museus de Arte

Museu de Arte Contemporfinea da Universidade de Sio Paulo

Nesse museu existe uma busca pelas avaliages formativa e principalmente
somativa, buscando nessa Ultima verificar constantemente aspectos da a¢fo educativa
frente ao educando e também ao educador. Essa reflexdo visa repensar a agio
educativa, com os monitores, os bolsistas e o piblico que participa das visitas
monitoradas, tendo em vista o processo educativo. Anteriormente, segundo a
entrevistada, atendiam-se criangas no espago lidico e a visita tinha duas horas de

duragdo, “porgue havia condi¢bes de ampliar esse tempo de fruicdo, de conversa e

,

de exploracdio em atelier. Entdo, hoje a gente acertou em uma hora e meia o que ja é

um ganho .

Existe uma constante conversa com os monitores sobre a idéia de sempre
refletir sobre esses atendimentos, como foi o atendimento da escola tal, como
que a gente pode aprimorar. K uma discussdo constante, o educador que esta
ali atendendo tem duvidas e eles tém sido muito orientados pelo Silvio, por

mim, a pedir a parceria do professor.p.5

7 Trechos de entrevista concedida por educadora do MACY USP.
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Nos ja fizemos muitos questiondrios, apos 0s encontros passavamos
questiondrios, das visitas. Atualmente, eu tenho, nesse tempo, de refletir um
pouco, nesses ultimos encontros eu ndo passei, eu ndo temho passado o
questiondrio nesse momento. Lu tenho feifo esse frabalho mais de conversar,
de observar as criangas, as visilas, conversar com educadores, professores
de educagdo infantil, refletir um pouco mais até para nortear mesmo. Enfim,
é um momento de refletir sobre o trabalho, mas eu acho que é fundamental

ter sempre, eu tenho tudo gravado (filmado).p. 8

Nesse museu ha a pratica, conforme informado pela entrevistada, de discutir
com os monitores a a¢do educativa permitindo uma auto-critica € uma busca por

meilhores estratégias para atingir os diferentes publicos.

Museu Lasar Segall

O Museu Lasar Segall possui um sistema de avaliagdo bastante sistematizado,
tendo anteriormente realizado pesquisas de publico (realizadas por Mortara), além da
avaliacdo que realiza ao final de cada visita monitorada, tanto por parte dos
educadores do museu que fazem suas colocag@es sobre a ago educativa, como por
parte dos professores que acompanham as visitas.

O mesmo ocorre nas atividades de “arte em familia” e de “cursos para
professores”. Em ambos 0s casos os participantes ao final das atividades deverdo
responder a algumas questdes de carater avaliativo.

De acordo com a entrevistada os questionarios s@o analisados posteriormente
e seus dados (com sugestdes ou criticas) sdo levados em conta. Percebe-se, pelo

sistema avaliativo utilizado no museu, o transito pelos trés tipos de avaliagio
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elencados nessa pesquisa (Avaliagdo Preliminar, Avaliagio Formativa e a Avaliagio

Somativa), bem como a relevincia dada a tal tema.

Acrediio que esse ano jd no segundo semestre, a gente vai conseguir dar um
outro nivel, digamos, a avaliagdo. A avaliacdio do aluno, ndo so do professor,
mas isso estd em discussfo, porque ndo é uma situac¢do facil, a gente precisa
Jfazer uma pesquisa, estatistica mesmo, pra ver qual a mostra que vale como
amostra de fato. O tempo disponivel para a discussdo ndo é um tempo, ele é
infusto. A gente tem uma demanda de trabalho que acaba postergando
coisas que sdo absolutamente importantes enfim, em defrimenio a outras que

a gente precisa ter.®p.7

Ha, portanto, nesse museu a consciéncia da necessidade da realizacio do
processo avaliativo, talvez devido as suas origens, fazendo com que os educadores

elaborem relatérios pertodicos.

% Trecho de entrevista.
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11. CONSIDERACOES FINAIS

Visando dinamizar a a¢io educativa realizada os museus passaram a
desenvolver varias outras atividades de carater educacional como palestras, projegGes
de filmes, apresentagBes de pecas teatrais, com nitidas caracteristicas de educagio
ndo-formal.

De acordo com Valente (2003) o museu abriu-se a interdisciplinaridade,
relacionando as diversas areas do saber entre si e articulando-as ao seu patriménio.
Visando tal articulagdo ele passa a promover agdes que vio desde a conservagio do

acervo e a pesquisa até a difusfio de conhecimentos propriamente ditos.

“A pressdo hoje é exercida em funcdio de uma exigéncia mais fundamental,
visto que, para que os diversos subgrupos que compdem a sociedade possam
intercomunicar-se, é necessdrio, além de garantir a todos a entrada nos museus, que

os semicforos” de um género sejam virtualmente acessiveis a todos”.( Ibdem: 42)

Essa colocagfio explicita a preocupagiio em tornar acessivel o conteiido das
mostras aos mais diferentes plblicos o que torna necessario atividades educativas
complementares embora com carater sedutor, envolvente, para serem

voluntariamente seguidas por tal publico.

69.S'eme:\‘)phr;nros ¢ uma palavra grega composta por duas palavras: semeion — “sinal” ou “signe”, e
phoros — “trazer para a {rente”, “expor”. Segundo Chaui (2000: 11) “o semidfore era a comunicagdo
com o ipvisivel, um signo vindo do passado ou dos céus, carregando uma significagdo com
conseqiiéncias presentes e fituras para os homens”,
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“Entdo, o foco que a gente tenta langar sobre a agdio educativa, nesse PoOnlo,
¢ desperiar o interesse a curiosidade e o levaniamento de questdes sobre o
assunto que a gente esta iratando. Que o aluno venha, que a pessoa que
venha volte para casa com alguma coisa assim que, pensando no que ele
passou, que pergunte depois e que va pensar, fazer alguma relagéio na casa
dele, com a familia dele, na escola, com o professor. Continue pensando
RISSO e mesmo que essas quesiOes surjam mais para frente, mas que elas
surjam. E nosso interesse e a gente continua estudando pra ver como

poderemos alcangar essa intengdio, essa agdo educativa nesses moldes. Visa-
ni

se buscar uma mesma linha entre todos da equipe”™”. p.4

Observou-se também que a divulgagdo dos conhecimentos cientificos ndo se

preocupa com a compartimentagdo disciplinar dos diversos experimentos, segundo

um monitor de museu de ciéncias, mas da énfase ao “maior contato com os

experimentos e com as atividades, com ou sem auxilio do monifor, uma vez que

existem varias placas com explica¢bes sobre os experimenios”.

Portanto, ndo ha um comportamento semelhante ac do ensino formal que

organmiza ¢ conhecimento por disciplinas, mas sim o conhecimento cientifico ¢é

apresentado em blocos consubstanciado em experimentos, trago que aproxima essa

atividade educativa as praticas da educagéo néo-formal ao desenvolver a curiosidade

e a vontade de apreender sem peias ou direcionamentos artificiais.

Nos museus de Arte observamos que:

® Trecho de entrevista com a educadora do MDCC.
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Como o objeto cultural estaria fazendo parte desse contexto de ensino-
aprendizagem da arte na educacdo infantil, as criangas deveriam estar
constantemente em contato com as atividades expressivas, entdo, a poesia, as
aries visuais, a arte do corpo, a dramatizagdo, como isso tudo pode estar
enriquecendo o cotidiano da vida das criancas na escola, a parliv de um
olhar sensivel. Eu tenho dado muita énfase ao professor que atento as
arvores do jardim, a um dia de chuva, como ele pode utilizar isso, ou sejq,
utilizar junto com a ecologia, ou seja, ter uma atitude. As criangas saberem a
importdncia como cuidar disso, ndo jogar lixo para fora do carro, realizando
um trabalho significativo em artes visuais, na poesia, um trabalho corporal,
depende do que essa professora tem. Por isso que hoje, a formacgdo de

professores, pra mim, constitui-se como um trabalho fundamental. p.2

Nesses museus a visita monitorada tem o sentido de construgio da capacidade
de interpretacdo de conteados dos acervos por um determinado grupo. Isso entfo,
demanda um conhecimento, por parte de toda a equipe, dessa proposta, desse

método, o que precisa ser feito de forma cuidadosa.

A gente tem uma situagdo que é responsabilidade do museu ¢ ai no caso a
acdio educativa desenvolve trabalhos que sdo coerentes com a politica. E
tudo que ¢ tratado aqui é tratado no colegiado. A gente tem uma reunido
quinzenal com os coordenadores das dreas, em que sdo tratadas as questdes
do museu, de cada drea. E nos temos uma assembléia geral mensal que é com
tfodos os funcionarios, em que sdo tratadas questdes de politica, politica
cultural, além dos problemas do dia-a-dia, coisas assim. Plano de trabaiho é
discutido, talvez nfio exaustivamente, porque sdo varias outras questbes, mas

a gente tem esse forum que é outro diferencial. ?p.8

! Trecho de entrevista concedida por educadora do MAC/USP.
’2 Entrevista com coordenadora da agiio educativa do Museu Lasar Segall.
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Tendo em vista a discriminagfio realizada por Afonso (1992), ja descrita no
capitulo sobre educagfio ndo-formal, no que diz respeito 3 educagio, formal e nfo-
formal, mesmo que algumas vezes néo utilizem essa terminologia, a acio educativa

realizada por esses museus seria aquela descrita pelo autor como:

“educacdo ndo-formal embora obedeca também a uma estrutura e a uma

organizacdo (distintas porém das escolares) e possa levar a uma certificacdo
{mesmo que ndo seja essa a sua finalidade), diverge ainda da educacdio
Jormal no que respeita a ndo fixacdo de tempos e a flexibilidade na

adaplacdio dos conteiidos de aprendizagem a cada grupo concreto.”

A educago ndo-formal, observada durante a pesquisa no dmbito dos museus,
possui como eixo de atuagdo as atividades educativas realizadas nestes espacos sob a

denominagdo de acdo educativa. Ela ¢ vista enquanto uma transmissdo de

conhecimento realizada de forma prazerosa ¢ sem a existéncia de mecanismos de
repreensdo, com um(s) publico(s) envolvido “no e pelo processo ensino-
aprendizagem””. Assumindo entfio, tal agio educativa, no contexto dos museus a
forma de facilitadora e provedora de um processo prazeroso de ensino-aprendizagem,
inserido dentro de uma ag¢do cultural mais ampla.
Contudo, em algumas agdes percebem-se marcas da formalidade ainda
existentes nas agdes educativas realizadas no &mbito dos museus, como:
v' A existéncia de avaliagBes que muitas vezes perdem seu carter

transformador quando sao feitas apenas através de perguntas aos participantes

™ Retirado de texto de von Simson et al. (2000)
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das visitas, as quais ndo sdo utilizadas a posteriori para repensar a propria
acdo educativa,

Embora se tenha um discurso sobre aspectos que transformem a acgio
educativa em uma atividade prazerosa, algumas vezes, devido a cobranga de
um excesso de disciplina dos visitantes por parte dos educadores, o que se

observa é uma similaridade, ainda que temporaria, com a educagio formal;

v No que tange ao tempo de visita, apesar de acreditar na inviabilidade de um

tempo irrestrito, devido as respectivas possibilidades de atendimento, o pouco
tempo concedido aos grupos, faz com que os visitantes passem pelas obras de
arte, no caso dos museus de Arte, ou experimentos, no caso dos museus de
Ciéncias, segundo um tempo previamente determinado para comegar € acabar
que ndo leva em conta as diferengas individuais na apreensio e fruigiio da
experiéncia museoldgica;

Quanto as atividades em ateliés, ha também uma certa restrigio do tempo de
fruigdo, tanto no caso dos museus de arte como nos de ciéncias, o tempo
torna-se bastante restrito para a realizagdio de tais atividades expressivas,
quase que concentrando todas essas atividades ao final da visita,

A apropriagido, agora por parte dos visitantes, dos folders e/ou material de
divulgagio dos respectivos museus, sdo, por vezes, colocados e incorporados
pelo simples fato de se tornar possuidor de tal material, as vezes sem sequer
realizar sua leitura, nfo os faz transformarem-se em detentores daquele
determinado conhecimento explicitado no folder. Talvez um trabalho dos
monitores salientando os conteidos dos folders fosse capaz de superar tal

impasse.
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¥ No que tange a acessibilidade de informages fornecidas pelas bibliotecas
percebe-se que em museus de arte ha um maior e melhor acesso a elas, eles
possuem melhores e mais adequados espagos do que aqueles dos museus de
Ciéncias.

v" Observou-se na pesquisa, por parte de alguns professores que traziam grupos
de estudantes visitantes uma utilizacfio formal da experiéncia museoldgica
desejando estabelecer vinculos fortes e diretos com conteudos curriculares,
no periode proximo a visita tornando -a, assim, uma obrigacio e
empobrecendo a pluralidade de conteidos que poderiam resultar com o
enriquecimento promovido por ela.

Felizmente, a maior parte das a¢Ses educativas realizadas nos museus
pesquisados desenvolveram-se voltadas ao didlogo e a produgio do proprio “fato
museal”, sob um processo de redescoberta, de germinag¢do de sentimentos, de
aproximagiio e de transformacio das relagGes entre as equipes museoldgicas e os
publicos visitantes,

Quanto a formag¢io da equipe que trabalha nos museus, em especial a equipe
educativa, enfatizou-se a importincia do inter-relacionamento da equipe com outros
setores do museu para uma melhor tomada de decistes e desenvolvimento, tanto do
proprio musenr como espago cultural, quanto, mais especificamente, de sua agéo
educativa.

As observagDes realizadas durante a pesquisa permitem perceber a
necessidade de se educar primeiro a propria estrutura museologica e seu staff (a

equipe museoldgica), para depois educar-se o publico.
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i e ] ’
‘A educagdo e a cultura aparecem como faces rigorosamente reciprocas e
complementares de uma mesma realidade: uma néio pode ser pensada sem a outra e

toda a reflexdo sobre uma, desemboca imediatamente na consideragéo da

outra” (FORQUIN, :13)

A nova politica cultural e educacional dos museus, de uma forma geral,
enfatiza a importéncia do carater educativo, bem como a relevincia de sua abertura
para um publico cada vez maior. Tal énfase pode ser observada, no dmbito das
politicas governamentais (culturais e educacionais), conforme a crescente amplia¢do
do conceito de educagiio que passa a abranger diversos processos formativos, dentre
eles, aqueles desenvolvidos nos museus, enfatizando o “direito a cultura”, bem como
a valorizagdo do acesso do publico a tal ambiente e sua incorporagiico do
conhecimento exposto.

A educagio ndo-formal, pratica educativa mais recentemente estruturada e
pesquisada, desenvolve-se de forma agradavel e fora do dmbito escolar, como parte
daquela que acontece nos museus. Frui¢3o, gozo, prazer, vem primeiro, depois vem a
experiéncia estética efou cientifica, que visa abrir 0 nosso olhar para aquilo que a
priori nfo € nosso, nos abre para a alteridade, para a relagdo com o outro. E essa
abertura e ampliagdo do olhar, pode acontecer por meio da educagfio nio-formal,
conforme textos diversos ja descritos.

O museu estd, atualmente, intimamente ligado a formagio do individuo,
respeitando-se sua bagagem cultural propria. Tal fato estd muito claro e bem
estruturado no que tange ao discurso e as politicas que estio em fase de
aperfeicoamento, e principalmente is a¢Bes educativas efetivamente implantadas.

Dessa forma, cada visitante reagira de uma maneira toda propria frente aos estimulos
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fornecidos pelas agdes educativas realizadas nos museus, o visitante interpretara e
produzira significados préprios segundo sua bagagem cultural e suas possibilidades
de percepcio e apreensio.

O publico, ou melhor, os “plblicos” devem ser vistos e considerados
enquanto sujeitos ativos, possuidores de bagagens soOcio-culturais proprias, que
reagem com uma malor ou menor receptividade aos estimulos propostos. Desse
modo possuem olhares ¢ produzem significados diferenciados, de acordo com suas
percepgdes proprias o que se aproxima das preocupacgBes da educagio ndo-formal
quando esta considera a necessidade de se responder as demandas dos educandos,
valorizando sempre as culturas de origem dos mesmos.

A pesquisa realizada destacou em seus resultados a evidéncia de que varios
dos objetivos propostos no dmbito das agdes educativas nos museus vém sendo
constantemente valorizados e re-significados, visando alcanga-los e alga-los do
discurso para a efetivagio na pratica.

As a¢Bes educativas nos museus estudados apresentaram-se inseridas em
acOes de ensino e aprendizagem, estando estas centradas na interagdo entre os
visitantes e os objetos ou ambiente foco da exposi¢do. Para tanto, utilizavam-ge
diversos suportes educacionais, que iam desde recursos humanos até materiais
mediadores, visando uma maior interagfio entre os visitantes e a mensagem da
exposigdo museoldgica ora em exibigdo.

Vale ressaltar, mats uma vez, que a a¢io educativa esta presente dentro de um
espectro mais amplo conhecido como agio cultural, uma vez que os museus da
atualidade realizam diversas outras ac¢Bes, como ateliés, cursos de formagfo,

projecdes de videos, bibliotecas, concertos musicais, entre outros, todos contendo
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aspectos educativos considerados nfio- formais e complementares as acdes educativas

mais especificas.
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ANEXOS

Anexo 1- Kits da Experimentoteca da Estacdo Ciéncia

Anexo 2- Folder da Estagdo Ciéncia

Anexo 3- Folder do Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas
Anexo 4- Folder do Museu Lasar Segall

Anexo 5- Folder Museu de Arte Contemporinea da USP
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Estacao Ciéncia

Ceniro de Ciéncias interativo, onde vocé
pode mexer nos experimentos, participar de
Cursos e eventos, apreciar exposi¢des, pegas
de teatro, fi !mes videos de divulgacdo '
cientifica e muito mdis...

‘Exposicoes

Astronomiaq, Fisica, Geologia/Geografia,
Biologia, Histéria, Informdtica, Matematica,
Ciéncias Sociais, Artes etc.
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