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“Que forca leva os homens a destruirem e serem destrutdos?
Por que essa corrida louca ao encontro do inevitavel? Do nada?

Trecho retirado do liveo O Mahabharata de Jean-Claude Carriére



O grande poema da humanidade

A leitura de Jean-Claude Carriére do maior poema &pico indiano teve como fruto
0 livio O Mahabharata.

Para permitir uma melhor leitura de sua obra, no prefacio de seu livro, Jean-
Claude Carri¢re nos fornece informagdes importantes sobre o poema indiano. Sua obra
foi a fonte de inspiragdo principal para a produgfo das pinturas e de um video que
compdem este trabalho, assim é interessante que, na introdugdio desse trabalho, o leitor
possa ter acesso aquelas informagdes fornecidas por Carriere:

Maha em sinscrito significa grande e total. Bharata pode ser entendido como o
nome de um sabio lendario, mas também o de uma familia ou cld. Nesse sentido,
Mahabharata pode ser entendido como Grande historia dos Bharata. Mas, € preciso que
se acrescente que por extens3o do termo, Bharata pode significar Hindu ou homem, ja
que Bharata é tido como individuo chave na criagdo da nagfio indiana. Assim, o nome
pode ser traduzido como Grande Histdria da Humanidade.

O livio O Mahabharata €é o resultado de 16 anos de pesquisa e trabalho de
Carriére, Peter Brook, Marie-Héléne ¢ colaboradores. Depois de terem criado a pega, O
Mahabharata para o festival de Avignon de 1985, comegaram a trabalhar no filme que
foi exibido pelo mundo todo. No Brasil, esse filme recebeu o prémio do pablico na 14°
mostra internacional de Cinema em Sdoe Paulo, em 1990.

O poema Mahabharata é o maior jA composto, possui mais de 74.000 versos ¢ é
cerca de 15 vezes maior do que a biblia. As primeiras redag¢des do poema Makhabharata
datam dos séculos IV ou V a.C. Estimasse que a escrita do poema durou setecentos ou
oitocentos anes € s6 foi atingir sua forma aproximada do final no século III ou IV d.C,,

nos anos iniciais do periodo Gupta.



Durante esse periodo, inimera narragdes foram adicionadas ao texto primitivo
advindas de provincias, tradi¢Ses, interpretagdes e grupos de redatores diversos, o que
resultou em grandes variag@es e num aumento da multiplicidade de sentidos. Por esse
motivo diz-se dessa grande obra que o que € encontrado no Mahabharata pode ser
encontrado em qualquer lugar e o que o que néo estd no Mahabharata ndo esta em lugar
algum.

O grande poema permaneceu completamente desconhecido na Europa até o
século XVIIIL O Ocidente foi por muito tempo bastante impermedavel no ponto de vista
cultural, ndo tolerava o que vinha da outra metade do mundo, nio obstante, enviava suas
obras-primas para os quatro cantos do mundo. O primeiro contato do Ocidente com o
Muahabharata ocorreu em Londres, em 1785 com a publicagdo do Bhagavad-Gita, texto
que faz parte da epopéia. S6 em 1809, foram publicadas anotagles que narravam
trechos do Mahabharata. Para que se possa ter uma idéia melhor da dimensdo desse
texto, no século XIX, Hippolyte Fauche assumiu a tarefa colossal de tentar traduzir o
texto integral do Mahabharata para o francés. Morreu antes de concluir a tarefa.
L.Ballin d4 continuidade ao trabalho do francés, mas também morreu antes de ver a
tradugdo concluida.

O Mahabharata acaba com a morte de Krishna e com a subseqtiente queda de
sua dinastia. Nesse momento também ocorre a ascensio dos Pandavas ao paraiso. O fim
do poema também marca o inicio de uma era hindu chamada de Era de Kali, a quarta e
tiltima era da humanidade em que a marca principal é a destruicdo dos nobres ideais e
valores e em que 0 homem passa por um processo de dissolug@o das formas corretas de
agir, da moralidade e da virtude. Esse teméatica marcou de forma profunda a parte de
criagfio desse trabalho, a diluigfio de valores e o esvaziamento dos sentidos da existéncia

humana, este foi o motivo que me levou a iniciar este trabalho como uma frase de um



dos personagens-do Mahabharata que indaga sobre a corrida desenfreada do homem ao
encontro da destruigdo.

E interessante notar que o Mahabharata tem algo muito parecido com as
problematas gregas em que os deuses parecem esquecer de suas origens celestiais e

afrontam questBes e conflitos caracteristicos da existéncia humana.

O Mahabharata de Peter Brook

Adaptado do grande épico indiano, O Mahabharata de Peter Brook € uma
grande obra, ndo apenas em extensfo — com seis horas de duragio — mas pelo modo
como a histéria foi cuidadosamente trabalhada. A atmosfera do filme € criada de
marneira simples, sem efeitos especiais, e busca possibilitar que o espectador possa
sentir o que se passa na alma dos personagens pelo intimismo que o filme produz.

E uma obra de grande profundidade filosofica. Assisti ao filme para obter uma
maior climatizagio, isto ¢, um aprofundamento maior, ndo apenas em termos de
literatura escrita, mas de percepgdes visuais, sonoras e de sentimento com meu objeto
de estudo.

O livro de Carriére que citei anteriormente ¢ o roteiro desse filme, ¢ele € o
resultado do esfor¢o de Carriére no sentido de permitir uma leitura facil do conjunto da

histéria do poema original, sem perder nada dos seus diferentes aspectos.



Produciio de imagens: pinturas

As pinturas que produzi ilustram momentos de historias selecionadas do livro de
Carrigre. Para poder desenvolver o trabalho criativo busquei nas pinturas de miniaturas
da India, fontes para estudo da composi¢io, das poses e posturas dos personagens
humanos, de vestudrio de época, de cores, temas, da forma como os deuses, animais ¢
natureza sdo representados de acordo com a filosofia Hindu, Para néo fazer um simples
trabalho de copia do estilo indiano, o que seria descabido, tentei um cruzamento de
estilos € para tanto busquei uma referéncia artistica para ser mesclada com a arte de
miniaturas, escelhi uma forma de arte moderna, a mistura foi também o cruzamento de
oriente e ocidente. O artista escolhido para fornecer a base que daria solidez estilistica
ao trabalho de pinturas foi Henri Matisse. Os pontos que dei mais aten¢do ao estudar o
trabalho de Matisse foram a cor, a forma como o artista representa figuras humanas,
como o artista compunha pinturas em gue hd mais de uma pessoa em cena, como fazia
eles interagirem se relacionarem, de como ele trabalhava com os recortes, como ele
esculpia o papel com a tesoura, como era a natureza dos cortes que ele fazia no papel,
como ele criava nexos entre as figuras recortas, como ele fazia para que preenchimentos
¢ vazios criassem uma figura. As poses dos personagens humanos de Matisse também
foram fortes inspirag@es para as pinturas

Agora que o método de estudo foi introduzido, é importante que as referéncias

sejam mais bem elucidadas, comego pelas miniaturas produzidas na India.



Miniaturas indianas

As miniaturas indianas foram o resultado do trabalho de artistas inseridos nas
vérias correntes artisticas que mudavam, aumentavam a importancia ou desapareciam
de acordo com as tendéncias estilisticas prevalecentes. Olhando para a histéria dessas
produgdes, pode-se definir as escolas artisticas as quais elas pertenciam. Vale pontuar
que o termo “escolas artisticas™ ndo € refinado o bastante para definir o que eram esses
focos criativos com linhas estilisticas particulares e tematicas caracteristicas.
Utilizaremos o termo por facilidade de escrita.

Exemplos dessas escolas s30 as miniaturas Mongéis, de Rajput, € Gujarat

As miniaturas Mongéis foram obras Indo-Islamicas que retratavam a vida nas
cortes e cenas da natureza, elas eram produzidas no nordeste da fndia nos ateliés dos
imperadores Mongdis, tais como Akbar, Jahangir, ¢ Shah Jahan nos séculos XVI e
XVIL Artistas Persas introduziram essa tradigfio da pintura de miniaturas, mas o atelier
desenvolveu seu proprio estilo, combinando técnicas persas € européias com tradigdes
Hindu e Islimicas. As pinturas eram meticulosamente detalhadas e retratavam de forma
bastante realista brilhos e cores de joias. Muitos trabalhos eram feitos por mais de um
pintor, com freqiiéncia, artistas Hindu e Islamicos dividiam as tarefas de fazer o
lineamento e colorir.

O primeiro atelier foi fundado pelo terceiro Imperador Mongol Akbar, cujo
regime durou de 1556 a 1605. Akbar objetivava diminuir os afritos entre as
comunidades Islamicas, Hindu ¢ Budistas através da produgdo’ de histc')ria's ilustradas
com temas mitolégicos das varias cuituras, buscando encorajar a tolerancia. O atelier do

Imperador logo se tornou mais aclamado por suas miniaturas do que por outras formas

|



de arte. Retratos realistas e dlbuns de péssaros, animais e flores eram produzidos para
Jehangir, a quem o atelier passou a pertencer depois da morte de Akbar.

As miniaturas mongois continuaram populares durante o governo de Jehangir,
mas comegaram a decair no regime de Shah Jahan, entre os anos de 1628 ¢ 1666,
enquanto muitos dos artistas comegaram a se mudar para diferentes cortes em Rajput e
Deccani.

As miniaturas de Rajput, por sua vez, foram produzidas do século XVII ao XIX
na india. Rajput é também uma regido de principados independentes que mantiveram a
cultura e arte Hindu durante o longe regime de Muhammadan. O nome Rajput, que
significa filho de rei, também denomina uma casta tradicional de guerreiros, seus
membros eram pessoas de privilegiada posicdo social. No entanto, eles sofreram um
declinio de poder e por volta de 1616 os clds de Rajput estavam conquistados pelos
Mongéis e sua cultura foi parcialmente assimilada. Apesar de travestida, a cultura
Rajput se recusou a ser amputada e os resquicios da guerra foram comumente
trabalhados na poesia, arte ¢ outros refinamentos de cultura.

Com o declinio do poder mongol no século XVIII, os Rajput sentiram uma
oportunidade de expandir seu territério na India central, entretanto eles enfrentaram
resisténcia constante durante o processo. No inicio do século XIX eles reconquistaram
suas terras no norte € no oeste.

Com a ascensdo do Imperador Aurangzeb na metade do século XVII a arte
Mongol conheceu seu declinio. Aurangzeb foi o primeiro lider Mongol a cortar todos os
fundos para a arte e até para a escrita de livros de historia, 0 que ele considerava
necessario para que os lideres estrangeiros reescrevessem a historia a seu favor.

Por volta de 1670 nfio havia mais artistas nas cortes imperiais, e a maioria se

mudou para o norte para serem patrocinados pelos grandes marajas. Nessa regido o



estilo de arte Mongol se fundiu com o Rajput criando uma técnica antiga de novos
simbolismo e ritmos.

Os artistas de Rajput gozavam do status social herdado da casta de guerreiros a
qual pertenciam. Muitos trabalhos ilustravam o tema de cavalaria ¢ a etiqueta associadas
a casta Rajput. Essas miniaturas foram um estilo de arte fundamental em oposigdo a
corrente prevalecente de representar a corte Mongol e seus principes.

Sua composigédo era simples com vividos e brilhantes contrastes entre as cores.
O estilo Rajput era muito mais sutil e sofisticado, suas fundag8es artisticas estdio no
Qeste da India na metade do século XV e sua influencia ocorreu no norte e no leste.
Também ha um toque persa na paleta de cores. A técnica utilizada era primeiramente
tragar o contorno da imagem com tinta vermelha ou tinta de tingimento o que permitia
que houvesse tempo para corregdes, antes que o trago passasse a ser permanente, para
sé entéio, comegar a pintura do tecido ou papel. Finalmente a pintura era selada pela
aplicagdo de uma fina camada de seiva.

Inicialmente as imagens tinham o propdsito Gnico de ilustrar livros, mas com o
passar do tempo, muitos retratos e pinturas da vida cotidiana foram feitos. Rajput tem
como méritos, o grande talento de seus pintores, bem como a forma explicita e ao
mesmo tempo sutil com que eles utilizavam cores vividas que assim permaneceram até
os dias de hoje. As cores forjadas foram passadas de gera¢do a geracdo de forma
fanética e secreta, entre eles o famoso azul Rajput ¢ 0 vermelho sangue escuro. Era dada
grande €nfase na captura de uma postura considerada correta na figura, expressando
emogdes e criando uma atmosfera através da composicéio ¢ da cor.

Grande parte das miniaturas indianas tém temas religiosos ou descrevem
acontecimentos locais, a originalidade dos assuntos tratados é notdvel, como também o

aspecto da forma ndo deixa a desejar. E particularmente impressionante o tratamento



dado aos detalhes, a natureza € representada com grande riqueza de detalhes em muitas
obras.

O talento dos artistas para os minimos detalhes ¢ algo que torna as pinturas
indianas notdveis. Mesmo quando eles pintavam de forma convencional, seguindo
certas regras rigidas de composicio e formas de representar a natureza, por exemplo, os
artistas ainda eram capazes de imprimir um profundo valor psicoldgico, inserir detalhes
poéticos e fornecer boas descrigdes pelas cenas produzidas, Quando se tratava de
representar a figura humana, mais do que fazé-lo de forma fisiologicamente correta, os
pintores se esforgavam para atingir um nivel descritivo mais profundo e sutil,
fornecendo indicios nas imagens que pudessem levar a entendimentos mais ricos.
Quando os artistas representavam seres humanos eles os caracterizavam com
profundidade. Se¢ esforgavam em expressar a esséncia da realeza nas imagens dos Rajés,
a santidade dos monges, a for¢a e coragem dos guerreiros e os ritmos ¢ pulsagbes da
vida em si.

Além disso, um aspecto particular das miniaturas indianas € que aos retratos era
conferida uma grande importdncia social, erdtica e sentimental. O aspecto das artes
figurativas indianas, sua difusdo e os usos que eram feitos sugerem que a civilizagdo da
india atribuia grande valor as imagem das pinturas, ndo apenas eram meios poderosos
de difusio de pensamentos religiosos destinados para as massas, mas tocavam em
diversos aspectos da vida cotidiana.

As miniaturas eram também utilizadas como ilustragdes de textos, tinham
composicBes extremamente trabalhadas e, em sua fase de auge, eram geralmente
profanas, algumas vezes elas eram usadas como ilustragdes em livros religiosos. Como
resultado dessas caracteristicas, as pinturas indianas tornaram-se muito famosas,

juntamente com a literatura, o teatro € a musica.



As miniaturas indianas feitas em madeira ou tecido foram completamente
destruidas pelo clima, assim, ndo existe nos dias de hoje miniaturas antecedentes ao
século VIII, no entanto, as sobreviventes ainda mostram as inimeras tendéncias, escolas
e categorias.

O grande florescimento das miniaturas indianas ocorreu quando a India entrou
em violento e direto contato com o mundo Isl&mico. O uso do papel facilitava a difuséo
da arte profana que atingiu seu pico de esplendor, entre os séculos XVI e XVIIL.

As pinturas indianas sofreram, inicialmente, uma forte influencia persa, mas essa
influencia foi rapidamente reinventada e os artistas indianos logo recuperaram sua

independéncia e originalidade.



A miniatura indiana mais antiga que existe é de uma escola ou corrente artistica
que era predominantemente budista. As imagens eram produzidas em perfeita
conformidade com as regras de iconografia designadas para cada uma das divindades.

As miniaturas dos séculos X e XI sofreram um complicado processo de
transformacio, elas tornaram-se animadas, usando a terminologia do cinema, através da
adogdo de uma forma sistematizada de representar expressdes de movimento. As

imagens eram preferencialmente planas, bidimensionais, os artistas renunciaram



qualquer tipo de artificio em favor de formas convencionais de representar movimentos
¢ perspectiva. Essa nova forma de pintar foi mais que um processo de estilizagio, ela foi
o resultado da grande importincia dada as composigdes lineares que se tornaram tensas,
angulares, menos harmoniosas e recortadas de forma limpa, isto €, com economia de
linhas e formas, que sfio, quando possivel, fundidas. Os artistas tornaram-se mestres na
técnica de desenhar imagens complexas com uma tnica e ininterrupta linha.

Os pintores de miniaturas executavam trabalhos em que expressdes estdticas e
relaxadas da figura humana eram predominantes. Eles procuravam representar o ser
humano da maneira mais facilmente visivel possivel. Assim que essa estética tornou-se
uma regra, esse principio levou os artistas a decompor a figura humana em diferentes
elementos, como o objetivo de possibilitar o maximo de clareza. A falta de ilusdo
tridimensional, os aspectos de tratamento da imagem e o desejo de obter 0 méximo
possivel de visibilidade e o fato de que as imagens parecem ser compostas por partes
separadas e serem rigidas, cristalizadas, em atitudes que apenas sugerem movimentos
lentos, mas nunca convincentes, sdo aspectos que sinalizam a nova .forma com os

pintores estavam representando a realidade.



Até entdo, a paleta de cores conserva um tom quente ¢ ainda silencioso, néo
extravagante, com excegdo dos vermelhos brilhantes encontrados nas miniaturas

budistas.



Essa caracteristica também foi modificada, fundos de pintura uniforme, mas
extremamente coloridos, cendrios luminosos em violento contraste com planos de cores
marcavam fortemente os contomos.

Essa nova forma de produzir as miniaturas permitiu um grande desenvolvimento
dessa arte, pois tornou possivel o uso de formas, estilizagiio e convengdes que seriam

inconcebiveis anteriormente.
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Das miniaturas indianas estudei principalmente a estilizagdo das linhas que
descrevem os contornos, a forma como a perspectiva ¢ representada, a auséncia de
indicagdes de relevo ou profundidade, a relagio entre as cores, a representagdo da forma
humana e a temética do homem enquanto parte da natureza.

Apesar de haver outras escolas de grande expressiio, como Gujarat, sobre as

quais nada falei, creio que os objetos de estudo que foram utilizados j& estio



contemplados por essa andlise. De maneira geral, o trecho sobre as miniaturas indianas
mostra para quais aspectos meu olhar foi dirigido.
Esse estudo das referéncias me permitiu obter informacdes estéticas suficientes

para fazer o cruzamento com uma fonte de inspiragdo moderna, as pinturas de Matisse.

Henri Matisse

Henri Matisse foi um artista francés conhecido pelo seu notdvel trabalho com as
cores € pelo desenho fluido e original. Ele obteve maestria na linguagem das cores e do
desenho e foi uma das figuras centrais para a arte moderna.

Nas palavras de Matisse: “A cor tem uma beleza prdpria que devemos preservar,
tal como tentamos preservar o som da musica. E uma questio de organizagdo, de
encontrar a construgéio em que a cor conserva beleza e frescura.”

Influenciado pelo trabalho de pds-impressionistas como Cézanne, Gauguin, Van
Gogh ¢ também pela arte do Japdo ele fez da cor um elemento crucial em suas pinturas.
Varios de seus trabalhos de 1899 a 1905 utilizam a técnica do pontilhismo em que
pequenas manchas ou pontos de cores primdarias provocam, pela justaposi¢do, uma
mistura éptica nos olhos do observador a ilusdo de cores secundérias ou intermediarias.

Sua primeira exibic¢éo foi no ano de 1904, sem muito sucesso, sua procura por
britho e expressdo nas cores se tornou mais enfatica a partir de 1905. As pinturas desse
perfodo eram caracterizadas por formas de cores uniformes e linhas bem controladas.

A expressdo dominava cada detalhe. Ainda nesse ano, vérios artistas exibiram no
Saldo d’Automne virtas obras com cores fortes e muitas vezes disonantes com o
objetivo de expressarem emogbes € sem compromisso com as cores naturais dos

obejtos. Matisse mostrou a pintura Janela Aberta ¢ Mulher de Chapéu:



Mulher de Chdpeu, 1905
Esses artistas foram chamados de feras, pela agressividade de suas cores, eram
os fauvistas € Matisse foi logo reconhecido como um das cabegas desse movimento. O
declinio do movimento fauvista apds 1906 n3o afetou a ascensdio artistica de Matisse,

muitos de seus irabalhos mais refinados foram criados entre 1906 e 1917,

Em 1941 Matisse foi diagnosticado com cancer, ¢ depois de cirurgias ele
comegou a usar cadeira de rodas. Com a ajuda de assistentes, ele criava colagens de
recortes de papel. Em suas maos, a tesoura desenhava linhas ondulantes em papéis
previamente pintados. O resultado era surpreendente, o artista prescindiu do desenho e

desenhava diretamente na cor.



Sua série de nus em azul foi um dos notdveis exemplos do uso da técnica que ele

chamava de pintura com a tesoura.

Isso demonstrou a habilidade com que ele utilizava seu olhar para a cor ¢
geometria. As formas criadas por Matisse ostentavam uma simplicidade ao mesmo

tempo frugal e genial que causa deleite ao observador.

Com 84 anos, em 1954, Matisse morreu de um ataque do coragéo e foi enterrado

no cemitério de Monastére em Notre Dame de Cimiez.



A técnica de pintura com a tesoura de Matisse forneceu um subsidio muito
importante para minhas pintura, ¢ interessante notar que em muitas de suas obras, &
possivel observar uma grande semelhanga com as miniaturas indianas na forma como

ele representa a perspectiva, volume e pelas poses que escolhe para a figura humana.

Lancei meu olhar para as obras de Matisse com a intengfio de estudar o modo
como ele lida com as cores, como agrega expressividade 4 figura do ser humano, como

trabalha o recorte para criacdo de imagens.



As pinturas

Tendo educado meu olhar pelo estudo dessas duas referéncias e pela
ambientagdo possibilitada por O Mahabharata de Peter Brook, comecei o trabalho de
releitura de trechos do livro de Carriére que mais me interessaram para comegar o

trabalho criativo.

As pinturas foram feitas com uma técnica mesclada de pintura a 6leo sobre
madeira, recortes, papel maché e pos-edi¢iio computador. Apesar das pinturas existirem
na madeira, considero o trabalho final como sendo os impressos em graficas desse
material processado. H4 mudangas de cores e enquadramento extremamente relevantes
entre a pintura a dleo e os impressos.

A téenica de recortes de Matisse facilitou a composigdo, pois foi possivel estudar
varias posi¢Ges para os personagens antes de se decidir por qualquer uma delas.

A histéria selecionada de O Mahabharata que deu origem 2 primeira pintura foi
As nuvens de Utanka. Nela, Krishna encontra-se com um velho amigo, Utanka, depois
de mostrar sua forma universal, o deus resolve conceder-lhe uma graga:

“- Agora desejo propiciar-te uma graga — disse-lhe Krishna, ao retomar sua
aparéncia normal. — O que queres?

- Ndo quero nada. Ver-te ja ¢ o suficiente.

Krishna, com uma estranha insisténcia, repetiu:

- J4 disse que quero propiciar-te uma graga. Dize-me qual € 0 teu desejo. Deves
ter um.

O eremita, adivinhando algum tipo de cilada, refletiu um instante e disse,

simplesmente:




- Como vés, vivo nestas terras estéreis e as vezes sinto falta de dgua. Faz com
que ¢u sempre encontre agua quando tiver sede.

- Esta concedido — disse Krishna, afastando-se.

Alguns anos mais tarde, caminhando pelo deserto com a garganta ressequida
pela sede, Utanka lembrou-se da promessa de Krishna e o invocou,

Imediatamente, ouviu um ruido terrivel e viu surgir diante de si um personagem
medonho, uma espécie de cacador, que ele reconheceu logo como sendo da mais baixa
classe. Inteiramente nu, peludo, cabeludo, armado até os dentes, muito sujo, coberto de
suor e de baba, tendo nos olhos clardes avermelhados, apareceu rodeado por uma
matilha de cdes que uivavam,

O homem segurava seu enorme membro, de onde a urina jorrava em abundéncia,

Olhou para Utanka e disse rindo:

- Estas com sede? Toma, bebe.

- O qué? — gritou o eremita, estremecendo todo.

- Tenho muita pena de ti. Aceita esta agua.

Utanka sentiu-se dominado por uma colera até entdo desconhecida e a qual se
misturava o sentimento de uma grande vergonha.

- Estas propondo que eu beba tua urina? — disse com voz trémula,

- Sim, pois estds com sede.

Entdo, Utanka cedeu ai seu temperamento irascivel. Totalmente furioso, proferiu
insultos inaudito, batendo os pés no chdo. Porém o cagador deu uma gargalhada ¢
desapareceu com seus céies que uivavam.

Incapaz de acalmar-se, o eremita retomou seu caminho, como a garganta em
brasa. Um pouco além, ao rodear uma duna, encontrou-se de repente com Krishna, que

se dirigiu a ele sorrindo. Utanka censurou-o duramente:



- Como pudeste quebrar tua promessa? Por que zombaste de mim, oferecendo-
me a urina de um cagador vulgar?

- O cagador era eu — respondeu Krishna, - porém tu ndo me reconheceste. E
aquela bebida era o néctar da imortalidade. Mas tu €s um mortal, Utanka. E um mortal
ndo pode tornar-se imortal. Foi por isso que nfio me compreendeste. Tu me rejeitaste e
comigo, o néctar. Nunca mais terds sede, pois eu te prometi, porém permaneceras
submisso 4 morte.

Krishna retirou-se.

Utanka nunca mais o reveria. Viveu ainda muitos ancs e teve singulares
aventuras. Mas, no fundo do coracéo, ele guardava uma tristeza indelével, pois sabia
que perdera a oportunidade.”

Este trecho do Mahabharata é particularmente interessante pelo seu tom
aneddtico que muitos certamente considerariam cruel. O comportamento de Krishna
seria Inaceitdvel para a maioria dos deuses do ocidente,

Pintei com tinta 6leo sobre madeira, é um trabalho que tenta representar a forma

humana de maneira sucinta, com economia de tragos, nfio existe perspectiva nessa

pintura. A obra intitula-se O elixir-urina.



O elixir-urina

A pintura foi totalmente feita em tinta, sem uso de recortes, nem mesmo foi feito
estudo de composigfo, desenhei tudo o mais livremente possivel, pintava ¢ detalhava a
medida que desenhava, na verdade este seria um ensaio, mas acabou tormando-se oficial.

Krishna, transformado em cagador segura seu enorme membro e oferece urina a
um homem que ¢ um grande amigo seu. Ao redor de Krishna estdo cinco cachorros que
sdo os anunciadores da chegada do cagador. Tive atengfio especial em criar uma
aproximagfo entre homem e natureza, fago isso na pintura de duas formas, uma delas é
pintar o deus com quase o mesmo tom que o solo, e 0 outro &, pela auséncia de
perspectiva colocar 0 homem e os cachorros no mesmo plano de visdo, como se

estivessem presos em uma mesma dimenséo, tentei dessa forma destruir a hierarquia



entre homem ¢ animal, A idéia implicita nessa marca estilistica é a de que tudo est4
contido numa mesma realidade. Homem, animal, vegetais e estruturas nfio vivas sio
indissocidveis. Essa forma de representagdo € amplamente utilizada nas miniaturas
indianas.

A segunda pintura surge do fragmento A estranha morte de Sisupala.

“Sisupala, totalmente arrebatado, voltou-se para Krishna e gritou:

- Sim, eu te provoco! Sim, eu te desafio! Matar-te-ei ¢ contigo todos os imbecis
que te adoram ¢ te tomam por um deus. Pois eu nfio adoro ninguém. Levanta-te! Vem
lutar!

- Krishna abriu lentamente as palpebras, como se saisse de um sonho. Perdeu por
um momento seu sorriso(...) de repente, um objeto redondo e brilhante apareceu na mao
direita de Krishna. O disco! — pensaram logo. A maioria atirou-se no chéo.

O objeto brilhante langou-se em siléncio, cortou a garganta de Sisupala, voltou a
colocar-se na mio de Krishna e desapareceu.”

Escolhi essa histéria, pois considero fascinante a imagem do disco que aparece
sobre o dedo de Krishna e obedece ao comando de seu pensamento. Além disso, acho
essa uma das histérias mais intrigantes do livro, porque Sisupala nasceu com quatro
bragos ¢ um terceiro olho?, porque Krishna os fez cair quando tomou Sisupala nos
bracos? Como a mie sabia que depois daquele dia Sisupala estaria destinado a odiar e
injuriar Krishna culminando em sua prépria morte? Considero que a histéria € tdo rica
que presta-se melhor servico deixando sua interpretagio pontuada por perguntas,
ampliando-se assim as possibilidades de resposta. Através desse trecho do livro
retornamos & temdtica que apresentei no inicio do texto, da indagagdo sobre os motivos

que levam os homens a trilharem um caminho de violéncia e destrui¢dio despropositado.



O final dessa narragdio € particularmente tocante ¢ extremamente pertinente para
pensarmos contra a idéia de que o passar do tempo torna ¢ mundo methor, isto €, a idéia
de que a progressdo temporal necessariamente leva a um desenvolvimento da qualidade
de vida humana, mesmo sendo tdo antigo, o Mahabharata ¢é perfeitamente
compreensivel contemporéneo, a fala de um de seus personagens poderia ter sido escrita
nos dias de hoje: “Que for¢a leva os homens a destruirem e serem destruidos? Por que
essa corrida louca ao encontro do inevitavel? Do nada?

A carga dramdtica do fragmento € muito forte, desde o inicio até seu desfecho,
usei um tom vermelho muito tenso para tentar transmitir essa sensagfio. A pintura foi
feita sobre pano, primeiramente desenhei as figuras de Krishna e Sisupala num papel,
recortei e colei sobre 0 pano. Depois disso pintei os recortes ¢ o fundo. Terminada a
pintura, fotografei e editei as cores em computador para intensificar o vermelho. O

trabalho chama-se Q disco:

O disco



No momento em que abre os olhos, como se saisse de um sonho, € perde seu
habitual sorriso, Krishna parece abandonar seu lado de divindade e colocar-se por
completo na problemdtica humana.

A terceira pintura retrata o histdria do nascimento de Satyavati, a mie de Vyasa,
autor da histéria. A histéria ¢ uma parte do capitulo “O nevoeiro inicial”;

“- Um rei estava cagando na floresta e adormeceu. Sonhou com sua esposa ¢ o
esperma jorrou(,..)

- Quando despertou e viu seu esperma sobre uma folha, o rei chamou um falcdo
e lhe disse: leva rdpido o meu esperma para a rainha. Porém, o falcio foi atacado por
outro falcdo, o esperma caiu num rio ¢ foi engolido por um peixe. Alguns meses mais
tarde, um pescador apanhou esse peixe, abriu-0 € encontrou em seu ventre uma menina
muito pequena, a quem chamou Satyavati. Ela cresceu e tornou-se muito bela, mas, por

infelicidade, exalava um horrivel cheiro de peixe.”



Satyavati

No quadro temos uma pequena menina sentada sobre uma carcaga de peixe
aberta. Tanto a menina quanto o peixe sfio recortes que foram colados num quadro de
madeira e frabalhados com pinceladas de tinta dleo. Grossas camadas de tinta de tecido
ressacada foram utilizadas para acrescentar volume na parte inferior da pintura, logo
abaixo da figura do peixe. O quadro ¢ originalmente maior e amarelado, ele foi
fotografado ¢ editado em computador, e dessa forma, obteve um novo enquadramento e
um tom avermelhado. Para o desenho do peixe utilizei um modelo real e foi feito um
desenho de observagio.

O que me chamou a atengfio na histéria de Satyavati é sua semelhanga com
contos que ocorrem em diversos lugares sobre o nascimento dos bebés, histérias em que
uma crianga pode surgir de objetos ou de animais, desde o cldssico japonés Momotaro,
0 menino que nasceu de um péssego, até histérias mais populares no ocidente em que

bebés sdo trazidos por cegonhas ou encontrados dentro de repolhos. A humanidade cria



lendas que remontam a idéia de que o homem n#o € um ser distinto da natureza, mas
sim, criado pelos animais e vegetais. Nesse sentido elas lendas sfo mais profundas do
que dispositivos para que os pais melindrosos se isentem de explicar a verdadeira
origem sexual dos homens, mas também, podem refletir questdes ancestrais muito
importantes para a constituicio da condigdo humana. De onde viemos? Essa seria uma
das perguntas que a pintura nos questiona, assim como essa pintura, todas as outras e o
video pretendem levar o espectador a refletir sobre questdes basilares da existéncia
humana, questdes que estdo fortemente presentes no Mahabharata, tais como nossa
origem, nossa multiplica¢dio pela terra, o sentido de nossas vidas ¢ a inevitabilidade da
morte.

A quarta histéria escolhida narra o nascimento de Ghatotkatcha:

“Entdo, transfigurada de alegria, Hidimbi tornou-se uma mulher de beleza quase
inacreditavel. Pegou Bhima, tdo pesado; ela, que era tdo leve. Colocou-o nas costas e
arrebatou-o pelos ares.(...) Entdo, no alto das montanhas, nas praias azuis, nos refligios
secretos das gazelas, 4s margens de lagos longinquos, em todos os lugares, ela fez amor
com ele.

Tiveram um filho, um filho enorme, que se chamou Ghatotkatcha,”

Aqui temos um formidavel jogo com imagens de extremos, com 0 imagindrio
fantastico ¢ com as representatividade dos géneros. Veja que é a mulher que arrebata o
homem colocando-o nas costas € que o leva para terem relagdes sexuais. Essa mulher
tdo leve carrega Bhima, o mais forte dos Pandavas. O aspecto poético dos locais onde os
amantes se dirigem € também algo que deve ser notado, sfio também extremos, o mais

alto, o mais secreto, 0 mais baixo e em todos os lugares.



O quadro ¢ uma colagem de recortes, ¢ importante notar uma linha clara de
desenvolvimento entre os quadros, reparem agora que os cenarios vio paulatinamente
desaparecendo, fazendo a figura humana o ponto central do trabalho. Esse quadro tem
inspiragdo muito forte nos trabalhos de recorte de Matisse, algo que tentei explorar foi a
forma como o artista cria a imagem nfo sé pelos preenchimentos do fundo com os
recortes de papel, mas também como os espagos vazios delimitam as formas. Veja que
para que o corpo do individuo menor aparecga € preciso que o outro corpo seja recortado,
cavado para criar uma linha de contorno que impede que as imagens sejam fundidas.

O tema da pintura ¢ a histéria de dois amantes, 0 que me interessou nela foi o
fato de que a mulher, por seu um demédnio, possuia uma forga sobrenatural, ela arrebata
um dos homens mais fortes do poema em suas costas, e sai voando em dire¢o a lugares
para fazerem amor, localidades que se destacam por serem extremas, a montanha, a
praia, os locais secretos. Depois de terem se amado, nasce um filho, Ghatotkacha, O
deménio tem a cabeca em forma de Ghatam, uma espécie de pote muito comum na
fndia, dai a fusdo na pintura da cabega do deménio com a imagem de um pote.

Sua heranca maternal faz dele meio Rakshasa, uma espécie de deménio. Essa
heranga lhe confere poderes magicos que fazem de Ghatotkatcha um importante
guerreiro na guerra de Kurukshetra, o climax do épico.

Ghatotkatcha, € a unidio de trés mundos, filho de um demdnio e de um mestigo
de deus e humano. O desfecho dessa pequena historia, a triade deus-homem-deménio,
perpassa todo o Mahabharata e estd coerente com uma filosofia muito menos
maniqueista de que os individuos sdo bons ou maus, mas sim de que sdo constituidos de
diversas facetas, muitas vezes, antagdnicas, todas num tnico ser.

Além disso, a historicidade também € uma dimensfo muito interessante do

personagem Ghatotkacha, especula-se que o personagem conhecido como Ghatotkatcha



que era o chefe de Kachari, uma tribo que no Mahabharata é referida como o nome de
Kirata. O nascimento de Ghatotkatcha ¢ sua presenca no Mahabharata podem mostrar
que os casamentos enire castas eram comuns enire os Aryans, parentes de seu pai,
Bhima e tribos que praticavam o que se conhecia como antigas ciéncias magicas. Os
poderes de Ghatotkatcha descritos no poema podem ser uma referéncia a essa tribo,
cujos membros eram de casta inferior, j4 que seu simbolo é Hidimbi, uma criatura do

mundoc dos demoénios. A obra derivada da historia chama-se Bhima e Hidimbi:

Bhima ¢ Hidimbi



A questdo das castas também € um ponto marcante do Mahabharata o que nos
leva a quinta pintura produzida que € intitulada O verme na coxa. Essa pintura utilizou
como inspiragio a histéria O verme na coxa:

“Entdo, saindo da terra entre as pemas de Karna, um estranho verme de cor
negra rastejou até sua coxa e mordeu com ferocidade(...) A dor o queimava; o verme
feroz escavava sua carne. Por um violento esforgo de vontade, Karna ficou em siléncio
até o fim.

Desdenhado, o verme foi embora, tornandoe a entrar na terra.

Quando Parashurama acordou, sentiu uma umidade no rosto. Passou a mio e viu
que estava coberta de sangue,

- De onde veio esse sangue? — Perguntou a Karna, —- Foste tu que me sujaste?

- Um verme furou minha coxa durante o teu sono; um vermezinho. Perdoa-me.

- Por que ndo gritaste?

- Para néio te acordar.

Parashurama levantou-se muito depressa, empunhou seu machado irresistivel e
avangou ameagador na dire¢éio de Karna. Sem saber, este havia traido seu disfarce.

- Enganaste-me! Gritou Parashurama. — S6 um xétria pode demonstrar uma
coragem tdo estipida! Qualguer homem inteligente teria gritado, Tu mentiste!”

Karna suporta que um verme coma sua carne sem se mexer, com o (nico
propdsito de ndo interferir no sono de seu mestre, Esse ato o levard a derrota no
desenrolar da trama. O respeito a uma regra foi um dos motivos que desviaram o

personagem de seu objetivo maior.



Nesse sentido, parece que o comportamento em conformidade com a ética pode
ser a propria razfio da ruina desse mesmo sistema ético. E nesse ponto, suponho, que
reside a fonte de poder de Krishna no poema, ele ¢ um dos tnicos que pode realmente
saber quando uma regra deve ser desrespeitada pois, sendo um deus pode ter uma
compreensio total da existéncia e de quais sdo os desejos do Dharma.

Nesse sentido essa histdria se assemelha bastante ao ocorrido com Utanka, este
ndo pbdde enxergar a urina do cagador vulgar como elixir da vida, da mesma forma,
Karna, sendo mortal, manteve seu valor de coragem, por nfio saber a que desfecho seu
ato o levaria.

A imagem mostra dois individuos, o primeiro tem sua coxa sendo comida por
um verme e sangra copiosamente, o segundo, dorme com a cabeca sobre a coxa. Essa é
a 0Oltima colagem da série. Primeiramente pintei um fundo na madeira, depois pintei
uma folha de papel com tinta, recortei as partes dos corpos dos homens ¢ colei sobre o
fundo. O trabalho foi fotografado e recebeu edi¢io em computador, intitula-se O verme

g coxa.



O verme na coxa

A sexta historia que escolhi foi O grande combate de Ghatotkatcha:

“Até Drona, que talvez obedecesse a alguma outra razéo oculta, pediu a Karna

que se separasse da langa para atingir de morte o demdnio.

Entdo, Karna empunhou sua arma e levantou o brago. A langa brilhou na noite;

ele a enviou como uma serpente de fogo.



Quando Ghatotkatcha perceben a langa e a reconheceu, soube que estava
perdido, tentou fugir, transformar-se, proteger-se, desaparecer mais uma vez no espago,
mas ndo podia mexer-se. A langa o atingiu no coragdio, como o deus havia prometido,

um dia. Depois afastou-se dele para ir perder-se no fundo do céu, entre as estrelas.

Obrigado a abandonar a vida, Ghatotkatcha soltou o tltimo grito, que fez tremer

a terra inteira.”

Nesse trabalho em especial, o filme de Peter Brook também foi usado como
inspiracfio, Ele serviu como referencia visual para convecg¢o da mascara que representa
Ghatotkatcha, o filho-demdnio. A esquerda vemos o ator que interpretou o personagem

no filme de Brook.

Se voltarmos a atentar para a linha de desenvolvimento das pinturas, veremos

que na sexta obra os cendarios desapareceram do fundo. O sexto trabalho nem mesmo é



um pintura é uma méscara de papel maché, fotografada e editada em computador. A
imagem da méscara foi fundida a uma foto de um Ghatam, o pote tipico indiano. A

imagem abaixo é o sexto trabalho ¢ ¢ intitulada Ghatotkatcha:

Ghatotkatcha



Produc#o de imagens: video

Terminadas as pinturas comecei a me dedicar a produgio do video. Tal como as
pinturas o video ¢ bastante marcado por temas como o sentido da existéncia humana,
sexo, violéncia e morte, pdem ndo € pornografico, nem é um filme de terror ou de agéo,
esse € um dos pontos centrais que levei em conta ac produzir o video, qual seja, ndo
fazer mimicas estilisticas, ou melhor, evitei imprimir nele a forma hegemdnica de se
fazer cinema. Esse video tem como meta tornar-se um aprofundamento das sensacles
experimentadas nas pinturas por meio de uma evolugdo temporal. Isto é, o video de
certa forma tenta mostrar o antes e o depois do momento que as pinturas recortam no
tempo. O video da énfase nas emogdes e sensagdes experimentadas por mim, enquanto
leitor e pelos personagens, isto €, aquelas que estdo literalmente descritas no livro.

Quanto as referencias que nortearam a produgdo desse trabalho que combina
desenho, recorte, fotografia, animagdo e som, temo que citar as fontes de inspiracéio seja
pisar em terreno perigoso, quero dizer, como nfo hd como negar que todos os filmes,
fotos, pinturas, musicas com que tive contato em minha vida podem ter exercido
influencia sobre este trabalho, o perigo esta, pois, em criar um escopo adequado para
que se possa fazer um recorte no pantedo de tudo o que assisti € eleger aqueles que
podem ser chamados de referéncia. Para evitar que o escopo fosse demasiado amplo, e
gerasse uma longa e enfadonha lista de refer€ncias, decidi optar por discriminar
elementos que considero fundamentais na constitui¢do do video e apontar para as obras

que inspiraram cada um desses aspectos.
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O preto e branco de Pasolini
A opcdo pela predomindncia do preto € branco ¢ o uso de grandes contrastes
entre a luz e o escuro foram influéncia de Pier Paolo Pasolini, especificamente do filme

“11 Vangelo secondo Matteo™ 1964.




Esse filme ¢ interessante para termos contanto com uma estética cinematografica
diferente da comercial, hegemdnica ou do cinema-diversdo, ao qual se assiste para
passar o tempo. Nascida ap6s a Il Guerra Mundial, essa outra forma de fazer cinema,
como o neo-realismo italiano que tem Pasolini como um grande representante, contesta
as grandes produgbes da época, o artificialismo, ¢ se recusam a ser apenas diverséo.
Dessa forma também, através do video pretendo atentar para questdes existencialistas,
como a inevitabilidade da morte, ou a irracionalidade das nossas a¢des, e discutir a
aproximagio da violéncia de valores considerados cultuaveis,

Essa abordagem nfo € sindnimo de conforto ou entretenimento, dai todas as
escolhas feitas: desde o som, passando pelas imagens ou a forma com que as imagens se
movimentam. Todos esses aspectos tém a intengdio de se afastarem de um modelo de

video recorrente e de consumeo facil.

O gabinete do doutor Caligari

A animac@o truncada, o aspecto da fotografia, a iris que cria um entorno circular
na imagem, o tom sombrio, o tema da fantasia de mistério e a tematica do
sonambulismo trabatham no sentido de quebrar as estéticas mais usuais. O cinema
expressionista alemio foi uma fonte que norteou essas caracteristicas.

Por sua localizagdo histdrica, alguns aspectos sfio bastante patentes nessas
produgdes cinematogréficas, o terror das pressdes sociais e o sofrimento oriundo de um
mal considerado irracional pelos autores. Dessa forma, o cinema expressionista alemio
é constante em falar do mistério, do macabro, do terror da noite.

A referencia mais especifica, ¢ um dos grandes icones desse cinema: “The

Cabinet of Dr. Caligari”” de Robert Wiene.






Esse filme foi de grande inspiragéio para o video que produzi em tudo que se
relaciona ao sondmbulo, ao noturno, ao sonho e a dificuldade de compreensio. Minha
pretensdo foi criar a visdo do sondmbulo, a estrutura narrativa de um sonho que nem
sempre faz sentido, nem sempre segue um curso logico. Essas caracteristicas ocorrem
no cinema expressionista aleméo, que enfatiza que o artista deve imprimir em sua obra
suas emogdes, carrega-la de percepgdes pessoais em contraste com a visfio tradicional
de que o artista deveria reproduzir, com fidelidade, a aparéncia de pessoas ¢ objetos
representados.

Dessa forma, nessas producles, o interesse estd menos em transportar a
realidade para um suporte filmico do que em transformar a imagem por aquilo que

opera psicologicamente no autor.



As proje¢des de sombra e o teatro de sombras chinés.

Os teatros de sombras da China foram referéncia para que eu decidisse a forma
com a qual seriam produzidas as imagens para o video, isto é, de como as pinturas
seriam transplantadas para um suporte filmico e de como seria seu processo de

animagio.







Os teatros de sombra que assisti para produgiio do video eram extremamente
movimentados ¢ representavam incriveis batalhas. Minha proposta, no entanto, foi
tornar a imagem mais sossegada. A idéia foi valorizar menos a agfo ou a histéria € mais
as silhuetas, os recortes a forma como o desenho se apresenta, comp@em com o seu
entorno, a forma como a luz trabalha com os objetos.

Além disso, tendo assistido a algumas apresentacfes teatrais, comecei a refletir
sobre a relagdio entre 0 video ¢ o espectador. Assistindo a uma pega, notei durante a
apresentacfo de inflamadas batalhas, criangas levantavam para se posicionar mais perto
da tela, movidas pela grande excitagdo causada pela contenda. O ato originava muitos
protestos por parte daqueles que estavam mais atrds na platéia e tinham sua visfo
obstruida. A reflexfio que fago ¢ sobre as formas de assistir, ora, se aqueles teatros de
sombras tém como cbjetivo empolgar o publico com suas imagens, seria ingénuo néo
esperar que certas pessoas extravasassem essa agitagdo e quisessem participar da
batalha. A forma hegemonica de assistir para a qual somos disciplinados ¢ a de sentar
numa cadeira e fazer siléncio. Questiono-me se a imagem seria capaz de permitir uma

menor disciplina de seus espectadores, se o cinema, por exemplo, pudesse ser menos



exigente. Ele € uma das poucas formas de arte que exige emprego ininterrupto dos olhos
e ouvidos por um tempo bastante extenso, muitas vezes por mais de uma hora e meia.
Assim, aponto para a possibilidade de uma forma de video que nfio exija uma
determinada conduta, mas que possa ser apreciado de maneiras diversas. No caso do
teatro de sombras, os espectadores poderiam estar dispostos de uma forma tal que
mesmo que extravasassem suva agitagfio, ndo oferecessem prejuizo visual para outros
espectadores.

Para o trabalho que realizei, acredito que a forma de assistir mais adequada seria
a projegéio do filme no teto, permitindo que os espectadores se deitassem, essa idéia tem
base no fato de que o video procura aproximar-se de uma fotografia e temdtica do
sonhar ¢ seria dessa forma, além de coerente, uma forma de imersio maior nas
sensacOes de sonho se o espectador pudesse assisti-lo deitado. Além disso, como
pretendi que as imagens, o som a narrativa fossem menos ditatoriais no sentido de tentar
produzir no espectador compreensdes € sensacOes anteriormente determinadas, seria
pouco coerente permitir que a forma de assistir fosse prescrita pela cadeira, pela posi¢do
do monitor ou televisdo, pela disposi¢io dos espectadores que estdio atrds ou a frente.
Obviamente o filme projetado no teto obriga os espectadores a deitar, mas por outro
lado, permite que ndo exista chido e céu orientado a imagem, isto é, o espectador decide

onde fica o norte o sul, a direita a esquerda, o acima o abaixo.



O olhar de Carolee Schneeman

Carolee Schneemann ¢ uma artista performética americana nascida em 1939, Ela
¢ conhecida pelas suas discussdes sobre o corpo, a sexualidade e o género. Seu trabalho
¢ caracterizado pela pesquisa sobre tradigdes visuais, tabus ¢ o corpo do individuo em
relagdo como os corpos em sociedade. Exemplos de trabalhos que refletem essas
questdes podem ser Meat Joy de1964 e o Interior Scroll, performance del1975.

Para a cena do video em que foi retratado o ato sexual entre Bhima e Hidimbi,

me inspirei num dos trabalhos de Carolee Schneeman., o filme Fuses de 1967.







Esse trabalho sfio seqiiéncias de sexo entre Carolee e seu parceiro do ponto de
vista de seu gato, segundo a autora. As imagens receberam trabalhos de colagem e
pintura. Em seu curta-metragem, Carolee afirma que desejava ver se o que ela sentiu, a
intimidade do ato, teve alguma correspondéncia com o que via nas filmagens. Ela quis
imprimir as energias dos corpos nessa atividade.

Carolee coloca que seu filme ¢ diferente de qualquer trabalho pornogréfico, e
que nfo ha qualquer tipo de fetichismo ou objetificacdo da mulher.

Tomando como referencia esse trabalho, o video propSe uma abstragéo do ato
sexual entre Bhima e Hidimbi num desmonte paulatino do explicito na diregfio do
sugestivo. No final da cena, reencontraremos a figura dos dois amantes entrelagados,
que lembra o observador a origem da ag@o de desmonte.

Na parte explicita da cena, a imagem do ato sexual entre os dois personagens ¢
substituida pela do acasalamento de duas gazelas. Numa parte da histéria, o coito
interrompido desses animais € a origem de uma maldigdo que decide o destino do
mundo. O fruto de relagdo sexual entre Bhima e Hidimbi também teve grande

importdncia para a narrativa. Nos dois casos, um ato sexual acarretard em mortes de



muita relevincia, daf o paralelo que tentei criar entre as cenas. Quanto & histéria das
gazelas, ocorreu o seguinte:

“QOra, o rei Pandu, apaixonado pela caga. Partiu com seus homens para as
florestas, no mesmo dia de seu casamento. Quem poderia entdo suspeitar que um cagada
decidiria a sorte do mundo? Em um clareira, o rei perceben duas gazelas, no momento
mais agitado do acasalamento. Entregues a seus amores, os dois animais nio notaram a
chegada dos cagadores. O proprio Pandu os abateu, tanto 0 macho quanto a fémea. As
duas gazelas cairam entrelagadas sobre a terra e uma delas — na qual alguns acreditavam
reconhecer a forma vaga de uma mulher; outros, de um homem — disse numa voz que se
extinguia:

- Os homens, mesmo devastados pela coélera e pela loucura, abstém-se de
espalhar o sangue. Pelo menos, € o que dizem. Mas a ciéncia ndo destr6i o destino, € o
destino que destrdi a ciéncia.

Embora impressionado pelo prodigio, que mantinha seus homens pregados no
chdo, Pandu, nfio sem coragem, aproximou-se dos animais agonizantes. N3o havia
compreendido bem as palavras de sua vitima.

- Que queres dizer?

- Como ¢ que tu, Pandu, homem de alto conhecimento, pode ter-nos matado, a
mim e meu amante?

- Os homens t€m o direito de matar as gazelas — disse entdo Pandu, que desejava
compreender. — Os homens e sobretudo os reis. Por que me censuras?

- Censuro-te por haverdes desdenhado meu prazer de amor. Tu nos atingistes
nesse momento tdo doce para todas as criaturas(...) Sentiras o furor do amor sem que
possas apazigua-lo, pois e um dia tomares uma de tuas esposas em teus bragos, morreras

imediatamente, como eu morro agora.”



E interessante observarmos os paralelos entre a cena das gazelas € o que Carolee
fala sobre o filme Fuse. Como a autora coloca, ela desejou imprimir ao filme as
energias dos corpos € (O Muahabharata introduz os personagens das gazelas,
precisamente no momento mais agitado do acasalamento, em que a energia do
movimento estd mais aparente. Procurei transmitir essa sensagdo cinética através de
uma animagdo bastante vigorosa das sombras. Outro ponto de similaridade ocorre
quando Carolee fala da transparéncia e densidade das sensagdes durante o ato sexual, da
mesma forma, a densidade que as gazelas experimentavam era tamanha que os dois
animais ndo notaram a chegada dos cagadores, pelo uso de ambientes que buscam
resgatar as impressdes de uma mata fechada, escura e envolvente procurei sugerir ao
espectador essa sensaco de densidade de que Carolee e as gazelas dizem. A idéia é que
o espectador seja absorto em um ambiente, como se estivesse, assim como as gazelas,

escondido no fundo de uma floresta,




As imagens acima sfo da parte do video que precede a cena do acasalamento das
gazelas. Aqui comego o desmonte do explicito para as sugestdes de movimentos, da
energia dos corpos de que Carolee fala, transmito o foco da histdria narrada para os
movimentos e aos locais, abstraindo os personagens e transpondo para as sombras, as
plantas ¢ as formas ndo definidas, um balango caracteristico da copula. Os locais, que
sio parte especial dessa parte da histéria de O Mahabharata, estio representados pelas
mudangas constantes de cendrio, a parte do filme em que isso fica mais claro é quando a
imagem de Bhima e Hibimdi unidos em seu encontro amoroso é sobreposta sobre

diversas imagens de localidades.




A imagem acima mostra a parte da ¢ena em que voltamos a nos encontrar com a
figura dos dois amantes entrelacados.

O fundo da imagem que vemos acima ¢ uma fotografia retirada do livro Prosa
do Observatério de Julio Cortazar. Qutras cenas também utilizam fotos do livro como

fundo:






Trilha sonora

A trilha sonora do video foi produzida com a inten¢do de ndo ser exclusiva € ao
mesmo tempo ndo negar completamente suas origens. Como ja salientado, a fonte
principal de referéncia do video € o grande épico indiano, portanto, tomei cuidado
especial para nfio permitir que a trilha sonora fosse algo caricatural do que se entende
por muisica indiana, ou ainda para que ela nfio tivesse um tipo de associagdo com algo
que hegemonicamente se entende como sons indianos. O motivo desse cuidado é
permitir que nfo exista a associagfo do trabalho a uma realidade restrita, para que ndo
se crie a sensagdo de pertencimento, afinal de contas, o video ndo ¢ indiano, ndo pode
assim, tentar se disfargar, se passar por algo que nfio €. Por outro lado, nfio se pode
negar que, apesar de o video ser resultado da forma como eu li a releitura de Carriére do
Mahabharata, ele ndo deixa de ter suas origens em algo que é proveniente da India,
assim, achel interessante incorporar elementos de mantra e citara, porém, eles ndo
existem no sentido de imitar, sdo por outro lado, uma representagio propositadamente

diferenciada. A inspiragdo para esse trabalho veio dos Beatles, especificamente da



forma o grupo utilizou-se da citara € de uma base sonora mdéntrica, em musicas como

“Across the universe”, “Within you without you™” e “Love you too”.

Aspectos técnicos

No que concerne a técnica, o video € uma animagio de sombras em
stopmotion. Ele foi criado pela fotografia de diferentes imagens produzidas por
sombras. Num ambiente escuro, s6 havia um foco de luz, que projetava um clardo numa
superficie, as sombras foram criadas por recortes de papel que obstruiam a passagem
dessa luz. A camera foi mantida fixa em um ponto e a cada foto, o recorte tinha alterada
sua forma ou posigo, ou mesmo era trocado para que uma nova imagem de sombras e

luz fosse criada

Da simplicidade e da maneira geométrica de se construir as formas pelos
recortes, foi possivel fazer uma aproximagéo entre duas referencia artistica: Matisse e as
miniaturas indianas, mais especificamente, as que utilizei como inspiragio, qual sejam
as pinturas cuja economia de tragos era marcante, isto €, o desejo daqueles artistas era

produzir o desenho com apenas uma linha ininterrupta.



A simplicidade das formas e a técnica de desenho com tesoura que aprendi com
o estudo de Matisse, por sua vez, possibilitaram que fossem feitos recortes para obstruir
a luz e moldes vazados, cujo entorno bloqueavam a luminosidade. Essa técnica
funcionou muito bem para as projegdes de sombra. Além disso, como com as projegdes
ndo podemos expressar volume nas figuras, a referencia das figuras de recortes e
colagens de Matisse formeceram uma referencia bastante pertinente 4 forma como o
filme foi feito, na primeira cena utilizei uma imagem que € praticamente a projegdo de
um dos recortes de Matisse, com infimas alteragdes, o processo funcionou de maneira

muito satisfatoria:



Além dos recortes, outras obras de Matisse serviram como fonte de
estudo, por exemplo seus estudos em tinta sobre papel. A imagem abaixo foi retirada do

video e situa-se na primeira parte da cena de Bhima e Hidimbi.




O desenho teve franca inspirago seguintes estudos de Matisse:







As imagens abaixo sdio cenas retiradas de partes que compdem o video, €

mostram como a luz que incidia sobre os moldes produzia formas pelas sombras:






Algumas fotos ndo foram produzidas por imagens de sombras, mas sim por
objetos, é o caso da cena da langa que vem ao encontro do espectador, ou do bambu que
verte dgua. Além disso, algumas imagens tiveram que passar por um processo de
edigfio, como € o caso da cena da langa, foi preciso remover digitalmente, foto por foto,

os cabos que sustentavam o objeto.
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