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Resumo

Este trabalho tem como objetivo ler e analisar duas edigdes diferentes
de uma mesma obra, Romeu e Julieta, de Wiilian Shakespeare.

Para a realizagao da pesquisa foram utilizados, como referencial tedrico,
0s estudos desenvolvidos por Roger Chartier no campo das praticas da leitura.

Assumindo que cada obra recebe um projeto editorial orientado por uma
imagem de leitor a ser cativado, a pesquisa investiga nas marcas deixadas pelo
editor, adaptador e ilustrador: que leitor & esse imaginado na edig&o infantil e
na edicdo juvenil da Série Reencontro e da Série Reencontro Infantil, da
Editora Scipione?

Apbés a andlise de ambas edigdes percebemos que as intervencdes
realizadas pela equipe editorial parecem ter sido orientadas por uma imagem

de um leitor em formagao e, ainda, de um leitor escolar.



Uma breve caminhada pela Histéria da Leitura

De acordo com Cunha (1994,p.471), em seu dicionario sobre a
etimologia das palavras, ler é “percorrer com a vista e inferpretar o que esta
escrito ‘recitar, prelecionar, lecionar”, além disso o primeiro registro da palavra
leitura foi no século XIV e significava “comentario”.

Sera mesmo que ler é apenas percorrer com a vista e interpretar o que
esta escrito? Podemos ler uma voz? Podemos ler o que esta desenhado?
Quem ndo possui a viséo pode ler com a ponta dos dedos?

Ha muitas outras questdes que podem ser levantadas para definir e
organizar idéias em torno do que seja leitura. Questbes essas que
desencadeardio muitas respostas que podem ser imaginadas, pensadas e
esbogadas sobre o ato de ler.

De qualquer maneira, a definigdo de Cunha acima citada, nos leva a
constatar um conjunto de verbos (percorrer, interpretar, recitar, prelecionar,
lecionar) destinados por volta dos anos 500 a.C, na cultura grega aos sentidos
atribuidos ao ato de ler (Cavallo e Chartier,1998). Esses verbos ao mesmo
tempo em que revelam uma diversidade nos sentidos de ler, também nos
causam um certo estranhamento nos significados, mais modernamente,
atribuidos a leitura.

Essa multiplicidade de verbos para expressar diferentes significados nos

leva a pensar que a leitura ndo foi e ndo é sempre a mesma em todos e



qualquer lugares e épocas.

Assim, este trabalho pretende, a partir dos estudos da Histdria Cultural,
responder a algumas questOes colocadas anteriormente. Ou meihor, buscar
entender as diferentes significagdes da leitura intimamente ligadas e
dependentes das “formas e das circunstancias por meio dos quais os textos
$d0 recebidos e apropriados por seus leitores. (Cavallo e Chartier,1998:6)".

A Historia Cultural € um dos campos de pesquisa da Histéria Nova,
nasce na Franga no inicio do século XX e estd associada & Ecole des Annales
em uma tentativa de romper com a visdo tradicional de histéria.

A ruptura que a Historia Nova propde busca a reconstituico de um
passado, anteriormente considerado imutavel e inquestionavel, e por uma idéia
de “construcdo cultural® desse passado no tempo e no espago.

O passado ou a Historia pode ser re-significada a partir das leituras e
analises das produges humanas realizadas por homens comuns no seu dia-a-
dia. Além disso, opde-se a Histéria registrada como grandes feitos,
acontecimentos dos herdis e estadistas, contada e narrada, geralmente, por
filosofos e historiadores.

Assim a Histdria Nova nega a existéncia de uma cuitura periférica em
detrimento da visdo mais ampla e complexa acerca da cultura. Coloca-nos em
contato com varias historias, atende a diversidade e a pluralidade de culturas
postas e construidas pelos homens. Abre-se para novos territérios, até entéo,
relegados e desconhecidos e agora visitados numa problematizagdo da
histéria: atitudes perante a vida e a morte, crencas e os comportamentos

religiosos, as relacdes familiares, 0s rituais, as formas de sociabilidade, etc.



“As abordagens da Nova Histéria tém em
comum a preocupacdoc com o mundo da
experiéncia comum como Seu ponto de partida,
juntamente com uma tentativa de encarar a vida
cofidiana como problemética, no sentido de
mostrar que 0 comportamento ou 08 valores, que
sdo taticamente aceifos em uma sociedade, 580
rejeitados como intrinsecamente absurdos em

outras.” (Burke,1992:23)

Para a constru¢do de uma Historia Nova exigem-se outras fontes
documentarias que nac apenas as oficiais e ligadas as tradicbes
historiograficas. As novas abordagens voltam-se, entdo, para as narrativas
orais, para a iconografia, para texios literarios agora “legitimados® como
documentos possiveis de serem analisados.

E nesse contexto, que a Histdria Cultural se apresenta na tentativa de
conhecer e investigar a vida social dos grupos, principalmente, aqueles
formados por pessoas comuns. Essa investigacéo se da atraves da producéo,
circulagdo e apropriagdo de determinados objetos culturais por diferentes
comunidades.

Darton (1986) nos fala que a Historia Cultural pretende explorar visdes

de mundo pouco familiares, mas que estiveram presentes em determinadas

épocas e sociedades no cotidiano dessas pessoas e, por isso, foram



registradas de algumas maneiras, seja nos costumes, nos provérbios ou nas
histérias contadas.
Segundo ele, a expressao individual ocorre em um contexto mais amplo

€ nao nasce e morre a partir dele (individuo) e com ele,

‘a expresséo individual ocorre dentro de um
idioma geral, de que aprendemos a classificar as
sensacbes e a enfender as coisas pensando
dentro de uma estrutura fornecida por nossa
cultura (..) e o historiador deve descobrir a
dimensdo social do documento, extrair de sua
significacdo, passando do texto ao contexto e
voltando ao primeiro, até abrir caminho através de

um universo mental estranho.” (Darton,1986:17)

Na Histéria Cultural, os estudos de Chartier (1996, 1999, 2002) avangam
no campo da historia das praticas de leitura e da escrita em trés movimentos.

Um primeiro tenta levantar modos/gestos/atitudes “antigos” diante da
leitura, datados e situados num outro tempo e lugar. Nessa busca dispde-se a
descobrir e estudar certos vestigios, indicios e "protocolos de leitura” deixados
nos textos pelo autor/editorfilustrador na tentativa de assegurar uma correta
interpretacéo do leitor.

Um segundo momento, Chartier se volta para a histéria das préticas de

leitura no que se refere as apropriagdes e aos diferentes sentidos produzidos



pelos leitores através do tempo. Sentidos esses que s&io construidos por
leitores num processo de apropriacéo daquilo que léem.

A apropriac&o se da sempre de forma criativa apesar da “maquinaria”
dos autores e editores que tém o objetivo de orientar a producdo de
determinado sentido apesar dos leitores compartilharem de algumas
habilidades, competéncias, interesses e expectativas que nem sempre sdo

previstos pelos autores e editores dos textos.

‘o texto s6 tem sentido gracas a seus leifores;
muda com eles; ordena-se conforme cédigos de
percepgdo que the escapam. Toma-se texto
somente na relagdo a exterioridade do leitor, por
um jogo de implicagbes e de asticias entre duas
especies de “expectativa” combinadas: a que
organiza um espago legivel (uma literalidade) e
que organiza uma ‘dermache’ necessaria para a
efetuacdo da obra (uma leitura).”

(Certeau,2001:266)

Por dltimo, Chartier fraz como contribuicdo para a histéria da leitura a
idéia de pluralidade e da diversidade no emprego do termo ‘“leitura”. A
complexidade do ato de ler, para ele, s é possivel de ser investigada em
praticas distintas e reveladoras de empregos diferenciados dos mesmos textos

e das mesmas idéias que circulam nas comunidades de leitores.



Dentro desse contexto os historiadores que véem investigar a leitura,
segundo Cavallo e Chartier (1998), buscam a reconstrugdo das diversas
maneiras de ler caracteristicas de cada sociedade. Reconstrucéo essa que
deve considerar que os significados dependem das circunstancias e das

formas em que ocorre a apropriacdo dos textos por seus leitores.

“Toda histéria das préticas de leitura 6,
portanto, necessariamente uma histéria dos
obfetos escritos e das palavras leitoras” (Cavallo e

Chartier,1998:06)

Chartier interroga os processo pelos quais, diante de um contexto, um
sentido € historicamente produzido e diferentemente constituida sua
significacéo.

Nessa perspectiva, temos nos colocado a mesma questao levantada por
Fernando Rojas, no prélogo de sua obra denominada “Celesfina” citada por

Chartier (1996,p.122):

‘que razdes podem explicar o porqué de sua
obra ter sido entendida, apreciada e interrogada
de modos tdo diversos desde a sua primeira

publicagcdo em 1499”7

Porque o gesto aparentemente idéntico como o de ler um unico e



mesmo texto, pode suscitar diferentes sentidos em um mesmo leitor em
diferentes circunstancias ou em diferentes leitores de uma mesma época?
Essas sdo algumas das interrogagdes que temos feito: como é que um mesmo
texto para todos que o léem pode tornar-se um instrumento de significado
diferente?

Em primeiro lugar podemos pensar que a diversidade dos sentidos se d&
por “culpa” do leitor. A constituicdio de cada leitor torna-se “responsavel’ pela
diversidade nessa atribuicdo de sentidos. Assim ha tantas leituras quantos
leitores.

Cada leitor possui uma histéria de vida de leitura, de experiéncias
cotidianas e de valores que orientam as produgles de significados daquilo que
1&.

Esse leitor esta situado historicamente em um tempo e um espaco,
possui expectativas, interesses e valores em relacdo ao objeto de leitura;
possui habilidades e competéncias de leitura que foram aprendidas ao longo de
sua historia além de possuir uma “biblicteca individual”.

Em segundo lugar, embora os leitores tenham maneiras e formas
particulares ou compartilhadas (aprendidas em sua comunidade de leitores)
eles terdo uma relagéo singular e diversa com os textos que iéem. E possivel
em uma mesma comunidade de leitores (re) conhecer tradicGes de ieitura, usos
legitimos dos livros, instrumentos e modos de interpretacéo, maneiras de ler e
etc. Mas também ¢é possivel reconhecer singularidades e especificidade no
interior desses gestos compartilhados de leitura.

A histéria da leitura nos revela que mesmo qguando dois leitores



possuem um mesmo livro, cada um manuseia esse material de uma forma
diferente. Enquanto um faz anotacoes, grifa e coloca comentérios nas partes
em branco do livro, 0 outro escreve em uma folha a parte seus comentdrios e
partes do préprio livio que acha interessante. E muito comuns encontrar
leitores que colocam o préprio nome no inicio do livro, a data da compra, a data
que iniciou a leitura, a data que finalizou a leitura, que faz anotagdes no final do
livro, grifos com lapis ou canetas coloridas, escrevem comentario sobre partes
do texto como se estivesse conversando com o préprio autor. Essa diversidade
de formas ao manused-lo da a livros iguais o caréter singular do leitor que o
poSssui.

Essa pratica de dar ao livio um carater singular, segundo Cavallo e
Chartier (1998) ja estava presente entre os leitores humanistas. Eles possuiam
uma forma peculiar de manusear o livro: a cada aquisicdo, muitas vezes,
anotavam a data e local, faziam anotacbes semelhantes a um didrio,
registravam reflexdes, questionamento e dividas,

Com isso, se inicialmente o livro é reconhecido pela uniformidade e pela
padronizacdo decorrente da producdo de massa, € possivel a partir da
invencéo e difus&o da imprensa, conforme manuseado pelo leitor, o livro passa
a ter um carater Unico. Isso porque as visdes do leitor fundem-se com quem o
produziu.

Assim, os textos impressos junto com as anotagbes do leitor
assemelham-se a um “manuscrito”, afinal tém seus aspectos iniciais
transformados de forma peculiar e singular. O que compde uma nova

configuracdo que interfere na produgéo de novos sentidos das préximas



leituras possiveis de serem feitas.

E por dltimo, um outro fator importante na producdo de sentido, e,
portanto na leitura de um texto, é a materialidade: a forma que ele assume, o
suporte que sustenta esse texio.

Isso leva a considerar que os lejtores néo manuseiam textos abstratos,
idéias, mas que eles lidam com objetos, com formas diferenciadas de textos.

Sabemos gue durante muito tempo os livros eram feitos de forma
artesanal. O leitor tinha a possibilidade de escolher o tamanho, o tipo de
material, a letra, a capa do livio ¢ o tipo de encadernagdo que iria adquirir,
Assim o livro tinha um carater unico, exclusivo e personalizado, o que
influenciava no modo como o leitor lia seu livro, além de dar a ele um carater
unico e sagrado.

A invengéo da imprensa, e, portanto, a produgdo industrial dos livros foi
importante para a mudanca de comportamento do leitor perante o livro. Pois a
producio industrializada da ao livro uma caracteristica impessoal, ou seja, sdo
publicados vérios livios a0 mesmo tempo, por isso com caracteristicas
determinadas por terceiros (equipe editorial) para um grupo de leitores ainda
‘desconhecidos”.

Quando um livro é produzido idealiza-se o leitor que se quer atingir.
Assim todos os elementos que compdem o livro sdo direcionados para que
esse leitor ideal dé o sentido esperado pelas pessoas que fazem parte da
producéo do material de leitura.

Essa equipe arma-se com estratégias para assegurar ao leitor uma

leitura Unica: ao longo do texto deixa pistas e indicagées de como deve ser lido
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0 texto.

N&o é apenas o autor que deixa essas indicactes, o llustrador, o editor,
0 tradutor também as fazem. Com isso um texto, quando produzido, possui um
significado proprio dado pela equipe de pessoas envolvidas na sua producgéo.

Assim como cada leitor produz um significado tnico, cada pessoa que
faz parte dessa produgéo, enquanto leitor, também produz um significado
diferente para a obra. Isso quer dizer que o escritor possui uma experiéncia
Cultural que coloca em evidencia nas palavras de seu texto, o ilustrador
evidencia a sua quando ilustra o texto, assim também fazem o editor, o
adaptador e o tradutor de uma mesma obra. Portanto, mesmo durante a
producéo de uma obra a existéncia de sentidos diversos pode estar presente.

Segundo Lyons (Cavalio e Chartier,1998), através dos textos de Verne,
publicados entre 1864 e 1915 na revista Le Magasin d'Education ef de
Récréation, pode-se perceber a diferenca entre as intengdes do autor quando
éscreve o texto, do ilustrador quando faz as ilustragbes e do editor quando faz
as edigbes. Segundo ele o autor fazia uma mescla do que era cientifico com o
fantastico; os ilustradores, Bennett e Riou buscavam o que havia de fantastico
nas histdrias, o ar de mistério e a fragilidade humana perante a natureza; ja o
editor, Hetzel, justificava a publicacio dos textos de Verne pela presenca de

aspectos cientificos.

"‘Enquanto Riou convidava o jovem leitor a

imaginar a ficcdo de Verne como simples

aventura, Helzel sugeria uma visdo diferente e

11



mais utilitaria por parte dos adultos, que, afinal de
contas, pagavam as assinaturas das revistas”

(Cavallo e Chartier, 1998:185).

Assim, Chartier (1996), nos fala que a leitura estd marcada pela
liberdade do leitor em dar mitiplos sentidos ao texto e por aquilo (ou, muitas
vezes, “aquilos”) que os produtores de um texto pretendem.

Durante o século XVII, projetos editoriais foram criados e elaborados por
diferentes editores de Troys e Lyon. Eles buscavam aquilo que julgavam ser
compativel as expectativas e & capacidade da clientela que visavam
conquistar. A Biiblioteque Bleue, também conhecida por Literatura de Cordel,
ilustra um desses projetos editoriais.

A Bliblioteque Bleue traz um acervo erudito, amplamente difundido e de
diversas origens, mas agora selecionado e modificado para atingir um maior
publico, principaimente os camponeses.

Na Franga, durante o século XVII, a Literatura de Cordel teve um espaco
significativo e, posteriormente, esse espaco foi conquistado também na
Inglaterra e na Espanha. Para que esses livros pudessem atingir o publico
pretendido, os textos, como j& dissemos, passaram por algumas
transformacdes editoriais tornando-se livros de baixo custo vendidos através de
vendedores ambulantes.

Chartier nos mostra que essas transformacgdes acontecem de trés
formas: através de encurtamentos dos textos e da exclus&o de capitulos ou de

partes consideradas supérfluas; através da divisdo do texto em capitulos

12



acrescidos de resumos oy titulos; ou ainda a censura de termos considerados
inconvenientes,

Com isso, acredita-se que o texto torna-se mais facil e decifravel para o
leitor. Porém n&o se leva em conta que a retirada de alguns elementos do texto
possa deixar a leitura incoerente e sem sentido.

Darton (1992) cita como exemplo dessa “mutilagéo” a obra Histéria de Ja

vida del Buscon de Francisco Quevedo.

‘a novela foi originalmente destinada a um
ptblico sofisticado, tanto na Franga, onde foi
langada em uma elegante fraducdo em 1633. Mas
em meados do século dezessete, as editoras
Oudot e Garnier em Troyes comegaram a publicar
uma serie de edicbes baratas em brochura, que a
tornaram durante duzentos anos a pega principal
vital da literatura popular conhecida como
bibliothéque bleue. Os editores populares ndo
hesitaram em remodelar o texto...Fragmentaram a
narrativa em unidades simples, encurtando as
frases, subdividindo paragrafos e multiplicando o
numero de capitulos. A nova estrutura tipogréfica
implica em um novo tipo de leitura e em um novo
publico: as pessoas humildes a quel faltava as
facilidades e o tempo para autbnomos.”

(Burke, 1992:231)

13



Segundo Chartier (2002), nesse periodo muitos textos teatrais também
580 publicados. Inicialmente, sem oconsentimento dos autores, esses textos

S&0 pirateados e por isso apresentavam muitos eIros.

‘visto que algumas de minhas pecas chegaram
(sem o meu conhecimento e sem nenhuma das
minhas diretivas) acidentalmente as mdos dos
impressores, e de modo téo corrupto e mutilado
(pois tomadas somente de ouvido) que fui incapaz

de reconhecer.” (Chartier,2002:43)

As impressdes desse material sdo feitas em papéis de baixa qualidade,
com erros, omissdes de algumas frases, trechos confusos, emos de traducdes,
tinta de baixa qualidade e falta de instrucdes cénicas.

Para evitar esses erros os proprios autores passam a fazer as
adaptagdes de suas pegas, mas utilizam os prologos dos livros para mostrar a
insatisfacdo de fazer esse trabalho. As principais preocupacées sdo os danos

causados pela adaptag&o. John Maston escreve no prologo de seu livro

“a Unica coisa que me aflige & pensar gue cenas
concebidas simplesmente para serem declamadas
possam ser publicadas sem a autorizacdo

necessaéria; e que menos ofendido ficarei se eu

14



mesmo fizer os estragros." (C hartier,2002:69)

As adaptacoes das pecas, por exemplo, exigem que outros dispositivos
sejam utilizados para Gue a produgéo de sentido seja orientada e facilitada
para leitores que néo estdo familiarizados com textos escritos: séo inseridas
figuras que tém a funcdo de mostrar o cendrio e ajudar o leitor a imaginar
alguns elementos de encenagao, como também ajudar a fixar o sentido de um
determinado momento da Pega; sao colocadas indicacbes cénicas para que o
leitor possa imaginar as entradas e saidas dos personagens no palco; sdo
construidas marcas de Pontuagao para permitir que o leitor reconstrua o tom,
as pausas e o volume da voz da atriz ou do ator.

Os contos de fadas, amplamente editados nessa época, também
ilustram alteracdes e intervencgdes dos editores em suas edicGes.

Segundo Darton(1986), essas histérias, originalmente de tradicdo oral
camponesa, refratavam o cotidiano tipico da Franca do século XVIIl ¢, quando
contadas, tinham o objetivo de divertir os adultos e assustar as criangas.

Com a intengo de inseri-las na cultura feminina da corte e de serem
consumidas pela aristocracia, esses contos sofrem diferentes adaptagfes,
especialmente os de Perrault, que foi o grande responsdvel pelas adaptacées
dessas historias orais, na corte de Luis XIV.

Essas histérias passam ainda por constantes modificacdes a fim de
atender as diferentes idades e aos padrées de moral, quando se pretende
atingir ao leitor infantil, no final do séc.ulo XV

As modificagbes ocorridas por esse tipo de texto vdo desde o corte nag
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histéria como no caso de A Bela Adormecida, a retirada de comportamentos
inconvenientes de alguns personagens, a agressividade, a sexualidade, a
suavizacdo do conflito entre pais e filhos e a introduc&o de novos personagens
que fazem que o Bem venga no final da histéria.

A reedic&o dos contos de fadas, pecas teatrais, novelas, romances e etc,
implicava, naquela época, em: remodelar a apresentacdo do texio, inserir
recapitulacdes e resumos que facilitem o entendimento do mesmo; abreviar
alguns episodios, fazer cortes e conrair frases.

Porém alguns desses cortes, como sabemos feitos com pouco cuidado
€ com pressa, produzem efeito contrério. Assim & inevitavel que a anulacéo de
alguns fatos acabe por deixar a leitura mais dificil de ser entendida e as vezes
até incoerente. Na época, talvez, isso néo tenha sido percebido pelos leitores,
visto que eles liam, na verdade, textos conhecidos de cor e memorizados pelo
ndmero de vezes que eram ouvidos.

No século XIX acontece uma revolugéo no campo da leitura. O publico
leitor da Europa apresenta melhores indices de alfabetizago, consequéncia da
expansao da educagio primaria de massa. A disseminacéo dos materiais de
leitura abre espaco para a venda de revistas de baixo custo gue possuem
¢omo conteudo receitas, anedotas e historias sensacicnalistas.

Essa popularizagio da leitura nao acontece apenas na populacdo
camponesa, mas toda populacio européia é tomada pela revolucio da leitura.
Essa revolugcdo se da, como ja dissemos, principalmente, pelo aumento de
pessoas alfabetizadas e com isso a ampliagdo do publico; pela difusdo da

imprensa e a possibilidade de produgdo de livros mais baratos e a
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desvinculacio dos materiais de leitura a religido. Com isso a leitura torna-se
uma pratica que visa a distracdio pessoal e também tem o propdsito de
“iluminar mentes ignorantes.

A escolha do texto e o modo como esse texto é produzido torna-se

fundamental para chamar a atencao do publico.

“Para produzir um livro de éxito, ndo bastava,
entretanto, escolher um texto com mérito, Naquela
época, como hoje, um livro precisava de um aparato
e de um desenho apropriados para tomar evidente o)
seu potencial pleno (...) Qualquer escritor sabia
perfeitamente bem que determinada aparéncia fisica
de sua obra poderia assegurar um mercado e
preparar o leitor para o que havia escrito.” (Cavallo e

Chartier,1998:18).

Segundo os estudos de Wittmann (in: Cavallo e Chartier,1998), a partir
da segunda metade do século XViHl ocorreram algumas mudangas nos habitos
dos leitores o que levou o mercado editorial a modificar-se. Era preciso
visualizar um publico heterogéneo e desconhecido que consumiria os livros
editados. Para esse publico, foram realizadas algumas mudancas: os livros
diminuem de tamanho atendendo 3 preferéncia do publico; investe-se também
em romances e periddicos, buscando oferecer um tipo de leitura mais répida,

fragmentada e que exige menos concentracéo.
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O que podemos observar até agora € que a histéria da leitura vista pela
Historia Cultural nos permite:

- perceber que muitos textos sofrem transformagdes quando passam

de um material para o outro;

- a escolha de um suporte material de um texto visa atender a um

publico pré-estabelecido;

- as transformacdes sofridas por um texto, muitas vezes, implicam em

alteracbes no préprio texto.

Assim, podemos constatar que um livro voltado para o publico aduito
geraimente, possui poucas llustracbes e letras pequenas. Ja um livio que
pretende ser lido por criangas, geralmente, é muito colorido, com flustragdes,
poucas paginas, letras e frases curtas.

Portanto, ler implica em diversos fatores, externos e internos ao leitor:
desde como se apresenta o material de leitura, passando pelas intencbes da
equipe de produgdo do texto até pela bagagem cultural do leitor. Todos esses
elementos s&o responsaveis pelos sentidos produzidos na lsitura textos.

Certeau (2000,p.269) nos fala:

‘ler € estar alhures, onde nao se esta, em outro
mundo, & constituir uma cena secreta, lugar onde se
entra e de onde se sai a vontade; é criar cantos de
sombra e de noite numa existéncia submetida &
fransparéncia tecnocrética... "Talvez se leia sempre

no escuro... A leifura depende da escundio da noite.
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Mesmo que se leia em pleno dia, fora, faz-se noite

em redor do livro.*

Nessa perspectiva as obras adquirem sentido num processo de tensao
operatéria, em que o leitor cruza o texto, o objeto que Ihe serve de suporte e as
praticas que dele se apropriam. Esses trés pdlos (texto, objeto e prética) nao
S&0 estéticos e movimentando-se permitem diferentes configuracdes: o texto
fica estavel e as formas impressas se alteram; ou o texto fica estével em sua
pratica e em sua forma e objeto de praticas diferentes (apropriac&o); ou ainda o
texto se modifica com alteragGes de um impresso para outro.

E esta terceira possibilidade que pretendemos aprofundar neste
trabalho: identificar algumas intervengdes feitas por editores e ilustradores na
obra Romeu e Julieta, de Willian Shakespeare, tomando como objeto de
analise as edigdes publicadas em 1997 e 2000 pela editores Scipione, uma
voltada para o publico infantil e outra voltada para o pablico juvenil.

Entendendo que a obra apresenta entre essas edigdes significativas
diferencas, nos perguntamos o porqué dessas diferencas.

Acreditamos que o projeto editorial de cada edicdo deve ter sido
orientado pela imagem do leitor que pretende atingir.

Que leitor é esse? Como ele 187 Até que ponto e por que sio

diferentes nas edi¢des?
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Do teatro inglés do século XVI as adaptagoes infantil e

juvenil do século XX!

De acordo com Heliodora (1997), o teatro inglés surgiu no século X no

interior das instituicdes religiosas com pecas apresentadas em latim.

Porém a popularizagdo da arte dramatica se deu com o surgimento do
inglés medieval. Isso porque a Igreja aproveitou-se do aparecimento dessa
lingua popular e transformou o teatro em um importante instrumento de

“doutrinagéo” do imenso nimero de analfabetos ingleses.

Nesse momento, ndo houve grandes preocupacgdes com o amadorismo
das apresentagdes. Elas aconteciam em ocasides especiais e datas
comemorativas da Igreja, por isso possuiam um publico cativo que estava mais
preocupado com ensinamento religioso do que com a apresentacio teatral em
Si.

Com o tempo, a populagio percebe que a dramaturgia também pode ser
um entretenimento e o publico vai ao teatro para divertir-se e nao mais para ser
“doutrinado”. O reflexo desse movimento & uma profunda mudanca em vérios

fatores que envoivem a arte dramatica:

‘gragas ao esforgo daqueles, que ao longo da

década gostaram ftantc de representar, que
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abandonaram seus oficios de origem e acabaram
passando de amadores apaixonados a

profissionais.” (Heliodora, 1997:4)

Assim, algumas importantes mudancas foram inevitaveis: o ator passa a
exercitar-se cada vez mais para atender ao publico que pagou para vé-lo; as
apresentagdes ocorrem com muito mais freqixéncia e, entéo serao necessarios
mais textos para serem apresentados; os textos que antes, na maior parte das
vezes, eram escritos pelo préprio ator, com o aumento da demanda, passaram

a serem encomendados a terceiros.

Durante o processo de profissionalizagéo dos atores, no século XVI, as
companhias procuram a protecio dos grandes senhores em troca de
apresentagbes privadas. Elas s3o formadas por homens (as mulheres nao
exerciam o oficio de atriz) habituados & danga e a esgrima, alguns acionérios,
pensionistas (marceneiro e pedreiros, por exemplo), adolescentes que
interpretam papéis femininos, musicos, figurinistas, maquinistas e figurantes

contratados segundo as necessidades.

As pecgas teatrais sdo escritas pelos seus autores para serem
representadas por atores, ndo para serem publicadas e lidas por leitores.

Assim, Heliodora (1997,p.13) nos fala que o teatro é

"parte efetivamente de um texto literario, um

fivro por assim dizer; porém de um tipe muito
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especial de livro, que toma vida quando
apresentado em um palco, com todos os
concomitantes a que tem direito, que podem ser

muitos ou poucos.”

Os textos teatrais sao de propriedade das companhias, ou seja, segundo
Chartier (2002) como o dramaturgo escreve o texto para uma determinada
companhia, ele perde os direitos autorais de sua peca para os diretores dessa
companhia. Essa situacdo modifica-se apenas em 1616 quando o dramaturgo
Ben Jonson vende suas pecas diretamente para os editores de textos

impressos.

As apresentacdes teatrais da época aconteciam nos grandes sagudes
dos palacios, castelos e universidades de Direito, além de albergues e tablados

ao ar livre.

Londres, ao contrério de outras cidades europeéias, possuia dezenas de
teatros permanentes. Esses teatros eram consfruidos, na maioria das vezes,
ao ar livre e utilizando-se de madeira e teto de colmo. Possuiam formato
poligonal (para assegurar maior visibilidade e acustica); os espectadores
ficavam divididos entre a platéia e os outros trés andares de galerias (nessas o
valor da entrada era mais caro) e acima do palco havia uma galeria em que

ficavam os atores e misicos.

No caso de teatros particulares as salas eram pequenas (ja que o

publico era restrito) e, na maioria das vezes, estavam instaladas em conventos

22



fechados.

Londres constituia-se, assim, como um lugar de intensa efervescéncia

cultural, principalmente na atividade teatral.

Nesse contexto e com a necessidade dos autores e nio mais os atores
escreverem os textos € que aparece a figura de William Shakespeare como

autor de pegas teatrais.

Shakespeare é o terceiro filho do casal John e Mary Shakespeare,
nasceu em Startford—upon-Avon no més de Abril de 1564, posterior a um iongo

periodo de instabilidade e de desgaste de toda a sociedade inglesa.

Apbs a Guerra dos Cem anos, em 1453, a Inglaterra passara por um
periodo sangrento de disputa de poder, isso porque duas linhagens da nobreza

disputavam o trono inglés.

Conseqliéncia dessa disputa de poder, durante a Guerra das Duas
Rosas (1455 a 1485) boa parte da nobreza inglesa & aniquilada. Henrique
Tudor (descendente das duas linhagens) assume o trono e pbe fim & Guerra.
No final desse periodo a aristocracia se enfraquece e Henrique VIl adota um

regime forte e centralizado.

Nesse contexto de miséria, fome, falta de mé&o-de-obra e mercadorias
com pregos elevados o Estado Centralizado somado & burguesia encontra na
expansde maritima a solucio para os problemas que a Europa estava
atravessando. Foi através das novas rotas no Atiantico que a Inglaterra pode

pagar suas dividas e enriquecer-se.

Apds a morte de Henrique VIII, Eduardo VI assume o trono por cinco

23



anos e nesse periodo a Inglaterra separa-se da Igreja de Roma e o chefe da

Igreja Anglicana passa a ser o rei,

Apds os cinco anos de reinado, Eduardo VI morre e Mary Tudor, sua
irméa mais velha, reina a Inglaterra por mais cinco anos. Seu reinado ficou

marcado pela intensa perseguigio aos catdlicos.

Em 1558 sobe ao trono Elizabete | e apods trinta anos do inicio do seu
reinado, ela consegue tirar a Inglaterra da situacdo de desgaste politico,
emocional e religioso que se fez presente antes de seu reinado. A Inglaterra se

expande e vive uma época de apogeu comercial, politico econémico e cultural.

Vale dizer que neste periodo do século XV, toda a Europa, vive, ha

quase dois seculos, o periodo do Renascimento.

Esse movimento cultural é marcado pela volta & Antiguidade Classica. E
orientado pela valorizagdo das capacidades do homem, do conhecimento e da
natureza. Distancia-se, portanto, da cultura medieval, com isso varios fatores
tornam-se decisivos na reformulac&o das ciéncias, das letras e das artes, tais
como: a centralizag&o do poder na figura dos reis que incentivaram as artes
com a inteng&o de obter a promogio pessoal; 0 desenvolvimento das cidades e
do comércio; o enriquecimento dbs comerciantes (grupo que estava em
ascenséo) que pagavam artistas para divulgarem e promoverem os valores de

sua classe,

Machado (2002,p.57) fala sobre a influéncia desse contexto nas artes e

principalmente na obra de Willian Shakespeare;
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"Os tempos modernos surgem justamente com
esse questionamento sobre o real e o imaginario,
essa desconfianga em relacdo a certezas que vinham
sendo aceitas como verdades e que o espirito
humano comega a desafiar. Era como se a
descoberta de novos mundos, frazida pelo aumento
do comeércio europeu com o Oriente no final da idade
Média e pelas grandes navegacdes que marcaram o
inicio do Renascimento, tivesse abalado as idéias

absolutas que dominaram a época anterior.”

Seis anos apds a coroacdo de Elisabeth | nasce Willian Shakespeare.
Seu pai, um bem sucedido fabricante de luvas, permite que ele estude, até os
16 anos, na Grammar School de sua cidade, escola gratuita para filhos de
burgueses. E nessa escola que ele tem acesso aos textos de Cicero, Virgilio e
Ovidio, inicia seus estudos de inglés, latim e grego. Porém, apds essa época,
seu pai perde muito dinheiro e Shakespeare deixa os estudos regulares para ir
trabalhar e ajudar na renda familiar continua por conta prépria a ler os

classicos, poemas, novelas e crénicas histdricas.

Em 1582, o autor casa-se com a rica Anne Hathaway e juntos tém trés
filhas: Susanna (nascida em 1583) e os gémeos Judith e Hamnet (nascidos em

1585), esse morreu onze anos antes de sua morte, no ano de 1616.

Heliodora (1997,p.7) assim descreve Shakespeare:
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“Ele foi um cidadgo inglés, que viveu de 1564
a 1616, produto de determinada sociedade, de
determinado tipo de visdo e processo de
educacdo, produto do precario mas fascinante
equilibrio  entre a heranca medieval, a
redescoberta da Antiguidade, as descobertas de
novos mundos geograficos e cientificos, as
perplexidades religiosas da Reforma e Contrg —
Reforma e as abertura do hurmanismo, para
mencionar apenas alguns dos elementos que
fornaram o mundo de Shakespeare ricamente
confiitivo, com  fantasticas  possibilidades

draméticas.”

Shakespeare inicia a sua participagdo no teatro como ator da
Companhia teatral do Conde de Leiceter, para depois se dedicar & adaptacéao

de textos teatrais de outros autores.

Quando ele inicia a propria produgéo teatral, em 1589 com A Comédia
dos Erros, ele ja havia alcangado sucesso com suas adaptacdes e as pecas
teatrais estdo marcadas pelos acontecimentos politicos e sociais vividos na
Inglaterra e pelo movimento dos profissionais do teatro de buscar aperfeicoar-

e para atender aos diferentes ptiblicos.

Além de A Comédia dos Erros, Shakespeare escreve mais 33 obras nos

24 anos seguintes: Henrique VI (1590/92); Ricardo il e Dois Nobres em
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Verona (1592/93); A megera Domada (1593); Vénus e Adénis e os poemas A
Violacdo de Lucrécia (1592/94); Sonetos (1592/95) publicados em 1 609;
Trabalhos de Amor Perdidos (1594); Sonho de Uma Noite de Verso (1594/95);
Rei Jodo, Ricardo Il e Romey e Julieta (1595); O Mercador de Veneza (15986);
Henrique 1V (1596/97); As Alegres Comadres de Windsor (1597); Muito Barulho
em Torno de Nada (1598/98); Henrique V e Jdlio César (1599); Como
Quiserdes (1600); Noite de Reis (1600/01); Hamet e Tréilus e Créssida
(1601/02); Tudo é Bom se Acaba Bem (1602/1603); Medida por Media e Ofelo
(1604); Rei Lear (1 805), Macbeth (1606); Anténio e Cledpatra e Timédo de
Alenas (1606/07); Coriolano e Péricles (1608); Cimbelino (1609/1 0); Histéria de
Inverno e A Tempestade (1611); Henrique VI uma provavel parceria com

Fletcher e Dois Nobres Fidalgos como colaborador de Fletcher (1613).

A peca Romeu e Julieta foi escrita um ano apds Shakespeare estar na
Companhia do Lorde Chamberiain (“patrocinada pelo forde camareiro da coroa
inglesa” (Boquet, 19891 0)).

Na tragédia renascentista foi inspirada na mitologia grega, com Hera e
Leandro, Piramo e Tisbe e também nas lendas medievais, a peca ja havia sido
contada de diversas maneiras, entre elas a versdo de Luigi Porto e do poema

narrativo de Arthur Brokke.

Na apresentacédo da edicdo de Romeu e Julieta, Chianca, (1997,p.04),

afirma que:

‘Romeu e Julieta inicia o ciclo shakespeariano
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do amor contrariado por circunstancia adversas de
ordem familiar, social e nacional, que sequird em
“Troilo e Crésida” e em “Otelo” e cuiminara em
"Antonio e Cleopatra® um ciclo em que o amor
aparece como um novo senfimento que
transforma a quem vive até o extremo de exigir

Sua propria vida”

Essa histéria tem final infeliz porque o frade responséavel por uni-los, nao
consegue a tempo entregar uma carta e, alem disso, um criado transmite uma
mensagem errada. O efeito tragico, portanto, ndo se da por uma necessidade

tragica, mas pelo acaso e pelo desencontro.

Romeu e Julieta configura-se como um tragédia de amor e pela
identificagcéo dos [eitores com os personagens que s&o vulneraveis, frageis e

vitimas de uma situagéo de 6dio e violéncia que n&o foi criada por eles.

Segundo Bloom (2000,p.127), Romeu e Julieta, a primeira tragedia
escrita por Shakespeare, foi motivo de intensa critica por ter sido muito
popular. Para ele essa popularidade justifica-se por ser “g maior e mais
convincente celebracdo do amor roméantico da literatura ocidental”
Popularidade essa que se estende até os dias de hoje e “alcanca uma

intensidade mitica”

Heliodora (1997) fala sobre um ponto interessante da tragédia escrita

por Willian Shakespeare. Segundo a autora mais do que uma historia de amor,
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Romeu e Julieta, é uma histéria sobre guerra civil em que o casal compra com
suas vidas a paz entre as duas familias. Portanto o fim do livro é um happy
ending moral que nos mostra os danos causados a comunidade por aqueles

que colocam seus interesses individuais acima dos da comunidade.

Heliodora (1 997,p.78) cita a dltima fala do Principe no final da tragédia:

“Uma paz triste a manh4 traz consigo
O sol, de luto, nem quer levantar.
Alguns terdo perddo, outros castigo;
De tudo isso hé muito o que falar.
Mais triste histéria nunca acontfeceu,

Que esta Julieta e sey Romeu.”

De acordo com Machado (2002,p.66) Romeu e Julieta é a principal obra

do autor que é uma tragédia e tem como tema o amor:

‘A tragica histéria de amor profbido de dois
adolescentes ficou Para sempre como o mais
perfeifo simbolo do amor total E irresistivel,
comovente, belissima e merece ser lida por fodo

Jjovem.”
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Desde o0 ano de 1595, quando a Pega é escrita e encenada pela primeira
vez em Londres, sdo infinitas as formas que o texto toma. Desde de intmeras
apresentacSes teatrais com diferentes adaptacdes, passando por musicais

infantis, filmes, pinturas, esculturas, referéncias em musicas etc.

No cinema, Franco Zeffirelli em 1988 e Baz Luhrmann em 1996 dirigiram

versdes do classico de Shakespeare.

No teatro brasileiro, varias versies foram representadas por diferentes
grupos teatrais, entre eles 0 Grupo Galpéo de Belo Horizonte, a Companhia de

Teatro Os Satyros.

Para o publico infantil. Mauricio de Souza também fez sua releitura da
Peca para seus personagens da Turma da Ménica e a transformou em historias
em quadrinhos. Essas versdes estio disponiveis nas bancas na forma de
‘gibiz&o” e na Internet, Ainda em versdes para o publico infantil. Ruth Rocha

transformou os amantes de Verona em duas borboletas,

A companhia de ballef do Theatro Municipal do Rio de Janeiro ja

apresentou sua versdo com coreografias de Vassilliev.

Romeu e Julieta também inspirou a musica e Chiquinha Gonzaga fez a

Sua versdo musical da tragédia amorosa escrita por Willian Shakespeare.

Em folhetos de cordel, a versido de Athayde, 1975 (in: Abreu.127:2000) &
interessante porque além de recontar a tragédia, traz uma critica ao
comportamento dos apaixonados. Athayde, diferente de outros criticos
famosos que enaltecem o drama e de muitos leitores que se emocionam com a

forca do amor dos jovens contra a opressao familiar e social, faz uma critica ao
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heréi Romeu por n3o obedecer g seu pai (vingar a honra da familia) e vé como

merecido seu “castigo” (a morte do casal e o finai infeliz).

De qualquer maneira, as inimeras adaptacdes e versdes das obras de
Shakespeare, segundo Machado (2002,p.65) s&o importantes para que as

pessoas possam conhecer sua obra sem a necessidade de ler o texto original.

“Como ele escrevia para teatro, e suas pecas
continuaram sempre sendo montadas afravés dos
tempos, na hora em que surgiu o cinema houve
fambém muitas versées de seus fextos feitos
especialmente para a tela. Muitas delas, excelentes
(..) Navegar pelos cléssicos nao significa apenas
leitura de livros. O cinema tem nos trazido bons
filmes inspirados neles, em versGes mais ou menos
fieis, mas que ndo devem ser esquecidas como

possibilidade de contato com esse tesouro.”

Mas o que faz textos como Romey e Julieta serem conhecidos durante
tantos séculos? Por que, ainda hoje, valoriza-se a leitura desses textos? Por
que adaptacdes de obras consideradas classicas estdo constantemente nos

catalogos de livro infantis?

Segundo Calvino (1993,p.11), os textos cléssicos sio aqueles
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“livros que chegam até nés trazendo consigo as
marcas das leituras que precederam a nossa e atras
de si os tracos que deixaram na cultura ou nas
culturas que atravessaram {ou mais simplesmente na

linguagem ou nos costumes).”

Machado (2002), nos fala que o leitor ndo & um texto classico, é ele que
nos l&. Isso porque ele nos questiona, desafia nossos recursos intelectuais, de
consciéncia e de estética. Questionamentos esses, que sempre fizeram parte
dos leitores, independente do tempo e da sociedade em que estdo. E por isso

que esse tipo de texto “ndo tem validade ou perde a garantia” (2002,p.22).

Outra caracteristica desse tipo de texto é o fato dele fazer parte do
inconsciente coletivo e individual das pessoas. Assim, segundo Calvino (1993)
a leitura de um classico & sempre uma releitura que implica em novas

descobertgs.

Isso significa que quando os lemos, ao mesmo tempo, que eles nos
surpreendem com novas revelagbes, desconstruimos algumas imagens pré-
concebidas ou descobrimos cojsas que ja sabemos, mas que desconhecemos

que estavam presentes na obra.
E a leitura dessas obras feitas por criancas? Sera que vale a pena?

Para Machado (2002), essas lsituras nio precisam acontecer através
dos textos originais, muito pelo contrario, ha muitas adaptagbes que podem ser

um bom inicio e um primeiro contato com as obras.
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Segundo ela esse primeiro contato, mesmo através de adaptacgtes, é

importante que seja sedutor e atraente

‘e que possa redundar na construcdo de uma
lembranga (mesmo vaga) que fique por toda a vida,
Mais ainda: na torcida para que, dessa forma, possa
equivaler a um convite para a posterior exploragéo de
um territorio muito rico, ja entdo na fase das leituras

por conta prépria.” ( Machado,2002:13)

Ainda, segundo Machado (2002), a adaptacao pode ser um primeiro
contato com o mundo shakespeariano, responsavel por despertar a vontade do
leitor de, mais tarde, voitar ao mesmo texto Ou a outros do mesmo autor em
outras edigées mais sofisticadas, mais densas e diferentes. Ou entdo, ser o
primeiro e dnico encontro de um leitor que ndo se interessa por esses livros.
Nesse caso, o leitor, mesmo que nao volte a 1é-los, ters pelo menos, uma idéia

geral do qgue o autor criou.

Mesmo que um Pequeno leitor se interesse pela leitura do original,
segundo ela, ndo se pode proibi-lo de explorar territdrios que impdem aiguns

desafios ou obstaculos.

Para Calvino (1 993,p.10), a leitura de um classico, é diferente para o

adulto ou para o jovem,
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‘ler pela primeira vez um grande livro na idade
madura é um prazer extraordindrio: diferente (mas
ndo se pode dizer maior oy menor) se comparado a
uma leitura da juventude. A juventude comunica ao
ato como a qualquer outra experiéncia um sabor e
uma importancia particulares; ao passo que na
maturidade apreciam-se (deveriam ser apreciados)

muitos detalhes, niveis e significados a mais.”

Apesar desss diferenca entre as leituras dos jovens e dos adulios,

Machado (2002) nos diz sobre a leitura dos classicos:

“séo livros que conseguem ser eternos e sempre
novos. Mas que, ao serem lidos no comego da vida,
s&o fruidos de uma maneira muito especial, porque “a
Juventude comunica ao afo de ler, como qualquer
Outra experiéncia, um sabor € uma importancia
particulares. "Ou seja, ndo ha razao para deixar de ler
0s classicos desde cedo. Estéo & nossa disposicdo,
com foda a opuléncia de sey acervo, a generosidade
de sua oferta. Dispensa-los por ignoréncia seria uma

grande perda.”™
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Ler os classicos, em suas diferentes edicdes e verstes implica em
diferentes préticas de lejturas para diferentes leitores. Ha tantos “Romeus e
Julietas” quantos seus leitores, ou melhor, a presenca de variedade e de
quantidade de publicacido em torno da tragédia de Shakespeare parece
apontar para um mercado editorial que busca atender a gostos, ritmos,

necessidade diferentes, inclusive infantis.

Assim & que, dependendo do publico leitor a ser “seduzido”, as obras,
Romeu e Julieta, recebem um projeto editorial especifico (capa, ilustracio,
remodelagem do texto escrito com alteracdes textuais, vocabulario, formas,...)
GU como nos diz Bourdieu ( 1996,p.250): “um livro muda pelo fato de que ndo

muda enquanto o mundo muda”

Romeu e Julieta ganha novas edicbes porque o mundo em volta desse
classico mudouy, enquanto ele permaneceu “vivo” para as novas geragdes de

leitores.

Diante de todos esse argumentos e da grande quantidade de
adaptactes de textos considerados classicos nos catalogos de livros infantis e
juvenis, proponho, nesse frabalho, analisar duas tradugtes adaptadas do texto
de Shakespeare que pretendem ser lidas por jovens e criangas, pela

popularidade de Romeu ¢ Julieta um texto escrito ha mais de 400 anos.

Na defesa da leitura dos classicos, mais especificamente no caso de
Romeu e Julieta de Shakespeare, nio podemos criar a ilusdo de que fodas as
versdes sdo uma dnica e mesma historia e que produz os mesmos efeitos nos
leitores. Ler Romeu e Julieta em inglés no século XVI ou no século XX; ler

adaptaces para a lingua portuguesa ou que visam o leitor adulto s&o coisas
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diferentes. Nem melhor, nem pior, apenas leituras diferentes feitas para leitores

diferentes.
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Alguns Romeus e algumas Julietas para muitos leitores

A partir dos estudos realizados nos capitulos anteriores, proponho a
analise de duas edigbes adaptadas da peca Romeu e Julieta, de Willian
Shakespeare, escrita em 1596, na Inglaterra.

As adaptag¢des sdo duas edicSes, de colecdes diferentes, publicadas
pela Edifora Scipione: a edigdo voltada ao leitor infantil faz parte da série
Reencontro Infantil e foi adaptada por Renata Pallottini, em 2000. J4 a edicdo
voitada ao leitor juvenil faz parte da série Reencontro e traz a adaptacao feita
por Leonardo Chianca, no ano de 1997.

A minha escolha por essas edigdes justifica-se por dois motivos:
primeiro, por serem direcionadas a leitores em idade escolar e isso justifica a
presenca desses livios em escolas e bibliotecas e, segundo, porque sao
adaptacdes de um classico da literatura universal que vem “resistindo” a varias
geragoes de leitores.

Para fazer essa andlise, em cada edicdo, levantarei alguns elementos
presentes nos livros: o formato, a capa, a primeira pagina, as informagdes
sobre o autor, as informages sobre o adaptador, as ilustragdes, o texto, a
divisdo da histéria e as atividades de leitura. Elementos esses que serdo

olhados a partir dos estudos de Roger Chartier (1996;2000) sobre a leitura.
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1. Formato:

Os livros apresentam o mesmo formato retangular, porém em tamanhos
diferentes de acordo com o publico leitor a que se destinam.

A adaptacéo infantil, por exemplo, mede 19 centimetros de largura e 26
centimetros de altura, o que lhe da um tamanho razoavelmente grande como
muitos outros direcionados ao publico infantil. Com 65 paginas, essa edicdo
reserva 16 paginas para as atividades de leitura, denominada “Trabalhando
com o texto”.

Ja a edicao juvenil é de tamanho menor, mede 13 centimetros de largura
e 26 centimetros de altura, o que the da a aparéncia de um livio mais
padronizado para o leitor com “mais idade”. Diferentemente da infantil, ela
possui 79 paginas, o que nos leva a pensar que o tamanho e o ndmero de
paginas aumentam de acordo com a idade ou o nivel escolar do leitor previsto.

Quando olhamos para a Histéria da Leitura (Manguel, 1997), podemos
afirmar que a partir da invenc8o da imprensa, os livros puderam ter formas
diversas, inclusive, ficaram cada vez menores com o intuito de oferecer aos
seus consumidores, facilidade no manuseio, no transporte e na ieitura. Antes
de Gutemberg (século XVI) os livros, como sabemos, eram pesados e
volumosos, o que exigia dos leitores, muitas vezes, locais e moveis
apropriados para a pratica da leitura.

Diferente desse passado, as duas edicbes de Romeu e Julieta, embora
possuam tamanhos diferentes, séo leves e faceis de serem carregadas e
manipuladas, o que da aos leitores uma certa praticidade.

Por outro fado, o fato dos livros n&o serem grossos e nem pesados,
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sugere ao leitor, a idéia de uma obra que ndo lhe exigira, nesses aspectos,
muito esforco no momento da leitura e muito menos para carrega-lo. Ler um
livro mais fino, como vérias pesquisas e leituras tém demonstrado (Ferreira:
1995), € a preferéncia de muitos leitores ndo familiarizados com as leituras

densas, dificeis e demoradas.

2. Capa:

As capas, tanto da colecdo infantil como da juvenil, sdo coloridas, com
texturas especiais, brilhantes e atraentes, portanto, buscam seduzir seus
leitores ja no primeiro olhar e no primeiro contato com o livro.

Na edicéo infantil a figura principal € a ilustragdo do casal, o0 Romeu e a
Julieta. Jovens e bonitos, estdo de rostos colados e com as méos se tocando

levemente. Uma imagem romantica de um casal apaixonado.

39



40



Eles estdo trajados com roupas de época. Pelos seus trajes e
ornamentos, o leitor pode facilmente identifica-los como jovens que freqiientam
a corte, ou ainda, associd-los a um principe ou princesa de contos de fadas. De
qualquer maneira, na Capa, Romeu e Julieta mostram-se como jovens
enamorados em um outro tempo, que N30 € 0 mesmo do lejtor.

Como a capa é em tom pastel, o jovem casal destaca-se dos outros
elementos, o que da como primeira impress&o o quanto é importante o amor
deles para a histdria que o leitor ir& encontrar. Essa ilustragio parece instaurar
uma relacho dela com o texto como um todo e nao ligada a uma passagem da
obra.

Na margem esquerda da capa ha ainda a imagem de alguns objetos
presentes na histdria (mascaras, punhal, o vidro com o elixir e uma pena para
escrever). A presenca desses elementos pode, de certa maneira, trazer um
pouco da historia ao leitor ou antecipar a importancia desses objetos no
desenrolar dos acontecimentos, ou, ainda, constituir-se como marcas
temporais.

No canto inferior direito, ha um desenho de castelo medieval com um
coracdo acorrentado ao meio. Acima desse desenho, esta escrita a palavra
‘romance”.

O castelo aparece como simbolo de um lugar em que acontecem varias
histérias classicas, de um outro tempo. Ja o coraggo sugere amor e paixao,
provavelmente entre os protagonistas da histéria., O fato de estar acorrentado
deve indicar as dificuldades, problemas e desafios que sergo enfrentados para

que o amor se concretize.
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A palavra “romance”, possivelmente, completa a idéia que os editores
pretendem indicar nesta obra: uma “histéria de amor’ medieval. Esse icone
esta presente em todos os “romances” da série, da qual esse livro faz parte.

Através desse icone, podemos perceber uma intencéo da equipe de
produgdo de organizar e categorizar as obras produzidas para essa colecéo da
editora. Portanto, j& na capa, o leitor tem o indicio de que tem em maos uma
obra “classificada” como romance difereciando-se dos outros titulos da mesma
colegdo com icones, e ndo simbolos verbais, que indicam mistério e aventura.

Na parte superior esta o nome da obra, Romeu e Julieta; o autor, William
Shakespeare e 0 nome da adaptadora, Renata Pallottini

Na capa de trds hd uma mensagem dos editores sobre o objetivo da

colegdo:

“Para recuperar a boa leitura

Para direcionar o prazer do texto”

O que significa recuperar uma boa leitura, de acordo com o dicionario de
Ferreira (1996,p.1334)? Entre alguns sindnimos que acompanham a palavra
‘recuperar’ podemos encontrar: recobrar o perdido, adquirir novamente,
restaurar-se, indenizar-se, ressarcir-se.

Isso significa que esses dizeres sugerem que a Série Reencontro Infanti/
oferecera ao leitor a possibilidade de “recobrar o que havia se perdido”, adquirir
novamente a “boa leitura”. Nessa perspectiva, podemos pensar que para os

organizadores dessa colecdo, “a boa leitura” é aqueila feita através de textos de
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escritores considerados cidssicos na literatura universal, como Shakespeare ou
Camdes.

E ainda, de que na leitura de um classico e de uma boa literatura, o leitor
sentiré o prazer do texto. Assim essa série mostra-se preocupada com o leitor,
para que ele ndo perca o prazer de ler, lendo os classicos e preocupada em
“recuperar” o significado que ha nas obras antigas. Significados esses que, de
acordo com a mensagem correm o risco de se perderem no tempo, de serem
esquecidas por novas geracfes de leitores.

Uma outra vis&o sobre os dizeres colocados pela equipe que produziu a
adaptacéo € olha-los como um didlogo com a tendéncia de se permitir a leitura
de livre escolha na escola e com o boom do mercado editorial que produz vario
tipo de livro, muitos deles considerados de baixa qualidade.

Ainda sobre esses dizeres, é possivel perceber a preocupagéo da
equipe editorial em tornar o livro infantil um objeto de prazer do seu leitor. Mais
do que provocar ou oferecer, a Série Reencontro Infantil “direciona”, controla e
orienta o prazer do texto.

Assim, oferecer uma boa leitura junto com o prazer de ler um texto sao
as principais qualidades dessa colecdo, segundo a mensagem dos seus
organizadores.

Logo abaixo h& a lista dos titulos das obras que fazem parte dessa
colecéo: Ali-Baba e os quarenta ladrbes, Dom Quixote, Fébulas de Esopo,
Odisséia, Os lusiadas, Pinbquio, Robin Hood, Romeu e Julieta, Simba, O
marujo e Sonho de uma noite de verso,

Como podemos observar a colegéo oferece uma diversidade do porto
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de vista de autores, temas e géneros. Essas obras se retinem em torno do fato
de serem amplamente conhecidas no universo cultural ocidental e de serem

obras muitas vezes editadas ja ha algum tempo para o publico escolar.
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Ja na margem superior da edicdo juvenii ha o nome da colegdo a que o
livro pertence escrito em letras de forma e mailscula, destacado no interior de
um retangulo amarelo. N3 capa de tras, assim como na da frente, © nome da
série se repete e Ocupa tanto a capa da frente quanto a Capa de tras.

Ocupando o resto do espaco esta a ilustragdo do Romeu e da Julieta
frente a frente, de olhos fechados e tocando-se através das paimas das maos.
Como na edicio infantil, constitui-se a imagem de um casal enamorado,
discretos nas caricias, que apenas se tocam com pelas maos,

Como pano de fundo dessa imagem h& um cendrio, dé-se a Impresséo
que ha uma cortina de pano com arabescos. Esse pano é dividido em duas
cores: lilas no lado que esté 6 Romeuy e rosa no lado que estg a Julieta. Acima
da cabeca do casal ha duas espadas cruzadas. A divis3o da capa em duas
cores destaca o conflito da histéria: g divis&o, a separacéo de duas pessoas
que se amam, mas ndo podem ficar juntos. As cores rosa e liigs ddo um tom
romantico & cena,

O toque das m&os simboliza a unido do casal e as espadas cruzadas
indicam um possivel conflito que envolvera os jovens,

Assim como na Capa da edigio infantil, a roupa do casal, a espada e os
arabescos nos dio a indicacdo de que essa histéria acontece na Renascenca,
A ilustraggo dé ao leitor uma chave para decifrar a obra atraves da imagem.

Em um quadrado em destaque e sobreposto as espadas esta primeiro o
nome do autor, William Shakespeare; em seguida o nome do livro, Romeu e
Julieta e depois 0 nome do adaptador, Leonardo Chianca. Essas informacdes

estéo em letras diferentes: o autor em letra menor e itélico, o nome do livro em
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letra maior e em negrito e o nome do adaptador em letra menor e mais fina.

Embora o nome de Shakespeare venha em primeiro lugar dando a
impressdo de que o nome do autor € um grande chamariz para que o lejtor
interesse-se pela leitura, é o nome da obra, 0 segundo elemento que estd em
letras maiores e em negrito e mais centralizada na capa, por isso chama mais a
atencé@o do leitor. Romeu e Julieta parece ser, assim, mais conhecido e
desejado de ser lido do que o proprio autor,

Na margem inferior esta o nome da editora (Editora Scipione) em letras
bem menores e com o mesmo padréo de outros livros publicados por essa
editora.

A capa de tras possui um fundo, em tom lilas claro e fraz uma
recomendacdo do editor sobre a Série Reencontro. O texto identifica gque o
objetivo da série é apresentar aos leitores os "maiores cléssicos da literatura
universal” recontada por "escrifores de capacidade e talento” Fala ainda da
divisdo dos livros em “blocos teméticos” (aventura, mistério, humor e romance),
da presenga de um ficha de lsitura e de um roteiro interdisciplinar. S&o as
‘credenciais” legitimadas pelo publico leitor que se pretende atingir: obras
classicas e escritores competentes.

Nas duas capas das edicies analisadas, percebemos o quanto os
organizadores da colegdo se emprenham para torna-las atraentes, através do
jogo de cores, de texturas e do material de boa qualidade.

Ambas oferecem-se ao lejtor como algo bonito, leve e que combina
cores, textos, imagens e icones utilizados para cativa-lo. Nesse primeiro

encontro da obra com o leitor, ele tem ainda a sua disposicdo a imagem de
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alguns elementos que antecipam o que ele ira encontrar no texto escrito que
sera lido posteriormente.

No caso da edicdo infantil, o padréo da ilustragio, das letras e das cores
mantéem-se durante a histéria. Talvez pOssamos pensar que isso se da porque
essa edicio pretende ser lida por leitores que estdo iniciando no campo da
leitura de livros e por isso, acredita-se, que ainda precisam de um forte apelo
das imagens, do tipo do papel e do tamanho das letras.

Porém em relagéo & edicio juvenil esse padrao modifica-se, ou seja,
quando iniciamos a leitura da histdria podemos perceber que o papel é mais
simples e as ilustragbes no sdo tao coloridas Como a que ocorre na capa. Isso
sugere que no caso do leitor juvenil, é possivel dizer que o encontro com o
texto no desenvolver da histéria € mais importante que o encontro com a

imagem.

3. Primeira pagina:

Na edicdo infantil a primeira pagina, na cor amarela claro, traz as
seguintes informacgdes escritas em diferentes tipos de letras e cores (azuis,
vermelho e roxo): o nome da obra, do escritor e da adaptadora, além de trazer,
pela primeira vez, o nome da ilustradora.

No centro da pagina aparece um circulo em tom de alaranjado
sobreposto a outro em tom roxo sobreposto & mesma figura que foi utilizada na
capa para indicar que se trata de um romance. Logo abaixo estd o nome da

lustradora (Fernanda Guedes) e o logotipo da editora.
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A figura que aparece no centro da pégina acaba por antecipar a historia,
isso porque traz o contetido e o assunto. Para isso lanca méo de esquemas de

representacéo de imagens que também podem ser lidos,

49



Romey e Juliet,
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Nessa pagina perde-se a relagéo com o contexto da histéria. Diferente
do que acontece na capa, aqui temos uma pagina com informagGes "formais”
sobre a obra. Para isso utiliza-se apenas a escrita (para dar a informagdo do
nome do livro, autor, adaptadora, ilustradora e editora) € uma Gnica e pequena
imagem, que é a “categoria” em que o texto foi inserido (romance).

Assim essa pagina passa a ter mais um carater informativo sobre a obra
do que a funcéo principal de cativar o interesse do leitor, como vimos na capa.

Ja na edigéo juvenil, a primeira pagina mostra, o nome da série, do autor
e depois do livro. Em tamanho mais reduzido e em preto e branco aparece a
mesma ilustracdo da capa: 0 nome do tradutor/adaptador e uma dedicatéria do
mesmo; o logotipo da editora e por dltimo uma nota com a referéncia da obra

utilizada para a adaptacéo dessa edicio.
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¥

WILLIAM SHAKESPEARE

Romeu e
Julieta

TRADUGCAQ E ADAPTACAOr EM PORTUGUES DE

LEONARDO CHIANCA

Para
Mdrcia Leite

pelo amor & escrita,
esta e muitas ontras,
I LC

editora scipione

(*} Traduzido ¢ xdipade de Komeo and Juiter, de William Shakespeare, contido e Tl complete warks of
William Shakespoan New York, Donbleday, Garden City, 1 Y68,

SERIE REENCONTRO
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Assim como na edicdo infantil essa pagina também mostra uma
preocupagido da equipe de produgéo: a primeira pagina é aquela que traz
informacdes sobre a obra. Porém, diferente da edicgo infantil, como reproduzir
novamente a ilustragdo de capa, podemos entender uma intencéo de continuar
0 contato do leitor com a histéria.

A referéncia da obra em nota de rodapé (“Traduzido e adaptado de
Romeu and Jufiet, de Willian Shakespeare, contido em The complefe works of
Willian Shakespeare. New York, Garden City, 1968") utilizada para a
adaptacéo, parece ser uma estratégia dos editores de dar legitimidade,
seriedade ao produto colocado no mercado.

Fica uma pergunta a ser respondida: por gque para a crianga menos nio

foi preciso langar mao dessa referéncia?

4. Sobre o autor

As duas edigdes trazem informacgées sobre o autor e adaptador, com o
intuito de colaborar com o leitor na sua formagéo literdria e no “enriquecimento”
de sua leitura.

Na edicdo infantil, as informaces sobre o autor ocupam a primeira
metade da pagina 47 e ndo posssui llustragdes. Sao breves referéncias sobre o
autor: a data e local de nascimento, nimero de pecas e sonetos que escreveu,
tipos de peca, contexto cultural no qual estava inserido e a sua importancia na
literatura e no teatro.

Essas informagbes se destacam do resto do livio porque estdo
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impressas em outra cor (preta) e colocadas no final da histéria, Visualmente,
temos a impressédo de que a leitura dessa pagina é uma opcao do leitor, uma
oferta de informacdes extra.

Essa opgcdo a mais, como sabemos, pode interferir na producdo de
sentidos que o leitor constréi ao ler a obra. Um leitor que nao fizer a leitura
dessas informagdes podera ter um encontro com o texto diferente daguele
leitor que as leu. E provavel que ele produza um outro entendimento do que
vem a ser a historia Romeu e Julieta, acompanhado de informacdes de
quando, onde e por quem essa obra foi escrita, além de conhecer que essa
obra &, originalmente, uma peca de teatro.

Na edicdo juvenil a referéncia do autor estd na pagina 3 e em letra
menor. S&o quase duas paginas de texto que tratam sobre: a vida do autor, o
periodo cultural em que esta inserido e alguns comentérios criticos sobre a
obra Romeu e Julieta.

A preocupacéo dos editores de oferecer ao leitor, nas primeiras paginas,
a biografia e a contextuaiizagéo histérico-social em que a obra se insere, indica
uma fradicdo de fornecer elementos para uma melhor compreensao e
entendimento do que se 18. Nao basta ler, torcer pelos personagens ou viver a
historia, é fundamental, para uma boa leitura, entender essa histéria situada no
seu tempo e sociedade.

Um ponto importante dessa apresentacdo ¢ a informacdo das obras
publicadas pelo mesmo autor de Romeu e Julieta, que o leitor tera acesso. Ana
Maria Machado em “Como e porque fer os cldssicos desde cedo” (2002) nos

fala da importancia de ler adaptagbes para que o leitor tenha o seu primeiro
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contato com a obra e, caso tenha interesse, buscar outras edi¢gdes da mesma
obra ou ainda outras obras do mesmo autor.

Nas duas edicdes esses textos séo informativos e tém a fungdo de
colaborar para formar o leitor na tradico literaria, ressaltando g significac&o da
obra e seu prestigio no decorrer do tempo. Um leitor serd “melhor’ se, além de
conhecer a obra, souber falar sobre o que ela traz da tradicdo literaria e souber
falar sobre o seu autor.

A diferenca no tamanho dos textos, na quantidade e na complexidade
das informagdes nas duas edicbes nos revela uma diferenca na imagem que se
tem dos leitores para cada livro: o leitor em formacéo deve receber em "doses
homeopéticas" e em grau de complexidade crescente. Assim a edicdo infantil
traz quantidades menores e maijs simplificadas dessas informacGes se

compararmos & edigdo juvenil.

5. Sobre o adaptador:

Na edicdo infantil a referéncia do adaptador esta na segunda metade da
mesma pagina, ac lado da referéncia de Shakespeare. Por isso segue o
mesmo padrdo citado anteriormente: seu curriculo  (como professora
universitaria), autora de literatura infantil e de programas de teievisio e sua
producédo como adaptadora.

E recente o fato das obras infantis darem quase o mesme “status” do

autor para o adaptador. Mostrar ao leitor O curriculo da adaptadora valoriza a

edicdo da obra, da credibilidade a adaptac@o e revela seriedade da linha
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editorial da série.

Na edigdo juvenil a referéncia do adaptador esta no final do livro (p.79).
Traz informagdes sobre: a carreira (trabalhos como roteirista no cinema e video
@ obras publicadas, dentre elas alguns paradidaticos, livros para os publicos
infantil, juvenil e adulto) e, no segundo e ltimo paragrafo, a propria experiéncia
de adaptar e traduzir essa obra.

O adaptador/tradutor da edi¢&o juvenil descreve da seguinte maneira a

sua experiéncia nessa obra:

‘0 oficio de escrever requer mais e mais
maturidade, e o desafio de adaptar um mifo da
fiteratura universal como Shakespeare é um passo
adiante num caminho que ainda estd no inicio.”

(Chianca, 1997:79)

Nas duas edig8es, assim como o leitor tem a possibilidade de conhecer
O autor, ele tera a possibilidade de saber algumas informagGes de quem
adaptou a obra.

A editora sabe da importancia de uma "poa" adaptacéo e a dificuldade
de se traduzir uma obra. Dificuldade €ssa gerada pelo medo da perder a beleza
da obra ou de afastar o leitor do texto original.

Manguel (1997) em “Uma histéria da Leitura” nos fala que a dificuldade
em fraduzir um texto est4 na busca das palavras que dardo o mesmo sentido

Que o autor pretendia: o sentido do texto esta na seqiéncia das palavras
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escothidas pelo autor e com Isso, o tradutor, acaba por fazer uma leitura
literaria porque ele busca 0 mesmo significado do autor em cada palavra do
texto.

Para que a dificuldade dessa busca de sentidos seja superada, ha a
necessidade de realizar o trabalho de traduclo e adaptacdo com critérios e
cuidados e por isso deve ser feito por pessoas competentes para tal trabalho.

Como ha muitas adaptagbes dos cléssicos e, no nosso caso, de Romeu
e Julieta, feitas com diferentes qualidades, preocupacées e configuragdes, a
presenca desses textos/biografias tornam-se importantes na obra, porque
sugere que a editora ndo sé cuida para que as capas e ilustragbes sejam
bonitas e atraentes, mas também para que seus adaptadores sejam pessoas
qualificadas, competentes e conhecedoras do que fazem.

Essas pessoas mostram-se qualificadas, conhecedoras do que fazem e
competentes para o trabalho que realizam, dé-se, com isso, credibilidade 3
adaptacéo.

Porém é preciso ressaltar que a importancia do adaptador, em ambas

edigbes analisadas, “vem depois” do autor.

6. As ilustracdes:

As ilustragbes marcam uma diferenga significativa nessas duas
publicagdes. A infantil & muito mais colorida e traz um numero muito maior de
imagens que a juvenil.

Chama a nossa atencao, na edigdo infantil. o fato das paginas serem de
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cores diferentes (verde, amarelo, azul) servindo como pano de fundo para o
texto escrito, dando uma beleza em tons pastéis.

O livro apresenta muitas ilustragbes. Algumas vezes com a fungdo de
emoldurar o texto, outras de introduzir ou fechar um capitulo, ou ainda de
acompanhar uma pagina escrita a0 lado. De qualquer maneira, elas ilustram o
Impresso, colaborando para a seducgio do lejtor.

No capitulo “Na festa dos Capuleto”, por exemplo, o texto & emoldurado
por plantas (uma espécie de trepadeira) e por duas mascaras, j& que a festa
acontece na casa da familia Capuleto e & um baile de mascaras,

Algumas ilustragtes referem-se ao titulo do capitulo explicitando ainda
mais a compreensao, Como, no caso, do capitulo “Triste noticia" que traz a
imagem de Julieta chorando porque a sua criada deu a noticia que Romeu
matara Teobaldo.

Nos momentos importantes do desenrolar da histéria, as ilustractes
Ocupam toda a pagina, como por exemplo, a cena que ilustra a tristeza de
Romeu por matar Teobaldo; a que acompanha a “Cerimdnia de casamento”: o
momento que Romeu e Julieta se conhecem no baile de mascaras e a cena
com a morte de Julieta.

Essas partes ddo o movimento da narrativa (inicialmente - se conhecem:
depois o conflito — Romeu mata Teobaldo; o amor - o casamento, o final —
morte de Julieta) e séo contadas através das palavras e de imagens, o que da
ao leitor a possibilidade de compreendé-las e de vivenciglas de uma maneira
mais intensa e quase redundante.

A ilustragdo da “Ceriménia de Casamento” estd na pagina ao lado do
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texto escrito. E muito parecida com a que esta na Capa desta edicéo. A cena se
repete em ilustracdes bastante parecidas porque a unifo dos dois e um
acontecimento significativo para o desenrolar do enredo: da legitimidade &
relagéo amorosa e d4 idéia de dificuldade para Iutar contra as forgas adversas
a unigo.

De qualquer maneira assim Como ocorreram nas adaptagbes feitas nos
textos franceses do século XVil, a imagem e o nome do capitulo sé&o
estratégias utilizadas pelos editores para "facilitar" g leitura do texto pelos
peqguenos leitores.

A edicdo Jjuvenil, ao contrario, traz em suas 74 paginas apenas 13
ilustragdes; ora OCupando a pagina inteira, ora em tamanhos menores. Essas
ilustragGes nem sempre so referéncias imediatas ao que estd acontecendo no
texto e muitas vezes aparecem no final dos capitulos. No capitulo 15, por
exemplo, ha a ilustracdo da morte do Teobaldo, fato acontecido no capitulo 13.
llustragio essa que mostra a lembranga de Romeu sobre a morte de Teobaldo
€ seu arrependimento pelo ato.

Diferente da edigao infantil, essas imagens sao em preto e branco, o que
cria um efeito mais dramatico através das expressdes dos personagens e dao

menos leveza a edigso da obra,
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Senbor! Meu amor, mou 28050!
Beyando os labios fnos de Romeu. Julieta tonta-
va ainda beber deles o veneno mortal, Em vao frer
Lourenco tentava amasta-la. Vinha chee

JSC 0UMa O rudo, e fres Loarenco penisava fugr,

sob pena

A g
Gue Catava a seu fado, despediu-se da wdae

- Oh, abencoado punhal de meu espose! O
corpo ha de ser seu tugar de descanso!

E cravou o punhal no perto.

60



A pagina 73, por exemplo, traz a cena da morte da Julieta. Se
Compararmos essa cena com a mesma apresentada pela edi¢&o infantil, vemos
que para o leitor “mais velho” a imagem em preto e branco & cheia de detalhes
Como as expressdes nos rostos dos personagens, e isso da uma impresséo
mais proxima do real, mais trégica, mais dura e sofrida.

A mesma imagem na ediggo infantil, tréz uma espécie de cama com
flores vermelhas, a Julieta faz o gesto de fincar o punhal no peito, mas sem
expressao de sofrimento no rosto enquanto Romeu, morto, parece que esta
dormindo tranquilamente.

Ja na edigdo juvenif, os jovens estdo com outros personagens mortos:
além da Julieta e Romeuy morto, tem uma parte do corpo (de Teobalde que
estava estendido em uma cama) e uma cabeca (do conde Paris, que acabara

de morrer). A Julieta traz em suas feigdes 0 sentimento de sofrimento e de dor.
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Na divisdo de todos os capitulos uma mesma figura se repete: duas
espadas ou punhais cruzados. Essa figura &€ a mesma presente na capa do
livro. Mesmo sem definirmos qual é exatamente o objeto, tanto os punhais
(através da morte da Julieta) como as espadas (responsaveis pela morte do
conde Paris) a énfase dada a esses objetos parecem referir-se & importancia
deles no enredo.

As ilustragGes podem nos revelar um ponto muito forte dessa edigéo.
Chartier (2002) em “Do palco & pagina: publicar teatro e ler romances na época
maoderna (séculos XV| - X Vil)” mostra que no inicio das publicagbes das pecas
teatrais, a ilustragéo foi um elemento importante para que o leitor pudesse
visualizar o movimento dos atores no palco. Aqui, no caso das adaptactes, a
ilustrag&o parece oferecer leveza ao texto escrito, facilitar a leitura e deixar o
livio mais atraente. As imagens colaboram com orientacdo da leitura sos
leitores ainda nao familiarizados com o texto escrito, grande e denso, como
supomos ser o leitor infantil.

Elas d&o ao leitor infantil uma leitura visual que reforga o contetido do
texto escrito complementando com informagdes sobre a época e o lugar em
que ocorreu a historia e destacando cenas e personagens principais.

As ilustragBes desses livros ndo fogem ao padréo dos demais livros
infantis e juvenis: é possivel perceber que quanto maior ¢ a faixa etaria do leitor
Que se pretende alcangar, menor é a quantidade de llustracSes em um livro.
Por oufro lado, leitores “maiores” parecem ter uma exigéncia menor em relacdo

a ilustragdes coioridas e romantizadas.
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7. O texto:

Tanto na edigéo infantil, quanto na juvenil, o texto ests escrito em prosa
€ Nao como uma peca de teatro conforme a obra original. Ambas trazem um
narrador onisciente e em terceira pessoa, aguele que sabe tudo sobre que
acontece com os fatos e personagens.

Esse frecho foi retirado da edicdo infantif em que, em muitos momentos,
0 narrador interrompe as seqiiéncias dos acontecimentos, para que os
personagens possam dialogar:

Na edicdo juvenil as falas sdo maiores, mais detalhadas, com a
orientacdo do narrador a respeito dos gestos e sentimentos dos protagonistas
da cena.

Na edigdo infantil, entretanto, o que encontramos é um discurso direto,
mais conciso entre os personagens e com linguagem mais simples. Como
podemos ver, na infantil, por exemplo, a conversa entre Julieta e sua ama para

esclarecer qual 0 motivo de tanta aflicdo: assim pergunta para a jovem:

‘Ao vé-la chegar, t8o triste e sucumbida, Julieta
estranhou:

- Que acontece com voce, querida ama? Essas
Sdo as cordas que promefeu a meu esposo?

- Sim, sdo essas... e antes néo fossem... Morto,
oh, meu Deus. Morto tido jovem!

- Morto? Quem? De quem ests falando, ama?

- Romeu! Foi a méo de Romeu!
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- Amal Esté dizendo que Romeu, o meu esposo, o
meu senhor, estd morto?

Finalmente, a velha criada conseguiu contar a
Julieta o que tinha acontecido. Teobaldo morto, e
pela méo de Romeu! Julieta no poderia estar mais
infeliz:

- Como pode ser? Um semblante tio belo pode
ocultar fanta crueldade? Um coracdo tdo doce pode
ser tdo feroz?

- Que a vergonha caia sobre Romeu/ — Exclamava

a vetha ama.” (p. 22)

Enquanto que na edicdo Juvenit:

‘- Mas por que esse semblante aflito, ama? Por
que force tanto as méos? — pergunta Julieta ante o
torturante siléncio da ama.

- Que dia mais azarado, meu Deus! Ele morreu,
ele morreu! Estamos perdidas! Ai que dia! — protefa g
ama, parecendo regozijar-se diante do desespero de
Julieta.

- Mas por que seria o céu to cruel comigo?!

- O céu jamais é cruel, menina, mas Romeu sim!

Ah, Romeu, quem poderia imaginar?!
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- Deixe de ser demoniaca, minba ama! Por que
me alormenta assim? Tortura igual s6 se encontra no
inferno! Romeu se matou? E isso? Diga sim e nunca
mais serei eu mesma... Ele estd morto? Sim ou ndo?
Diga, por favor: sim ou ndo:

- Eu vi a ferida com estes olhos que Deus me deu!
Era um cadéver, um cadaver ensangtentado, palido
como as cinzas, fodo coberto de sangue, sangue
coagulado... S6 de vé-lo, desmaieil

- Meu coracdo ests destrogado! Acabou minha
sonhada liberdade! Enterrarei meus olhos com os de
Romeu! — desabafa Julieta, sentindo-se desfalecer de
tristeza.

- Ai, meu querido Teobaldo! Justo Teobaldo, o
melhor amigo que eu tinha! Leal cavaleiro... Eu ndo
deveria viver para vé-lo morto um dial — diz a ama,
suspirando com exagero.

- Afinal, 0 que estsd me dizendo, ama? Agora joga
a tempestade para o Jado contrario!? Qs dois
morreram? Meu amado Romeu e meu  primo
Teobaldo foram mortos? Entéo chegou o Juizo Finall
Quem sobrou vivo?

- N&o minha querida... Teobaldo nio existe mais e

Romeu ests banido! Romeu o matou e por isso foi
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desterrado!

- Oh, Deus! A mdo de Romeu derramou o sangue
de Teobaldo? - Julieta pergunta incrédula

Julieta, desnorteada em seus sentimenfos,
amaldicoava os céus e todos os deuses e homens
deste mundo, lamentando seu destino. J4 a ama
reclamava a perda de Teobaldo, seu “fiel escudeiro”,
como  gostava de  chamé-lo, condenando
impiedosamente quem o matara:

- Que a vergonha caia sobre Romeu!” (p.44)

A fala de Julieta, entremeada de interrogacéo, aflita cria um clima de
suspense e de espera que n&o & possivel no mesmo didlogo da edigdo infantil.

O que podemos pensar, tomando este trecho como lustragdo de
diferentes intervencdes do adaptador ao texto original? Provaveimente, o da
edigdo infantil é guiado pela imagem de um leitor mais apressado, menos
interessado em detalhes e divagagbes “supérfluas’. Enquanto que o leitor
Jjuvenil, & medida que espera pela resposta da ama também conhece um pouco
da personalidade de Julieta e a maneira como ela se relaciona com seus
criados.

Durante a narrativa é possivel perceber muitas figuras de linguagens
como hiperbole, eufemismo, personificag&o e metaforas, além de rimas, ritmos,
0 que da &ao texto uma preocupagéo com a linguagem poética. Por exemplo, na

edicdo infantil. “Ha mais perigo nos olhos seus que em mil espadas” (p.11) e na
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edicdo juvenil: “O amor é a fumaca dos suspiros” {p.11) e “Venha contemplar
as estrelas que pordo os pés em minha pobre casa, iluminando este céu
sombrio” (p.12)

As adaptacSes utilizam-se de uma linguagem muito mais préxima da
linguagem escrita e da norma culta do que da linguagem oral com suas
expressdes coloquiais, como podemos encontrar em varias obras infantis e
Juvenis contemporaneas Por outro lado, o texto da edicdo infanti traz um
narrador com linguagem mais simples, direta, e pobre de detalhes, do que o da

juvenii.

A cena da morte da Julieta é assim narrada na edicdo infantif:

"A moga, entdo, tomando o punhal de Romeu, que
estava ao seu lado, despediu-se da vida:

- Oh, abengoado punhal de meu esposo! O meu
corpo ha de ser seu lugar de descanso!

E cravou o punhal no peito.” (p.45)

Ja na edicéo juvenil a mesma cena é narrada da seguinte forma:

“O rito de amor e dor &, porém, interrompido por
uma voz que se anunciava & entrada do mausoléu.
Julieta intui que deveria apressar-se em consumar a
sua vontade e, sendo assim, arrebata o punhal de

Romeu”.
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- Esta é a sua bainha, punhal amigo! Repouse
cumplice dentro de mim e deixe-me morreri — diz
Julieta, antes de cravar o punhal no peito e curvar-se
imovel sobre o corpo de Romeu, selando com seu
gesto a eternidade de t3o0 imenso quanto infeliz amor.

1p.74)

O que muda de um trecho para o fragmento retirado da edigéo juvenil?
No primeiro, hd mais eufemismo. Evita se a palavra morte e suicidio, o
narrador diz: "despediu-se da vida.. 0 meu corpo ha de ser lugar de
descanso!”, no segundo a fala que acompanha seu suicidio ¢ intercalada pela
VOzZ que anuncia e sela o gesto fatal.

Vejamos o inicio do capitulo “Triste noticia” da edigcdo juvenil, na
tentativa de ilustrar outras intervencgdes feitas, provavelmente pelo adaptador,
em relacéo aos cortes descritivos que acompanham a narrativa.

Na edicdo infantil o capitulo inicia-se assim:

‘Em seu quarto, sem saber de nada, Julieta
eésperava ansiosamente que a noite chegasse para
poder, enfim, rever a seu querido Romeu, agora seu
€sposo. £ ainda repetia as juras de amor que ndo
tivera tempo de fazer a ele quando viy que chegava a
ama, abalida, trazendo a escada de corda que

prometera ao rapaz.” (p.22)
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“Anoitecia. Julieta caminhava solitéria no Jardim
de sua casa, embalada pela doce lembranca de
Romeu sob sua janela, na noite anterior. A rapidez
com que 0s falos se desencadearam a
impressionava, a graciosa donzela ja era uma mulher
casada, ainda que isso fosse segredo. Tinha,
contudo, na béngédo do frei Lourengo a representacéo
de Deus, e isso lhe bastava.

O Véu espesso da escuriddo era bem-vindo,
mantilha protetora do amor. Noite que traria Romeu
voando para 0s seus bracos. Julieta aguardava
ansiosa pelo seu amado para que, enfim,
celebrassem seus ritos, cego amor que melthor
combinava com ares noturnos.

Que a noite viesse logo, a noite e Romeu,
frazendo o verdadeiro afeto, e levando consigo a
virgindade de amor timido guardada pela linda e
jovem Capuleto. Julieta esperava pela consumagéo
de seu casamento, como uma menina impaciente
aguarda pela hora da festa com seus vestidos novos.

Sua ama, porém, tardava em trazer noticias de

Na edicao juvenil, o mesmo capitulo, Capitulo 14, comeca deste modo:
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Romeu e a escada de cordas encomendadas por ele,
sem a qual o abrago desejado se mostraria téo

distante quanto o cume da mais afta montanha.”

(p.43)

O fragmento da edicdo infantil da ao leitor apenas as informagbes mais
importantes diretamente ligadas ac desenrolar dos acontecimentos: uma
Julieta, recém casada, apaixonada, & espera de seu esposo para selar o
matrimdnio.

Na edicdo juvenil, no entanto, alongando-se na espera de Julieta, temos
uma descricdo poética do lugar e da hora em que se passam os fatos, a
preocupacdo da jovem com a bencdo de Deus em relagdo a perda de sua
virgindade e a importancia diante de tao grande amor.

Podemos dizer que o texto infanti é remodelado por uma idéia de
abreviac&o, reducdo de relatos do narrador ou de falas dos personagens
considerados supérfluos, conforme destaca Chartier (1996,p.175) em seus

estudos sobre a Literatura de cordel da Franga no século XVIii:

‘Nos romances passados a livros de cordel, tais
redugGes amputam os textos de relatos Julgados
superfluos, e sobretudo das descricbes das
caracteristicas sociais ou dos estados psicologicos
das personagens, consideradas como indteis para o

desenrolar da acgéo.”
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Assim, podemos dizer que as edi¢des infantil e juvenil criam diferentes
legibiiidades a partir de suas adaptagbes, utilizando-se de estratégias de
simplificagéo e de redugdo de textos, buscando enunciados mais simples,
concisos, encurtando episodios de acordo com a idade do leitor previsto.

Podemos dizer ainda, que a edigdo infanti propde leituras pouco
minuciosas, atentas a linguagem poética original e insiste em representagdes
de leituras mais objetivas e pontuais no acompanhamento das seqiéncias da

intriga amorosa.

8. Divisdo da histéria:

O livro infantil esté dividido em 20 capitulos de uma ou duas paginas.
Cada capitulo possui titulo que resume o seu conteldo, antecipa e aponta para
0 que ira acontecer. Além disso, os titulos s&o coerentes com as ilustracdes: “O
jovem Romeu” (p.6), “Na festa dos Capuleto” (p. 07), “Desfecho trégico” (p.44).
Com isso eles preparam, antecipam e instigam a curiosidade para que o leitor
conhega mais uma parte da histéria ¢ marcam cada parte/sequéncia
importante do enredo.

Sabemos que a divisdo da obra em capitulos é uma das estratégias
editoriais de remodelagdo do texto para o leitor ndo apreciador de histdrias
longas e densas.

Uma outra estratégia de orientacdo da leitura é a presenga de um indice

de capitulos na segunda pagina do livro. Assim o leitor pode ler o livro em
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partes sem "se perder' durante o tempo de leitura, j& que o indice possibilita
que esse leitor encontre facilmente determinado trecho se a leitura for
interrompida. O indice &, portanto, uma forma de orientar o leitor durante o
tempo de leitura ou ser Util para uma leitura fragmentada como a que ocorre na
escola.

A edigdo juvenil é dividida em 26 capitulos de tamanhos irregulares, ou
seja, séo capitutos de 1 pagina e, no maximo, de 3 paginas. Os capitulos s&o
chamados de “capitulo 1", "capitulo 2", “capitulo 3,...

Ao contrario, da edi¢&o infantil, a juvenil ndo traz indice de capitulos.
Pode-se pensar, assim que o leitor juvenil & aquele que faz leitura fragmentada
de um texto mais longo.

As divisGes de capitulos nas duas edigbes nos mostram a concepcéo de
que o leitor necessita de leituras curtas e fragmentadas j& gue séo leitores em
formacgéo e que ainda ndo possuem o habito de ler "grandes obras", num so
félego.

Em relagéo ao mesmo movimento ocorrido na literatura de cordel,

Chatier (1996:175) nos fala:

“Ha nessa divisdo, que fraciona o texto com titulos
de capitulos ou pardgrafos (..) daquilo que os
edifores pensam ser a sua leifura - uma leitura que
n&o é de forma alguma virtuosa nem continua, mas
que pega no livro e o larga, que s6 decifra facilmente

seqiéncias breves e independentes, que exige
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identificacdo explicitas”

Como vemos a referéncia feita por Chartier a literatura de cordel se
assemelha muito ao que os editores dessas edigGes (infantil e juvenil) pensam

a respeito de seus leitores.

9. Atividade de leitura:

A atividade de leitura da edigdo infantil est4 no final do livro com o titulo
“Trabalhando com o livro lido”. Sao 16 paginas em preto e branco com papel
mais grosso, porém, ao contrario do resto do fivro, n&o possui brilho.

As atividades estdo direcionadas, assim como o livro, ao leitor infantil.
Porém a presenca da atividade de leitura nos mostra que esse leitor tem um
lugar especifico: a escola. Isso porque a leitura na escola ndo acaba com a
leitura do livro, mas sim com a realizac&o de atividades de fixacdo sobre a
historia.

No inicio da atividade tem uma pequena introdug&o com um resumo da
histéria lida e uma proposta para que o leitor, através das atividades entenda

por que essa historia atravessou geragdes:

“Vocé leu uma histéria que ficou conhecida
no mundo inteiro. Romeu e Julieta se conhecem
numa festa, apaixonam-se a primeira vista, mas

ndo podem viver seu grande amor. Hé muitas
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histérias de amor impossivel, Esta, tdo antiga,
hasceu como pega de featro, virou filme e
continua sendo muito apreciada. Por que sera?

Vamos tentar entender?” (p.1)

As atividades séo divididas “por capitulos’, assim as propostas orientam
a leitura e o entendimento da histéria, também, em capitulos: recontar a histdria
€ um capitulo & parte e anterior ao exercicio de colocar-se no lugar de um
personagem e escrever uma carta a outro.

O primeiro, “Para refembrar a histéria”, tem o objetivo de reconstituir a
histéria. Na primeira atividade sdo dados dois textos, uma referente & briga
entre as familias e a outra ao romance dos jovens, com lacunas a serem
preenchidas com palavras que estdo no “Bad dos nomes” e “Baui dos verbos”

Essa atividade faz com que o leitor, além de precisar conhecer a historia,
mobilize prévios conhecimentos sobre substantivo e verbo, Assim, o leitor deixa
de ser leitor de uma obra cléssica para ser aluno de lingua portuguesa.

A segunda atividade mostra a lustragéo do “fato que liga as duas
historias do livro” (p.6) e pede que o leitor descreva-as.

O segundo “capitulo” chama-se “Para relembrar as palavras”. Na
primeira parte o leitor deve, a partir de duas oragdes sobre o mesmo assunto
indicar qual demonstra “mefhor o assunto”. Assim destaca-se a linguagem do
texto e o leitor trabalhara com as figuras de linguagem presentes na obra,

como por exemplo, a metéafora.
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“Julieta estava muito bela naquela noijte.

Compare-a com a frase do livro: ‘Estava to
bela que foi como se o sol tivesse surgido naquela
noite escura.”

Qual delas demonstra melhor a beleza de

Julieta? Por qué?”

Percebemos que esta atividade pretende sugerir ac leitor que a
especificidade da linguagem poética, é diferente de uma linguagem coloquial,
apenas informativa. Também traz um conceito equivocado sobre a linguagem
metaférica: é mais bonita e por isso deve ser mais bem trabalhada pelo escritor
do que a linguagem cotidiana,

A terceira atividade desse grupo pede que o leitor

“pense num objeto ou num elemento da natureza
e invente uma comparacéo bem interessante para
escrever sobre: um sentimento que ests dentro de
VOCE agora e uma paisagem (ou parfe dela) que

voeé viu e admiroy’.

Essa atividade também é uma apresentacéo da linguagem metaférica
como distinta da linguagem cotidiana e que busca, além disso, estimular a
escrita e a criatividade do lejtor. Refere-se & leitura, ja que a obra tem, em

alguns momentos, estilo metaférico, mas néo cobra a interpretacdo de uma
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parte ou do texto lido.

A Ultima atividade é um labirinto que o leitor deve descobrir o caminho
que faz Romeu chegar até Mantua, para isso deve-se trabalhar com o
antdnimo das palavras. Para que o leitor realize essa atividade ele deve ter
prévios conhecimentos gramaticais (anténimo) e de vocabuldrio. Porém a
leitura do livro n&o se faz necessaria para que se encontre © caminho correto
do labirinto. Assim, essa atividade usa a literatura como um pretexio para
ensinar a lingua, no caso, vocabulario.

O terceiro “capitulo” chama-se “Para relembrar 0 modo de escrever as
palavras”. A primeira atividade € uma cruzadinha em que todas as palavras séo
escritas com a letra “x” e a segunda atividade pede que o |eitor escreva o que
“notou quanto ao som da letra x”. S&o atividades, como de qualquer livro
didético, com o objetivo de ensinar a ortografia das palavras.

A quarta atividade chama-se “Para vocé escrever’. A proposta é que o
leitor escreva decretos, uma bula de remédio, a bula do elixir que frei Lourengo
deu a Julieta e uma carta ao Romeu assinada por frei Lourenco.

Nessa atividade a leitura € um pretexto para a producéo de texto, isso
porque essas producdes ndo retomam a historia lida. A proposta é possibilitar
ao aluno a produg&o de diferentes géneros de textos (bulas, discursos, cartas)
utilizando-se dos personagens da histéria. Porém esses textos n&o aparecem
no interior da obra e nada tém a ver com a histéria de amor que foi lida.

O ditimo capitulo é chamado “Para vocé pensar’. A proposta € que o
leitor pense sobre alguns pontos do livro e escreva a sua opini&o. Em cada

ponto a ser pensado tem & ilustracdo de uma garota com um baldo de didlogo
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emitindo a sua opinido “Que absurdo” e “Julieta esta certa”.

Através desse grupo de atividades o leitor pode trabalhar com uma
grande diversidade de géneros do texto escrito, com a escrita (ortografia) e
com a linguagem poética. Com isso cumpre duas fungdes: propiciar ac aluno a
leitura de uma obra classica e aproveitar © mesmo material para o ensino da
lingua portuguesa.

Assim, a série transforma o leitor “para recuperar a boa leitura, para
direcionar 0 prazer do texto”, como esta na capa de tras do livro, em leitor-
aluno gque aprende o contetido de lingua portuguesa fazendo exercicio,
exercitando a linguagem.

Esses indicios nos permitem perceber que na realidade essa colegdo
ndo se dirige apenas a educacdo do leitor de literatura, mas também a
preencher um espago ja bastante conhecido na tradigdo do ensino da lingua
portuguesa: ler a “boa literatura” para aprender a escrever bem.

Todas as atividades sdo ilustradas, porém, ao contrario da histdria, as
llustragdes s&o em preto e branco. Mesmo fazendo parte do livro, a atividade
n&o faz parte da histéria, € uma maneira de diferenciar os dois momentos do
leitor: a leitura do livro e a realiza¢do das atividades.

E interessante observar que apesar das atividades serem paginadas de
1 a 16, o tipo de material, a apresentacio e o tipo de letra serem diferentes do
resto do livro, essa parte esta grampeada junto com a capa e, por isso, para
separa-la, &€ necessério descolar a capa, 0 que significa estragar o livro.
Portanto o cademo de atividades é materialmente parte do livro.

A presenca dessas atividades nos revela uma concepgéo importante dos
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editores do livro: o leitor em formacéo também é um escritor em formacéo.
Assim o livro é uma forma, se n&o um pretexio, para ensinar ao aluno a
escrever meihor.

Na edicdo juvenil as atividades de leitura dessa estio um encarte
avulso, mas que, segundo os editores “o encarfe faz parte do livro. Ndo pode
ser vendido separadamente”. Essa mensagem est& em letra bem peguena na
margem. Esse encarte € uma folha com o dobro do tamanho do livro dobrada
em quatro.

No inicio da atividade de ha uma mensagem dos editores para o

professor-leitor sobre a importancia da ficha de leitura

“‘Os alunos sdo levados & reflexdo sobre as
personagens, sobre a histéria e sobre o sentido

geral que a obra encerra.”

Ainda nessa mensagem, os editores fazem uma ressalva sobre a

utilizagéo da ficha como forma de avaliar o leitor:

‘A ficha é apenas um ponto de partida. As
diregbes a tomar sdo muitas e surgem de um
trabalho conjunto de professor e aluno. Por outro
lado, pelo fato de ndo apontar solucdes acabadas,
esta ficha ndo deve ser encarada como forma de

avaliacdo de conhecimento...”
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A mensagem ¢ dirigida diretamente ao professor e alerta que & intencéo
n&o ¢ tirar a sua autonomia do professor no trabalho com o material de leitura e
nem que essa folha seja utilizada como avaliacdo, mas sim um exercicio de
verificacdo de leitura e entendimento.

As atividades estdo divididas em “blocos” “Que histéria é essa?” e
“Vamos criar com a histéria’.

1

No primeiro bloco o leitor deve construir uma “drvore genealégica” de
acordo com as relagbes de parentesco, amizade e criadagem das
personagens.

Logo em seguida, o leitor deve responder a sete perguntas sobre alguns
acontecimentos da historia, como por exemplo, a pergunta nimero 6, “O
casamento celebrado por Frei Lourengo efetivou-se em uma tinica noite de
amor. Por que Romeu precisou fugir para Mantua antes que amanhecesse?’
Essas atividades tém como objetivo a verificacdo da leitura e direcionar o
entendimento da obra lida.

A segunda parte da ficha tem como objetivo “inventar outros caminhos’
possiveis em relagéo & histéria lida.

Para isso, a primeira atividade pede que o leitor escolha algumas dessas

figuras e reconte a histdria;

“As imagens também podem compor um livro.

Reconte a histéria a partir das ilustragdes, ou cite

coisas que vocé descobriu nelas. Faga isso por
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escrifo”

Através dessa atividade o aluno reescreve com suas praprias palavras o
enredo da obra, para isso recorre 4 memoria das imagens, reorganizando os
principais acontecimentos da obra.

A segunda atividade propde que o leitor transforme algumas frases do
livro em versos, em uma tentativa de aproximar a histéria lida do original escrito
por Willian Shakespeare.

Essa atividade permite que o aluno, de outra maneira, reconte a histéria:
o aluno ja respondeu as questdes, ja escreveu a partir de imagens e agora em
versos. Assim o aluno tem a possibilidade de se aproximar da linguagem
poeética e experimentar diferentes tipos de linguagens textuais.

Na terceira atividade o leitor deve criar um texto narrativo “em que dois
Jjovens apaixonados encontram obstéculos para viver o seu amor’.

Ja na dltima atividade, o leitor deve montar uma versdo teatral da
historia lida. Essa atividade tem uma introducéo que traz, ao leitor, a
informag&o de que o Shakespeare era um escritor de pecas teatrais e que
originalmente Romeu e Julieta foi escrita para o teatro.

Assim como ocorre na edigdo infantl, a edi¢do juvenil propde
diversidade de géneros textuais para serem escritos pelos alunos.

Quando olhamos as atividades de leitura, podemos perceber o quanto
esses livros pretendem ser lidos pelo leitor escolar. No caso da ficha de leitura
do livro juvenil a palavra “professor” é muito presente. Pressupde-se com isso

que o professor sera o mediador da leitura e que essa mediagio serd ajudada
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pela ficha de leitura, j@ que ele (professor) ndo precisara elaborar questbes
para esse tipo de atividade.

Ja no caso da edigéo infantil o professor ndo aparece, mas a atividade é
uma continuaco da histéria. Algo que deve ser reslizado depois da leitura do
texto. Assim o leitor infantil realiza as atividades como uma brincadeira (caca
palavras, cruzadinhas, labirinto) e aprende ac mesmo tempo. Essas atividades
sdo muito parecidas como as das revistas vendidas em bancas em que a
crianca "aprende brincando".

Assim como Chartier nos traz em seus estudos sobre a literatura de
cordel, na Franca, no século XVIl, podemos perceber, através das duas
edicdes que os textos sofreram adaptagbes especificas para atender ao seu
publico: o tipo de papel, o tipo de ilustragao, as cores, a linguagem, a forma do
livro, a divisdo em capitulos e muitos outros

Enfim, as edi¢bes apresentam diferentes estratégias de remodelagdo do
texto Romeu e Julieta que buscam atender as expectativas, interesses e

necessidades dos jovens leitores de hoje.
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Consideragdes Finais

O objetivo inicial desse trabalho, como foi colocado anteriormente, é
identificar algumas intervencdes feitas pela equipe de produgdo das duas
adaptacbes da obra Romeu e Julieta. Intervengbes essas que buscam fazer
com gque a obra alcance, conquiste e seduza os leitores infantil e juvenil.

Através do levantamento e analise de alguns elementos presentes nas
edicbes (formato, capa, primeira pdgina, informacbes sobre o autor,
informacgfes sobre o adaptador, as ilustraces, o texto, a divisdo da histéria e
atividades de leitura) foi possivel perceber diferencas e semelhangas entre as
obras e diferentes intervengoes feitas pela equipe editorial.

intervengdes do tipo: remodelar a apresentacéo do texto, multiplicar os
capitulos, aumentar o numero de frases, aumentar o nimero de paragrafos,
cortes de frases, adjetivos, modernizacio do texto, ilustragbes e censura de
partes do texto; sdo algumas das estratégias utilizadas pelos editores nas duas
edigdes analisadas.

As diferengas entre alguns elementos sdo conseqiléncia da intengéo e
da necessidade de atingir leifores com idades diferentes e por isso,
necessidades e expectativas diferentes.

As semelhancgas de outros elementos sao decorrentes do fato de que os
dois grupos de leitores estao em idade escolar, s&o leitores em formacgéo e por

isso possuem algumas necessidades parecidas.
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De qualquer forma, através dessas andlises foi possivel perceber que
essas adaptagdes, em pleno século XXI, muito se assemelham as intengées
editorias da Franga, no século XVII, com a Literatura de Cordel.

Assim como hoje, os editores da época

‘ddo uma nova disposicdo aos textos que
selecionaram para imprimir, fazendo-o em fun¢do dos
leitores que desejam ou pensam  atingir.”

(Chartier,1988:174)

Através da analise dessas edigbes foi possivel sinalizar o tipo de lgitor
que cada projeto editorial pretende atingir e procurar responder & seguinte
pergunta; que leitor é esse?

Nas intervengdes feitas em cada edigdo delineia-se, em comum, um
leitor imaginado pelo conjunto de pessoas que cuidam do projeto editorial que
e o leitor escolar: aquele que deve ler, para ampliar o seu repertdrio cultural, os
classicos e a “boa leitura”. aquele que além de ler a obra, deve fazer atividades
de entendimento de texto, de verificago de leitura e de produgédo de texto;
aquele que deve ter “prazer de ler’ e aquele que aprende a ler e escrever
melhor.

Por outro lado as estratégias editoriais utilizadas ac incorporar
atividades escolares e complementares (informagdes sobre o contexto politico
da obra, autor, tradutor e ilustrador) a obra parecem querer atender a outro

leitor previsto nestas edi¢cbes: o professor, aquele que, em Uitima instancia,
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escolhe e indica a leitura ao leitor-aluno.

As estratégias editoriais convergem em ambas edigdes para a
construcdo de um mesmo leitor: o leitor em formagéo. Assim é que, algumas
intervencdes tém o objetivo de seduzir esse leitor, “direcionar o prazer de ler”
através das ilustragGes, da qualidade do papel, do drama escrito no género
“narrativo” e ndo em pecga de teatro, dividindo capitulos, oferecendo titulos para
cada parte. Assim, o projeto editorial se mostra preocupado com o leitor em
formacao, n&o familiarizado com os classicos e com textos longos e densos.

Porem, se ha entre duas edicbes semelhancas decorrentes do fato de
que ambas se voltam para leitores em idade escolar e em formagéo, por outro
lado ha significativas diferengas entre elas.

Essas diferencas enire a edicdo infantil e juvenil, como tentamos
demonstrar no decorrer dessa pesquisa, s&o conseqiléncias da intencdo da
equipe editorial de conquistar leitores com idades diferentes e por isso, com
necessidades, expectativas e interesses diferentes.

Para um leitor “menor” menos texto escrito, mais ilustragdes e
informagdes “extra-obra” (sobre o autor e o adaptador) e atividades escolares
mais ludicas (caga palavras e labirinto) diferentemente do leitor “mais
avancado” na escola e mais velho.

Deste modo, podemos dizer que Romeu e Julieta vém sendo lido ha
mais de 400 anos, recebendo ao longo desse tempo, diferentes intervengdes
orientadas pela imagem de leitor previsto para cada uma das edicoes langadas
no mercado. Nessa perspectiva, néo ha um Romeu e Julieta parado no tempo

e imével no momento em que foi pensado e imaginado por Shakespeare.
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Sao muitos Romeu e Julieta porque sdo e foram muitos leitores nesses
quatro séculos em diferentes sociedades e paises,
S&o muitos Romeu e Julieta pensados por muitos editores que visam

né&o s6 a perpetuagio da obra, mas também o lucro certo.
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