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Seria necessario que 0s proprios professores,
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condi¢des basicas do seu trabalho e de seus
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boa escola é algo mais que um grupo de
professores bem-intencionados e que a cidade é
por ela construida e mantida.

Mayumi Souza Lima
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar os espacos e tempos da escola de
educacao infantii a partir da apropriagdo e uso que as criangas fazem deles, com
vistas a elaboragéo de uma escola que atenda aos interesses das criangas,
docentes e comunidade. O estudo é feito a partir da observagdo de uma classe
composta por criangas de cinco anos de idade em uma Escola de Educagao Infantil
(EMELI) localizada na cidade de Francisco Morato — SP. Tomando como fonie de
informagdes da pesquisa observagéo e escuta participante, fotos, falas e desenhos
das criangas, além de entrevista com a professora da sala, busca-se analisar quais
as representagfes que esses sujeitos possuem a respeito dos tempos e espagos
escolares. A analise interpretativa das informagdes e a consequente reflexdo sobre
como seria uma escola ideal para todos é feita com base em diversos referenciais
tedricos da area da Educagdo, Arquitetura e Artes que abordam 0s espacos e

tempos da escola e da cidade.

Palavras-chave: Espaco e tempo escolares; arquitetura escolar; Educag¢éo Infantil
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[Pequeno, porém necessario] memorial de formagdo: escolhendo a trilha da

sabedoria

N&o desampares a sabedotria,

e ela te guardara;

Ama-a, e ela te protegera.

O principio da sabedoria é:

Adquire a sabedoria;

sim, com tudo 0 que possuis,

adquire o entendimenfo.

Estima-a, e ela te exaltara;

Se a abracgares, ela fe honrara;

Dara a tua cabega um diadema de graga
E uma coroa de gloria te entregara.
(Provérbios de Saloméo, capitulo 4, versiculos 6 a 9)

O Rei Saloméo escreveu esse poema de exortagdo para seu filho, para que
ele ndo se esquecesse da instrucdo de seu pai e trilhasse o caminho do bem e da
vida. Para o Rei, o segredo da felicidade consiste em achar a sabedoria e o
entendimento. Certamente, poderiamos emprestar por um momento as palavras de
Salomao e usé-las para descrever 0os caminhos que percorremos na construgio de
nossas identidades docentes.

N&o nasci professor; me fiz professor, mesmo em ocasifes em que nio
estava ciente desse processo. Certo de que meu caminho ainda ndc chegou ao seu
destino final, insisto nessa trilha em busca da minha coroa de gloria.

Desde crianga, me lembro de relacionar-me com os espacos e tempos da
escola. Quando freqiientei o0 maternal, numa escola particular préxima a minha casa,
me lembro de que a melhor parte do dia era ir para o parque e para 0 tanque de
areia. Na pré-escola, o parque ainda era muito divertido, mas ja ndo havia tanto
tempo pra ele; lembro-me de ficar na sala, copiando letras no caderno e

desenhando, sob o olhar atento e impaciente da professora.




Mesmo assim, um grande divertimento era andar pelo patio na hora do
intervalo, analisar o desenho do piso, a forma como estava assentado, as cores das
paredes, a grande altura do pé-direito do prédio escolar antigo, subir pelas
escadarias de granilite preto e branco até as salas, ir ao anfiteatro uma vez por
semana para cantar o Hino Nacional...

As marcas de uma escolarizag@o precoce vao ficando cada vez mais iatentes.
Pouco a pouco, transformei-me em aluno, mudei de escola, me alfabetizei, me
apliquei aos estudos. A escola publica também produz marcas. Corredores pintados
de cinza e branco fundem-se com o chdo cinza, e apenas um cartaz afixado aqui ou
acola dao um toque de cor a escola.

As salas tém o alfabeto pendurado sobre a lousa, listas com os nomes dos
alunos, alguns desenhos que sdo periodicamente substituidos. O parque se
transforma em quadra, os desenhos em letras e as letras em palavras. Na
passagem para a quinta série, grandes mudangas. Varias salas com varios
professores, sinais tocando o tempo todo e anunciando uma confusdo de alunos
indo e vindo pelos corredores, conversando, rindo, fazendo baguncga, levando
bronca. Ali ser crianga era algo fora de moda e motivo de transtorno pessoal para
guem tentasse tal ousadia.

O ensino médio trouxe outros espagos e outras experiéncias. Na escola
técnica afastada da correria da cidade, era em meio as arvores que costumavamos
ficar esperando o intervalo das aulas passar. O jardim de inverno sempre tinha lugar
pra mim e meus amigos quando queriamos estudar pra alguma prova. As provas
sempre me perguntavam coisas que eu tinha certeza que ninguém mais ao longo da

minha vida ia exigir que eu soubesse.




Optei por cursar, concomitantemente com o Ensino Médio, o curso técnico de
Design de Interiores. Sempre fui apaixonado por decoragdo, arte, desenho, moda...
E realmente adorei as experiéncias e aprendizados que tive no curso. Sao ligdes
que levo comigo pra vida, e que trouxe comigo para a Faculdade de Educagao.

Falando em Educagado, nunca pude compreender em profundidade os motivos
que me levaram a me formar em um curso de Design de Interiores e a entrar num
curso de Pedagogia. Talvez eu fosse novo demais, ndo conseguisse saber direito o
que queria ou 0 que me movia; talvez fosse pra ser assim mesmo. O fato é que
passei de primeira no vestibular da Unicamp, ingressando no curso de Pedagogia
somente porque gostava de crianga.

As experiéncias que se vive na Universidade sdo as mais variadas possiveis,
e guando entramos realmente nao temos a dimenséo de que sairemos tao mudados.
Estudar a fundo a Histdria das criangas como sujeitos sociais € a Educagédo como
parte das politicas publicas essenciais para o desenvolvimento (ou reprodugio)
social me fizeram entender a infancia de outras maneiras. Mas gue o leitor ndo me
entenda mal, ainda gosto de crianga, e muito.

A paixdo pelos pequenos me trouxe tristezas em muitos momentos,
especialmente qguando me deparei com uma escola preconceituosa e
discriminatdria, especialmente em relagdo a géneros. Contar cada experiéncia
dolorosa nao cabe no pequeno espaco desse memorial; basta dizer que n&o quero
mais trabalhar com criangas de creche, mas tampouco quero ser professor de
ensino fundamental. Elegi a educagéo infantil de quatro a cinco anos como foco de
estudos e de trabalho futuro.

Gostar de criangas me fez perceber o quanto a Escola € cruel ndo sd comigo,

homem-docente, mas também com os proprios pequenos que abriga. E o que vejo
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sdo criangas pequenas obrigadas a ficar horas sentadas numa sala [de aula)
fazendo atividades de lapis e papel mimeografadas com vistas a alfabetizagédo
precoce. Como me disse Nicolas', aluno de primeiro ano em uma das escolas em
que estagiei: "N&o gosto da escola, tio. Queria estar em outro lugar...”.

O fato de a Escola — especialmente as de Educacda Infantif — ndo estar
preparada para receber as criangas deixando-as serem criangas € o grande
motivador desse trabalho. Busquei em minhas referéncias anteriores do Design e no
meu amor pela Arte alguma motivagdo pra tentar pensar em algo novo, algo
diferente.

Esse trabalho foi fruto desse esforgo, dessa tentativa de melhorar a escola
que temos instituindo a que nos, professores e criangas, sonhamos em ter. Nio
posso dizer se serei bem sucedido nessa reflex3o, mas acredito que ela precisa ser
feita. Se continuarei me fazendo professor no decorrer dos anos também é algo
incerto, e faz parte de um futuro ainda um pouco nebuloso pra mim.

Mas do caminho da sabedoria certamente eu ndo posso me desviar. De
buscar o entendimento da vida, das situagdes vividas e da sociedade que me cerca
tampouco. Espero que meu caminho, assim como previa Salomao ha milhares de
anos, seja

Como a luz da aurora,

Que vai brilhando mais e mais

Até virar dia perfeito.

(Provérbios de Salomé&o capitulo 4 versiculo 19)

' Nome fieticio.
Bl




Introdugdo: revelando porqués e [des]construindo o olhar e a escuta na

pesquisa

Construir diferentes relagdes interpessoais e vivéncias nos constituem como
seres humanos. Sentir. Construir. Mudar... Qu simplesmente reproduzir o que ja esta
dado. Todas essas sentengas se interligam e se cruzam na variavel espaco.
“Integrado as primeiras sensagbes do ser humano, o espago € o elemento material
através do qual a crianga experimenta o calor, o frio, a luz, a cor, o som e, numa
certa medida, a seguranca” (LIMA, 1989, p. 13).

Ao fazer do espago um local publico, onde marcas serdo produzidas de modo
a se incorporarem como parte constitutiva de sujeitos, produz-se um ambiente. O
ambiente da escola ndo esta isento de seu carater formativo de sujeitos, visto que “a
pedagogia faz-se no espago € o espaco, por sua vez consolida a pedagogia”
(FARIA, 2003, p. 70). Resta interpelar como se dard a produgi&o desse espago-

ambiente, e em especial 0 espago da escola publica, visto que

A escola plblica, como instituigdo importante no processo de socializagBo e insergdo das
criangas no universo da cultura, principalmente das criangas pertencentes aos setores mais
pobres da populagdo, deve ser revista em sua estrutura, organizagdo, crengas e valores, de
modo a tornar-se um lugar privilegiado da infancia. Claro que a mudanga desta instituigdo
passa por rever também o projeto de sociedade no qual estamos inseridos, ja que a escola
reflete as relagdes hierarquicas, burocraticas e de poder que ali se estabelecem. (BARRETO,
s.d., p. 5)

A esse respeito, Telma Carvalho (2008) argumenta que grande parte da
produgdo bibliografica atual sobre o tema “ndo apresenta nenhuma recomendagéo
de projeto arquiteténico que possa efetivamente auxiliar os profissionais de
arquitetura quanto as necessérias adequacdes do espago educacional infantil” (p.
91). Para que isso acontec¢a, faz-se necessaria a realizacdo de um estudo capaz de
considerar diferentes ambitos da realidade social e escolar — e ndo somente o

espaco arquitetdnico constituido, considerando que




Surge como evidente que a organizagdo do espago e do tempo ndo pode ser estudada como
variaveis isoladas, tendo que ser considerada como fazendo parte integrante de um projeto
pedagoégico determinado. (...} O estudo da classe implica cbrigatoriamente a consideracédo de
guatro elementos: o espago, o tempo, as atividades e os papéis sociais. (CARDONA, 1999, p.
134)

0O eixo norteador e objetivo maior deste trabalho, portanto, € o estudo do
espaco € do tempo escolares, € mais especificamente, o espago-tempo da
educagdo infantil, visto que talvez “o grande desafio neste inicio de século seja a
construgdo de uma escola inclusiva, garantindo o atendimento a diversidade de
necessidades” (TELMA CARVALHO, 2008, p. 19). Para que isso possa acontecer,
se faz necessario

» Estudar as relagbes que as criangas estabelecem com o(s) espago(s) da
Escola durante o tempo em que permanecem na Instituicdo Escolar,

¢ Indagar a educadores e criangas sobre como & e como gostariam que fosse o
espago da Escola, comparando se ha divergéncias nos anseios de cada um;

e Analisar o espago arquitetdnico, os materiais existentes na Escola, sua
disposigdo no espago fisico e sua adequacdo ao trabalho pedagdgico e as
necessidades das criangas da Primeira-Infancia;

Apos tais estudos, e sob a luz de alguns tedricos das areas de Arquitetura,
Artes e Educacdo, talvez seja possivel reelaborar a Escola Infantil num novo
conceito, pensado a partir dos anseios dos educadores e das criangas. Para estudar
0 espago destinado a infancia, parte-se da apropriagéo feita pelos préprios sujeitos-
criangas desse espacgo. Lima (1989) argumenta que

As observagdes sugerem, portanto, que o espago fisico isolado do ambiente sé existe na
cabega dos adultos para medi-lo, para vendé-lo, para guarda-lo. Para a crianga existe o
espago-alegria, 0 espago-medo, 0 espago-protegédo, o espago-mistério, o espago-descoberta,
enfim, os espagos da liberdade ou da opressao. (p. 30)

Para fazer com que as proprias criangas fossem a fonte primeira e primaria

desses estudos, optou-se por realizar uma pesquisa qualitativa, com caracteristicas
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de um estudo de caso envolvendo uma classe de uma Escola Municipal de
Educacao Infantil (EMEI), visto que & nesse tipo de estudo que “0 pesquisador
procura revelar a multiplicidade de dimenstes presentes numa determinada situacéo
ou problema, focalizando-a como um todo” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 19).

Este trabalho se mostra relevante na medida em que busca ndao apenas
realizar um levantamento bibliografico a respeito do tema "tempo e espaco
escolares”, mas relaciona a produgio académica a um trabalho de campo em que
as criangas séo os sujeitos que conduzem suas proprias a¢des e nos proporcionam
ricos e variados materiais de analise. Visa também propor, de acordo com diferentes
referenciais artisticos, estéticos e educacionais, uma escola diferenciada, capaz de ir
ao encontro dos anseios e do imaginario de criancas e profissionais da Educagao
Infantil.

A escolha do local de pesquisa se deu por uma série de fatores. O primeiro
fator de escolha da escola é a propria escola em si®. Trabalho na Secretaria da
escola desde o ano de 2008, e estando nessa posi¢do pude ter uma nova visdo do
funcionamento de uma escola de Educacgao Infantil: como se déo as relagbes entre
equipe  gestora-professores,  professores-professores,  professores-criangas,
criangas-criangas, equipe gestora-criangas, setor adminstrativo-setor pedagoégico. As
contradi¢oes, percalcos, Iimités e especificidades da Educag¢éo Infantil saltavam aos
olhos.

A escola esta localizada na cidade de Francisco Morato, na grande Séo
Pauio, municipio que é considerado uma cidade-dormitdrio. Ojima et al (s/d)

escrevem sobre a tematica das cidades-dormitorio, argumentando que

* Houve pedido de autorizagio e anuéncia da escola e da professora para a realizagio da pesquisa. As cartas de
anuéneia de ambas podem ser cncontradas nos anexos do trabalho
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Em geral, o termo cidade-dormitério costuma ser relacionade a algumas caracteristicas como
baixo dinamismo econdmico, elevado crescimento populacional (JARDIM & BARCELLOS,
2006} e expansdo urbana em assentamentos precdrios de populagdo de baixa renda
(CAIADOQ, 2005). Além disso, Miglioranza (2005, p.3) afirma que cidade dormitdrio € aquela
“cidade cujos habitantes saem, na maioria, para trabalhar em outra cidade, voltando apenas
para dormir”, sendo, portanto, a mohilidade pendular um elemento caracteristico também
importante para o melhor entendimento do objeto de estudo. (p. 5)

A clientela da escola é composta prioritariamente por criangas, meninos e
meninas, na faixa etaria de zero a cinco anos, das redondezas do bairro Jardim
Rosas, onde a Escola Municipal de Educacéo Infantil (EME]) se localiza, mas em
virtude do crescente nimero de criangas na cidade e do parco nimero de escolas
infantis existentes, a EMEI acaba por atender uma parte das criangas de diversos
bairros da cidade.

O bairro é predominantemente residencial, com poucos — ou quase nenhum —
espacos destinados ao lazer e & cultura. Durante a semana a principal
movimentagao é das pessoas se dirigindo a estagdo de trem ainda nas primeiras
horas do dia em diregdo a seus empregos em outras cidades — essa movimentagdo
se repete aos finais de tarde - e de jovens indo e vindo a pé das escolas.

As ruas sdo preenchidas pelos transeuntes e pelos comerciantes ambulantes
que invadem as ruas por falta de calgadas e dividem o espago com os automoveis
que por ali circulam. Aos finais de semana as ruas sdo mais movimentadas, com
pessoas reunidas nos estabelecimentos comerciais e nos bares e lanchonetes, e
jovens praticando esportes nas quadras poliesportivas das escolas ou simplesmente
conversando nas ruas.

N8o ha uma grande variedade de espagos publicos de encontro, de
descontragdo, de divertimento. O cinza do concreto se junta com a arquitetura das
casas, muitas delas ainda sem acabamento, e tece um ambiente urbano triste e

monodtono. Quase ndo existem pragas, parques, clubes e espagos para pratica de




esportes, o que faz com que as quadras poliesportivas das escolas estejam sempre
lotadas.

Se considerarmos que o espag¢o “ndo é apenas © lugar da imaginagéo
poética: ele € também fruto de conhecimentos objetivos, lugar de relacoes vitais e
sociais concretas, e determinados por elementos materiais que modificam a sua
natureza e qualidade” {LIMA, 1989, p. 14), entenderemos que a estrutura escolar &
um dos produtos e reflexo da cidade em que se encontra e do contexto social e
histérico mais amplo do qual faz parte.

Arquitetonicamente esta escola em foco lembra um galpdo, com um corredor
central e duas fileiras de salas de aula. Até o inicio dessa pesquisa (fevereiro de
2010), o pétio da escola era apenas uma extensa area de terra, e no decorrer da
pesquisa (abril de 2010} o pétio foi gramado & um playground foi instalado. Os
brinquedos do parque foram enviados pela propria Prefeitura as EME['s da cidade,
cabendo as escolas arcar apenas com sua instalagcdo. Os brinquedos, todos de
metal, sdo um gira-gira, um escorregador, duas balancas e duas gangorras, pintados
com cores primarias (azul, amarelo e vermelho).

A estrutura da escola — por vezes inadequada & Educac¢do Infantil,
apresentando bebedouros altos, piso rustico, janelas com parapeito alto, faita de
espacos coletivos como brinquedotecas, bibliotecas, salas de musica e video e
tanque de areia, falta de arborizagao - foi uma das molas propulsoras que me levou
a desenvolver como Trabalho de Conclusao de Curso o tema e as reflexées sobre o
uso do espacgo e do tempo na Educagéo Infantil.

A escolha do Nivel li e da turma F veio por um conjunto de fatores. O primeiro

deles é o perfil da professora da turma. Clarice® é uma professora jovem, mas ja

* Nome ficticio
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com oito anos de experiéncia docente. Tive a oportunidade de passar algum tempo
com ela e com sua sala de aula, o Nivel | = C, durante o ano de 2009, e notei que
sua praxis docente envolvia fazer com que as criangas utilizassem todos os espagos
escolares e nao apenas a sala de aula, dando a elas liberdade e acesso a atividades
diferenciadas como oficinas teatrais, brincadeiras e cantigas populares e jogos
diversos. As praticas pedagogicas diferenciadas da professora me fizeram querer
acompanha-la mais de perto.

As criangas, por outro lado, correspondiam as investidas da professora, e
pbde-se notar um grande desenvolvimento delas zao longo do ano letivo.
Imaginativas, cheias de vida, desenvolvendo boas relagdes entre si e aprendendo
umas com as oufras. As respostas das criangas as proposigoes e praticas da
professora foi o segundo motivo para que eu escolhesse essa sala em especifico
para minha pesquisa, ja que as crian¢cas do Nivel | — C foram mantidas juntas em
uma mesma sala e turma no anc seguinte, em 2010, dando origem ao Nivel Il - F, e
sob a responsabilidade da mesma professora.

Entendo que tal envolvimento emocional com meu objeto de pesquisa poderia
ser um fator negativo para as andlises que este trabalho demanda. Uma forma
encontrada para tentar obter certo distanciamento em relagdo aos sujeitos da
pesquisa foi realizar um “caminhar némade” como métode de observagdo das
criangas. O pesquisador segue o professor e as criangas — ou somente as criangas,
em alguns momentos - por onde estes forem, sem intervir - ou intervindo
minimamente - em suas atividades, contribuindo para que, pelo menos em tese, os
resultados da pesquisa de campo sejam especialmente o registro da agado e
intervencdo real das criangas e adultos sobre o espago-tempo da escola e reflexdes

proporcionadas a partir disso e das leituras tedricas.
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Almejo, assim como Elias (2000), “vasculhar o horizonte em busca de
fendmenos ndo evidentes, passiveis de ter uma importancia inesperada, e {...)
manter o equilibrio entre a simples exposi¢do dos fatos e as consideragtes tedricas”
{p. 16). Embora o pesquisador ndo nomeie sua metodologia como sendo ndmade,
dé pistas de que procedeu dessa forma em sua pesquisa de campo em dois
diferentes bairros, quando caminhou atentando para os detalhes e modos de
funcionamento das relagdes entre os moradores de ambos, assim como seus modos
de interrelacao.

A proximidade com as criangas e com a professora, entretanto, teve um lado
positivo na medida em gue ndo foi necessario um periodo de adaptacdo em sala
antes de iniciar, de fato, a pesquisa. As criangas encararam como “natural” minha
presenca em sala, e por muitas vezes agiam como se eu nem estivesse ali.

Se por um lado minha presenca ja era considerada comum, um dos percalgos
a ser superado foi empunhar um caderno de campo e uma maquina fotografica
digital com lentes esféricas moveis 34 mm-102 mm. Em relagdo ao primeiro, era
comum que as criangas perguntassem o que eu estava escrevendo, se aproximando
de mim e fingindo ier o que estava escrito no caderno, mesmo ainda ndo sendo
alfabetizadas. Como meu objetivo era passar “despercebido”, respondia somente
que estava anotando coisas sobre a aula e ndo estendia mais a conversa. Tomaram
gosto também por desenhar no meu caderno, 0 que eu permitia que fizessem
sempre que possivel.

A camera fotografica foi problematica pelo fato das criangas comegarem a
posar para as fotos assim que percebiam que estavam sendo fotografadas. Foi

necessario certo tempo até que a camera fosse naturalizada, e assim eu pude
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comecgar a registrar de fato os momentos e os movimentos reais das criangas. A

esse respeito, Bogdan e Biklen (1994) argumentam que

O efeito da presenca de uma maquina fotogréfica também pode ser explorado de forma a
desencadear informacgdo sobre o ‘melhor’ que os sujeitos tém ou querem mostrar. (...) Ao
estar sempre presente e integrado, o fotégrafo acaba por deixar de ser um estimulo especial.
(p. 141}

Era comum também que as criangas quisessem manusear a maquina
fotografica para fazerem fotos de si mesmas e dos colegas. Como forma de tentar
atrapalhar o menos possivel as atividades da professora, deixava que as criangas
fizessem fotos com a maquina uma vez ao dia, alternadamente. Depois que faziam
duas ou trés fotos, as criangas se aquietavam e eu me tornava novamente o
fotografo oficial.

Quando estavam nos espacgos externos ou em atividades livres, eu permitia
que elas circulassem com a minha maquina e fizessem quantas fotos quisessem,
entendendo-as como produtoras de sentido e de significado em seu cofidiano.
Bogdan e Biklen (1994) também versam sobre a importdncia de tal pratica,

afirmando que

Qutra forma de utilizagdo da camera como ferramenta de investigagdo é quando o
investigador da a camera aos sujeitos pedindo-lhes que tirem fotografias. (...} Aqueles que o
fizeram sugerem gue pode ser urna forma de se aperceberem de como os sujeitos véem o

seu mundo. (p. 190)

Por tal motivo foi dada tanta importancia & produgdo de fotos pelas criangas.
No esforgo de construir uma escola diferenciada, se faz necessario ndao somente o
ponto de vista e de escuta do adulto-pesquisador, mas também do publico-alvo a
quem a Educacdo Infantil se destina: as criangas. Notar e apreender como elas
interagem com seus pares, com 0 espago-tempo escolar e com os materiais ali
existentes e a forma como registram isso foi essencial no processo de pesquisa.

O uso da fotografia durante o processo de pesquisa foi necessaric como

forma de registro dos acontecimentos para posterior interpretagdo por parte do
19



pesquisador. Para Sontag (1986) apud Fernandes (1998, p. 76) “embora, num certo
sentido, a cdmara, ndo so interprete, mas capte de fato a realidade, as fotografias
s30 tanto uma interpretag&o do mundo como as pinturas ou os desenhos”.

As fotos produzidas pelas criangas somaram 182 poses e o acervo da
pesquisa contou com um total de 802 fotos. Quando a maquina fotografica, por
algum motivo, estava indisponivel, e especialmente quando a bateria da camera
acabava, a camera fotografica do celular foi utilizada. Assim como no trabalho de
Fernandes (1998), “somente foram retiradas aquelas imagens que, realmente, nao
eram boas tecnicamente, as totalmente desfocadas ou tremidas, ou com fortes
borrées de luz em virtude de terem sido feitas a favor do sol” {p. 81).

No caderno de campo foram registradas poucas anotagdes. Policiei-me para
nao escrever demais a ponto de perder a observagao e escuta atentas que fazia das
criancas, e preferi ter a cadmera a caneta ocupando as maos. As anotagbes vinham
rapidas, em formas de tpicos capazes de reavivar posteriormente a minha memaria
para o que havia ocorrido naquele dia letivo.

A data, seguida pela quantidade de criangas presentes no dia, pequenas falas
das criangas, quais atividades foram realizadas durante a aula, movimentos que as
criangas faziam e idéias que me ocorriam durante a observagdo e escuta
preencheram algumas paginas do caderno e dividiram o espago com 0s desenhos

das criangas.

Caderno de campo
11 de maio de 2010.
23 criangas.

H4 duas criangas novas na sala.
As criangas festejam porque estdo instalando o parque Ia fora.
Hoje é dia de plantar arvores e flores na escola. Duas salas fazem isso juntas.
Ha muitas criangas e um pouco de desatengéo. £ dificil prender a atengdo de todos, ja que
{odos ndo podem participar de TODO o processo (e nessas condigbes que femos, sera que
daz).
Ao ter que permanecerem sentadas, as criancas ficam desinteressadas, brincam entre si,
saem correndo.
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Volfam para a sala, para a construgéo da rotina do dia. Participam, mas estdo agitadas e
querem ficar no meu colo.

J4 fazem fila sozinhos para a higienizagdo das méos para o0 almogo e também para irem ao
refeitério.

Enquanto a professora ndo propde uma atividade “formal”, as criangas permanecem nas
mesas e inventam brincadeiras entre si. {...)

Na parte inferior da folha, no canto direito, um desenha do Nifton: dois bonecos, um grande ¢
um pequeno. Ao perguntar o que era, ele responde. eu e o Tio Marco.

Foto 001 Foto 002

Foto 003 i
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Como mais uma forma de entender as relagdes que as criangas estabeleciam
com o espago-tempo escolar, foi proposta a classe uma atividade interventiva de
desentho, que também serviu como uma técnica de construgdo de dados de
pesquisa, associada ao uso da entrevista ou conversa informal — ou seja, o desenho
serviu de base ou de apoio para a conversa.

Isso n&o implica em dizer que necessariamente que ocorrer dessa forma, pois
poderia ter sido utilizada apenas uma entrevista ou conversa informal. Entretanto,
Gobbi e Leite (s/d) defendem que a considera¢do do desenho das criangas nos leva
a crer nas criangas como produtoras de historia e de cultura, @ no seu desenho
como “um trage, um testemunho (...) Como uma janela aberta para uma terra
incognita, um continente perdido onde moramos ha muito tempo e que € o dominio
de seres muito enigmaticos: as criangas” (ARFOUILLOUX, 1991, apud GOBBI e
LEITE, s/d., p. 6).

A atividade foi desenvoivida na Ultima semana da pesquisa por considerar
gue nesse periodo todos ja estariam acostumados com a minha presenga em sala e
nao se sentiriam constrangidos se eu conduzisse uma das tarefas do dia no lugar da
professora. A professora anunciou que era eu, e ndo ela, quem proporia uma
atividade para eles naquele dia. Ela, entdo, sentou-se em sua mesa me deixando
livre para interagir com as criangas. A seguir, trecho do Caderno de Campo que

descreve a situacdo:

Caderno de Campo
Data; 07/06/2010
22 criangas

Clarice anunciou que era o Tio Marco quem daria a alividade aquele dia. Todos estavam
sentados nas suas mesas, cada mesa com quatro criangas cada. Todos ficaram apreensivos
guando me coloquei em pé em frente & fousa. Anunciei que a atividade seria um desenho e
todos comemoraram. Comecei perguntando 0 que eles esfavam acostumados a fazer na
escola e eles comegaram, de maneira pouco ordenada, a falar ao mesmo tempo: "a genie
almoga”, “a gente desenha”, “pinta”, “faz Adoleta” [brincadeira cantada de rodal, "a gente
brinca”.. Perguntei em que lugar da escola eles brincavam; as respostas “na sala” e “la fora”
apareceram. Como percebi que eles estavam comegando a se dispersar, fistei novamente de
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forma verbal as respostas que eles haviam me dado, perguntando cnde cada uma ocorria,
para que eles relacionassem a atividade com o espago fisico que a abriga. Logo, o aimogo foi
refacionado com o refeitério, 0 desenho e pintura com a sala de aula e a brincadeira com a
sala de aula e com "la fora”. Pedi, entdo, que desenhassem o que mais gostavam de fazer na
escola, deixando-os livres para escolher. Ao distribuir as folhas de sulfite, Roberto e Pablo
vieram me perguniar se poderiam desenhar um carro, ja que “gostavam de brincar com
carrinho”. Respondi que sim.

O tempo disponivel para a atividade era de mais ou menos uma hora ¢ meia,
e foram disponibilizados as criangas lapis grafite, canetinhas hidrocor e lapis de cor.
Pedi que elas caprichassem no desenhog, ou seja, que o contornassem e pintassem,
pois teriam tempo de sobra para isso. Todas desenharam ao mesmo tempo, nas
mesas coletivas de quatro lugares, como ja estdo acostumadas a trabalhar
cotidianamente.

Notei que elas se animaram com a proposta e conversavam entre si o tempo
todo sobre o que - ou quem - iriam desenhar, e pude notar que o resultado dessa
interagdo durante o desenho proporcionou algumas semelhangas nas produgbes
finais. 1sso nao foi, de maneira alguma, um problema, pois reforcava que a maioria
das coisas feitas na escola é coletiva, e que as criancas estavam acostumadas a
trocar ideias entre si.

O que pude notar é que trabalho coletivo € uma caracteristica impressa pela
rotina pedagdgica da professora — que prima por deixa-los sempre juntos em
praticamente todas as atividades - ao longo de quase dois anos de trabalho com a
sala. E nitido que aquela turma em especifico, o Nivel [I-F, ja se reconhece como tal,
¢ possui uma identidade de turma que |he € propria. Prova disso é a insergédo de
quatro novos alunos nesse ano letivo.

Até que a grandeturmasala, ou seja, as criangas que ja faziam parte da turma
anteriormente, os absorvesse e os aceitasse como parte daguele coletivo, as
criangas novas permaneciam unidas numa pequenanovalurma, que fol sendo

lentamente absorvida pela furma maior por meio das tentativas de socializag&o
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postas em pratica pela professora. Alguns meses mais tarde, essas criancas ja
estavam integradas com praticamente todos na sala, de forma que mal se podia
notar que nao faziam parte dessa turma no ano anterior.

Sentei-me ao lado da professora e deixei que ficassem livres para desenhar o
que quisessem e evitei circular pela sala durante a produggo deles. Vez ou outra,
eles &€ que vinham até nds para mostrarem o que estavam desenhando. Quando
isso ocorria somente encorajavamos que continuassem, para que nossas respostas
nao influenciassem no desenho e na escolha das criangas.

Gobbi e Leite (s.d.), ao propor o trabalho de pesquisa por meio de desenhos
infantis, argumentam que o desenho deve suceder a entrevista, momento em que o
adulto pode “conhecer mais e melhor a percepgdo da crianga de seu proprio
universo, seu estado afetivo, sua vida imaginaria, suas possibilidades de criagdo” (p.
7) e que “as perguntas acerca do gque foi desenhado (...) s@o sugeridas como
recursos para ajudarem o adulto a conhecé-la e estabelecerem contato mais
aprofundado com ela em momentos nos quais somente uma das linguagens - oral
ou desenho — seriam insuficientes”. (Ibidem)

Seguindo essas prerrogativas, apés a produgdo dos desenhos, que durou
cerca de duas horas, chamei cada uma até a mesa da professora, e fiz as seguintes
perguntas: “O que/guem vocé desenhou?”, “Onde isso/esta pessoa esta?’ e "o que
istofeste esta fazendo?”. O objetivo, além de descobrir as atividades favoritas das
crian¢as na escola, era tentar saber quais os espagos preferidos para a realizagao
dessas atividades e como elas os representavam a partir de suas experiéncias e de
seu imaginario. Foi necessario perguntar diretamente para as crian¢as o que haviam

desenhado, pois

Subjetivamente, cada um de nos, ao interpelar o desenho como um todo, atribui um
significado que pode ou nZo ser coincidente entre si e com aguele do autor (FERREIRA,
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1995, p. 26). Quando houver a possibilidade de conhecer a intengdo do autor, através da
enunciacio deste, faz-se necessario conhecé-la, pois ela apresenta aspectos da sua relagéo
com 0 meio que podem ser combinados ou confrontados com a interpretagdo dada pelo
outro. (FERNANDES, 1998, p. 54)

Todas respondiam prontamente ¢ que era ou quem estava representado no
desenho, mas a maioria ficou um tempo pensando quando perguntei qual era o local
representado no desenho - embora o tema fosse coisas feitas na escola — e o que
estava acontecendo ou 0 que as pessoas representadas estavam fazendo. Algumas
chegaram a responder a essas duas ultimas perguntas com “Néo sei”.

As que terminavam seus desenhos antes do tempo previsto recebiam outras
folhas pra desenhar, e nesse caso o desenho era livre, ja que foram utilizadas na
pesquisa somente as primeiras tentativas de desenho de cada um. Os desenhos
ficaram muito bons, com variedade de cores e fragado meticuloso, e nota-se que
elas realmente se esmeraram pra fazé-los.

Foi preciso estar com o olhar e a escuta bem agugados para prestar atenga@o
no que as criangas diziam e faziam durante a atividade. Perceber que a grande
quantidade de vezes em que levantavam da mesa para mostrar os desenhos ainda
em fase de produgdo mostrava o quanto estavam entusiasmadas com a proposta, e
que gostariam que, além delas mesmas, eu e a professora ficassemos satisfeitos
com o produto final.

Foi preciso, também, ter cuidado na hora de perguntar o que cada uma havia
feito, para ndo desmerecer respostas que nos faziam, por um momento, achar que
ndo tinham entendido corretamente a proposta. Levar em conta as historias
fantasticas que inventavam ao falar sobre os desenhos, considerando sempre a
facilidade de acesso que cada uma tinha/tem ao universo do |(dico, do fantastico, do
pais das maravilhas/maravitlhoso/fabuloso. Demonstrar em atencgéo, gestos e

palavras o apreco por cada produgado infantil ali representada, tomando cuidado para
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incentiva-las nesse rico universo, e nédo as desmotivando com criticas negativas e
com apontamentos com vieses aduftocéntricos...

Pedir para que as criangas se expressassem pela via dos desenhos —
servindo como téchica de construgdo de dados - se mostrou muito produtivo e os
resultados indicaram que houve entendimento e aceitagdo da proposta. Os
desenhos foram divididos, posteriormente, como forma de estudo, em categorias, a
saber: criangas que atenderam a proposta plenamente, criangas que atenderam a
proposta parcialmente e criangas que aparentemente nao cumpriram a proposta.

Cumpre ressaltar que talvez o trabalho pudesse ter sido mais produtivo se
fosse posto em pratica em duas partes, para que o pesquisador pudesse trabalhar
com um menor nimero de criangas por vez — talvez a turma dividida em dois grupos,
o que facilitaria a conversa inicial, as discussdes e entrevistas e conversas finais. Os
desenhos e as respostas as entrevistas das criangas serdo apresentados mais
adiante”.

Com essa preocupacdo de enriquecer e relativizar o meu ponto de vista e
escuta, fez-se necesséario ouvir ndo somente as criangas, mas também a professora,
a responsavel pela proposigéo e mediagdo da rotina escolar das criangas. Para isso

optou-se por uma entrevista semi-estruturada, visto que

as entrevistas qualitativas oferecem ao entrevistador uma amplitude de temas consideravel,
que lhe permite levantar uma série de topicos e oferecem ao sujeito a gportunidade de moldar
o seu contetdo. Quando o entrevistador controla o contetido de uma forma demasiado rigida,
quando o sujeito ndo consegue contar sua histdria em termas pessoais, pelas suas proprias
palavras, a entrevista ultrapassa o mbito qualitativo. (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 135)

As questdes presentes no roteiro de entrevista envolveram tanto o relato das
memdrias da professora em relagdo a sua infancia, juventude e escolarizagéo

quanto o questionamento tedrico a respeito de aspectos primordiais para a

* Houve autorizagiio para uso das imagens (fotogrificas ¢ dos descnhos) por parte dos pais, por meio dc carta
redigida pelo pesquisador e assinada pelos pais cm Reunifo de Pais ¢ Mestres. O modelo de carta sc encontra

10S anexos.
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construgéio de vivéncias em educagéo infantil, como a importancia do brincar e o
motivo da escolha pelo trabalho com criancas. A relagdo do espaco fisico e do
tempo da escola com o desenvolvimento de atividades significativas com as criangas
em diferentes espacos escolares também fez parte do questionario. Optei por tais

perguntas por acreditar que

A possibilidade de evocar imagens significativas vivenciadas no passado e de relaciona-las
com o que é vivenciado no tempo atual, revela um processo de ressignificagéo das vivéncias,
tanto das passadas como das presentes e futuras, ou seja, do que se viveu, do que se vive,
do que procura manter ou experimentar futuramente. (FERNANDES, 1998, p. 129)

Q roteiro-base da enfrevista foi:

Nome, Fungéo, Idade, Escofaridade;

Escolaridade dos Pais;

Tempo de atuagdo no magistério, e em qual{is) nivel{is) de ensino;

Trabalha na mesma escola ha quanto tempo? Trabalha em outro lugar? Qual?;

a) O que fe levou a escolher a docéncia?;

b) Por que escothe trabathar com criangas pequenas?;

¢) Por que permanece nessas opgbes: magisterio e educacéo infantif?;

d) Ha algum(ns) professor{es) que vocé se lembra, que foi{ram) marcante(s) na sua vida, positiva ou
negativarnente? Explique.;

e) Quais experiéncias marcantes feve quando crianga (na escola, nas brincadeiras, com 0s pais);
f) E na adolescéncia/juventude?;

g} Como essas experiéncias e influéncias te ajudaram a se constituir como professora, ou a optar
pela carreira no magistério?;

h) Para vocé, do que as criangas precisam nesta fase em que se encontram?;

i} Como isso é possibifitado ou ndo por esta escola em que trabalha?;

J) Vocé considera o espago fisico ¢ estrutura desta escola e da outra em que trabaltha adequados ou
néo para o trabalho com as criangas?Explique;

k) Como leva em consideracéo o espago e 0 tempo na sua pratica pedagdgica para que ela tenha
qualidade?;

!) Qual é a importancia o brincar em sua rotina pedagogica?;

m) Como vocé seleciona as brincadeiras?

Reuni-me com a professora em sua sala de aula, num dia em que no havia
criangas na escola, pelo fato de as férias escolares terem comegado. A escola

estava quieta e tranguila e ndo houve interrupgdes durante a entrevista, que durou
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cerca de quarenta minutos e foi inteiramente gravada por um aparelho de MP4°, A
professora confessou estar um pouco nervosa por ter suas respostas gravadas e por
isso tentei conduzir a entrevista de forma que ficasse o mais parecida possivel com
um bate-papo informal, inclusive acrescentando perguntas as do roteiro pre-
determinado & medida que fui considerando serem necessarias.

A transcriggo procurou ser o mais fidedigna possivel as falas dos envolvidos,
atentando para o que queriam dizer; possiveis erros de concordancia, frases
inacabadas e vicios de linguagem que foram intencionalmente mantidos. E preciso
possuir um olhar e uma escuta bem sensiveis para ler/ver/escutar/sentir os siléncios,
as falhas na memoria, as interrupgdes do discurso, as inflexdes de voz, ora tristes,
ora nervosas, ora acompanhadas por risadas.

Antes de ser professora, quem estava ali &8 minha frente era uma pessoa, com
memérias, gostos, desgostos, fraquezas, virtudes... Por isso julguei necessaria a
transcrigdo literal de tudo o que foi dito e depois submeti todo esse conteudo a
aprovacgéo da propria entrevistada para evitar erros interpretativos do pesquisador
ha hora de “mexer” com os pedagos da vida da professora e costura-los como um
grande patchwork no trabalho escrito propriamente dito, transformando memorias
em documentos de analise académica.

Cumpre ressaltar que os nomes da professora e dos alunos e de qualquer
outro sujeito envolvido nessa pesquisa foram aiterados na redagdo do trabatho para
preservar suas identidades.

Todos esses processos descritos ao longo deste trabalho e que fazem parte

da metodologia de pesquisa, ndo sdo lineares nem dados a priori. A postura do

5 A escolha do aparelho se deven em virtude da qualidade do som que o aparelho consegue captar ¢ pela
facilidade de transmitir os dados para o computador, por meio de cabo USB, fazendo com que scja possivel, ao
mesmo tempo, ouvir ¢ transcrever a entrevista,
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pesquisador na obtencio e interpretacdo dos dados também faz parte da pesquisa,
como uns oculos ou amplificadores que permitem captar/perceber determinadas
imagens e sons por aquele que esta buscando respostas, @ muitas vezes acaba
conseguindo levantar apenas mais perguntas. A esse respeito, Queiroz (1991)

argumenta que

A maior dificuldade da analise do significado estd em sua multiplicidade, cuja base se
encontra, por um lado, na soma de conhecimentos de que dispde o informante e, por autro
lade, no conjunto de interesses e de conhecimentos do proprio pesquisador, que, no acervo
coletado, podera encontrar maior ou menor ndmero de informacgoes, (p. 98)

Aqueles que serd@o responsaveis por estar em campo buscando e construindo
dados, posicionando as cameras e fotografando, empunhando o caderno de campo
e anotando, ouvindo, vendo, sentindo com outros sentidos, pensando, interpretando,
se relacionando, resta um novo posicionamento de escuta e de olhar durante o
processo de pesquisa. E necessério possuir “o 'ouvir’, mais vinculado ao universo do
sentir, da paixdo, do passivo, do receber e do aceitar. O ‘ver’, mais associado ao
universo da acédo, do fazer, da atividade, do atuar, do agir e do poder” (BAITELLO
JUNIOR , 1997, p. 18).

Olhares e ouvidos e demais sentidos atentos, sensiveis e capazes de ler as
entrelinhas, de ir além do que estd dado na superficie, procurando sempre as
brechas do sentido que se escondem entre as “frestas do mundo na investigacéo
dos obstaculos ou lacunas que constantemente comprometem a unidade hesitante

das significagdes” (CARDOSQ, 1988, p. 159). Nessa jornada,

Se o viajante fura o horizonte da proximidade e transpde os limites de seu mundo para fixar a
atengdo mais além — no que ndo se deixa ver, mas apenas adivinhar ou entrever -, & sempre
pelos vios do prépric mundo que ele penetra, na medida em que surgem brechas na sua
evidéncia, abrindo passagens na paisagem ou contornando desniveis e vazios., A viagem,
entdo, como olhar, vazando por esses poros, temporaliza a realidade reempreendendo a
busca de seu sentido. (Ibidem)

E nessa caminhada que embarcamos ao longo desse trabalho. Ao longo do

caminho, faremos paradas para observar como as criangas se relacionam no
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espacoltempo da escola — e como esse(s) espaco(s) e tempo(s) da escola se
relaciona{m) com elas, a forma como brincam e como representam a si mesmas e 0
tempo em que passam juntas na escola. Olharemos/escutaremos ainda a trajetoria
de vida da professora, suas representagdes do oficio docente, do conceito de
infancia e da escola infantil, além de conversarmos com diversos tedricos de
diferentes areas que nos dar&o suporte pra pensarmos numa escola diferente.

A escolha do titulo deste trabalho se refere justamente aos diferentes tipos de
espagos € tempos escolares existentes. A definigdo do dicionario para Esterilidade®
& aridez, escassez, falta, penuria. Ja Estesia’ & definida como sensibilidade,
sentimento do belo.

Ha diversas etapas presentes no processo de construgéo de um ambiente
escolar: poderiamos citar a constatag&o por parte da populagdo e do governo da
necessidade de uma nova escola em um determinado local, a destinagéo de verbas
para construgdo e manutengdo do espago, o projeto arquitetdnico, o levantamento
do prédio fisico e a apropriacéio e transformagdo dos espagos por parte de seus
usuarios - no caso da escola de educacéo infantil, educadores, pais e criangas.

O resultado final dessa sucessédo de etapas n&o € apenas um edificio erguido
ou uma necessidade social sanada; uma escola de educacdo infantil pode ser tanto
o espaco da falta de estimulo, da escassez de recursos, da aridez de sentimentos,
guanto o espaco onde se pode sentir, arriscar, transformar, contemplar o belo.
Comecamos a caminhada perguntando ao espago e ao tempo da escola infantil:

Esterilidade ou Estesia?

Esterilidade e Estesia?

Esterilidade versus Estesia?

5 Michaclis: dicionario escolar lingua portuguesa, Ed: Méario Eduardo Viario, 3* edig#o, S3o Paulo: Editora
Melhoramentos, 2008, p. 358.

" Novo Aurélio Século XXI: Dicionirio da Lingua Portuguesa, Ed: Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, 3*
edigdo, Rio de Janciro, Nova Fronteira, 1999, pag. 834.
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Parte | — A escola e a crianga
Escola Infantil: um jardim de lindas flores ou um canteiro aprisionador?

Na pré-escola ndo encontramos um jardim prometido para a
infancia, mas um lugar legitimo de formagéo e exigéncia de
uma série de aquisicdes sociais.

(ARAUJO, 2002, apud BUENO, 2002, p. 15).

Desloguemo-nos momentaneamente de nosso objeto especifico de pesquisa,
e pintemos um quadro mais geral em relagdo & Educag@o Infantil. Barreto (s.d.)
argumenta que “a escola precisa rever os conceitos de infancia, educacdo e
sociedade com o objetivo de rever a sua estrutura e modo de tratar a crianga (p. 2).
Entretanto, a autora afirma gue "ao analisar a produgio nacional pude constatar que
ainda estamos ‘engatinhando’ no que se refere a andlise das condigbes sociais e
objetivas da infancia na escola” (p. 9)

O espago da escola é capaz de educar tanto quanto as atividades
desenvolvidas no seu interior, e “as varias dimensdes implicitas no espaco escolar
permitem compreendé-lo como uma linguagem a ser decifrada”. (BENCOSTA, 2005,
p. 8). Nesse sentido, o espaco da escola se torna, além de ambiente, um lugar, visto
que

O espago se projeta, se v& ou se imagina, o lugar se constroi. E, pois, uma
construgdo realizada a partir do espago como suporte sempre disponivel para
converter-se em lugar, para ser construido e utilizado. Nesse sentido, a instituigao
escolar ocupa um espago que se toma, por isso, lugar. {Idem, p. 17)

Historicamente, assistimos ao deslocamento dos lugares destinados as
criangas — do seio familiar as instituicdes escolares regularmente estabelecidas —
sem que essa transigdo estivesse, necessariamente, conectada a preocupagao de

que esses espacos fossem adequados as faixas etarias que costumava abrigar.
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A familia detinha o poder absoluto sobre a vida das crian¢as na Antiguidade.
Ja os monacatos da ldade Média — os quais podemos pontuar como sendo as
primeiras instituicbes oficiais destinadas ao cuidado e educac¢ao infantis — tinham por

"y

objetivo “acender uma centelha’ no estudante e usar seu oficio para formar e nao
asfixiar o espirito de seus alunos” (COSTA, s.d.).

Na Idade Média vemos, de fato, a construgdo de um conjunto de ideias e
conceitos sobre a infincia, talvez pelo proprio aparecimento da familia burguesa,
que associava a figura da crianga com a ingenuidade e amoralidade. Ja por volta do
século XIX, comega-se a crer mais firmemente na educagdo como forma de
obten¢do de ganhos futuros.

Como um exemplo muito pontual dessa corrente de pensamento, temos
Rousseau, que propde uma educacdo naturalista a seu Emifio, uma espécie de
crianga-modelo, argumentando que “a infancia tem maneiras de ver, de pensar, de
sentir, que Ihes sdo proprias” (ALMEIDA, s.d., p.4). Ja as demandas sociais criadas
pela Revolug&o Industrial, que colocou na rua e no ocio um sem-numero de criangas
outrora utilizadas como forga de trabalho, fez com que surgissem novos espacos
com o intuito de atender a essas novas necessidades sociais (ALVES, 2005).

As primeiras instituicdes européias tinham um carater essencialmente
higienista, empregando professores, enfermeiros e diversos profissionais
responsaveis por fornecer nutricdo, protegdo e um ambiente saudavel e
emocionalmente estavel para as ctiangas carentes de dois a cinco anos de idade.

A educacdo moral de criangas com vistas a produzir adultos disciplinados &
posta em pratica nas experiéncias educacionais de Friedich Froebel, criador dos
famosos kindergartens, ou jardins-de-infancia, que visavam a “formagé&o moral dos

pequenos para que se tornassem adultos virtuosos” (CORREA, 2007, p.15), e isso
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por meio de jogos e brincadeiras inseridos numa rotina disciplinadora. Os jardins de
infancia dividiam o espago com os asilos de primeira infancia, ou como conhecemos
hoje, creches.

Talvez seja interessante ressaltar que tanto Froebel — um escolanovista -
como Rousseau partem de uma orientagdo roméntica nos modos de entender o
mundo, os sujeitos e a educagdo, portanto, lidam com as criangas como sendo a
imagem idilica da natureza, como flores que desabrocham. Dai, o uso do termo
jardim de infancia e de Rousseau educar o Emilio diretamente na natureza.

Souza (2005, apud Bencosta, 2005, p. 8) analisa que a expansdo do ndmero

de escolas, especialmente na Europa,

ocorreu fundamentaimente nos principios da racicnalidade financeira e técnica,
funcionalidade, e maximo aproveitamento do espago redundando em construgbes
econdmicas de tragados simples com pouca diferenciagéo interna e poucos vinculos com as
propostas pedagobgicas. Assim, a Escola transformada em equipamento urbano tornou-se
mais um entre tanios outros edificios publicos destinados ao atendimento das demandas
sociais.

Somente para suscitar alguns exemplos, a tradi¢do espanhola em Educagéo
Infantil, especialmente no inicio do século XX, marcou uma escola resumida
praticamente a sala de aula, salas estas multisseriadas, que abrigavam meninos e
meninas dos cinco aos treze anos, divididos em fun¢do de suas tarefas — geralmente
ler ou escrever.

O edificio escolar era geralmente “a casa do professor ou um pequeno patio,
mas, em sintese, o espago escolar se reduzia a sala de aula” (VINAO, 2005, apud
BENCOSTA, 2005, p. 25). Somente décadas mais tarde, a Espanba investiria em
algumas escolas de “construgdo monumental que se faz sem minimizar gastos’
(Idem, p. 41) e prédios onde as fungBes administrativas e pedagogicas corriam

separadamente, sendo o Diretor a principal figura de autoridade e poder escolares.
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Na Franga, especialmente em Paris, os Liceus, construcdes heterogéneas no
que tange & configuragdo e instalagido dos edificios, tinham a preocupacéo de
abrigar também criangas, visto que “elas demandavam cuidados proprios a sua
idade e delas dependeria o aumento numérico e a qualidade da populagéo dos
estabelecimentos nas classes superiores. O recrutamento dos liceus ja se fazia pela
base” (COEUR, 2005, apud BENCOSTA, 2005, p. 72). A construgédo era realizada
de forma a separar a escola da rua € no seu interior a arquitetura era pensada de

modo a

impedir qualguer comunicagio entre os alungs de idades diferentes, para evitar que os mais
velhos pervertessem seus colegas mais novos por suas maneiras maldosas. Assim como os
médios e os grandes, 0s pequenos liceus deveriam dispor de seu proprio bairro, com espagos
de recreio, dormitarios, salas de aula e estudos e, quando as dimensges da area o permitiam,
um edificio especial, separado das cutras construgdes, deveria thes ser atribuido. (Ibidem, p.
72)

Assim como na Europa, no Brasil “o jardim de infancia foi a nossa primeira
instituicdo publica de educagéo infantil” (CORREA, 2007, p. 15). Antes disso,
especialmente no periodo Imperial, “a escola publica era a extensédo da casa do
professor, muitas funcionavam em paréquias, comodos de comércio, salas
abafadas, sem ar, sem luz e sem nenhum recurso”. (CORREIA, 2005, apud
BENCOSTA, 2005, p. 230)

O espago pensado pelo Estado e ndo mais pelas associagfes religiosas,
filantropicas e membros da alta sociedade, ndo estava, necessariamente, de acordo
com as necessidades especificas da crianga, mas estava fundado sobre interesses

politicos, como analisa Silva (2002):

Com o intuito de organizar a classe trabalhadora, a burguesia nacional viu-se obrigada a
equacionar problemas, tais como: 1) superar a precaria condigdo de salde e o alto indice de
mortalidade infantil que, além de constituir substrato para a indignagdo e revolta popular,
também comprometia a possibilidade de apropriagdo imediata da forga de trabalho das
criangas, bem como o futuro da m3o-de-obra do pais; 2) desarticular os movimentos
revolucionarios da classe trabalhadora que, inicialmente, fundados no ataque & propriedade
privada, ao contar, de forma mais direta, com o operariado europeu, passa a adotar novas
taticas de subversdo ac controle do patronato, como: boicotes, sabotagens, greves. (p. 58)
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Apesar de documentos coma o Manifesto dos Pioneiros da Educagéo Nova,
datado de 1932, defender a educagdo como um direito bioldgico de cada ser
humano, e isso por meio de uma escola laica, gratuita e obrigatéria, a puericultura
ainda é amplamente difundida. Kuhimann Jr. (2000) escreve que o assistencialismo
na escola preparava os pobres para a aceitacdo da exploragdo social, e que era
defendido “o ensino da puericultura 4s meninas ja no jardim-de-infancia: enquanto

os meninos se entretivessem com jogos de construgdo, a boneca poderia ser um

brinquedo instrutivo, transformando-se em 'uma amavel escoia de maméezinhas™ (p.
20).

A vida das classes mais baixas era associada diretamente com as condi¢des
de saude das criangas. As creches ainda existiam em pouca quantidade e quase
sempre ocupavam locais provisérios, contando com o trabalho voluntario de
algumas pessoas, na maioria mées, para continuar funcionando. Na década de 30,
Mario de Andrade assume a secretaria de Educagéo de S&o Paulo, e fica a cargo do
Departamento Nacional da Crianga a normatizagdo das creches, bem como a
publicagdo de livros de carater higienista.

Além de creches, existiam escolas maternais para criangas de 2 a 4 anos, e
jardins-de-infancia para criangas de 4 a 7 anos, que contavam com uma sala de
brinquedos, cozinha dietética, banheiros, rouparia, jardim, solério, sala médica —
com um médico que examinava as criangas na entrada — e isolamento — para onde
eram mandadas as criangas doentes, para tratamento. Nessa época as professoras
deveriam ter conhecimentos de psicologia, educacdo e higiene, e ministrar
exercicios regrados de brincadeiras e alfabetizagéo (KUHLMANN JR., 2000).

Um espago que merece nossa atengdo sdo os Parques Infantis, criades por

Mario de Andrade nos anos 40, inspirados nos playgrounds americanos e projetados
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para serem frequentados por criangas apds o turno escolar. Enquanto o0s
playgrounds americanos apresentavam-se como locais de lazer, os Parques
brasileiros tinham outra finalidade, como argumenta Danailof (2006), ao dizer que “o
Parque Infantil, compde uma frama urbana tecida a fim de construir um pais de
ordem e de progresso. Projetar-se ia, com a cidade, o cidad&o que pertenceria ao
pais do futuro” {p. 2).

Os Parques localizavam-se geralmente em bairros operarios e ali eram
desenvolvidas diversas atividades artisticas, de educagdo fisica, brincadeiras e
cultura popular, além dos ensinos sobre higiene e acompanhamento médico. Os
responsaveis por conduzir as diversas atividades dos Parques eram os Instrutores
de Jogos, que deveriam focar-se em atividades IGdicas de valor moral € ndo em
atividades de leitura e escrita. As Educadoras Sanitarias eram as responsaveis por
acompanhar as familias das criangas no seu meio social, estudando “a crianga sob o
ponto de vista biolégico, fisiolégico, psiquico e social” (GUEDES, 2006, p. 134).

Os objetivos dos Parques Infantis eram Assistir, Recrear e Educar, e eles
perduraram até os anos 70, sendo entdo substituidos pelas EMEl's (Escolas
Municipais de Educagao I[nfantil). Movimentos sociais lutaram pela ampliagao do
atendimento das EMEl's, e foi travada uma discussdo sobre o papel de tais
Instituicbes. De inicio, pensava-se a Educa¢do Infantil como forma de compensar
possiveis deficiéncias educacionais das criangas de classe baixa, sendo a EMEI
uma preparacao para o Ensino Fundamental.

O governo preocupava-se mais com a

questio do déficit quantitativo, na comparagéo entre niimeros de vagas disponiveis na area e
o nimero possivel ou estimado de matriculas. N&o havia entfio preocupagéo quanio a
caracteristica de ambientes ou sua adequagdo ao que se propunha no plano pedagdgico,
mesmo porque os programas repetiam os mesmos ambientes que constavam desde 1950
como os necessarios e basicos para um grupo escolar au um ginasio. (LIMA, 1989, p. 65).
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Quanto mais a Escola se universalizava, comecando a abrigar também os
filhos dos trabalhadores e ndo apenas os filhos da elite, mais os prédios vao se
empobrecendo de recursos e tomando a feicdo dada pelo poder. Essa tendéncia
continuou nas décadas seguintes, como podemos ver no seguinte trecho:

A tendéncia manifestada desde 1979 até 1988 foi a de distribuir algumas salas para cada
localidade, sem a preocupagdio com a escola definitiva, no todo. Resultaram dai
agrupamentos de prédios, sem qualquer unidade, mera justaposig&o de salas, sem
expressdo e sem conforto. E dificil imaginar o que podem oferecer de positivo esses espagos
mal resolvidos, que refletem a pouca consideragdo que as proprias autoridades educativas
tém pela crianga. (Idem, p. 68)

As escolas, antes construidas apenas em areas centrais e terrenos altos,
passam a ocupar principalmente as sobras de loteamentos, e as conseqiéncias
desse sucateamento da Escola, especiaimente nas areas periféricas, s&o uma

arquitetura pobre, rude e sem atrativos, e entéo

o espago escolar ndo poderia ser outro: desinteressante, frio, padronizado e padronizador, na
forma e na organizagdo das salas, fechando as criangas para o mundo, policiando-as,
disciplinando-as. Em nome da economia, as solugdes sdo mais comprometidas: a largura das
passagens, dos corredores e das escadas reforga a vontade permanente dos adultos
colocarem as criangas em filas; as aberturas, pequenas, para impedir 0 acesso externo de
estranhos servem também para impedir que as criangas se distraiam com o espago externo.
(Idem, p. 38)

A valorizag8o da crianca e suas especificidades faz parte de uma discussao
relativamente recente, respaldada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional (LDB, Lei n° 9.394/19986), que defende que a Educagao Infantil deve ter
“como finalidade o desenvolvimento integral da crianga até os seis anos de idade,
em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e social, complementando a ag¢ao
da familia e da comunidade” (Artigo 29). O Artigo 31 da referida Lei diz ainda que a
avaliag@o da crianca na Educacéo Infantil ndo deve ter como objetivo a promog&o ou
0 acesso ao Ensino Fundamental.

Se a formagéo integral da crianga na Educagéo Infantil € garantida por Lei, o
mesmo nio se pode dizer da pratica. Kishimoto (2001) estudou a situagéo atual das

escolas de Educacéo Infantil da cidade de Sao Paulo, e chegou a conclusao que
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As escolas municipais de educacdo infantil [da cidade de Sdo Paulo] tém um espago
organizado de forma inadequada. {...) Mesmo que ocorra uma atividade livre, com
brincadeira, ndc ha espago para a locomogdo das criangas. (...} £ contraditario verificar que,
nos planos e diretrizes pedagodgicas o desenvolvimento da crianga e sua autonomia
destacam-se como eixos prioritarios, mas 1ais concepgdes ndo se materializam no espago
fisico e nas praticas pedagdgicas. (p. 8-9).

Se for possivel afirmar, assim como Vinao (2005, apud Bencosta, 2005, p.
15), que a localizacdo e a disposicao fisica dos espacos de qualquer instituicao,
inclusive a escola, “refletem tanto sua importéncia como a concepgao que se tem
sobre a natureza, o papel e as tarefas destinadas a essa fungao”, como podemos
aprimorar nosso olhar e escuta para que possamos refletir sobre os resultados da
acao do ambiente escolar no corpo e na aprendizagem da crianga?

Na escola objeto de pesquisa desse trabalho, vemos como essa linguagem
espacial se manifesta. O terreno onde a escola estd construida fica na beirada de
um morro, e alambrados separam a escola do bairro ao redor. O prédio foi
construido praticamente no centro do terreno, fazendo com que as areas de
brincadeira se restrinjam aos arredores da area construida.

O interior do prédio segue o mesmo padrdo. Um corredor estreito e que
comporta, no maximo, quatro filas de criangas por vez — se considerarmos que cada
sala costuma ter uma fila de meninos e outra de meninas, temos espaco para
somente duas salas por vez no corredor ao mesmo tempo. As nove salas s&o
dispostas uma ao lado da outra, todas no mesmo corredor, que abriga ainda o
refeitdrio, a cozinha e a secretaria.

Podemos dizer que, se por um lado o espago das ruas se caracteriza pela
desordem, pelo caminhar “livre” e “desimpedido” e pelo constante ir e vir, na escola
o espago € organizado, planejado e com horarios e tempos determinados para uso.
E muito comum o alinhamento das criangas na parede na hora do café ou almogo,
para que nio atrapalhem a passagem esfreita do corredor ou ainda a repeticao
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diaria de uma ordem estabelecida de salas que saem para atividades no pargue ou
no refeitério, obedecendo ao horéario previamente feito e estipulado pela direg&o da
escola.

Veremos mais adiante que tal exercicio faz parte de um controle disciplinar da
instituicAo escola, e visa & obtengdo de seres humanos ddceis e treinados. Em
relacdo a consiru¢éo da escola, notamos que o prédio € “modesto” e sem atrativos,
e se mistura com a paisagem ao redor. Um galp&o de alvenaria pintado com um tom
de bege ja desgastado, com telhas onduladas de amianto, forro de PVC e chao
rastico de granilite. Ao ver a simplicidade arquitetdnica da escola, talvez seja

possivel argumentar, assim como Lima {1989, p. 10) que

A organizagao e a distribuigéio dos espagos, a limitagdo dos movimentos, a nebulosidade das
informagdes visuais e até mesmo a falta de conforto ambiental estavam e estéo voltadas para
a produgdo de adultos domesticados, obedientes e disciplinados — se possivel limpos -,
destituidos de vontade propria e temerosos de indagagdes.

Sei que na “voz” do espago escolar ecoa “‘uma espécie de discurso que
institui em sua materialidade um sistema de valores, (...) uns marcos para o
aprendizado sensorial e motor e toda uma semantica que cobre diferentes simbolos
estaticos, culturais e, ainda, ideolégicos” (FRAGO, 1995, apud FARIA FILHO, 1998,
p. 8), e creio que “as construgdes estdo inseridas no ambiente urbano, repleto de
simbolos, permitindo identificar, em parte, as questbes postas pela realidade social
de uma época” (CORREIA, 2005, apud BENCOSTA, 2005, p. 221). Sendo assim,
busco na andlise foucaultiana das disciplinas agindo na construgéo de corpos doceis
o eco que reverbera uma interpretacio da linguagem do espaco da escola destinada

a infancia na atualidade.
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Conter o corpo. Encarcerar a alma. Gerar o aluno.

A contencédo do corpo infantil é flagrada em varios momentos
no cotidiano da creche, sempre em nome da tarefa, da
escolarizagdo, mas por tras de um discurso da escola ludica,
de aproveitamento das estruturas infantis na confec¢do de um
método pedagdgico.

(ARAUJO, 2002, apud BUENO, 2002, p. 24).

Michel Foucault, fildsofo e psicélogo francés que viveu durante o século XX
(1926-1984), estudou as estruturas de poder desenvolvidas pela sociedade para
controle dos individuos, tanto no ambito individual como no coletivo. Seus escritos
produziram importantes conceitos; além de sua definicdo propria de poder, me
valerei aqui dos seus conceitos de biopoder, disciplina e corpos doceis.

O poder encontra-se, na visdo do autor, disperso na sociedade, pois “em toda
parte onde ha o poder, o poder se exerce” (FOUCAULT, 2009a, p. 75), e esse
exercicio varia de acordo com a época e contextos historicos, havendo resisténcias,
transgressdes e rupturas por parte dos sujeitos e grupos sociais. Cada sistema de
poder ¢ legitimado pela valorizagdo de algum saber, que se torna a “verdade” de
cada sociedade. Em nossa sociedade contemporanea, esse saber “verdadeiro” seria
o saber cientifico, produzido por intelectuais, que acaba por se tornar um “sistema
de poder que barra, interdita, invalida” (Idem, p. 71) os discursos e saberes das
massas populares.

Um aspecto que esta sujeito ao exercicio do poder é o corpo, como estrutura
fisica e como meio de apreensdo e construgdo de aprendizado e educagdo. "O
corpo esta diretamente mergulhado num campo politico; as relagbes de poder tém
alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam,

sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a ceriménias, exigem-lhe sinais” (FOUCAULT,
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2009b, p. 29). Quando lidamos com o corpo coletivo, ou seja, quando se tratam de
mais de um individuo, & a tecnologia do biopoder quem opera.

Segundo Souza e Gallo {2002},

a tecnologia do biopoder & exercida sobre um corpo, mas nao um corpo individual e sim
coletivo. Esse novo corpe politico, distinto do compo individual e do corpo social, a um so
tempo instituido por € objeto sobre o qual o biopoder se exerce, € a populagédo. Nas palavras
de Foucault, “A biopolitica lida com a populagda, e a populagdo como problema politico, como
problema a um 56 tempo cientifico e politico, como problema biclégico e como problema de
poder, acho que aparece nesse momento” (p. 7)

Ainda segundo os autores, o biopoder & o responsavel pelo nascimento de
sistemas de seguridade social, previdéncias publicas e privadas e poupangas, e,
“em suma, podemos dizer que a propria nogéo de Estado de bem-estar social s6 foi
possivel sob a égide do biopoder”. (Idem, p. 8). Ainda que o conceito de biopoder
seja importante para compreendermos a optica foucaultiana de sociedade, néo é
sobre ele que me debrugarei neste trabalho.

O que nos interessa aqui € a explanagao de Foucault ao tratar do exercicio do

poder em relacéo ao corpo individual. Nas palavras do autor,

ndo se trata de cuidar do corpo, em massa, grosso modo, como se fosse uma unidade
indissociavef, mas de trabalha-lo detalhadamente; de exercer sobre ele uma coergdo sem
folga, de manté-lo ao nivel mesmo da mecanica — movimentos, gestos, atitude, rapidez:
poder infinitesimal sobre o corpo ativo. (FOUCAULT, 2009b, p. 133).

Aos métodos coercitivos utilizados no controle minucioso das operagbes do
corpo, Foucault chama de disciplinas. As técnicas disciplinares podem ser

encontradas

em funcionamento nos colégios, muito cedo; mais tarde nas escolas primarias; investiram
jentamente o espaco hospitalar; e em algumas dezenas de anos reestruturam a organizagao
militar. {...) Técnicas sempre minuciosas, muitas vezes intimas, mas que tém sua importancia;
porque definem um certo modo de investimento politico e detalhado do corpo, uma
‘microfisica do poder'... (FOUCAULT, 2009b, p. 134)

Em sua obra Vigiar e Punir (2009), o autor procura

pesquisar os efeitos positivos da prisdo, como tatica politica de dominagao orientada pelo
saber cientifico, que define a moderna tecnologia do poder de punir, caracterizada pelo
investimento do corpo por relagdes de poder, a matriz comum das ciéncias sociais
contempordneas. (SANTOS, 2005, p. 1)
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Podemos nos referir & prisdo ndo apenas como sistema carcerario, de
aprisionamento dos sujeitos que fogem as convengdes sociais e legais, mas
podemos estender essa nomenclatura para outras instituicdes sociais, como o
exército, o hospital e, principalmente, & escola. Podemos dizer que estdo sob o
poder punitivo disciplinar todos "os que sao vigiados, treinados e corrigidos, sobre os
loucos, as criangas, os escolares, os colonizados, sobre os que sao fixados a um
aparelho de producdo e controlados durante toda a sua existéncia® (FOUCAULT,
2008b, p. 32).

E quais sdo 0s objetivos da agéo do poder disciplinar sobre os individuos? Ele
funciona como uma “mecanica do poder”, e “define como se pode ter dominio sobre
o corpo dos outros, ndo simplesmente para que fagam o gue se quer, mas para que
operem como se guer, com as técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se
determina. A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, 'corpos
doceis™ (ldem, p. 133). Sendo assim, o conceito de corpos doceis pode ser

explicado quando

a disciplina aumenta as forgas do corpo (em termos econdmicos de utilidade) e diminui essas
mesmas forgas (em termos politicos de abediéncia). (...} A coergdo disciplinar estabelece no
corpo o elo coercitivo entre uma aptiddo aumentada e uma dominagdo acentuada. (ldem, p.
133)

Foucault desenvolve o conceito de disciplina como a responsavel por tomar
“os individuos ao mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu
exercicio” (Idem, p. 164) e torna-los corpos submissos € déceis, a partir de algumas
condi¢bes que o autor acredita serem necessarias para que ela ocorra, € 0 €spago e
o tempo aparecem como as caracteristicas mais centrais do exercicio disciplinar.

Em relagdo ao espago, a disciplina primeiramente organiza os corpos no

espaco, e “as vezes exige a cerca, as especificacdo de um local heterogéneo a
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todos os outros e fechado em si mesmo. Local protegido da monotonia disciplinar®

(tdem, p. 137). E ndo somente organizar os corpos, mas cuidar para que esteja

cada individuo no seu lugar; € em cada lugar, um individuo. (...) & preciso anular os efeitos
das reparticdes indecisas, o0 desaparecimento descontrolado dos individuos, sua circulagao
difusa, sua coagulagéo inutilizavel e perigosa; tatica de antidesergéo, de antivadiagem, de
antiaglomeragdo. Importa estabelecer as presengas e as auséncias, saber onde e como se
encontram os individuos, instaurar as comunicagdes Uteis, interromper as outras, poder a
cada instante vigiar o comportamento de cada um, aprecia-lo, sanciona-lo, medir as
qualidades ou os mérntos. Procedimento, portanto, para conhecer, dominar e utilizar. A
disciplina organiza um espaco analitico. {Idem, p. 138)

Ainda sobre o espaco, a disciplina busca converter espagos vazios em
espagos funcionais, sendo que “lugares determinados se definem para satisfazer
ndo s a necessidade de vigiar, de romper as comunicagoes perigosas, mas
também de criar um espaco util” (idem, p. 139). Nesse espago, € importante que os
individuos constituam uma rede de relacdes, j& que “os 'lugares’ e as fileiras’ criam
espacos complexos: a0 mesmo tempo arquiteturais, funcionais e hierarquicos. (...)
realizam a fixacdo e permitem a circulagdo; recortam segmentos individuais e
estabelecem ligagdes operatérias; marcam lugares e indicam valores” (Idem, p. 143).

Em relagdo ao tempo, temos que “as disciplinas, que analisam o espaco, que
decompdem e recompdem as atividades, devem ser também compreendidas como
aparelhos para adicionar e capitalizar o tempo.” (ldem, p. 152). O tempo nos
exercicios disciplinares se caracteriza pelo horario regulamentado, responsavel por
"estabelecer as cesuras, obrigar a ocupagdes determinadas, regulamentar os ciclos
de repeticdo, muito cedo foram encontrados nos colégios, nas oficinas, nos
hospitais.” (Idem, p. 144). Esse controle faz com que os corpos tenham seus
movimentos determinados, e que dessa forma n&o figuem em nenhum momento
ociosos, sendo sempre eficientes e “sobre toda a superficie de contato com 0 corpo
e o objeto que o manipula, o poder vem se introduzir, amarrando-os um ao outro”

(ldem, p. 148),
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O aprendiz se sujeita ao mestre, numa relagio de domesticagio em prol da
transferéncia de conhecimento. O tempo & decomposto em sequéncias separadas e
ajustadas, e cada segmento temporal é marcado por uma prova que diferencie as
capacidades de cada individuo. Dessa forma, sdo empregados exercicios
especificos a cada um, de acordo com seu nivel, numa “polifonia disciplinar dos
exercicios” (Idem, p. 153).

Esse uso do tempo disciplinar na escola faz com que seja construida uma

maquina cujo efeito sera elevado ao maximo pela articulagdo combinada das pecas
elementares de gue ela se compde. A disciplina nfo é mais simplesmente uma arte de
repartir os corpos, de extrair e acumular o tempo deles, mas de compor forgas para cbter um
aparelho eficiente, (Idem, p. 158)

O corpo, por sua vez,

torna-se um elemento, que se pode colocar, mover, articular com outros. (...) O corpo se
constitui como pega de uma maquina multissegmentar. (...) O tempo de uns deve se ajustar
ao tempo de outros de maneira que se possa extrair a maxima quantidade de forgas de cada
um e combina-las num resultado 6timo. (..) E sem divida no ensino primario que esse
ajustamento das cronologias diferentes sera mais (til. {...) A escola torna-se um aparelho de
aprender onde cada aluno, cada nivel e cada momento, se estdo combinados como deve ser,
sao permanentemente utilizados no processo geral de ensino. (Idem, p. 158)

Durante minha pesquisa, me deparei com situagdes em que pude perceber,
na pratica, os preceitos de Foucault. Uma estrutura escolar, por vezes, perversa,
com criancas de quatro e cinco anos, que as cerca, na tentativa de impedi-las de
participar daquilo que acontece do fado de fora, durante cinco horas por dia, e que
lhes apresenta situacbes em que precisam permanecer sentadas ou em fila, e
conformadas com a rotina prescrita e com a distribuigdo de seus proprios corpos no
espaco-tempo da escola. As fotos que veremos a seguir fazem parte de uma das
categorias analiticas criadas para a andlise do material fotografico coletado: a

categoria “o instituido ou a adequagéo ao que é esperado/proposto”.
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0 instituido ou a adequacdo ao que é esperado/proposto

Foto 005

Faoto 006 Fate 007

A K

Foto 008 Foto 009
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Foto 012

Foto 014

Foto 015
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Nas fotos anteriores temos atividades realizadas em sala de aula, com as
criangas dispostas e sentadas em mesas de quatro lugares — apesar de seus corpos
“reclamarem” e fazerem um uso nio previsto, ao se deitarem sobre a mesa oU ao se
sentarem de forma relaxada, porém ndo corrigido pela professora -, € no espago
externo, durante a execugdo do Hino Nacional (fotos 010 e 011) — pratica que
acontece uma vez por semana e faz parte da rotina da escola — além de fotos que
registram o alambrado que cerca e limita a escola, porém, que nao esconde o que
ha 14 fora, sendo acessado apenas pelo olhar e escuta. Em Faria Filho (1998) lemos

que

ao mesmo tempo em que se define o espago escolar, buscando inclusive regulamentar seu
‘preenchimento’ e ‘ocupacio’ pelos utensilios escolares que cada vez mais passam a fazer,
real ou imaginariamente, parte da agdo educativa escolar, ha uma pretensao também de
disciplinar os proprios movimentos nestes espagos, através da imposicdo de formas
‘autorizadas' de sua apropriagdo. Também isso reflete-se na sala de aula e nos caminhos de
acesso a mesma (p. 13).

Em relagdo ao tempo das atividades, € importante notar que a escola se
organiza em torno de uma rotina, e que a primeira atividade do dia com as crian¢as
costuma também ser a escrita da rotina na lousa. Os tempos s&o marcados, € na
maioria das vezes, o mesmo tempo é estendido a todos no coletivo. Existe a
hora/momento da atividade, a hora/momento do hino, a hora/momento do poder ir la
pra fora. Esta é, inclusive, regulamentada e estipulada pela dire¢ao da escola, para
gue todas as salas tenham seu horario especifico de atividades no patio, e para gue
a “maquina escolar” funcione perfeitamente.

A homogeneizagdo do tempo ocasiona tédio, se traduz na obrigatoriedade de
cumprimento da tarefa por parte de alguns, que tém que ficar em sala quando
gostariam de estar la fora, na mesa quando gostariam de estar deitados na grama,
ou até mesmo na escola quando gostariam de experimentar a rua. Rodrigo Carvalho
(2008, p. 204), em suas pesquisas em salas de Educagdo infantil, ressalta que
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existe “a tendéncia de inflexibilidade em relagdo aos usos do tempo ha escola,
mesmo quando pode existir certa flexibilidade em torno das regras”.

E muito curioso reparar na expressdo das criangas quando submetidas a
tarefas coletivas em que t8m que permanecer quietas e/ou paradas na mesma
posicdo por muito tempo. A ndo ser na fotografia em que aparecem brincando na
mesa, vemos criancas sérias, aparentemente compeneiradas mas apresentando
olhares perdidos e divagantes. Pensar no tempo, nesse caso, também é
interessante. Quando afirmo que as criangas se cansam em ficar muito tempo
paradas na mesma posi¢&o, ndo me refiro necessariamente aoc tempo Chronos, mas
a um certo tempo Kairos®.

Ao ter que permanecer sentado de forma ereta e em siléncio, cinco minutos
podem durar uma eternidade para as criangas, que comecam a se balangar na
cadeira ou ficar com a mente divagante. Por outro lado, apés duas horas brincando
no parque, ainda se podem ouvir reclamagdes das criangas quando se anuncia que
é hora de voltar pra dentro da sala de aula. Nota-se que o tempo escolar, pelo
menos pra crianga, esta intimamente ligado ac sentimento e as sensagdes que o
acompanham. O tempo é o momento como um todo, o tempo é parte da prépria
situagdo vivida como um todo, e nio somente um dos fatores envolvidos em uma
atividade determinada. O tempo infantil &, em esséncia pura e simples, Kairos.

A mencdo ao tempo e ao espago da escola também esteve presente na
entrevista realizada com a professora da sala. No trecho a seguir, Clarice relata as
memoédrias de quando comegou a trabalhar com criangas:

Acho que uma das crises minhas nos primeiros anos era ficar presa dentro da
sala com aquelas criangas, dando papel pra eles fazerem coisas... Rabiscar,

8 « . N . . .

As cxpressdes Chronos e Kaires vém da mitologia grega, e ambas eram usadas para denominar o iempo.
Enguanto Chronos faz referéncia ao tempo cronolégico, seqiiencial ¢ mensurével, Kairos faz alusdo a um tempo
especial ¢ indeterminado, marcado por algum acontecimento especial.
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pintar... Mas ficava muito no mimeografo. (...) Vocé néo tem base, vocé ndo

sabe pra onde vocé vai... E ai comega a copiar, e ndo ‘tava certo aquilo, as

criangas sentadas, quatro, porque eram quatro horas fazendo ligdo. E isso pra

mim ndo ‘tava certo porque eles tinham quatro anos, cinco anos. (entrevista,

julho de 2010)

A professora hos relata o choque inicial que teve ao comegar a lecionar na
Educacao Infantil. Clarice encontrou nas representagdes em suas memorias as suas
experiéncias na Educagdo Infantil, ainda quando crianga. Segundo ela, essas
experiéncias foram um dos fatores responsaveis pela reflexdo e mudanga de sua
propria pratica docente:

A professora levava a gente no espago pra brincar ao ar livre e pra fazer

brincadeiras dirigidas. Essas brincadeiras tradicionais e outras. E tinha

parque, também. Entdo a gente ndo ficava dentro da sala. E ai eu me
interessei por pesquisar outras coisas, pra trazer pras criangas. Foi ai que
surgiram essas brincadeiras. E eu trouxe algumas de quando eu era

pequena, também. (entrevista, jutho de 2010)

Aratjo (2002, apud Bueno, 2002, p. 21) estudou o comportamento de

professores e criangas em sala de aula sob uma optica foucaultiana e concluiu que

O controle parte do principio de que ha lugares ideais para a crianga ocupar. Esses lugares
favorecem o desempenho da crianga, e o préprio controle da professora, na medida em que
ela sabe onde a crianga estd, proxima a quem ela esta, e partir disso pode determinar onde
ela deve se sentar, e onde deve permanecer.

Entretanto, a autora ressaltou que as criangas apresentaram, em certos
momentos, atitudes de resisténcia em relagio aos exercicios disciplinares da escola,
e que “os sujeitos possuem uma participagéo ativa na construgéo do espago social,
havendo, em certos momentos, espago para suas reagbes as tentativas de
enquadre” (Jdem, p. 63). O estudo mostrou que os sujeitos que se procuram
domesticar reagem pela “disperséo pelo espelho, ou outro tipo, o confronto direto ou
indireto, principalmente nas ocupagdes do espaco, e nas transgressdes relacionadas

com o movimento e a postura, o controle dos objetos e do tempo” (Idem, p. 15).
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Rodrigo Carvalho (2008) chegou a conclusdes parecidas, ao afirar que ‘o
poder ndo se exerce de forma unilateral. Desse modo, € possive! dizer que, se a
escola tem sido disciplinadora, ela também se constitui como um espacgo social no
qual se exercem resisténcias” (p. 198). Em minha pesquisa pude encontrar o
exercicio da resisténcia por parte das criangas, o que reitera as conclusdes de
Carvalho, portanto, a cooptagdo dos sujeitos ndo é total, ela age sobre corpos €
mentes, porém, ha espacos/brechas para transgressoes e resisténcias, campos de
“respiro” e de invengdo/criagéio. Isso ajuda a mostrar como as criang¢as,
especialmente as focadas neste estudo, na faixa etaria de cinco anos de idade, né@o
se submetem totalmente ao controle do espaco e do tempo.

A categoria de fotos a seguir recebeu o nome de “Transgressoes”.
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Transgressdes

Foto 018 Foto 019

Foto 020 Fato 021
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Foto 022 Foto 023

Foto 024 Foto 025
Relacionar-se com o ambiente, com 0s lugares € com os objetos de forma

diferenciada. Atribuir-lhes valor e significado. Na brincadeira do (re)inventar e do
simbolizar, atée mesmo um pincel pode se tornar um charuto; a cadeira pode ser
base para os brinquedos; os v30s sob as mesas tornam-se potenciais espagos
explorados e ocupados; o grupo “entricheirado” entre mesas, criangas e mochilas;
experimentar a capacidade de sustentacao dos ferros “entrelagados/cruzados” .

Ir contra o que esta instituido, bagungar o que estava arrumado; sentar-se ao
revés, como que “montando” a cadeira; interagir com ¢ mundo do [ado de fora, pelo

foque — ndo apenas pelo olhar e pela escuta -, mesmo estando do lado de ca, de
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dentro da escola. Fazer seu proprio tempo, mudando os rumos da fantasia assim
que esta comeca a parecer desinteressante, por ja estar entrando na realidade e
saindo do imaginario.

Se a intengdo da escola é manter o espago asseado e organizado, no impeto
de sair da sala o mais rapido possivel as criangas destroem o instituido e instituem o
caos da brincadeira. O muito tempo passado sentado na cadeira é coroado com a
rapidez com que se sai correndo para brincar la fora — que ainda é ‘aqui dentro’. Se
os objetos procuram formar um determinado tipo de postura — no caso, @ cadeira
que quer o adulto comportado sentado a 80° - sentar de qualguer maneira, usa-la
para outros fins — até mesmo como mesa — e derruba-la ao sair mostra quéo firme é
a resolucao infantili de ser e de permanecer crianga, ainda que por muitas vezes
encaremos tal atitude como simples “bagunc¢a”.

As resisténcias infantis ao exercicio disciplinador da escola demonstram que

as regras n3o sio tdo absolutas que ndo possam ser descumpridas...
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Parte Il - A crianca e a escola

Quando a resisténcia é construgio de situagdes: o encontro entre a rebeldia

contra o instituido e a busca por novas sensagdes

Cidaddos de todos os paises, derivem! Dissolvam as fronteiras
e destruam os muros de todos os tipos, das prisées e asilos
a0s condominios residenciais fechados, dos shoppings centers
aos conjuntos habitacionais modernos!

(JACQUES, 2003, p. 11)

Vimos anteriormente que as criangas encontram no espago-tempo da escola
um ambiente contenedor de diversas formas de exercicios disciplinares.
Percebemos ainda que essas mesmas criangas nao aceitam a dominagao de forma
linear, mas que se empossam de sua parcela de poder no exercicio da resisténcia,
da ndo submissdo total, pelas vias da transgresséo e da invengdo e criagdo. Mas
sera que podemos buscar outras fontes — ou “batizar” com outros nomes — essa
resisténcia infantil & dominacdo? Por meio dos escritos da Internacional Situacionista
(IS), acrescentaremos mais uma parada & nossa caminhada rumo a escola gque
gueremos.

A Internacional Situacionista foi fundada nos anos 50 por Guy-Ernest-Debord,
cineasta que recebeu influéncia do Dadaismo e do Surrealismo, & que apés reunir-
se — e separar-se — de um grupo com influéncias e interesses parecidos, os letristas
de Isidore Isou, passou a escrever periédicos que convidavam as pessoas a irem

além da Arte e a pensar na vida cotidiana em geral. A IS

buscava a constituigio de novas territorialidades que resgatassem as multiplas formas de
nomadismo que as cidades modernas foram progressivamente esquadrinhando, restringindo,
fixando e confinando, com o fim de aniquila-las por completo. {...) A IS pretendia novos meios
de apropriagaa da cidade, conformando o territério através da participagdo ativa dos seus
habitantes. (JACQUES, 2003, p. 1)
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Esse interesse pelo urbano “foi uma conseqiiéncia da importancia dada pelos
situacionistas ao espaco publico das cidades como terreno de agao, de produgéo de
novas formas de intervengéo e de luta contra a monotonia, ou auséncia de paixao,
da vida cotidiana moderna” (ldem, p. 13). Os situacionistas se colocavam contra 0s
urbanistas que visavam definir formas exatas de uso e de experiéncia do espago
urbano, ao normatizarem e cercearem as experiéncias de tateio e erro que 0S
transeuntes fazem na relagdo que véo estabelecendo com os grupos e com a
cidade. Acreditavam e pregavam, ainda, que € a propria sociedade quem deve
mudar a arquitetura e o urbanismo, e ndo o contrario. Isso se da por meio da
construgéo de situagbes, que

comeca apods o desmoronamento moderno da nogdo de espetaculo. E facil ver 2 que ponto
esta ligado a alienagdo do velho mundo o principio caracteristico do espetaculo: a ndo-
participagéio. Ao contrario, percebe-se como as methores pesquisas revolucionarias na
cultura tentaram romper a identificagdo psicoldgica do espectador com o herdi, a fim de
estimular o espectador a agir, instigando suas capacidades para mudar a propria vida. A
situagdo ¢ feita de modo a ser vivida por seus construtores. O papel do ‘pablico’, se nao
passivo pelo menos de mero figurante, deve ir diminuindo, enquanto aumenta o numero dos
que ja nao serdio chamados atares, mas, num sentido novo do termo, vivenciadores. (1dem, p.
21)

A intervencdo deve ocorrer tanto sobre o cendrio material da vida quanto
sobre os comportamentos que sdo causados por esse cenario, € que o alteram
também. O objetivo & criar momentos novos de amor, poesia e pensamento. Os
situacionistas chegaram a criar uma idealizagdo de cidade, a Nova Babilénia, onde
“se privilegia a desorientagdo que promove a aventura, © jogo, & mudanca criadora.
(...) Nova Babilonia s6 podera ser obra dos seus habitantes, unicamente o produto
de sua cultura. Para nés, ela sé é um modelo de reflexdo e jogo” (Idem, p. 28-30).

Das emogBes vividas decorreriam as novas formas urbanas e ndo o contrario.
O trecho a seguir demonstra alguns exemplos de como agiam os situacionistas na
criagdo de situagbes

O modo de vida pouco coerente, & até certas brincadeiras consideradas duvidosas, que
sempre foram muito apreciadas por nosso grupo — como, por exemplo, entrar de noite em
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prédios em demoli¢do, zanzar de carona por Paris em dia de greve dos transportes, pedindo
para ir a um ponto qualquer no intuito de aumentar a confusdo, perambular pelos
subterraneos das catacumbas cuja entrada é proibida ao publico — séo decorrentes de um
sentimento mais geral que corresponde exatamente ao sentimento da deriva. (Idem, p. 90)

O conceito de deriva serd um dos conceitos situacionistas utilizados neste
trabalho. Para a IS, a deriva “se apresenta como uma técnica de passagem rapida
por ambiéncias variadas. O conceito de deriva estd indissoluvelmente ligado ao
reconhecimento de efeitos de natureza psicogeografica e & afirmagao de um
comportamento lGdico-construtivo...” (ldem, p. 87). A psicogeografia € encarada
pelos situacionistas como o “estudo dos efeitos exatos do meio geografico,

conscientemente planejado ou ndo, que agem diretamente sobre o comportamento

afetivo dos individuos”. (Idem, p. 65, grifo meu).

A deriva é orientada pelo acaso, simplesmente pelo fato de néo ser algo pre-
fabricado, e, apesar de poder ser uma experiéncia individual, & sempre melhor que
aconteca em grupos “com idéntico nivel de consciéncia, cujas observagdes serdo
confrontadas e levardo a conclusdes objetivas” (Idem, p. 88).

Outro conceito importante é o de sifuagdo, que nada mais € do que um
“momento da vida, concreta e deliberadamente construido pela organizagéo coletiva
de uma ambiéncia unitaria e de um jogo de acontecimentos” (Idem, p. 65). Todos
sdo capazes de construir situagdes, que sdo efémeras realizagdes continuas “de um
grande jogo deliberadamente escolhido: a passagem de um a outro desses cenarios
e desses conflitos em que os personagens de uma tragédia morrem em vinte e
quatro horas” (Idem, p. 17).

O ltimo conceito situacionista a ser integrado neste trabaiho é o de desvio.
Segundo a IS, o desvio & a “abreviagdo da expressdo: desvio de elementos
estéticos-pré-fabricados. Integracéo de producgSes artisticas, atuais ou passadas, em

uma construgao superior do ambiente” (Idem, p. 66). Os desvios s&@0 experiéncias de
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comportamento, © interesse capaz de me desviar do que é planejado, e esse
interesse parte dos elementos que séo capazes de serem encontrados no terreno.

O motivo do uso de tais conceitos no trabalho & a relagdo que podemos
estabelecer entre eles e o comportamento das crian¢as na escola — ainda que nem
sempre possamos afirmar que o0s movimentos sejam construidos deliberada e
intencionalmente, mas que acabam se configurando como estratégias ou taticas®,
individuais ou coletivas, de uma invengdo do cotidiano. Arrisco-me a transferir e a
validar muitos dos conceitos, praticas e exercicios pensados pelos adultos-
situacionistas como agbes micro-macro politicas, para o universo das criangas-
inventoras e produtoras de cuitura.

E possivel pensar que a escola é tio parte da cultura quanto é o urbanismo

em geral, ja que os situacionistas conceituam cuftura como o

Reflexo e prefiguracdo, em cada momento historico, das possibilidades de organizagdo da
vida cotidiana; complexo da estética, dos sentimentos e dos costumes, pelo qual uma
coletividade reage sobre a vida que lhe é objetivamente dada pela economia. (Idem, p. 66)

Os conceitos de deriva, situagdo e desvio foram explicitados separadamente
apenas para efeito didatico, ja que esses acontecimentos acabam por se mesclar na
experiéncia humana, sendo dificil pontuar onde cada um comega ou termina. Sendo
assim, ouso inferir e assumir que as criangas costumam valer-se de desvios, derivas
e consfrucdo de situagBes em suas experiéncias na Educacgdo Infantil, como formas
espontdneas ou deliberadas de se colocarem contra o instituido — que é o objeto de
estudo desse trabalho.

Talvez as criancas n&o possuam ainda a consciéncia tedrica de perceber que
estdo derivando, se desviando ou/e construindo situagdes, mas isso nao significa

que elas n&o possam fazé-lo em pleno espaco-escolar-homogeneizante-e-

? Os conceitos de estratégias ¢ taticas foram desenvolvidos por Michel de Certeau, em sua obra “A invengio do
Cotiano — Artes de fazer” (1998). Em nossa pesquisa, esses termos definem somente a capacidade ou a pratica de
driblar e/ou reiventar o cotidiano.
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disciplinador. A categoria de fotos a seguir recebeu o nome de “Invencdes e Busca
de sensag¢des”, e registra e aponta momentos em que as criangas, de alguma forma,
transgrediram o poderio disciplinar da escola € buscaram novas emogoes e relagdes

COMm Q espago:

Invengdes e Busca de sensagodes
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Foto 042

Foto 043
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Foto 044 Foto 045

Experiéncias ildicas, fora da rotina pré-estabelecida, partindo da capacidade
criadora e do desejo das proprias criancas. Construgao de um comportamento ludico
a partir das passagens pelos diferentes ambientes escolares, inclusive pelos menos
“atraentes”. cantos, moitas, pilares, alambrado... Situacdes que sdo construidas
sozinho ou em conjunio, e que duram o quanto se quer que durem, ou o tempo em
gue permanecem interessantes. Desvios do que & pré-fabricado, do que & instituido,
(re}significando o uso e a fungao de espagos, objetos, terrenc e até do proprio
tempo. Tudo isso fazendo parte da construgcao de uma cultura: a cultura infantil.

O pétio de areia, aparentemente simpldrio e sem graca, serve tanto pra correr
e experimentar o vento no rosto, como pra explorar com um grupo de amigos — seja
com os pés ou com as maos. Na grama é possivel dangar, testar os limites do corpo
ou simplesmente sentir sua textura deitado, descansando depois de uma brincadeira
agitada. Uma moita ndo € uma parte da grama que néo foi aparada, é uma floresta
cheia de perigos, um bosgue encantado, um esconderijo...

Objetos que sao meros coadjuvantes no cenario escolar — como um pedaco
de corda de varal ou um bambolé — de repente sdo importantes pra fazer um cipo,
um elemento coreografico, ou algum brinquedo que seguer fora inventado ainda. A

tinta imprime imagens no papel, mas também déd uma sensagédo gostosa quando
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passada nas maos. O escorregador tem multiplos usos além da descida vertical
sobre a superficie de aluminio...

Por que néo girar de outros jeitos no gira-gira? Por que ficar de sapato se a
grama rogando nos pés é téo legal? Por que o balde de guardar brinquedos n&o
pode guardar... criangas? Por que os objetos tém que ter somente um uso € uma
fungdo? lsso sd existe na cabega dos adultos ja “domesticados”...

E qual a hora de fazer tudo isso? Qual a hora de ser crianga e qual a hora de
virar aluno, e “aprender fazendo a ligdo"? A divisdo feita por professores e
educadores — meio inconsciente, as vezes — das horas “de ligd0” das horas “de
brincar” refletem uma divisdo do tempo ainda pautada no exercicio disciplinar. Com
as criangas essa divis&o ndo costuma acontecer naturalmente, e podemos dizer que
seu pensamento estd em consondncia com O pensamento da Internacional
Situacionista, que prega que “o ato situacionista mais simples consistira em abolir
todas as lembrangas de como se empregava o tempo em nossa epoca. Epoca que,
até agora, ndo explorou as suas possibilidades” (JACQUES, 2003, p. 105).

Alguns mapas de fiuxo — exercicio posto em pratica peios situacionistas para
perceberem as movimentacbes determinadas ou inventadas, os espagos vazios, de
ndo-uso, os de aglomeragdes eic -, feitos de forma bem simplificada e
especialmente de areas externas, nos ajudam a entender um pouco como se ddo os
deslocamentos das criangas no espago da escola. Os movimentos das criangas, por
muitas vezes, apresentam-se como “cadticos” ou irregulares, com desvios, derivas,
como que construidos ao se andar/correr/pular, semelhante ao que acontece na
brincadeira de faz-de-conta, em outras vezes...

Ha algumas consideragdes que podemos fazer em relagéo a forma como o0s

espagos costumam ser ocupados por elas.
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Mapa 1: Patio principal (sem playground instalado)
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Mapa 2: Pétio principal (com playground instalado)
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Mapa 3: Area Frontal

e
: T T Areacimentada

Espago interna

Uma caracteristica comum aos trés mapas é o deslocamento pelos cantos;
seja movendo-se junto as paredes, ou circundando os alambrados da escola,
notamos que os espacos “centrais” costumam ficar mais vazios do que as beiradas.
Uma das hipoteses para tal acontecimento foi destacada por Lima (1989, p. 84), que
observou que em escolas que abrigavam criancas e jovens de diversas idades, "nas
brincadeiras, as criangas menores ocupam as areas junto a muros e arvores e os
maiores, as areas melhores”.

Poderia inferir que as criangas escolhem os cantos e espagos “‘menos nobres”
por terem se acostumado ao poderio dos mais velhos nos espacgos centrais, & por
serem marginalizadas no uso dos diversos espagos da cidade. Mas, particularmente,
ndo acredito que seja essa o principal ponio a ser ressaltado. Durante minha
pesquisa notei que a brincadeira infantil se da pelos cantos, nos recantos, nos

alambrados, pilastras, pequenas moitas, lugares escondidos da imaginagdo e da

64



ludicidade. Cada pequeno espago é um local de descoberta, e todos podem - e 580
—desbravadores, aventureiros dos locais da imaginacao.

Esse apreco pelos pequenos espagos comumente desprezados foi também
evidenciado por Lima (1989), e demonstra uma explicag@o a meu ver mais plausivel
em relagao aos resultados das observagOes da pesquisa realizada nesse trabalho. A

autora escreve que

A experiéncia desenvolvida por J. Boris e G. Hischler na década de 60, na Franga, chegou a
algumas constatagdes (...) na primeira, as criangas mostravam que 0S espagos ue lhes
simbolizavam prazer, seguranga e conforto eram pequenos ou um espago cheio de recantos
menores; na segunda, as criangas optavam por aberuras pequenas, justificando que os
grandes vaos de luz eram agressivos. (p. 73)

Os mapas de fluxo, na realidade, corroboram com as observagdes descritas
acima. As criancas recorrem aos espagos que lhes d&o mais prazer — no caso, 0s
cantos — numa exploragdo sistematica e ao mesmo tempo cadtica de toda a
extensdo do terreno escolar, e ndo somente das areas que os aduitos esperam que
elas ocupem, ou melhor, da area que nos adultos estamos acostumados a ocupar.
Claro que cada um tem espagos preferidos — ou, no caso do parque, brinquedos
favoritos — mas antes de instalar-se nesses locais, a grande a maioria costuma
percorrer todos os recantos possiveis, de forma sistematizada e desordenadamente
ordeira... Poderiamos pensar nessa fuga pelos cantos, ainda, como uma forma de
escapar pelo menos por um momento do olhar vigilante do adulto...

Talvez tais observacbes possam nos indicar mais uma estrada de reflexéo a

ser percorrida em nosso estudo. Sigamos adiante.
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A Brincadeira como garantia do ser — e permanecer - crianga

A brincadeira no espago da escola foi e tem sido uma ouira
oportunidade ludica para a re-elaborag¢ao e a manifestagao de
repertorios, sensibilidades, sensagoes emocdes do que esta

sendo vivido e aprendido. (FERNANDES, 2005, p. 11)

Ao longo desse trabalho, ja tivemos inumeras referéncias as formas como as
criangas brincam no espago da escola. Quero, entretanto, aprofundar um pouco
mais essa analise, por acreditar na importancia da pratica do brincar no contexto da
educagao infantil. Pode-se optar por chamar de exercicio das parcelas de poder, de
resisténcia ou de construcdo de situagdes o que as criangas costumam fazer para
opor-se aos exercicios disciplinares praticados pela escola; na realidade isso nao
importa muito. As teorias podem convergir e conversar nos meios pelos quais cada
ato infantil encontra eco pra continuar se apropriando do que existe, criando e
recriando: a brincadeira.

Brougére (s.d., p. 34) faz algumas consideragcdes importantes a respeito da

brincadeira, afirmando que

A primeira caracteristica basica da brincadeira é a que se refere ao faz de conta. E o que eu
chamo de 2° grau. Toda brincadeira comega com uma referéncia ao que existe de verdade.
{...) A cultura lidica sd@o todos os elementos da vida e todos os recursos a disposi¢do das
criangas que permitem construir esse 2° grau. Ela nao existe isocladamente. Quando a crianga
entra no 2° grau, mantém a relag@o com a realidade (o primeiro grau), pois usa aspectos da
vida cotidiana para estabelecer uma relagao entre a brincadeira e a cultura local num sentido
bem amplo. Depois, os pequenocs desenvoivem essa cultura ludica, que inclui os jeitos de
fazer, as regras e os habitos para construir a brincadeira.

Para o autor, o brinquedo pode ser considerado “produto de uma sociedade
dotada de tragos culturais especificos” (BROUGERE, 2008, p. 7), justamente por
remeter a “elementos legiveis do real ou do imaginéario das criancas. (...) E rico de
significados que permitem compreender determinada sociedade e cultura.” (Idem, p.

8). Ao observarmos a forma como as criangas brincam, extraimos diversos indicios
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tanto sobre o meio cultural em que vivem como sobre a forma com que lidam com as
informag6es recebidas por esse meio.

Nzo defendo o ato de brincar como algo inerente a crianga, nem tampouco o
considero como uma caracteristica inata de seu desenvolvimento. Pelo contrario, a

brincadeira esta intimamente ligada ac contexto social daquele que brinca, visto que

A crianca estd inserida, desde o seu nascimento, num contexto social e seus

comportamentos est3o impregnados por essa imerséo inevitavel. Néo existe na crianga uma
brincadeira natural. A brincadeira € um processo de relagdes interindividuais, portanto de
cultura. E preciso partir dos elementos que ela vai encontrar em seu ambiente imediato, em
parte estruturado por seu meio, para se adaptar as suas capacidades. A brincadeira
pressupde uma aprendizagem social. (ldem, p. 98)

Um dos momentos mais marcantes da minha pesquisa de campo aconteceu
durante uma brincadeira em grupo no patio da escola. Na época ainda ndo haviam
sido instalados os brinquedos do playground, e um grupo de trés ou quatro garotas
brincava em um monte de terra. Chegaram para se juntar ao grupo dois garotos
brincando com carrinhos de brinquedo. Juliana olha pra eles, e, contrariada,
comenta: “Xi, homem com homem dé lobisomem! Podem sair daquil”.

Confesso que ndo esperava que uma garota tao pequena fosse capaz de
tecer um comentario tdo acido a respeito das relacdes de género entre crian¢as —
talvez ainda estivesse envolto na idéia de que ndo ha conflitos, preconceitos ou
idiossincrasias nas relagées entre criangas. Tal declaragdo me levou a prestar mais
atencdo na forma como as relagdes eram tecidas, especialmente nos momentos de
“princadeira livre”, e posso dizer que pude fazer alguns apontamentos a respeito.

Apresento a seguir mais uma categoria de fotos, intitulada “Homem com
homem da lobisomem”, a primeira de duas sequéncias de fotos que nos levam a
conhecer mais a maneira como as criangas interagem quando estéo brincando no
espaco da escola. Vale ressaltar que a primeira foto registra o momento em que

Juliana fez seu comentario sobre os meninos...
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Foto 049

Homem com homem da lobisomem

Foto 050
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Foto 051 Foto 052

Foto 053 Foto 054

Foto 056 Foto 057
As criangas costumavam apresentar boas relagcdes entre si, 0 que pode ter

mascarado por um momento o meu olhar sobre a maneira como organizavam seus
grupos de brincadeiras. Apos analisar algumas fotos, comecei a perceber que

meninos e meninas costumavam agrupar-se por género em alguns momentos de
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brincadeira. Comecei a perceber que era muito comum e coletivamente aceito que
os meninos se juntassem com 03 meninos e as meninas, com as meninas. Talvez
por esse motivo a “mistura” de meninos e meninas na exploragdo de um mesmo
monte de terra soasse tao estranha a Juliana...

Compartiho um trecho de meu caderno de campo em relagdo ao que foi

observado no tocante as relacoes de género:

Caderno de campo
16 de margo de 2010.
22 criang¢as.

£ inicio da semana, e as criangas estao muito agitadas.

Os menines parecem gostar mais de interagir con 08 préprios meninos, enquanio as
meninas interagem com as meninas, No que me parece uma afinidade “natural” conduzida
peio género.

A professora divide uma quantidade mais ou menos igual de meninos e de meninas nas
mesas, j& gue se a divisdo fosse feita naturalmente pelas criangas, 08 meninos sempre
sentariam com 0S meninos e as meninas sempre sentariam com as meninas.

Aliado a isso, as criangas brincam com brincadeiras consideradas “picas” de seu género.
Enguanto as meninas brincam de se maquiar, 0S8 mMeninos jutam ou brincam com seus
carrinhos. E interessante pensar na atuagéo proposital da professora para fazer com que 08
géneros interajam entre si. Talvez a selecdo de quem senta com quem determina as relagbes
gue ocorrerédo naquele dia...

Talvez as relacdes ndo se déem de maneira “natural’, como apontei em meu
diario de campo. Apesar do fato de a professora néo se Isentar de tentar fazer com
que os abismos de género sejam minimizados no espaco da escola, essa € uma
realidade social que ndo pode ser ignorada. Brougére (2008, p. 43) argumenta que

4 infancia, sao associadas, por tradigao cultural, representagbes privilegiadas do masculino e
do feminino. O universo do brinquedo feminino &, nesse aspecto, muito interessante por
tratar-se daquele considerado como tal pela sociedade, pelas criangas, pelos pais, pelos
comerciantes, independentemente das brincadeiras efetivas mais abertas a diversidade:
privilegia o espago familiar da casa, 0 universo ‘feminino’ tradicional em detrimento do
externo, o universo do trabalho. {...) A crianga ndo se encontra diante de uma reprodugéo fiel
do mundo real, mas sim de uma imagem culturat que lhe & particularmente destinada. {p. 43)

Nas brincadeiras dos alunos do Nivel il — F, era comum ver garotas brincando
de serem maes e donas-de-casa, enquanto os garotos se divertiam em brincadeiras
que envolviam atrito fisico e demonstractes de forga, ou brincando de carrinho e de
imitarem os super-heréis da TV. Podemos inferir que essas representagdes de

género — homem virii e forte e mulher delicada e dedicada ao lar — s8o
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representagdes do proprio meio social, e das midias que o circundam? Talvez a

resposta seja afirmativa, se considerarmos que

Toda socializagao pressupée apropriagéo da cultura, de uma cultura compartithada por toda a
sociedade ou parte dela. A impregnagao cultural, ou seja, os elementos dessa cultura, passa,
entre outras coisas, pela confrontagdo com imagens, GOmM representagdes, com formas
diversas e variadas. Essas irnagens traduzem a realidade gue a cerca ou propdiem universos
imaginarios. Cada cultura dispde de um ‘banco de imagens' consideradas como expressivas
dentro de um espago cultural. £ com essas imagens que a crianga podera se expressar, e
com referéncia a elas que a crianga podera captar novas produgdes. {...) A infancia e,
conseqiientemente, um momento de apropriagéo e de representagéo diversas que transitam
por diferentes canais. (Idem, p. 40}

Em suas pesquisas, Brougére também chegou a concluséo de que ha uma

divisao desigual do tema de guerra entre as brincadeiras de meninos e as brincadeiras de
meninas: & claro que as meninas brincam de guerra e existem roteiros que prevéem papéis
femininos. Porém, a brincadeira de guerra &, predominantemente, masculina. Encontrames,
de novo, a imagem cultural que consagra o homem a guerra. (Idem, p. 81)

O mesmo acontece, por outro lado, ao pensar-se que “a boneca & um espelho
deformante. {...) O espelho é seletivo, escolhendo certos objetos do ambiente infantil
para fixa-los, como por exemplo a maternagem e 0S cuidados infantis, valorizando
certos modos de vida e o ambiente de algumas classes sociais” {(ldem, p. 35).

Podemos notar nas fotos anteriores a forma como as criangas desde cedo
internalizam o que & ser ‘homem’ e o que é ser ‘mulher’ na sociedade, e isso se
reflete na forma como cada uma se expressa nas brincadeiras. Enquanto os
meninos simulam combates — e as vezes brigam de verdade - sempre testando
limites e medindo forgas, as garotas dangam, viram cambalhotas, brincam de
boneca, pintam as unhas umas das outras...

Claro que a regra nunca é absoluta. Como ja vimos anteriormente, as
criangas sempre buscam maneiras de transgredir que ¢ instituido. Apesar de todas
as fotos e fatos observados, também vi algumas raras ocasides em que meninas
brincavam de luta e meninos pintavam as unhas com esmalte... E isso costuma
acontecer justamente nas vezes em que OS ‘grupos’ resolvem brincar juntos,

rompendo limites e preconceitos. Isso nos leva a segunda sequéncia de fotos dentro
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do tema da brincadeira das criangas, intitulada “Somos grupo, mas também me

canso de estar junto”.

Somos grupo, mas também me canso de estar junto

Foto 058 Foto 059

Foto 060 Foto 061

Foto 062 Foto 063
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Foto 066 Foto 067

Foto 068 Foto 069
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Foto 071

Foto 072 Foto 073

Na sequéncia das fotos 058 a 065, vemos situagdes em que as criangas
estéo brincando em grupo, ora com a diregio da professora — como nas primeiras
guatro fotos — ora livremente — como na quinta, sexta, sétima e oitava foto. De
acordo com Martins et al (2008, p. 128)

as criangas brincam em agrupamentos extremamente transformaveis, o que torna o faz-de-
conta mais complexo. Observou-se que este tipo de brincadeira propicia o desenvolvimento
cognitivo, uma vez que estimula a criatividade, a imaginagdo, a compreenséo de outro, a
capacidade de abstrair a meméria para poder ‘imitar as situagdes vividas, entre outras
fungbes superiores, essenciais ao processo de ensino-aprendizagem.

Nas fotos, notamos grupos propositais — como os formados pela professora
para a realizag@o de atividades especificas, exemplificados nas quatro primeiras

fotos - e grupos voluntarios, que brotaram da afinidade e interesse das préprias
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criancas. Independente da natureza do ajuntamento, notamos que as criangas se
mostram felizes nesses grupos, como todos costumam interagir com todos e como
as criancas imaginam situagdes a partir da brincadeira em grupo. As situacdes
variam, e podem ser a representacdo de uma histéria - fotos 058 e 059, atividade
proposta pela professora — a cantiga da professora no lado de fora — fotos 060 e 061
- a imaginago do que ha sobre a mesa/sobre a grama e a exploragdo em grupo
desses novos "descobrimentos” — fotos 062 e 063 — ou ainda o “fingir-se de morto” e
ser “ressuscitado” pelos colegas — fotos 064 e 065.

Se por um lado as oito primeiras fotos tratam da felicidade do “ser grupo’, as
fotos 066 e 067 foram consideradas nessa pesguisa como uma “fransigdo”. Em
ambas vemos criangas reunidas em grupo, mas nao brincando em grupo. Em meio a
uma atividade aparentemente coletiva, vemos cada crianga absorta em seu préprio
mundo imaginativo, inventando suas proprias brincadeiras.

Essas fotos reforcam a idéia de cada crianga deve ter suas especificidades
respeitadas, e que a idéia de propor os agrupamentos ndo deve ser forcada, e
abandonada assim que passar a ser desinteressante para as criangas e para o
coletivo. As Ultimas seis fotos da categoria (fotos 068 a 073) mostram momentos em
que as criangas decidiram estar sozinhas consigo mesmas.

Ao afastar-se da brincadeira — foto 068 - nda querer entrar na sala e fundir-se
a turma — foto 069 - isolar-se deitado no chéo ou recostado junto a parede quando a
brincadeira tornou-se desestimulante — fotos 070 e 071 — ou apoiar-se no ferro que
sustenta o balango enquanto os ouiros brincam — fotos 072 e 073 — as criangas
transmitem a mensagem que é cansativo ser grupo o tempo todo, e que precisam de

um tempo solitario com elas mesmas, talvez pra ndo se perder em meio a turma,
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para recuperarem-se de frustragbes, para reelaborarem sentimentos, para
descobrirem-se.

A idéia de que a educagéo infantil serve apenas como tempo de socializagao
e de brincadeira em grupo s6 serve como justificativa para nds, adultos, que n&o
compreendemos que as criangas precisam de um tempo sozinhas — mesmo estando
em grupo — e que esse tempo deve ser escolhido por elas mesmas € garantido em
sua existéncia.

Considera-se aqui que o brincar

& experimentar-se, relacionar-se, imaginar-se, expressar-se, compreender-se, confrontar-se,
negociar, transformar-se, ser. Na escola, a despeito dos objetivos do professor e de seu
controle, a brincadeira ndo envolve apenas a atividade cognitiva da crianga. Envolve a
crianga toda. E pratica social, atividade simbdlica, forma de interagéo com o outro. Acontece
no amago das disputas sociais, implica a constituicio do sentido. E criagdo, desejo, emogao,
acdo voluntaria (FONTANA E CRUZ, 1897, p. 138, apud FERNANDES, 2005, p. 16}.

Por envolver a crianga como um todo, a brincadeira pode — e deve — alternar
momentos de interagdo em grupo com momentos de soliddo e retiro. Se vamos
escolher considerar a brincadeira da crianga como muito mais do gue uma forma de
aprendizado, devemos nos opor a idéia de uma educagéo infantil que transforma as
criangas em alunos, colocando-os o dia todo sentados em mesas fazendo atividades
individuais.

O que reforca essa premissa & a categoria de fotos que temos a seguir. Ea
Gltima categoria fotografica desse trabalho, e também a mais extensa, e foi intitulada
“Como vemos nos”. A disposicdo de fotos dessa categoria simula uma caminhada
pelo espago da escola e pelo exercicio da brincadeira por meio da viséo dos

préprios sujeitos desta pesquisa, as criangas'®.

11} . . . . . .

Tadas as fotos dessa categoria foram produzidas pelas criangas durante o periode da pesquisa. Nesse casa, ndo
foram omitidas as fotos que poderiam ser consideradas “esteticamente ruins” ou “de mé qualidade”. Cada foto
foi considerada como um exercicio criativo das criangas do Nivel IT-F.
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Foto 104
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Foto 111

Foto 110

Foto 113

Foto 112

Foto 115
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Foto 116 Foto 117

Foto 118 Foto 119
As fotos comegam com o olhar para o céu; talvez possa ser relacionada

nessa pesquisa com o universo plural e de infinitas possibilidades da escola de
educagdo infantil. A caminhada segue fotografando criangas se colocando no
espaco, sempre da perspectiva do outro que também é crianga. O momento feliz da
cambalhota solitaria, porém ‘“vigiada” pelo colega, as emogdes do balango, o
descanso no escorregador — mostrando que o brinquedo nao é lugar apenas de
excitagdo, mas também de relaxamento. A sombra do corpo projetada no brinquedo,
um pequeno que se torna gigante com a ajuda do sol, os pés que pisam a grama, e
vivem no solo ao mesmo tempo em que os olhos estio voltados ao céu.

Alegria, brincadeira pura, andando pelo parque e experimentando as

emogdes do balango, do escorregador, da gangorra, do gira-gira... Tudo ho tempo
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determinado por si proprio, para si proprio. Curiosamente, ndo hd nos registros
fotograficos das criangas coisas/acontecimentos ruins. Talvez isso indigue gue nos
territorios da imaginagéo as coisas realmente sejam “felizes para sempre”...

A escola vista de fora, na hora de entrar de voita na sala de aula. Ja na sala,
0 mais registrado pela camera ndo sio necessariamente as brincadeiras, mas as
pessoas envolvidas nas agbes, e as relagdes de amizade que sdo estabelecidas na
escola. O corpo do amigo, o colega gue tenho afinidade, as relagdes que me atraem.
O armario fechado também é um mundo de possibilidades, s6 que do lado de
dentro. A professora que ri € a mesma professora que escreve sentada na sua
mesa. Sala, lugar de conhecimento formal, de fazer atividade, mas também de
passar batom e “brincar de gente grande”. De novo 14 fora, o adulto em pé em tdo
grande que a camera lhe corta a cabega. A crianga, pequena, fica grande quando
fotografa seus pés, de cima pra baixo. Debaixo do sol reunimos os amigos,
registramos momentos, criamos lembrangas. E essas lembrangas nos levam de
volta ao céu, o lugar da liberdade, da evasdo e da liberdade de pensamento, do
encantamento, do respiro, do refugio, da descoberta e do devaneio, pelo menos por
um momento...

Nossa Ultima parada na pesquisa sobre como pensam/agem as criancas do
Nivel Il - F sera sentando e analisando os desenhos produzidos pelas criangas.
Como ja dito anteriormente, foi proposto as criangas que elas representassem aquilo
gue mais gostavam de fazer na escola. Foram recolhidos 22 desenhos produzidos
pelas criangas, e a produgdo delas foi dividida nas categorias: a) “criancas que
atenderam a proposta plenamente”, b) “criancas que atenderam a proposta

parcialmente” e c) “criangas que aparentemente ndo cumpriram a proposta”.
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Ao refacionar o tema do desenho com o tema dessa pesquisa, se encaixaram
na categoria dos que “atenderam a proposta plenamente” aqueles que
representaram a si mesmos e aos colegas em algum espaco da escola. Pensando
por essa optica, 3 criangas (13,5%) representaram atividades em sala de aula como
as favoritas (o pintar, a encenagéo teatral, as brincadeiras de roda), 2 criancas (9%)
representaram a hora do almogo e o sentar-se junto aos colegas como o mais
divertido pra elas e 2 criangas (9%) desenharam que gostam mais de brincar com os
amigos nos espagos externos da escola (péatio frontal e parque). Foi considerado

que 7 criangas (31,5%) atenderam plenamente a proposta.

Desenho 01: Brincadeira em sala de aula — “Tem balinha, monstro, 4gua, bote e lobo no quadrado. O
bicho veio aqui”. (Tarcisio, 5 anos)'"

' Referéncia 4 atividade do dia anterior, uma dramatizag4o em forma de pequenos cartdes da histéria infantil
“0Os Trés Porquinhos®.
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Os que foram categorizados come “criancas que atenderam parcialmente a
proposta” somaram 8 produgdes das criangas (40,5%). Essas criangas nao citaram
um espago especifico dentro do prédio escolar, mas fizeram algumas alusées a
colegas de sala, professor/pesquisador ou brincadeiras em geral. As que citaram
algum tipo de brincadeira (brincar de carrinho) foram 2 criancas (9%), e outras 7
criangas (31,5%) representaram os colegas ou a professora e o pesquisador em
situagGes imaginarias, como brincando numa ilha, na praia, em casa, ou ainda, no

“Pais das Maravilhas”.

Desenho 02: Pessoas do contexto escolar, fora da escola — “Tio Marco, Gisele e Carlos™ na ilha, em
uma casa”. (Nilton, 5 anos)

Os que “aparentemente ndo cumpriram a proposta” somaram 6 producdes
das criangas (27%). Essas criangas ndo representaram nenhum espago da escola

nem tampouco mencionaram nenhuma pessoa relacionada com o contexto escolar,

2 Gisele e Carlos (todos os nomes das criangas foram alterados pelo pesquisador) s#o colegas de sala de Nilton.
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fosse ela funcionario ou colega de sala. Esses desenhos partiram somente do
imaginario extra realidade escolar das criangas. A representacdo de pessoas da
familia da crianga apareceu em 4 desenhos (18%), enquanto outros dois desenhos
(9%) representaram situagbes aleatdrias (mulher na chuva e homem na praia).
Apesar desses desenhos nac serem o ‘resuitado esperado” pela proposta,
demonstram como ainda é muito forte a ligagdo da crianga com a familia, mesmo no

interior da escola e como a mente infantil ainda é inteiramente pautada pela criagdo

e ludicidade.

Desenho 03: Representagéo de pessoas da famllia — “E a chuva, um cairo e meu irmao. Ele esta indo
pra casa”. (Fernando, 5 anos)

Essa fora a primeira categorizacao dos desenhos. Entretanto, durante o
processo de escrita, comecei a encarar os desenhos das criangas de outra maneira.
Percebi que tentar encontrar “lugares favoritos” das criangas na escola por meio de

seus desenhos néo seria uma atividade muito eficaz. Na realidade, ndo é tanto o
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local que faz o espago ser bom ou ruim, mas a atividade da crianga sobre ele.
Kishimoto (2001) argumenta que “se o brincar é uma atividade social e cultural, seu
espaco deve ser construido pela crianga. O equipamento por si s6 ndo constroi o
espago de brincar, € a crianga, com o auxilio de elementos fixos ou moveis, que
deve construi-io” (p. 238).

Decidi, portanto, analisar os desenhos com outros “dculos”, sob a Optica do
brincar e do imaginar. Sob essa perspectiva, 19 criancas (85,5%) produziram
desenhos que continham brincadeiras ou situagdes ludicas e imaginativas.
Podemos, talvez, considerar o brincar e o imaginar como atividades essenciais para
o bom andamento das engrenagens de uma escola de educacdo infantil, ja que “o
brincar requer envolvimento emocional, contato social, acOes fisicas, além de
relagbes cognitivas na express&o e apreensdo das regras da brincadeira” (Idem, p.
242). E a partir dessa nova Optica que s&o inseridas mais algumas produgdes das

criangas.
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O brincar, o imaginar

Desenho 04: “Todo mundo na sala brincando de Adoleta. D& uma mao pro oufro e canta; “puxa o

rabo do tatu / quem saiu foi tu”. Em baixo, eu brincando com uma casa de bonecas”. (Patricia, 5
anos)
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LIS RN

Desenho 05: “Eu e a Nicaly no almogo. O tio [inspetor de alunos] colocou a gente aqui porque a gente
n&o comeu tudo”. (Kelly, 5§ anos)

Desenho 06: “Uma mulher andando na chuva®. (Kimberly, 5 anos)
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Desenho 07: “E um homem fazendo comida. Ele fica na praia o dia todo e em casa em dia de chuva”.
(Hamilton, 5 anos)

Desenho 08: "O meu pai e o tio Marco no Pals das Maravilhas”. (Carlos, 5 anos)
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Analisando os desenhos juntamente com a maneira como cada crianga 0s
identificou nos faz notar que os espagos s3o variados; a sala de aula, o refeitorio da
escola, os territérios imaginados — a chuva, a praia, o pais das maravilhas... Mas a
atividade do brincar estd presente em cada um deles, costurando significados e
tecendo sentimentos. E sendo assim, a sala ndo € somente uma fabrica de alunos,
mas um local onde é extremamente divertido brincar em grupo e é ter tempo de ser
crianga. O refeitdrio e a transgress&o do "ndo comer tudo” faz das amigas cumplices,
e a sancdo de serem separadas do restante das criangas lhes da espaco e tempo
pra construir seu proprio espago imaginario.

Creio que as criangas gue representaram espagos imaginarios que ndo estéo
necessariamente na escola talvez foram as que mais “atenderam a proposta”. Isso
porque pra essas criangas a escola ja se tornou ndo apenas um edificio erguido com
tijolos, concreto e cimento, mas um local de imaginar, de sentir com outros sentidos,
de ver com outros olhos. Local em que se brinca na chuva em dia de chuva —
mesmo que na pratica isso ndo aconteca, e se pode fazer comida, relaxar na praia,
inventar outra paisagem mais bela do que aquela que esta diante dos olhos, habitar

no real pais das maravilhas... Elas, de fato, devaneiam.
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Parte lll - A escola é a crianga, a crianga é a escola

Quando passado e presente produzem o discurso... Se concebe a pratica

docente.

Tem pessoas que tém um discurso, mas que deniro da sala
fazem oultras coisas, né? E tem pessoas que ndo querem
trabalhar isso porque da trabatho. Porque é muito mais facil
vocé trazer uma atividade, mimeografada, colocar as vinte e
cinco criangas sentadas, em siléncio, fazendo aquela atividade,
do que vocé pegar, arrastar todas as mesas e falar: "Vamos
fazer uma brincadeira!”. Qu “vamos mexer com tinta”, “vamos
fazer uma massinha, todo mundo junto”, é muito mais dificil.

(Professora Clarice, entrevista, jutho de 2010}

Até aqui apresentamos a brincadeira no espago escolar como uma atividade
levada a cabo pelas criangas. Nao podemos, entretanto, pensar uma educagio
infantil cujo brincar seja um tema central sem nos atermos também & figura e ao
papel do professor em relagdo as criangas, ao espa¢o € a propria atividade da

brincadeira. Afinal, a escola tem sido um espago marcado pela tutela de adultos, e

E nesse espago construido, regrado e regulado por adullos gque as criangas serao
introduzidas no que se convenciona como importanie e essencial para sua vivéncia, assim
como o ajustamento social e uma insergdo na cultura organizada e planejada
intencionalmente sob a forma de estratégias e exercicios de experimenta¢do. (FERNANDES,
sfd, p. 14}

A brincadeira aparentemente ‘livie” exige esforgo, respaldo tedrico e
metodologias bem delineadas por parte do professor, que deve pensar no espago e
tempo da escola como um obstacuio ou como um facilitador da brincadeira infantil,

visto que a brincadeira é

uma confrontagéo com uma cultura. A crianga nfo brinca numa ilha deserta. Ela brinca com
as substancias materiais e imateriais que Ihe sfio propostas. Ela brinca com o que tem 4 méo
e com que tem na cabega. Os brinquedos orientam a brincadeira, trazem-lhe a matéria. (...)
$6 se pode brincar com o que se tem, e a criatividade, tal como a evocamos, permite,
justamente, ultrapassar esse ambiente, sempre particular e limitado. O educador pode,
portanto, construir um ambiente gue estimule a brincadeira em fungdo dos resultados
desejados. N&o se tem certeza de que a crianga va agir, com esse material, como
desejariamos, mas aumentamos, assim, as chances de que ela o faga; num universo sem
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certezas, sd podemos trabathar com probabilidades. Portanto, € importante analisar seus
objetivos e tentar, por isso, propor materiais que ofimizem as chances de preencher fais
objetivos. Nao ha somente o material, & preciso levar em conta as outras contribuigdes, tudo
aguilo gue propicie a crianga pontos de apoio para sua atividade ladica. Percebe-se a
dimens&o circular da brincadeira: aprendizagens anteriores reforgam a riqueza potencial da
brincadeira. Efa n&o é um ponto de partida. A brincadeira, sem duvida, traz mais aqueles que
tém mais, o que ndo é uma razdo para que dela se privem aqueles que tém menos, pefo
contrario. (BROUGERE, 2008, p. 105)

Nos relatos da professora Clarice, notamos diversas alusdes & brincadeira
infantil. No trecho a seguir, a professora responde qual é, em sua opinido, a
importancia da brincadeira na educac¢ao infantil:

Ah, eu vejo o brincar... Como o momento em que eles [as criangas] criam

tantas coisas! Né? Principaimente quando eu deixo eles brincarem livres,

brincar com os brinquedos da escola e com os brinquedos que eles
trouxeram. E um dia que eu vejo muita coisa acontecer. Eles recriam cenas
de casa, eles criam possibilidades de coisas que podem acontecer e como
eles resolveriam... Eles resolvem problemas. O movimento, o correr, o pular,

o ritmo, o dangar, o bater palma um com o outro... Tudo isso é muilo
importante no desenvolvimento deles. (entrevista, jutho de 2010)

Quando o educador decide considerar a brincadeira infantil - e o aparente ou
real tumulto decorrente dela - como algo importante para o desenvolvimento de uma
cultura infantil e de uma escola que ndo somente "“vigia e pune”, notamos que uma
nova metodologia de trabalho ou pedagogia é delineada. Kishimoto (2001, p. 242)
pesquisou a pratica docente em diversas escolas de educacgdo infantil da cidade de

S&0 Paulo, e chegou a conclusédo que

Ha professores que, ao relacionar 0 movimento a bagunga, adotam atitudes como obrigar
criangas a cantarem sentadas na cadeira. Essas musicas que falam do corpo e pedem
movimentacdo que exigem a imobilidade e o siléncio, apontando o controle do corpo, nas
senhas para ir ao banheiro, na convicgio de professores de que o brincar & no parque e na
sala & ligdo.

Em relagdo & atividade do professor, a autora ainda argumenta que “n&o
basta observar e brincar, é preciso empenho do adulto para o estimulo sistematico
que leve a brincar com o outro...” (KISHIMOTO, 2008, p. 220). Esse empenho e

necessario justamente quando se encontra um espago e tempo escolar que nada
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tem a ver com o da rua, com o da casa, com o da praga, com o do parque, enfim,

com as demais experiéncias das criangas. Infelizmente, nota-se que

Nada no espago escolar ajuda a passagem desse mundo para outro, onde se exige
conhecimento abstrato, onde as inferéncias sdo sempre desconhecidas da experiéncia de
vida das criangas. A preocupagéo com letras e nimeros s¢ ocorre na sala de aula e, nela, a
exigéncia & exclusiva e absoluta: ndo se aceitam outros meios, outras formas de
comunicagan. (LIMA, 1989, p. 101)

Durante o periodo de pesquisa no Nivel Il — F, notei que uma das grandes

preocupagdes metodoldgicas/pedagogicas da professora Clarice era que houvesse

grande espago para o brincar — livre ou “dirigido” - durante o periodo de

permanéncia das criancas na escola. Com o intuito de conhecer melhor quem era

Clarice e 0 que considerava mais importante na construgdo de sua pratica educativa,

foi realizada uma entrevista com a professora. Para sua analise, sera utilizado o

referencial tedrico explicitado por Kenski (1994), que argumenta que o professor

deve

contar para o pesquisador a sua histdria e, através das suas lembrangas, ter analisado seus
atuais comportamentos enguanto docente. Essa abordagem diferencia-se de um relato de
histéria de vida, pois existe a intervengdo direta do pesquisador na histdria do outro, um
acompanhamento feito de avangos e recuos na memdéria do professor, tentando detectar as
origens de sua forma de atuagao. (p. 105)

A brincadeira comegou muito cedo na vida de Clarice, e teve também papel

central na construcdo de suas praticas docentes e nas suas memorias de infancia,

como podemos notar nos trechos a seguir.

Muitas coisas marcaram a minha infancia. Eu brinquei muito na infancia.
Muito na rua... Uma coisa que eu me lembro é rua. Brincadeiras de rua. Eram
as mais diversas, e a tarde inteira. (...} A gente tinha esse espago porque na
rua tinha uma praca... Era uma praga de fazer contorno de carro, mas
nenhum carro quase fazia contorno 13, e ali naquele pedago moravam as
minhas amigas. Entéo a gente brincava ali, tinha um espaco, tanto da praca,
grama, tudo, quanto asfalto. E tinha érvore, a gente brincava de subir na
arvore. Tudo nessa pragca. Muita coisa acontecia nessa prag¢a (risos). Ai
mudou, uma vizinha minha mudou, a outra comegou a estudar muito, em
escola particular, e al ndo tinha mais tempo pra nada, ali passei a ter as
brincadeiras com os primos, primas, no quintal de casa... Também muito com
terra, tinha arvore, assim... (...) Eu brinquei até os treze fanos]. (entrevista,
jutho de 2010)
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Podemos notar que o brincar esta intimamente associado com a concepcéo
que Clarice tem da infancia; para ela, infancia & o tempo da brincadeira. Os espacos
dessas brincadeiras eram quase sempre, externos (a praga, a rua, o quintal). Kenski
(1924) argumenta que “um dos objetivos fundamentais desses estudos estd na
reflexo individual ou coletiva sobre as influéncias deixadas por vivéncias marcantes
do passado sobre a pratica pedagogica dos professores” (p. 103), e certamente
podemos associar a infancia repleta de brincadeiras livres e as experiéncias
“explorando” ambientes externos vividos por Clarice com a sua forma de encarar a
educacdo de criangas, como podemos perceber no frecho a seguir,

No infantil, ndo sei se & s no infantil, mas eu sei que é muito importante no
infantil a vivéncia. Viver coisas. E mexer no barro, € construir com caixas, é
isso que eles precisam. E brincar 13 fora, correr bastante. Subir, escalar. Ter
arvore na Escola eu acho maravilhoso. Que a crianga possa subir, ela pode...
Testar as forgas dela, testar o que ela pode fazer. Acho que é isso... Eles nao
precisam de papel pra ficar copiando letra. Nessa idade, néo. {...) Sabe, tem
escolas, maravilhosas, que tém isso. Mas eu fico imaginando isso aqui. Ter
isso aqui, como seria. Mexer com &gua, brincar com mangueira... Que nem, o
momento do plantar, que a gente fez bem por cima aqui, mas se fivesse um
canfo pra isso, pra eles fazerem um buraco, e colocar a planta deles, e cuidar,
isso 6 muito mais significativo nessa idade. (entrevista, julho de 2010)

Essa vis8o romantica, tipicamente rousseauniana, e embasada pelos
pensadores da chamada Escola Nova, surgiu na professora com o eco de suas
proprias vivéncias como crianga. Veremos a seguir que, assim como o Emilio de
Rousseau, Clarice também teve uma espécie de “tutor” que a guiou durante o
periodo da infancia.

Meus pais trabalhavam. Minha mae, professora, meio periodo dava aula e no
outro periodo ela trabathava na farmacia, e meu pai trabalhava o dia inteiro,
chegava a noite. Entdo a lembranga deles € mais de noite, conversar, vendo
televisao, conversar, contar como foi o dia e boa noite. E ai o final de semana
que a gente ia pro sitio. Ai é o momento dos pais. Mas durante a semana € o
momento tia. A tia, irm& do meu pai que cuidava de mim. Ela que ensinou as
brincadeiras de rua, as musicas, essas mtlsicas de antigamenie, e as
brincadeiras... Ela sabia de muitas coisas. Tudo o que ela brincou quando era
crianga ela ensinou pra gente. Entdo ela trouxe pra gente as brincadeiras de
infancia dela. Eu aprendi com ela. Muitas coisas. E ndo tenho registro, mas se
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eu tivesse, por exemplo, feifo uma coletdnea com ela, uma coisa assim,
nossal Dava um livro de coisas! (entrevista, jutho de 2010}

Se formos analisar a figura da professora e seu papel na constituicdo de

Clarice como professora, pode-se dizer que

A necessidade de apresentar a resposta adequada as exigéncias culturais e sociais que 0
momento impde, faz com que o sujeitc busque em sua memdria a forma de agir de alguém
que exercia algum tipo de autoridade scbre ele, e adate esse tipo de comportamento. Com o
passar do tempo e afravés de identificagdes, deslocamentos e condensacdes, o professor vai
construindo sua prépria pratica, a maneira personalizada com gue se dedica a tarefa de
ensinar. (KENSKI, 1994, p. 111)

As brincadeiras ensinadas pela tia sobrevivem até hoje quando Clarice
propbe as criangas as brincadeiras que brincou quando crianga. Pode-se afirmar,

assim como Kenski (1994, p. 106), que

Os estudos sobre a influéncia de vivéncias anteriores dos professores em suas formas de
ensinar podem ser considerados como contribuicbes importantes para a compreenséo de
seus comportamentos em sala de aula. Mais importante ainda & gque o professor tome
consciéncia da origem de sua propria pratica e da forma como considera o seu trabalho, sua
relagdo com o ensino e os proprios alunos. O retorno ac passado pode esclarecer, por
exemplo, as suas simpatias e aversdes, suas crengas e preconceitos em relagéo ao conteudo
da matéria que leciona ou ao grupo de alunos que ensina.

Até hoje, a professora apresenta uma préatica docente muito intuitiva, baseada
em seus afetos e gostos, experimentagdes e erros. A selegdo de brincadeiras feitas
em sala se da com a memoria das antigas brincadeiras de infancia aliadas aquelas
que a professora tem a oportunidade de vivenciar/experimentar no presente. Ao ser
questionada sobre como seleciona as brincadeiras para as criangas, Clarice
responde que escolhe

As gue eu gosto mais e as que eles pedem. Dificilmente eu ftrago uma

atividade porque “Ah, vou trazer essa atividade porque vai desenvolver isso,

isso e isso”. Ndo, isso eu nunca fiz. Se eu vi alguém brincando e gostei, eu
trago. Se eu brinquei daguilo e gostei, eu trago. E assim (risos). (entrevista,

jutho de 2010)

Para Clarice, foi — e € — necessaria uma formagdo e atualizagao constantes

por parte do professor. Podemos ver isso no trecho a seguir.

Todos os cursos que falavam de brincadeiras eu queria ir. Pra ver... Fui
pesquisar mais a fundo. Agora que esgofou um pouco. Parece que... Néo,
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néo t6 vendo mais cursos de coisas assim. A pés-graduagdo que eu comecei
de educacdo infantil, ndo foi o que eu esperava tambeém. Também ndo
aglientei esperar, né? Fiz quatro meses e sai. Mas porque eu estava
esperando outra coisa. Mas fica muito na teoria. Eu ndo quero teoria, de
como a crianca se desenvolve. Quero a pratica, né? £ nao é receita fambém
0 que eu quero, entende? Na verdade, sabe 0 que me cativou nos cursos
eram as vivéncias. Entdo, por exemplo, um curso que eu fiz maravithoso foi
na Lapa, que eu chegava Ia e brincava. (Pausa longa) Tudo bem, um monte
de mulher de mais de vinte e cinco anos brincando. Mas dai vocé brinca e
vocé pensa no seu aluno brincando daquilo. Nossa, vai ser incrivel! E dal
vocé traz. Entdo, quer dizer, vocé no primeiro momento se diverte com aquilo,
acredita naquilo, e ai vocé traz pra essa crianga. Ndo é igual eu ir, e ouvir
uma pessoa falar que brincou de alguma coisa, e ai eu falar: “Bom, vou levar’.
Ndo é isso. E vocé primeiro acreditar. Entdo 0s cursos que eu fiz que me
cativaram foram esses. Um outro que eu fiz Ia em S&o Paulo fambém. A
gente chegava Ia e brincava. Vocé brinca de milhées de coisas, e ai vocé
escolhe a... Que te mais cativou e ai vocé leva. (entrevista, julho de 2010,
grifo meu)

Vemos que além do fato de Clarice defender uma pratica docente intuitiva e
pautada na sensibilidade, para ela um outro elemento importante & o fato do praprio
professor ser cativado pela atividade, e acreditar no que estad ensinando pelo alunos
por ele préprio ter experimentado isso. Podemos associar esse fazer artesanal das

aulas de Clarice com as idéias de Kenski (1994) que escreve que

O trabalho em sala de aula @ uma atividade experiencial e Gnica, um exercicio solitario que
cada docente executa e gue apenas parcialmente tem a ver com a teoria aprendida nos
cursos de formacdo de professores. Nessa perspectiva, o ato de ensinar torna-se uma
atividade profundamente artesanal, reconstruido permanentemente pelo professor a partir
dos seus conhecimentos tedricos e metodologicos, das influéncias recebidas em sua vida e
das relagdes conjunturais existentes. {p. 107)

Clarice foi questionada sobre como seria, para ela, uma boa aula de
educagao infantil. Sua resposta foi

Geralmente aula boa é uma aula agitada, que eles ficam extremamente
agitados. Pode ser deniro da sala, a aula boa pode ser deniro da sala, por
exemplo, a aula de mistura de tinta foi uma aufa boa, e foi dentro da sala. Mas
& uma aula que eles descobriram, eles mexeram, eles viram o erro e tentaram
consertar e... isso € uma aula boa. Qutra aula boa é a aula de movimento.
Sempre. Sempre eu acho que é uma aula boa. E a gente sai esgotada e eles
ficam super agitados, e eles saem falando: “ah, hoje o dia foi legal”, ou ta
dando a hora de ir embora, eles falam: “Mas j4? Ja {a na hora de ir embora?”.
E as vezes essa aula de movimento acontece dentro da sala por falta de
outro espago mesmo. Porque, por exemplo, precisa por o som. Agora tem o
amplificador, mesmo sendo ruim, tem ele e a gente faz no refeifério. Outra

99



aula boa foi a aula de mexer com terra. Entdo s8o essas aulas que eu
considero boas. (entrevista, julho de 2010, grifo meu)

Se formos analisar a resposta da professora, notaremos que suas categorias
de andlise de uma atividade boa sdo nivel de agitagdo, nivel de movimento e
quantidade de manuseio/experimentacdo (representado pelo “mexer com terra”).
Todas essas caracteristicas valorizadas pela professora pressupdem uma
participacao ativa das criangas, e afastam-se do predominio de atividades de lapis e
papel, que requerem imobilidade e siléncio.

Nota-se também que essas categorias estdo conectadas com as vivéncias
anteriores de Clarice, pois para no caso de um professor, “sua histéria de vida
pessoal e profissional interferem, profundamente, em sua atuagéo” (KENSKI, 1994,
p. 111). Mas o fato de as praticas docentes serem plurais e variadas, dependendo
da bagagem que cada professor traz consigo, ndo isenta a escola de educagéo
infantil de privilegiar certas praticas em detrimento de outras. Clarice comentou como
sua pratica se insere e & vista no espago da escola onde trabalha.

A escola ndo valoriza isso. Eu sei que ndo é bem visto, tem muita resisténcia

por parte dos professores... g ) [O que € bem visto é] o aluno que sai daqui

no pré Il sildbico-alfabético™ (risos). E ele é s6 isso. E eu ja peguei uma
crianga que era de outra professora por meses, e quando vem pra minha sala

a crianga ndo sabe cantar, ndo sabe dancgar, ndo sabe desenhar, ela so sabe

escrever. E ela tem quatro anos, cinco anos. (...} [E sobre o ambiente fisico da

escola] Ah... Vocé vé, né? Primeiro, as salas, né? As salas... (Pausa curta).

Ai, ndo sei se é necessdrio também ter sala, né? (pausa longa) Ah, da lristeza

falar de espaco fisico da escola... Se fosse ver... a parte mais legal e la fora.

Pra eles, a parte que eles mais gostam. Mas o espago ndo é adequado. E um

monte de sala, uma do lado da outra e um espago pra refeitério, com coisas

entuthadas num canto, com um monte de mesa que se vocé quer fazer uma

atividade de movimento vocé tem que arrastar tudo, pedir pra alguem
arrastar. E ndo sei, ndo é uma escola de educacéo infantil. (...) Porque se nédo

'* Conceito elaborade por Emila Ferreiro e Ana Teberosky e que faz parte do “caminho alfabético” que a crianga
percorte para se alfabetizar, O nivel silabico-alfabético pode ser identificado quando a crianga estd em transigdo
do nivel silabico (onde cré que cada letra representa uma silaba) para o nivel alfabético {onde a erianga entende
que os caracicres de uma palavra representam valores menores que cada silaba, fazendo uma anilise sonora dos
fonemas que vai escrever). Nesse nivel de transigio, a crianga pode apresentar caracteristicas ora do nivel
silabico, ora do nivel alfabético. Para maiores informagdes, ver ““A psicogénese da lingua escrita” (1985), de
Emiliz Ferreiro ¢ Ana Teberosky (Editora Artes Mcdicus).
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trabatha o corpo da crianga, 0 movimento, ela no ambiente, ela ndo vai
consequir fazer nada depois. (entrevista, julho de 2010)

Como se pode ver, o trabalho numa escola de educacéo infantil esta longe de
ser algo facil ou que ocorre sem o exercicio de resisténcias e rupturas com o que
esta estabelecido. As vivéncias de cada um, os sentimentos em relagdo a profissao,
as experiéncias escolares — muitas numa época em que a escola era ainda mais
repressora e a figura do professor mais centralizada do que é hoje em dia —
concorrem pra uma “reconceitualizagdo do passado de acordo com o momento
presente” (KENSKI, 1994, p. 109). A resposta de Clarice & pergunta “é possivel
produzir uma aula boa mesmo num espago ruim?” é afirmativa, que € possivel sim,
apesar de ser sofrido. Com um lampejo de esperanga de que podemos fazer

diferente, pontuo essa parte da caminhada com as reflexdes de Mello (2010):

Diferentes concepgies de infancia estdo presentes na cultura cotidiana, e, particularmente,
na educacdo infantil, promovendo uma pratica requladora, controladora, linear, cuja base
cientifica & questionavel, mas que privilegia as relagbes adulto-crianga de maneira
hierarquizada. Pesquisas e debates realizados por diferentes areas, principalmente a
psicologia sdcio-histrica e a sociclogia da infancia, tém pramovido o desenvelvimento de
uma nova abordagem, na qual se reconhece que as criangas sao inseridas em redes sociais
e, por meio das interagbes, da comunicagdo, da linguagem e da brincadeira, constroem
mundos saciais. (p. 170)

101



Buscando revisitar o antigo pra produzir o novo.

A educacdo que um menino recebe dos objetos, das coisas, da
realidade fisica — em outras palavras, dos fenémenos materiais
da sua condigdo social -, forna-o corporalmente aquilo que é e
sera por toda a vida. O que é educada ¢ a sua carne, como
forma do seu espirito.

(PASOLINI, 1990, p. 127}

Até aqui nosso andar e escuta tém nos permitido receber e interpretar
diversas impressdes a respeito do que se pensa e como se faz educagao infantil no
espaco/tempo da escola. Com o auxilio de mais alguns tedricos e aplicados num
exercicio livre e criativo, acredito ser possivel delinearmos, em linhas bem gerais,
como poderia ser a escola em detrimento ou em contraste daquilo que temos.

O que aparece aqui ndo &, de forma alguma, uma receita pronta para a
constru¢ao de um novo espago/tempo escolares, ja que “é preciso, pois, deixar o
espaco suficientemente pensado para estimular a curiosidade e a imaginagéo da
crianga, mas incompleto o bastante para que ela se aproprie e transforme esse
espaco através de sua propria acdo™ (LIMA, 1989, p. 72). Refletir sobre como se
encara e como se faz uso do espaco/tempo da escola € bem mais importante nesse
trabalho do que propor um férmula arquitetdbnica e metodolégica fechada em si
mesma. E um rascunho, um exercicio ficticio, uma possibilidade das idéias,
pensamentos e reflexdes tomarem outras formas além da escrita.

O Ministério da Educagdo (MEC) nunca de esquivou de preocupar-s¢ com o
espaco e o tempo escolares. Ao longo dos anos, foram langadas vérias diretrizes
para construgdo e avaliagdo do espago escolar, bem como diretrizes para o uso do

tempo. Uma breve revisitagdo a alguns desses documentos é feita a seguir
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acreditando que tal exercicio possa contribuir para enriquecer a discusséo sobre o
espaco e 0 tempo da escola.

Um dos documentos mais completos publicados pelo MEC em relagao ao
espago e o tempo da escola s&0 os manuais do CEBRACE {Centro Brasileiro de
Construgdes e Equipamentos Escolares), publicados no final dos anos 70. Os
manuais trazem orientacdes para pré-escolas (nomenclatura da época), escolas de
primeiro grau e de segundo grau em relagdo a espacos, usos do tempo, mobiliario e
ainda um volume sobre adaptagGes para deficientes fisicos. Os manuais citados
nesse ftrabalho serdo os volumes 3, sobre mobiliario pré-escolar e 6,
estabelecimento para educacéo pré-escolar. Apesar de haverem documentos mais
recentes sobre essa tematica, os manuais do CEBRACE foram escolhidos por
datarem da época em que comegou a haver um aumento de escolas de educagao
infantil, especialmente no Estado de Sao Paulo.

Em relagdo ao manual nimero 6, lemos gue seu objetivo € o “estudo de
especificagbes do prédio escolar respectivo mediante caracterizagdo e quantificagéo
de ambientes (...) Estudo preliminar com vistas a projeto arquitetonico” (p. 7). O
projeto se inicia estabelecendo a guantidade de alunos que deve ficar em cada
turma - 30 alunos, com as criangas de pré-escola sendo chamadas de alunos — e
horario de cada atividade.

O documento ressalta que “o estabelecimento de educag¢é@o pré-escolar deve
valer-se, dentro do possivel, do trabalho de voluntarios (mées, irmaos mais velhos,
outras pessoas da comunidade) ou estagiarios (estudantes de 2° grau ou de nivel
superior)” (p. 13), e que o uso de equipamentos deve estar sujeito a um “cronograma

na sala de atividades, na area externa e no patio coberto” (p. 14). O tempo nesse
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cronograma é completamente controlado e medido, com atividades que variam de
15 a 60 minutos de duragao.
O CEBRACE defende que a construcdo escolar deve se pautar em

agrupamentos ou conjuntos, que abrangem o

Conjunto Dire¢ao/Administrag@o: sala de coordenagdo; secretaria; sala de reunides;
sanitarios (masculino e feminino).

Conjunto Psicopedagdgico: salas de atividades; depdsito para material e trabalhos das
criangas, depdsito para equipamento de projegdo e som; sanitario para criangas.

Conjunto de Servigos: entrada; apartamento do zelador; depésito de material de limpeza,
sanitario para serventes.

Conjunto de recreacio e assisténcia: cozinha e despensa; sala de atendimento médico; patio
coberto; area externa. (p. 21)

O manual ressalta ainda que a area administrativa deve ser separada da area
pedagogica, que as cores das paredes devem ser pintadas de cores claras com o
teto branco, e que a sala de atividades deve acumular as fungbes de refeitorio, local
de dormir, de atividades de lapis e papel e brincadeiras. Apds caracterizar cada
ambiente e onde cada local deve ficar, o documento ressalta que se deve “garantir a
flexibilidade e a integracéo de todos os espagos do estabelecimento” (p. 57).

O documento que trata do mobilidrio se pauta na “influéncia de recursos
especializados do ‘design’ que possam atender satisfatoriamente ao conforto
individual e as caracteristicas de flexibilidade na utilizagdo do mobiliario” (p. 7). O
CEBRACE ressalta que & necessaria “a pesquisa sobre as situagdes sociais,
culturais e psicologicas dos usudrios, quando se frata de empreender os projetos,
pois o uso do corpo e dos objetos pela crianga sofre o reflexo dessas condigbes” (p.
17). A isso se seguem varias paginas que versam sobre as dimensdes “ideais” de
cada movel, bem como o seu “melhor uso” no espago da escola.

Décadas mais tarde, ndo se pode dizer que muita coisa mudou. Os modelos
de escola infantil publicados pelo MEC continuam tendo uma estrutura de

agrupamentos no prédio escolar, dividindo areas administrativas das pedagogicas e
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as salas de atividades das 4reas de brincadeira. Recentemente, o MEC definiu que

os indicadores de qualidade a serem avaliados no espaco escolar s&o:

Suficiéncia: disponibilidade de material, espago ou equipamento quando deles se necessita.
Qualidade: adequacdo do material & pratica pedagogica, boas condigdes de uso,
conservagdo, organizagio, beleza, etc.

Bom aproveitamento: valorizagdo e uso eficiente e flexivel de tudo o que se possui. (MEC,
2004, p. 41)

Um documento publicado em 2002 pelo MEC traz experiéncias de sucesso de
creches e pré-escolas, intitulado “Integrac@o das instituigdes de Educag8o Infantil
aos sistemas de ensino: um estudo de caso de ¢inco municipios que assumiram
desafios e realizaram conquistas”. Em relagdo ao espago da escola, a publicagéo

cita o caso de ltajai, onde

A maioria dos Centros de Educagdo Infantif apresenta condigdes adequadas de
funcionamento no que diz respeito aos espagos interng e externo, de uso das criangas, para
o desenvolvimento de atividades, apresentande boa iluminagdo, ventilagdo, higiene,
mobiliario e equipamentos adequados. De uma maneira geral, possuem salas de atividades
com banheiros efou fraldarios anexos, nas guais as criangas sdo organizadas por faixa etaria.
Além dessas, existem outras dependéncias: refeitdrio, cozinha, dispensa, sala da
coordenagio e dos professores e, em alguns Centros, ha ainda um patio coberto. Na érea
externa, todas as instituicbes possuem parques com brinquedos apropriados as criangas de 0
a 6 anos e, em muitos, ha também um tanque de areia e uma casinha para brincadeiras de
faz-de-conta. Quanto ae financiamento, a educagio infantil funciona com recursos
préprios da Prefeitura, da Secretaria do Desenvolvimento Social e da Familia e com
conveénios firmados com empresas locais. (MEC, 2002, p. 24-25, grifo meu)

Apesar de todas as plantas pré-fabricadas, da valorizagdo do espaco interno
em detrimento do externo, da visdo utilitarista do espaco e da valorizacdo do
trabalho voluntario ou pautado em parcerias privadas, o proprio MEC se contradiz
num documento langado em 2009, intitulado “Praticas cotidianas na educacgéo

infantil: bases para a reflexao sobre as orientagbes curriculares”, ac afirmar que

E preciso outro modelo, outro espaco e outro tempo, enfim outro modo gue releve a
complexidade de estar com as criangas peguenas, protegendo e desafiando, isto &,
acompanhando seus processos iniciais de aprender a conviver e participar de sua cultura. {...)
Espagos abertos para promover o acesso das criangas & natureza e 4 multiplicidade de
brincadeiras e modos de brincar contribuem para a promogdo de um bem-viver coletivo. O
brincar e o0 movimento $80 necessidades vitais para o desenvolvimento das criangas, tanto
guanto o sono e a alimentagdo. (p. 75)
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Quando as recomendacgdes praticas diferem tanto do discurso apresentado,
as praticas escolares de hoje sdo cada vez mais meros ecos do passado. Como

afirma Lima (1989)

As salas de aula tinham, como continuam tendo, orientag3o para abertura de janelas a
esquerda das carteiras, quadre-negro a frente, a 1,10 m de altura, junto a porta de acesso,
com visor para a inspegao dos administradores. Essas salas sucediam-se lado a lado, ao
longo de corredores mal iluminados, terminando no galpao de recreio e comegando com as
salas do diretor, da secretaria e dos professores. Este esquema, sempre igual, dava as
escolas um ar de caserna ou de presidio, onde as criangas caminhavam em fila, sob as vistas
dos professores e dos bedéis. Mas o esquema ainda hoje nfc mudou inteiramente. O
condicionamento a disciplina da o tom geral dos espagos escolares. A relagio que se espera
estabelecer no interior dos espacgos escolares ndc & uma relacéo entre iguais, no sentido de
que todos os envolvidos tenham lugar para opinar, para questionar, para descobrir, para
aprender. Todo o esquema espacial reflete a relagéo de autoridade, de disciplina. {p. 58)

Essa caminhada se situa justamente na tentativa de fugir de um mero
discurso, na crenca de que o espago da escola, bem como “qualquer mudanga em
sua disposigdo, como lugar ou como territério, modifica sua natureza cultural e
educativa” (FRAGO, 1995, apud FARIA FILHO, 1998, p. 8). A partir de agora a

caminhada parte do pressuposto de que as escolas

devem ter espacos flexiveis e versateis diferentes da casa, da escola e do hospital,
incorporando varios ambientes de vida em contexto educativo, que possibilitem novidades a
serem criadas tanto pelas criangas como pelos adultos e que, portanto, estdo em permanente
construcdo, assim como a infancia. (FARIA, 2003, p. 79).

Como educadores, arquitetos ou artistas, o objetivo ndo deve ser a
racionalizacao total dos espacos e tempos de educacéo infantil, de modo a torna-los
genéricos e aplicaveis a qualquer contexto, ja que a “arquitetura, vida e arte se
misturam, se inter-ligam, se interagem, se completam. Comunh&o e conjugacéo de
riscos” (VAIDERGORN, 2003, p. 20). Uma escola segundo a concepgéo das
criancas deve estar pautada especialmente na imaginagéo, ja que “a imaginagéo e
uma faculdade tdo real quanto a percepgdo. Ambas captam valores, pois o sentido
veicula-se no proprio ato perceptivo. Contudo, ndo sabemos se o mais verdadeiro €

o percebido ou o imaginado” {Idem, p. 39).
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O pensador e arquiteto lzaak \a’aidergorn“1 trabalha com o conceito de abrigo
como forma de exercicio imaginativo no espago escolar. Os escritos do autor se
aproximam das idéias da Internacional Situacionista, esta j& apresentada no inicio

deste trabalho, Vaidergorn (2003) argumenta que

O conceito de projeto, capaz de comunicar a idéia do arquiteto, ndo se restringe a concepgéo
de edificio. Seu universo de intervengdo se amplia, vai desde o pormenor construtivo ao
desenho (design) e ao deslghio (intengdo), a sua relagdo com a cidade, o0 entorno e ¢ meio
ambiente, a comunidade. A vida... (p. 29)

Ao escrever sobre o espaco efémero do abrigo, o autor argumenta que

o abrigo ndo se limita a uma construgdo material, temporal. E também, “intengéc”
(designium), arte, poesia, ventre, diregdo, espetaculo, na medida gue envolve elementos
complexos e multiplos, como a fuz, o terrene, o vento, a chuva, o siléncio, os ruidos, as
formas, a paisagem, o sonho, a memdaria e a cidadania. Nao basta edificar o estar; faz-se
necessario re-significar o ser. O tema “abrige” nos ajuda a entender a edificagdo e a
construgao do sentido que é a arquitetura, que se expressa através da cultura e do repertério
de quem a concebe e de quem usufrui dela. (p. 39)

Entender o conceito de abrigo no espacgo da escola envolve considerar que

cada individuo estabelece diferentes relagbes com o ambiente que o circunda, e que

o homem contemporéneo continua a procura da luz de seu espago. Um espago, que
extrapola qualquer limite ou fronteira geografica, podendo significar um abrigo desmontavel,
itinerante, mutante, como sdo as tendas de ciganos ou de beduinos no deserto, os caixotes
de papeldo, de lonas e plastico dos moradores de rua. Um simbolo de estar e ser no mundo:
abrig(ar)-se. (Idem, p. 79)

Uma escola que abriga € a que propicia que cada um expresse suas
caminhadas e impressdes particulares sobre a escola e na escola, para outros e
juntos com os outros que estdo fazendo o mesmo exercicio. Essa 'viagem’ ao
mesmo tempo individual e coletiva nada mais € do que “um exercicio de liberagdo de
ansiedades e angustias, e a possibilidade de uma concep¢ao de vida nova
associada a surpresas e descobertas, que vamos encontrando. Sinais que vao
revelando nossa ligagdo com um universo capaz de nos transformar” (Idem, p. 49).

Os sentidos envolvidos nessa ‘viagem’ séo explicitados no seguinte trecho:

" Izaak Vaidergorn é Arquiteto pela Pontificia Universidade Catélica de Campinas € Mestre em Artes pelo

TA/Unicamp.
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Na arquitetura, todos os sentidos sdo essenciais. E escutar o espago & mais do que um
simples exercicio de audigdo — € a percepgdo acurada e sensivel de uma ordem, de um
sentido e uma harmonia abstrata. Constitui, portanto, uma percepgdo estésica e cinéstesica
através da qual cabe ao individuo percebé-la, configura-la como percurso. (p. 70)

Mudar o espagoftempo da escola vai além da boa vontade de alguns
educadores e arquitetos, ja que ndo é somente a mudanga do edificio que importa,
mas de toda a estrutura escolar e de educacdo vigentes. As relagbes que
educadores e arquitetos tém com o espaco fambém necessitam de transformacéo,

visto que

grande parte dos educadores embora tenham vivido em espagos com tipologias diversas,
desde os tempos dos bancos escolares, revela entretanto, total incapacidade de ler e refletir
sobre essas caracteristicas espaciais, de discutir e propor uma nova relagio entre usuario e
ambiente. A semelhanga do educador, o arquiteto tradicionalmente tem se limitado a uma
postura distante da realidade educacional, contribuindo para uma imagem distorcida que o
caracteriza como um profissional de luxo. (ldem, p. 71)

Apesar de a mudanga parecer algo dificil de ser feito, 0 pensamento infantil

pode ser uma alternativa de escape. Vaidergorn (2003) argumenta que

A experiéncia de arquitetos-educadores em escolas tem mostrado que as criangas possuem
uma sensibilidade para perceber o sentido de seu espago e de propor inovagdes muito mais
criativas gue seus professares acostumados a reproduzir modelos convencionais. A presenca
desse novo profissional pode permitir através de croquis ou maquetes a representagio de
alternativas mais simples, de natureza simbdlica ligada ao imaginario infantil. (p. 95)

Santiago Barbuy, em sua obra “O Espago do encontro humano” (1980),
desenvolve algumas idéias que podem nos auxiliar na tentativa de mudangas do
espago escolar infantil; tratam-se dos conceitos de cheio e vazio. De forma

resumida, vemos no trecho a seguir as idéias do autor sobre os dois conceitos:

'‘Cheio’ significa determinismo, planificagdo, previsdo, seguranca, controle, mediagdo, poder,
autoridade, sistematizagdo, metodicidade, ascética, principios, generalizagdes, leis,
aprendizagem, memorizagdo. 'Vazio' significa incongruéncia, incerteza, instabilidade, acaso,
fantasia, utopia, inseguranga, siléncio. (...} Os criadores mais atrevidos, mais arriscados; 0s
misticos mais profundos tém levado consigo a incerteza e a indefinigdo como musica de
fundo, durante toda a sua vida. O exempla mais constante e evidente o atualizam as criangas
em qualquer parte do mundo; as criangas que ainda tém inf&ncia. Essa infincia solta e
espontidnea que somente ¢ possivel distante dos programadores e dos que querem formar e
conduzir. (BARBUY, 1980, p. 11)

Segundo o autor, o vazio & definido por um espago de criagéo e incerteza,
caracteristicas que podem, inclusive, ser encontradas no comportamento infantil.
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Isso corrobora com a idéia apresentada anteriormente por lzaak Vaidergorn, de que
a mudanca deve envolver ndo somente a concep¢do que educadores e arquitetos
tém sobre a educagao, mas também a vontade e a criatividade das criangas que
usufruem do espagoftempo da escola infantil.

Barbuy (1980) considera ser necessario “demarcar as zonas, os planos da
vida aonde o mundo do ‘cheio’ tem vigéncia e & idéneo, e defender aqueles
aspectos onde o ‘cheio’ € inutil, desnecessario e prejudicial” (p. 13), tendo em vista
que “as cidades carecem de espago vazio, de espacialidade, de vida animica” (p.
29). A necessidade de criar espagos vazios provém do fato de que "a relagao social
se produz no espaco vazio, &€ o modo de preencher o oco que fica entre os espagos
cheios” (Idem, p. 19).

Pelo fato de as relagbes sociais brotarem essencialmente nos espagos
vazios, a escola infantil deveria opor-se a uma construgdo utilitarista e que reduz os
espagos somente a um tipo de utilizagdo, tais como “"a brinquedoteca onde se

brinca”, "o refeitorio onde se come”, “a sala de aula onde se faz ligdo". Os espacgos

da escola deveriam ser pensados como espacialidades, visto que

No espago de trés dimensdes (comprimento, largura e altura) se pode fransitar, comerciar,
construir, amontoar, acumular, nascer e morrer. Na espacialidade se pode pensar, meditar,
imaginar, sonhar, contemplar... Quando os seres humanos se encontram em um espacgo de
irés dimensdes, sua relacdo fica limitada somente aos problemas do mundo flsico. Quando
os seres humanos se encontram em uma espacialidade, podem viver o mundo da poesia, da
imaginagéo, da intuico. {p. 19)

A espacialidade pode ser criada na escola em espagos flexiveis, com areas
que privilegiem o contato em grupo, mas que possam abrigar aquele que deseja
ficar $6. Areas que estimulem diferentes sentidos e deslocamentos combinadas com
areas de descanso e relaxamento. E um mito pensar que as criancas querem brincar
o fempo todo, e ainda por cima com todo mundo junto ¢ tempo todo, e as

sequéncias de fotos postas nesse trabalho revelaram isso.
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Um erro comum em espag¢os de educagdo infantil é o excesso de espagos
cheios de estimulos, de objetos, de cores, de pessoas. Quando isso acontece, “o ser
humano se atordoa e ndo tem onde descansar. Nio tem possibilidade de
contemplar, de pensar, de meditar. Somente pode mover-se em tenséo, e a tenséo
s6 sera valiosa quando possa passar voluntariamente ao relaxamento e vice-versa”
(BARBUY, 1980, p. 27). Que as propostas de Barbuy (1980) para o tratamento do

espaco sejam também objetivos ao se pensar no espago/tempo escolar.

Proposta: fazer-se consciente da presenga do vazio. Tomar o vazio como uma realidade
necessaria. Reatualizar a necessidade de especialidade. Adestrar-se no tratamento do vazio.
Criar os vazios dindmicos. Instituir o direito ao siléncio e a soliddo. Efetuar as diversas
vinculagbes sociais em espagos hdo totalmente ocupados com fungdes determinadas.
Flanejar cidades onde a relagBo social possa exercilar-se em todas suas possibilidades
programadas e n@o programadas. Educar a sensibilidade para que saiba completar no
espaco virtual as sugestdes do espago cheio. {p. 46-7)

Nesta caminhada, temos a companhia de mais um teérico, com vistas a
enriguecer nossa busca por novos espagos e tempos escolares. Friedrich Stowasser
{ou Friedensreich Hundertwasser) & um pintor austriaco nascido em 1928.
Hundertwasser, ao longo de sua vida, demonstrou grande interesse pela arquitetura,
e muitas de suas idéias podem nos servir de inspiragao hoje em dia™.

Filho de mae judia e pai soldado do exército austriaco que faleceu enguanto
Hundertwaaser ainda era garoto, 0 menino comegou a expressar-se artisticamente
aos cinco anos de idade. De infancia pobre e dificil vivida na Austria nazista, fazia
desenhos a lapis mesmo sem ter formagdo alguma na area de Artes. Morou um
tempo no campo, e se fascinou com as cores da natureza, fato que o levou a querer
ser pintor. No final dos anos 40, ingressou na Academia de Belas Artes de Viena,
mas logo se desinteressou pelos estudos, peio fato de ser obrigado a produzir

sempre a partir de modelos prontos.

' Para mais informagdes sobre o artista, ver Rand (2007).
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Buscou inspiragdo em artistas que abusavam de cores e que representavam
elementos da natureza. Morou por um longo tempo em Paris e no Marrocos, vivendo
de forma modesta e vivendo com cerca de 50 délares por ano. Nunca se interessou
em vender suas obras, por querer preservar seus quadros — o pintor fazia, inclusive,
um registro detalhado de cada uma de suas obras, para que elas tivessem uma
“identidade” propria.

Com a fama alcangada, tornou-se professor da Academia de Belas Artes de
Viena, onde estudara anos antes. Inventou a fungdo de médico-arquiteto, e
trabalhou modificando as estruturas de diversos prédios e indlstrias antigas ao redor
do mundo, e especialmente na cidade de Viena. Sobre o seu interesse por
arquitetura, disse que “as pessoas me perguntam por que eu, um pintor, me
intrometo em assuntos da area de arquitetura. Mas digo que, além de pintor, sou
também um homem” (RAND, 2007, p. 118)'S.

Hundertwasser argumentava que “se vocé gosta de arquitetura, aquilo que se
aplica aos individuos se aplica as edificios” (Idem, p. 20). Por isso, repudiava o uso
de linhas retas, com o argumento de que eram nocivas as pessoas, pois iam contra
a natureza organica do ser humano, e que “a linha reta é completamente estranha a
humanidade, a vida e a toda a criagdo” (Ildem, p. 37). Nas obras do autor, &€ comum
o uso de linhas curvas, tragados irregulares e desenhos em formato de cebola, que
segundo o artista sugeriam riqueza, felicidade, abundancia, opuléncia e fertilidade. O
uso desses tragados e formas também valia para as reformas dos edificios feitas por

Hundertwasser no decorrer da sua carreira.

' A tradug@io das falas de Hundertwasser foram feitas pelo pesquisador com base em escritos em espanhol
coletados por Rand (2007)
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QOutra caracteristica do pintor/arquiteto é a paix&o pelas cores. Seu estidio
era todo salpicado de cores: nos quadros, nas paredes, nos pincéis, nas roupas do
pintor, no teto, no chao... Hundertwasser costurnava dizer que “quando as cores sao
justapostas, pode-se criar um real efeito de musica visual” (Idem, p. 66). As cores
devem ser vivas e variadas, exatamente como encontradas na natureza.

Podemos afirmar que tanto a obra artistica de Mundertwasser quanto suas
intervencdes arquitetdnicas imprimiam uma caracteristica organica. Para ele, o ser
humano tem cinco tipos de pele: a epiderme, as roupas, a identidade, a terra e a
arquitetura. Sendo assim, o artista defende uma arquitetura que sangra, sofre de
erupgdes e furunculos. Uma das caracteristicas de suas obras € o uso de mosaicos
com azulejos e estruturas de metal.

Hundertwasser pregava que casa devetia ser um sonho, uma escultura, e
para isso ele costumava misturar diferentes produtos existentes no mercado,
harmonizando-os e criando variedade nos ambientes da casa. Um exemplo dessa
pratica sdo as janelas de tamanhos e formas diferentes, caracteristica das fachadas
feitas pelo artista. Durante sua vida, fez diversos projetos arquitetdnicos e
urbanisticos que [re]Jligavam a cidade urbanizada com a natureza. Suas maquetes e
plantas traziam casas com tetos verdes e rodovias feitas no subsolo de bosques,
além de edificios com camadas de vegetagio e arvores ao redor.

No projeto de Hundertwasser para Francfort-Heddernheim (RAND, 2007, p.
38-9), vemos que o artista defende o aumento de &reas verdes e da harmonia com a
natureza, a vida no campo em detrimento da vida na cidade e telhados cobertos com
vegetacdo e prdprios para o passeio de pessoas. A intengdo dos tethados verdes
era a de dobrar as areas disponiveis para o ocio e o lazer humanos, onde poderiam
ser feitos um mirante, um bosque, um parque ou até mesmo um jardim.
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Hundertwasser cria que se acabassemos com a vida e o trabaiho em edificios
desumanos e antinaturais, veriamos a diminuicdo dos indices de vandalismo,
terrorismo, insanidade mental e até mesmo suicidio, pois estariamos em maior
contato com o orgénico, com a Natureza. O artista também considerava como algo

antinatural a psicose por limpeza caracteristica da sociedade modema. Para ele,

a psicose par limpeza & um sintoma tipico da nossa civilizagao. No passado, sujeira e falta de
higiene foram as causas de doenga e morte. As doengas e as causas de morte gque temos
hoje sac o produte de esterilizagdo excessiva. Produtos organicos, o que é aparentemente
cadtico, a variedade, os produtos que nac se pode controlar e as individualidades da criagdo
do hemem e da vegetagdo natural na Natureza sdo considerados sujos, cadticos e perigosos.
(ldem, p. 61)

Na casa ideal para Hunderiwasser — e que pode ser transposta para a escola
gque gueremos — as janelas sdo mais importantes que as paredes, e o contato com a
natureza é mais importante do que a limpeza excessiva. Instalagdo de janelas que
proporcionam grande circulagdo de oxigénio, o contato direto do Homem com a
Natureza — mesmo estando no meio da cidade — e o uso de arvores inquilinas —
arvores que sao plantadas nas janelas e no contrapiso existente entre os andares do
edificio — s&o incentivados.

Em diregéo ao nosso destino, proponho agora alguns exercicios criativos que
sugerem conceitualmente o que poderia ser feito para termos a escola que
queremos em detrimento daquela que temos. Obviamente, como educador esses
exercicios ndo trardo especificidades técnicas proprias da area da Arquitetura,
sendo somente o registro em forma de desenho de coisas que a area da Pedagogia
poderia contribuir para o pensamento daqueles que pensam e constroem os

espagos da cidade. Fago isso por crer que

Q espago da escola & um material pedagdgico e lidico riquissimo para a populagéo,
professores e criangas que sera por eles transformado intencionalmente. Essa transformagao
ndo & s6 uma questdo de projeto arquitetural, limitada & agéo do arquiteto, mas &, sobretudo,
a transformagdo do modo de pensar o espago/servigo educativo como o focal da propriedade
coletiva, publica e, por isso, de sua apropriagao dindmica, a cada novo grupo que entra na
escola, reelaborando a histéria da sua produgéo e dos seus produtores. Os projetos para
espagos e equipamentos destinados & crianga precisam apreender o gue € necessario para
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estimular a iniciativa e a curiosidade da crianga, sem querer adiantar-se aos préprios projetos
de apropriagdo da crianga. Em cutras palavras, os adultos que projetam para criangas tém de
perceber o dificil limite que separa a produgdo das condigdes espaciais que permite a crianga
criar e construir seus projetos e o ato ingonsciente do adulto que quer se colocar no lugar das
criangas, projetando a priori suas fantasias e sonhos. (LIMA,1289, p. 101-2)

Os desenhos ndo sdo de forma alguma orientagdes genéricas aplicaveis a
qualqguer contexto. Qualquer orientacdo que algeme a criatividade e especificidade
dos espagos de um determinado local deve ser rejeitada. A Unica diretriz utilizada,
além de um patchwork, ou mosaico costurado, colado com as idéias dos tedricos
estudados até aqui, foi 0 conjunto de questdes apresentadas Faria (2003) para a
elaboracdo de espagos de educagao infantil. Opto por desenhos feitos a méao, de

forma bem simples feita como exercicio artistico, e apresento alguns deles a seguir.

Desenho 09; Diagrama simplificado dos espacos da escola.
1. Atelier de Artes;

2. Salade video;

3. Duas salas de aula (separadas por biombo de acrilico de correr);
4. Depésito de limpeza;

5. Almoxarifado;

6. Bebedouro infantil;

7. Bebedouro infantil;

8. Sala de reunido;

9. Sala da Diregdo / Secretaria;

10. Duas salas de aula (separadas por biombo de acrilico de correr);
11. Sala de Informatica;

12. Arena descoberta;

13. Tanque de Areia coberto;

14. Area de lazer; “Caixas”;

15. Banheiros e vestidrios infantis;

16. Entrada numero 2 (e acesso ao telhado);

17. Duas salas de aula (separadas por biombo de acrilico de correr);
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18. Banheiros e vestiario de aduito;

19. Entrada 1 (e acesso aoc telhado);

20. Deposito;

21. Refeitdrio;

22. Cozinha;

23. Despensa;

24, Sala de relaxamento / descanso infantil;

25. Refeitdrio / Lounge dos funcionarios / Lavanderia;
26. Sala dos professores com biblioteca;

27. Biblicteca infantil;

28. Duas salas de aula (separadas por biombo de acrilico de correr);

A mudanc¢a comeca pela forma do prédio. Ao invés de algo parecido com um
galpdo ou um grande cubo, um prédio composto por uma jungdo de formas
esféricas, mais dindmico e moderno, lembrando o simbolo do infinito. Assim como

argumenta Kishimoto (1998) apud Fernandes (1998, p. 8):

Agora, desde que a forca desenvolve-se e difunde-se por si 50 em todas as diregbes
igualmente, liviemente, e de modo desimpedido, sua manifestagdo externa resulta na esfera.
Por tal razdo sédo esféricas ou, em geral, de formas redondas a maioria das coisas na
natureza, por exemplo, 0s corpos celestes, o sol, planetas, luas, Agua em todos os liquidos, o
ar em todos os gases € mesmo a poeira. Em toda sua diversidade e em meio de
aparentemente incompativeis diferencas de estruturas, a esfera parece ser a primitiva forma,
a unidade da qual tudo na terra e na forma natural e estrutural é derivada. Assim, a esfera se
parece com todas as formas & contém essencialmente a lei que contém todas elas. E a farma
perfeita. Nenhum ponto ou linha, nenhum plano ou lado, podem se discernir em sua
superficie, sdo todos os pontos, todos os lados e contém todos os pontos e todas as linhas de
todas as estruturas terrestres e formas, ndo em sua possibilidade s, mas em sua atualidade.

Assim como no projeto arquitetdnico do Projeto Sol'’, espago de educagio
nao-formal localizado em Paulinia — SP, nosso esbogo de prédio escolar abriga uma
arena, que € o "foco de todas as energias’ (VAIDERGORN, 2003, p. 102). Nela
todos os pontos convergem, € o lugar onde todos podem ver e serem vistos. No

piso, o desenho de uma mandala, pois

a mandala, diagrama composto de circulos e gquadrados concéntricos transcende sua propria
linha. Sua fungdo era a de curar doengas, entre os indios navajos e pueblos. (...) mandalas
indigenas americanas pintadas na areia ou a composicio de pedras e de outros materiais
como processo de restabelecimento de pessoas fragilizadas pela doenga, harmonizando-as
consigo mesmao e, principalmente, com o cosmo. Encontra, agui, uma pista para uma visdo
nova do desenho da paisagem e da habitagio, para harmonizar © homem com seu
universo.(ldem, p. 43)

As salas de atividades devem ser marcadas pela flexibilidade. Ao invés de

paredes para separarem 0s ambientes, isolando as criangas e formando classes, a

' Para mais informagdes sobre o Projeto Sol, ver Femandes ([1998) ¢ Vaidergom (2003).
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divisdo & feita com biombos acrilicos de correr, ficando a critério do professor deixa-
los fechados quando for trabalhar com um determinado nimero de criangas e
abertos quando for interessante o ajuntamento de mais de uma turma de criangas.

As janelas de cada sala sdo diferentes e assimétricas, conferindo formas e
cores diferentes para o prédio, como propunha Hundertwasser. Como forma de nao
impedir a visdo da crianga para o [ado de fora, embaixo da janela recomenda-se a
instalagdo de “armarios-pufes’, que servem para as criangas se
sentarem/ajoelharem para olhar pra fora e também para armazenar materiais de
forma que fiquem ao alcance de todos e deixem a sala mais organizada, pois, como
argumenta Mora (2006), “a falta de organizagdo dos materiais, na maioria das vezes,
& o que dificulta o planejamento de boas atividades ladicas” (p. 119).

O centro do prédio abriga tangues de areia circulares, em tamanhos
diferentes para a brincadeira em grupos maiores e também em grupos menores ou
até individualmente. Ao lado, uma éarea de lazer que consiste numa instalacdo de
caixas e cubos de diferentes tamanhos, que pode ser transportada e montada da
maneira que as criangas desejarem.

Importante ressaltar que o acesso das criangas ao almoxarifado e ao depésito
de limpeza deve ser assegurado, mantendo as coisas que n&o $3o nhocivas ou
toxicas em prateleiras mais baixas. A ligagdo do refeitério com a cozinha é feita
somente com uma meia-parede, fazendo com que as criangas possam ter acesso a
cozinha e que o espago seja transformado também em espago educativo.
Obviamente, os utensilios mais perigosos devem ser armazenados corretamente e

em armarios mais altos.
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Desenho 10: Diagrama simplificado do tete da escola.
Playground de ago;

Playground de madeira;

Arena descoberta;

Area de lazer "Tubos”;

Acesso a0 telhado 2 (e entrada principal);
Acesso ao telhado 1 (e entrada principal);
Tanques de areia descoberlos;

Tangues de agua com esguichos e mangueiras instalados;
Jardim de flores e arvores frutiferas;

0. Horta.

SPPNERARWN

O teto da escola, assim como nos projetos arquitetdnicos de Hundertwasser,
é pensado para 0 passeio e brincadeira das criangas, sendo feito com grama e
arvores plantadas. Em um ponto do predio, o teto se transforma em rampa, e toca o
solo, tornando possivel ir do chdo em diregdo ao céu. A escola é integrada com uma
praga, como forma de harmonizar melhor o prédio com a natureza e talvez
proporcionar uma integragdo maior da escola com a comunidade, pelo menos nos

fins-de-semana. Para Rodrigo Carvalho (2008)

A praga passa a ser um espaco que vai sendo ‘(relinventado’ pelas situagdes inusitadas
criadas pelas criangas, através das brincadeiras. (...) Desse modo, amplia-se o campo para a
transgresséo, no qual subir na goleira e na arvore sdo algumas das manifestagtes
evidenciadas. {p. 210)
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No teto da escola estio instalados trés areas de parque: um playground de
ferro, um de madeira e um “parque de tubos”. Os tubos de cimento se tornam trens,
abrigos, avides ou qualquer outra coisa que a imaginagdc das criangas permitir. Os
tubos sé@o pintados com tinta colorida, e ndo necessariamente como trens, como se
costuma ver em algumas escolas, que “se adiantam & prdpria imaginacio da
crianga, tirando-lhes a liberdade de fantasia. As criangas brincarao, desde que seja
de trem: maquinista ou passageiro, ndo poderdo libertar-se dessa condigao” (LIMA,
1989, p. 70).

Além dos playgrounds, temos no teto da escola tanques de areia, coletores de
agua da chuva com esguichos e mangueiras instalados e um jardim com flores e
arvores frutiferas e uma horta. Tudo colocado sobre diferentes tipos de grama
colocadas em forma de mosaico, que conferem uma tonalidade tom-sobre-tom verde
no teto, rampa de acesso e praga externa. Essa configuragéo de escola/praga de
maneira t8o ampla e aberta visa

o rompimento da escola/prisdoffortaleza e sua transformacgéc na escola/praga/parque, onde
os fechamentos serdo limitados aos niveis e ambientes que, pelos seus equipamentos,
instalagdes ou materiais, deveriam ser preservados ou defendidos contra assaltos. (LIMA,
1989, p. 101)
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Desenho 11: Vista frontal da escola

No tocante as cores a serem utilizadas, foram seguidas as idéias de
Hundertwasser, que pregava que existe uma influéncia das cores existentes na
natureza na felicidade das pessoas. Tons de amarelo-vivo, verde, corais e azuis s&o
a paleta basica de cores, que ainda conta com nuances de roxos, vermelhos e
marrons.

Ainda que n&o contemplados nesse desenho em especifico, poderiam ser
incorporadas & escola a insercdo de arvores-inquilinas, propostas por
Hundertwasser (arvores plantadas no contrapiso entre dois andares ou saindo de
janelas) e também a idéia do artista referente ao direito a fachada, onde qualquer

pessoa pode personalizar a fachada de um edificio da forma que achar melhor.
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Consideragodes finais

O espacgo construido é a historia dos frabalhadores que
objetivamente o realizam, no gesto diario de quem faz o tijolo,
levanta paredes, recobre pisos, quebra pedras, mistura as
tinfas, recolhe o entulho... E a historia das criangas e dos seus
pais. Que material melhor do que este para as criangas
aprenderem a ver e compreender a realidade, a possibilidade
de transformacgdo, o valor do trabalho e do frabalhador, a
organizacédo da sociedade, o trabalho parcelado, as condigOes
de vida e a de outros povos?

(LIMA, 1989, p. 101)

Esse trabalho procura analisar como as criangas se apropriam do espago
escolar, para entdo analisar seus movimentos a luz de tedricos da educacéo,
arquitetos e artistas. O objetivo, ao caminhar errantemente pela escola buscando ter
outros olhos e ouvidos, € o de contribuir na discussédo de uma escola diferente, que
desenvolva nas criangas “a capacidade de pensar que a preocupacdo prioritaria da
construcdo e uso dos espacos ndo deveria centrar-se na produgio e reprodugéo do
lucro, mas no crescimento e bem-estar dos homens” (LIMA, 1989, p. 69).

Essa caminhada chega ao fim, mas de maneira alguma chega a um destino
pronto e definitivo. Este trabalho procurou contribuir para a reflexdo dos espacos e
tempos da escola, propondo escolas com espacos e tempos mais flexiveis, com
equilibrio entre espacgos cheios e vazios e grande contato com a natureza. Acima de
tudo, defendeu-se uma escola onde as criangcas e o brincar sejam os personagens
centrais da educacdo infantil, através de espacos e fempos que privilegiem o
efémero, a criacdo, a exercicio da deriva. Esse pensamento ndo deve ser aplicado

somente aos espacos e tempos da escola infantil, mas a todo o pensamento que se

tem sobre a infancia e saobre o proprio papel da Instituicdo de Educacéo Infantil.
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A metodologia empregada nesse trabalho se mostrou proveitosa em relagéo
aos objetivos inicials, visto que se teve um amplo material de andlise conseguido
através do exercicio do caminhar némade — que gerou grande quantidade de fotos e
anotagbes por parte do pesquisador — e da proposta de desenho feita as criancas do
Nivel Il — F sobre suas atividades favoritas na Escola Infantil. Esse material teve
grande utilidade na andlise feita nesse trabalho justamente por ter nascido da
prépria acéo das criang¢as no espago escolar, bem como de sua capacidade criativa.
Pudemos também analisar como foi — e esta sendo - construida a identidade
docente da professora da turma, bem como suas representagdes de crianga e de
educacao infantil.

O retorno dos resultados dessa pesquisa aos sujeitos pesquisados sera feito
em forma de apresentacéo falada e em forma de banner aos sujeitos que compdem
a EME| pesquisada: criangas, pais e profissionais da educacgéo, durante as reunifes
de pais e mestres de fim de ano. Cumpre ressaltar que ainda se fazem necessarias
mais pesquisas a respeitlo da tematica espago e tempos escolares, em especial
sobre a configuracdo das salas de aula e sobre o mobiliario escolar.

Que como professores, sejamos capazes de sentir com outros sentidos o
espaco e 0 tempo da escola, em busca de uma educagéo infantil de qualidade. Que
nao mais vejamos predios sucateados, projetos simplistas e construgdes sem
atrativos, ja que, como argumenta o proprio Ministério da Educacgéo (2009b),

O esquecimento, nos projetos educacionais, da beleza que emerge da felicidade na
canvivéncia, do prazer estésico nos ambientes e nas interages no estabelecimento, legitima
n&o considera-la como dimenséo fundamental da educagao, de condena-la & marginalidade
nos processos de formagdo dos professores, de credita-la como supérflug, colocande em
risco a possibilidade de encontré-la nos olhares das criangas, jovens e adultos, anulando
assim a possibilidade ética de bem-viver intelectual e social. {p. 77)

Visto que o mundo “é o lugar do encontro, onde nds reencontramos os

instrumentos que construiram nosso préprio mundo. O mundo como referéncia do
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espaco simbdlico que somos nés” (VAIDERGORN, 2003, p. 17), que nossas escolas
infantis possam ter espagos e tempos provisérios, nomades, flexiveis, curvos, cheios
e vazios, organicos. A grande chave para ndo produzirmos escolas infantis estéreis
¢ mudarmos nossa filosofia em relagéo a infincia, j4 que “a maodificagdo do social
requer a modificagdo do espaco de convivéncia. A modificacado na forma de
tratamento do espagco requer uma intengdo de modificacdo dos modos de
convivéncia® (BARBUY, 1980, p. 41).

Que as criangas possam ensinar a nés adultos, a construir uma escola e uma
cidade com espaco, espacialidade e estesia, e ndo somente locais onde os cidaddos

vivem “uma parte, e somente uma parte, de todas suas possibilidades de viver e

conviver” (ldem, p. 31).
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Anexos



Autorizagio da professora para a realizagao da pesquisa (modelo)

Francisco Morato, data.

Sra. Professora,

O intuito desta é apresentar-me como Marco Aurélioc Domingos Magoga,
auxiliar de secretaria de escola, aluno do curso de Pedagogia na Faculdade de
Educagdo — Unicamp e orientando da profa. Dra. Renata Sieiro Fernandes, docente
dessa instituigao.

Neste ano de 2010, preciso desenvolver uma pesquisa como Trabalho de
Conclusé@o de Curso e escolhi como lugar da pesquisa a EMEI , & como
sujeitos as criangas da turma Nivel Il - F, que est@o sob sua responsabilidade.

Os objetivos da pesquisa s&o:

o Estudar as relagdes que as criangas estabelecem com o(s) espago(s) da
Escola durante o tempo em que permanecem na Instituicdo Escolar;

» Indagar a professores e alunos sobre como é e como gostariam que fosse o
espaco da Escola, comparando se ha divergéncias nos anseios de cada um;

e Analisar o espago arquitetonico, os materiais existentes na Escola, sua
disposicdo no espago fisico e sua adequagdo ao trabalho pedagogico e as
necessidades das criangas da Primeira-Infancia;

¢ Propor uma “Escola-modelo”, pensada a partir dos anseios dos educadores €
das criangas sobre a Escola onde convivem.

Para que ela possa ser desenvolvida a contento, necessito da autorizagéo
dos senhores para fazer observagdes e registros fotograficos e filmicos com voce e
seus alunos a fim de servirem como material de analise. Os resultados terdo usos
estritamente académicos e serdo apresentados aos senhores para conhecimento.

Contando com a compreensdo e a participagdo dos senhores, coloco-me a
disposigéo para maiores esclarecimentos.

AUTORIZACAO
Eu, nome da professora e R.G., aceito participar como sujeito de pesquisa a
ser desenvolvida por Marco Aurélio Domingos Magoga, auxiliar de secretaria de
escola, aluno do curso de Pedagogia — Unicamp, orientando da profa. Dra. Renata
Sieiro Fernandes, durante o ano letivo de 2010, com a anuéncia da coordenagédo da
escola EMEI

Assinatura da professora

Francisco Morato, data
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Autorizagdo dos pais das criangas para a realizagao da pesquisa (modelo}

Francisco Morato, data.

Srs. Pais,

O intuito desta & apresentar-me como Marco Aurélio Domingos Magoga,
auxiliar de secretaria de escola, aluno do curso de Pedagogia na Faculdade de
Educagédo — Unicamp e orientando da profa. Dra. Renata Sijeiro Fernandes, docente
dessa instituigao.

Neste ano de 2010, preciso desenvolver uma pesquisa como Trabalho de
Conclusdo de Curso e escolhi como lugar da pesquisa a EMEI , & COmo
sujeitos as criangas da turma Nivel Il - F, sob a responsabilidade da profa.

Os objetivos da pesquisa séo:

o Estudar as relagdes que as criancas estabelecem com ofs) espaco(s) da
Escola durante o tempo em que permanecem na Instituigdo Escolar;

« Indagar a professores e alunos sobre como é e como gostariam que fosse o
espago da Escola, comparando se ha divergéncias nos anseios de cada um;

» Analisar o espago arquitetdnico, os materiais existentes na Escola, sua
disposicdo no espaco fisico e sua adequagdo ao trabalho pedagogico e as
necessidades das criangas da Primeira-Infancia,

« Propor uma "Escola-modelo”, pensada a partir dos anseios dos educadores e
das criangas sobre a Escola onde convivem.

Para que ela possa ser desenvolvida a contento, necessito da autorizagéo
dos senhores para fazer observagBes e registros fotograficos e filmicos de seus
filhos a fim de servirem como material de analise. Os resuitados terdo usos
estritamente académicos e serfo apresentados aos senhores para conhecimento.

Contando com a compreensdo e a participagdo dos senhores, coloco-me a
disposicéo para maiores esclarecimentos.

AUTORIZAGAO

Eu, , RG:
, autorizo que meu/minha filho/a
participe como sujeito de pesquisa a ser
desenvolvida por Marco Aurélioc Domingos Magoga, auxiliar de secretaria de escola,
aluno do curso de Pedagogia — Unicamp, orientando da profa. Dra. Renata Sieiro
Fernandes, durante o ano letivo de 2010, com a anuéncia da coordenagéo da escola
EMEI

Assinatura do pai/mae/responsavel

Francisco Morato, data
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