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RESUMO

E bastante comum a utilizagdo do desenho das criangas no ambiente educacional,
principalmente no cotidiano de creches e de educagfio infantil. Um fato interessante é que tal
uso revela, muitas vezes, posi¢les, visbes e concepcdes sobre o desenho que nos permitem
constatar a falta de conhecimentos de alguns profissionais de educagdio sobre a importancia
deste ato da crianga. A presente investigacfio realizada com profissionais que atuam com
criangas de 0 a 6 anos objetivou conhecer as concepgdes destes sobre a pratica do desenho na
educagdo Infantil. Trata-se de uma pesquisa de campo em que através de um questiondrio
escrito, 19 professores foram indagados acerca de suas concep¢des sobre o desenho e a
utilizagfio dele em sala de aula. As respostas passaram por uma categorizagfio livre e a partir
delas foi realizada uma analise quantitativa e qualitativa. Os resultados de nossa investigagio
nos permitiram constatar que a maioria desses profissionais acredita que o desenho seja uma
forma de comunicaggio e expressdo livre da crianga. No entanto, a utilizagfio do desenho em sala
de aula € reduzida a registros de atividades, néo possuindo, o desenho infantil, um objetivo em
si. As agBes desses profissionais nos levam a pensar na necessidade de uma reflexfio mais
apurada sobre a importdncia do desenho infantil como uma capacidade de representaciio da
realidade da crianca. E relevante um olhar construtivista para que o real sentido do desenho seja
reconhecido em todos os contextos em que a crianga estd inserida, principalmente na educagiio

infantil em que sua utilizagdo € cotidiana.

Palavras — chave: EDUCACAO INFANTIL - DESENHO - CONSTRUTIVISMO:
EDUCACAQ
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INTRODUCAO

O desenho infantil, tema de interesse pesquisado, representa um amplo assunto no
campo da Psicologia, que hoje tem sido bastante questionado e considerado, em termos
educacionais, no sentido de apontar o desenvolvimento da crianga em seus diversos aspectos.
Mesmo tratando-se de um tema de abordagem consideravelmente importante, j4 vez que
envolve uma a¢éo em dmbito educacional, héd uma forte caréncia de pesquisas e informagdes
sobre este assunto no Brasil.

“0 DESENHO DA CRIANCA” nos remete a muitas questdes interessantes, ja que
sua utilizagfio ndo se restringe a educagdo formal, mas acontece em diferentes contextos em
que a crianca estd inserida, fazendo parte, portanto, do mundo infantil; e ¢ no ambiente
educacional que podemos realgar a sua importdncia como um registro formal do que essa
expressdo da crianga representa para o seu desenvolvimento cognitivo, afetivo ¢ motor.

Desenhar ¢, de fato, uma ag¢dio comum a todos os homens, em tempos e espagos
diferentes. Os registros pré-histéricos de desenhos, como os sinais nas pedras e cavernas,
representaram o inicio de um processo continuo que retrata a cultura e os habitos de cada
sociedade, além de destacar, em cada uma delas, a necessidade do registro na histéria e como
este foi realizado, utilizando para isso dos materiais e métodos disponiveis a partir da relagéio
do homem com a natureza.

No inicio, a base para os primeiros registros foram pedras ¢ rochas. Atualmente,
gracas A popularizagdo do papel, existem materiais de diferentes tipos que sfo usados para
registros e apropriados para o desenho o qual se tornou um recurso para expor ¢ manifestar
nossas expressoes.

A expressédo da crianga no desenho reflete a maneira como ela vé o mundo. Muitas

vezes, o desenho da crianga - ja que esta se utiliza dos recursos proprios da idade e do
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desenvolvimento - € confundido com uma simples imitagfio ou cépia do real. Passa-se entdo,
de maneira equivocada, a pensar-se no desenho infantil como uma representagfio que esta
inacabada, ou que, segundo os critérios do mundo adulto, registra uma forma pouco
desenvolvida.

Todavia, pensar na produgéio da crianga com toda a sua importincia e relevincia é
adotar uma concepgdo que percebe os pequenos como sujeitos singulares, Ou seja, individuos
criadores, que possuem uma histéria € uma cultura que sdo retratadas em suas manifestagdes,
expressdes e relagdes em que estdio envolvidos e ndo, meramente, como adultos em miniatura
ou seres incapazes de produzir a partir da prépria criatividade e ag#o.

No meio de rabiscos, tragos, garatujas ¢ formas muitas vezes indefinidas, & preciso
considerar que o desenho revela elementos além do que podemos enxergar. Infelizmente,
muitas vezes o que vemos, ou achamos que vemos, ¢ registrado como simples expressio da
crianga aos nossos olhares. Faz-se necessario lembrar que a visdo da crianga é diferente da
vis#o do adulto, o que nfio quer dizer que aquela represente um erro, mas sim, uma légica
propria, como afirma Piaget ao tratar da representagio do mundo pela crianga.

A partir de tais consideragSes, toda a nossa concepgiio e vivéncia sobre os
desenhos serfio fatores que determinario o nosso olhar sobre a produg#o da crianga a qual, se
interpretada de forma errdnea, poderd trazer conseqiiéncias que serfio muito marcantes na vida
do seu autor.

Parafraseando DI LEO (1991), o desenho ¢ algo particular e é um reflexo daquele
que o cria. Assim, o desenho apresenta uma caracteristica inica que € a de ser natural e ter a
necessidade de um autor para poder existir, tormando-se seus proprios registros.
Consequentemente, seus tragos trazem muito deste autor, as vezes, interpretages que

somente ele pode revelar.
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Com uma breve experiéncia de vida, podemos relembrar de algumas ocasides em
que realizamos um desenho - em casa, na escola, na casa da avé... Cada um destes momentos
foi dnico, dentro de uma situagfio ou interpretagdo impar. Todavia, existem também diversas
experiéncias nas quais quando representdvamos algo através do desenho a interpretacfio nem
sempre condizia com a intengdo da criagio. Ou seja, quantas e quantas vezes nossos desenhos
ndo foram interpretados de maneiras contraditérias ou, até mesmo, foram ignorados na
amplitude de informagdes que possuiam?

O que parece ser fato consumado € o desenho, infelizmente, tender a ser
considerado algo que apresenta uma perfeigéio, ou seja, uma legitima cépia do real, e faz com
que muitas vezes, todo o processo criador e esponténeo da crianga seja esquecido.

Um grande problema reside no fato de o ambiente educacional utilizar-se do
desenho de maneira cada vez menos voltada a proporcionar um desenvolvimento da
criatividade dos pequenos. Ao confrario, o desenho é apresentado como algo a ser
conquistado de forma definida e esteticamente perfeita. Assim, os desenhos estereotipados ou
as praticas de desenhos visam, a maior semelhanga possivel com o dito “real”, e satisfazer um
publico que procura a reprodugfio de modelos como principio ao trabalhar o desenho com as
criangas pequenas.

Muitas vezes, o profissional de educagdio dirige-se para o desenho infantil de
acordo com as suas concepgdes proprias sobre o ato de desenhar, néio questionando, para qué,
em que sentido e como produzir, sem ter nogdio da importancia desta agfio para a crianga. Sem
falar na questdo de o desenho representar uma das primeiras manifestagdes da escrita humana
e ser uma das principais formas de expressdo usada pela crianga. Infelizmente, hoje este é um
quadro que parece estar muito presente em nossas creches, bem como nas instituicdes de

educagio infantil.
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0O modo como a educagéio foi pautada e tragou a sua histéria nas sociedades atuais
responde as inimeras questdes referentes as formas como sfo vistas as expressdes infantis,
sobretudo a arte ao estar presente desde que o homem ¢ homem, como uma linguagem a
traduzir sua relagfio com o meio em que ele vive.

GOBBI E LEITE (1999, p. 28) apontam, “pensar criticamente nestes aspectos nos
remete a frisar que lutamos dia-a-dia contra o percurso de hegemonizagido e padronizagio
social, ¢ importante que tentemos nos desprender de nossos padrdes adultocéntricos e que
possamos viabilizar mais a circularidade em nossas relagdes”.

Portanto, pensar no foco desta pesquisa € perceber que se torna primordial, para
quem atua na 4drea da Educagdo Infantil, a compreensio e o conhecimento das fases do
desenho infantil e sua relagéio com a evolugfio do desenvolvimento humano levando-se em
consideragdio os aspectos apontados anteriormente.

Tais questionamentos sobre o desenhar ¢ o processo desenvolvido pela crianga
levantam muitas discussdes as quais, para muitos, tornam-se enigmas ja que estes véem o
desenho como mera “reprodugéio grafica”. Esta visdo anula, por vezes, a possibilidade de um
melhor entendimento e estudo do tema a respeito da importancia do desenho infantil, bem
como do papel do adulto em possibilitar esta agfio e compreender que estd diante de um meio
de comunicagiio utilizado pelas criangas como forma de representar desejos, necessidades e
muitas outras coisas,

Assim sendo, o tema do desenho infantil ndio pode ser encarado simplesmente
como um material que passa por cima de uma superficie e deixa marcas. Diante disso, o
presente estudo teve como meta principal a investigagio a partir da pratica de profissionais de
educagdo infantil o que estes pensam sobre ¢ desenho no ambiente educacional e como a sua

utilizagfo se faz presente.
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1. CONTEXTUALIZACAO DO DESENHO INFANTIL NA HISTORIA

DA HUMANIDADE

Gai, 4 anos — Creche Santa Genebra
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1.1 O desenho na histéria

“O MENININHO”

Era uma vez um menininho. Ele era bastante pequeno. E era uma grande escola.
Mas quando o menininho descobriu que poderia ir 4 sua sala caminhando através da
porta da rua, ele ficou feliz. E a escola ndo parecia tédo grande como antes.
Uma manhd, quando o menininho estava na escola, a professora disse:
- Hoje nés iremos fazer um desenho.,
- Que bom! — pensou o menino. Ele gostava de fazer desenhos.
Ele podia fazé-los de todos os tipos: ledes, tigres, galinhas, vacas, trens e barcos. Ele
pegou a sua caixa de lpis de cor e comegou a desenhar. Mas a professora disse:
- Esperem um pouco! Ainda n#o ¢ hora de comegar!
E ela esperou que todos estivessem prontos.
- Agora nés iremos desenhar flores — disse a professora.
- Que bom! ~ pensou o menino. Ele gostava de desenhar flores e comegou a
desenhar com lapis rosa, laranja e azul. Mas a professora disse:
- Esperem. Vou mostrar como fazer,
E a flor era vermelha com o caule verde.
-Assim, Agora vocés podem comegar. Disse a professora.
Entdo ele olhou para sua flor. Ele gostava mais da sua flor, mas ndo podia dizer isso.
Ele virou o papel ¢ desenhou uma flor igual & da professora.
Uma vermelha, com o caule verde.
Num outro dia, quande menininho estava na aula, ao ar livre, a professora disse:
- Hoje iremos fazer alguma coisa com barro.
- Que bom! Pensou o menininho. Ele gostava de barro.
Ele pensou que podia fazer todos os tipos de coisas com o barro: elefantes,
camundonges, carres, caminh8es. Ele comegou a amassar a sua bola de barro, Mas a
professora disse:
- Esperem! Néo € hora de comegar. E ela esperou que todos estivessem prontos.
- Agora, nos iremos fazer um prato. Disse a professora.
- Que bom! Pensou o menininho. Ele gostava de fazer prato de todas as formas e
tamanhos.
A professora disse:
- Esperem, vou mostrar como faz. E ela mostrou a todos um prato fundo.
- Assim. Agora vocés podem comegar, disse a professora.
O menininho olhou para o seu préprio prato, Ele gostava mais do seu prato do que o
da professora, mas no podia dizer isso. Ele amassou o seu barro numa grande bola
novamente ¢ fez um prato igual ao da professora. Era um prato fundo. E muito cedo
o menininho aprenden a esperar e olhar e a fazer as coisas exatamente como a
professora. E muito cedo ele nio fazia mais as coisas por si préprio.
Entdo, aconteceu que o menininho ¢ a sua familia se mudaram para uma outra casa,
em outra cidade, e o menininho tinha que ir para cutra escola.
Esta escola era ainda maior que a primeira. E néio havia porta da rua para sua sala.
Ele tinha de subir grandes degraus até sua sala.
E no primeiro dia, ele estava 13, e a professora disse:
- Hoje, nés vamos fazer um desenho.
- Que bom! Pensou o menininho, e ¢le esperon que a professora dissesse o que fazer.
Mas a professora niio disse nada. Ela apenas andava na sala. Veio até o menino e
disse:
- Vocé nio quer desenhar?
- Sim. Mas o que nés vamos desenhar? Perguntou o menino.
- Eu ndo sei, até que vocé faga - disse a professora,
- Como eu posso fazé-lo? — perguntou o menino.
- Da maneira que vocé gostar — disse a professora.
- E de que cor? — perguntou o menininho.
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- Se todo mundo fizer 0 mesmo desenho e usar as mesmas cores, como eu Posso
saber quem fez? E qual o desenho de cada um?

- Eu néio sei — disse o0 menino.

E comegou a desenhar uma flor vermelha com o caule verde.

(Helen E. Buckley)

Quem ¢ que nunca desenhou uma flor vermelha com o caule verde?

Mesmo que ndo tenhamos desenhado, pelo menos, ja ouvimos falar que para
representar uma flor de verdade devemos apresentar tragos definidos e determinados com
cores especificas, para obtermos uma consideragdio daquilo que desejamos, ou temos a
intengdo de representar.

Desenho € a arte de representar formas por meio de linhas ou tragos sobre uma
superficie, segundo HOLANDA (1977, p. 175). E sendo uma arte, é definida como uma
criag@o humana ao expor suas idéias influenciadas por determinantes da cultura vivida pelo
criador.

A arte, portanto, € fruto de um processo socio-cultural e depende do momento
histérico em questdo, variando bastante ao longo do tempo, apresentando-se sob variadas
formas como: a plastica, a musica, a escultura, o cinema, o teatro, a danga, a arquitetura entre
outras sempre com o seu carater de comunicagio enquanto manifestagfio humana.

A defini¢do de arte, portanto, é fruto de um processo sdcio-cultural e depende do
momento histérico em questéio, variando bastante ao longo do tempo, apresentando-se sob
variadas formas como: as artes plasticas, a miisica, o cinema, o teatro, a danga, a arquitetura
dentre outras. Além disso, pode ser vista ou percebida de diferentes maneiras - visualizadas,
ouvidas ou mistas (andiovisuais) - tendo sempre o cardter de comunicagio enquanto
manifestagfio humana.

A historiografia atual indica que a arte tem acompanhado o homem desde a pré-
histéria, por meio de diversas manifestagdes. O desenho figura dentre elas como um meio

criado pelo homem para se expressar.
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A pré-histéria mostra-se como um dos periodos mais fascinantes da histéria da
humanidade, j4 que apresentou manifestacdes diferentes do homem em relagdo aquilo que ele
tinha como forma de comunicagdo. Foi nessa época que o ser humano comegou a aprimorar,
os grafismos ¢ outros simbolos agregados, o que mostra os primeiros indicios da civilizagdo
construida e do aperfeigoamento da linguagem.

Remetendo-se a historia, a etapa mais antiga da evolugio do homem é a Idade da
Pedra que comegou ha cerca de dois milhdes de anos, o desenvolvimento mental e toda a
experiéncia adquirida, fizeram com que diversos instrumentos e utensilios fossem
aperfeigoados pelos homens primitivos.

Tal periodo néo foi registrado através de documentos escritos, pois a escrita surgiu
posteriormente a esse momento. As primeiras expressdes de arte eram tragos feitos nas
paredes das cavernas que logo depois, com aperfeicoamento de suas técnicas, se tomaram
“desenhos” associados & pintura.

Os grupos humanos deste periodo procuraram registrar seu modo de vida e seus
costumes através destes “desenhos”. Assim, como habitavam em cavernas, desenharam e
pintaram nas paredes destas, cenas do cotidiano, expressando perspectivas e reproduzindo a

natureza do modo como a percebiam.

Arimals dhiarsos
Diitura Prpastia

Figura 1- Caverna de ALTAMIRA, Figura 2- Caverna de LASCAUX,
Espanha Franca
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Neste periodo, porém, o “desenho”, assim como a arte de uma forma geral, estava
inserido em um contexto religioso no qual estes desenhos, como registros, pareciam indicar
uma relagdo com rituais e crengas cuja representacdo estava associada 4 criagdo e 2
apropriagfo. Atualmente, a explicago mais aceita € que essa arte era realizada por cagadores
e fazia parte de um processo de magia, por meio do qual se procurava interferir na captura de
animais, supondo que o homem teria o poder sobre o animal e possuisse a sua imagem, ou
seja, acreditava-se possivelmente matar o animal verdadeiro, desde que, este fosse

representado ferido mortalmente num “desenho”. ( MARTINS & IMBROISI, 2007)

Figura 3 - A arte rupestre na Idade da Pedra Polida e Lascada - pinturas em cavernas

Tal fato demonstra como o “desenho” apresenta, neste momento, embora ainda
inclinado a uma viséio fantasiosa, uma eficiéncia como um meio de comunicagdo, j4 que
expressa graficamente idéias que aos poucos foram sendo modificadas e combinadas com
demais simbolos originando assim outros significados.

Desses “desenhos™ surge a primeira forma de escrita. Com o aprimoramento
dessas formas de representar, comprova-se a passagem da Pré-histéria para a Histdria
propriamente dita a Antiguidade, quando se desenvolvem outras formas de comunicagio entre

os homens e diferentes manifestagGes artisticas.



Os conceitos artisticos foram separando-se lentamente da religifio, durante a
Antiguidade. As culturas desta época, como por exemplo, a egipcia e a grega, deixaram
marcas da sua histéria registradas sob a forma de imagens desenhadas, as quais nos oferecem
meios para a compreensdo do seu pensamento, bem como de sua histéria e sabedoria.

Até o Renascimento, porém, ndo haveria uma preocupagfo em empreender um
estudo sistemdtico e rigoroso do desenho, enquanto forma de conhecimento, pois este era
associado a outras formas de criago artistica como a pintura e a arquitetura.

O italiano Cennino Cennini, da escola de Giotto, foi um dos primeiros a salientar a
importéncia do desenho, ndo s6 como instrumento, mas também como fundamento e origem
das artes. A partir de entdo, paralelamente 4 popularizago do papel,o desenho foi considerado
uma obra de arte e, logo, se converteu em objeto de especulagio tedrica, ganhando
importdncia, aos poucos, passou a ser valorizado como obra de arte autdnoma. Seguindo o
espirito humanista, neste periodo renascentista, a arte tornou-se mais laica em suas tematicas,
buscando motivos na mitologia classica em adigdo aos temas cristios. (RODRIGUES, 2005.

Assim como Rodrigues (2005) ressalta, o desenho alcangou absoluta
independéncia nos séculos XVII e XVIII tendo ainda algumas discussdes entre o desenhar e o
pintar, até que a arte contemporinea rompeu com essas limitacdes e levou tanto a pintura

como o desenho a uma expressfio maxima de liberdade formal e conceitual,

1.2 O desenho infantil

Apls esta retomada panordmica da histéria do desenho, surge a pergunta
direcionadora desta pesquisa: E o desenho infantil?
Assim como o desenho de forma geral possui uma histéria, o desenho infantil

também possui e {raz consigo aspectos que methor definem sua trajetdria e sua importancia no
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desenvolvimento do ser humano, a partir do momento em que foi apresentado como parte
integrante deste.

A concepgdio de infincia, no decorrer dos tempos, passou por vérias
transformacdes ligadas ac momento sécio-histérico e também cultural a que pertencia. Alguns
autores como PHILIPPE ARIES (1981), realizaram estudos da infincia associados as
modificages econdmicas, politicas ¢ culturais da sociedade. Segundo estas pesquisas, os
conceitos e concepedes de crianga e infincia apresentam diferencas em cada época, e foram
historicamente construidos mostrando que, por muito tempo, a crianca néo foi vista como um
ser em desenvolvimento com caracteristicas e necessidades préprias.

Fazendo um breve histdrico, na Idade Média, os bebés ¢ as criangas pequenas néo
tinham existéncia social, ¢ quando conseguiam chegar aos trés ou quatro anos de idade, uma
vez que os indices de mortalidade infantil eram altissimos, resultado de diversos fatores, ja
eram consideradas “adultas”. Um fato curioso é que imagens de criangas ndo apareciam em
pinturas e esculturas nesta época.

Com tais dados, j4 podemos imaginar que néo havia preocupagfo alguma quanto a
educacdo ou até mesmo, quanto a importancia e a necessidades da crianga no que se refere ao
ato de desenhar.

Entre as profundas transformag¢@es herdadas pelo Renascimento, encontramos o
reconhecimento da infancia. A partir de desta época, tal categoria ganhou territério na histéria
da arte ocidental, transformando-se em motivo de retratos religiosos, leigos e cenas de género.

Com as influéncias de ROUSSEAU (1712), PASTALOZZI (1746) e outros, para
0$ quais, a crianga nfo era mais considerada um adulto em miniatura, algumas visSes
sofreram mudangas, ¢ as primeiras manifestacées de um sentimento novo sobre a infincia
comegaram a se delinear, porém mesmo o surgimento da literatura pedagdgica a respeito da

importincia da educagfo infantil no final do século XVII e a concepgdo de infincia, ainda nio
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conseguiram abarcar todas as criangas. Assim, caracteristicas anteriores a novas concepgdes
ainda permaneceram presentes por um longo tempo nas camadas populares, tendo as criangas
importancia apenas quando estavam prontas para o trabalho.

Além disso, foi nesse periodo que a crianga passou a ganhar um espago
privilegiado no seioc da familia a qual se reuniu em torno dela. A crianga, por exemplo, nobre
ou burguesa ndo se vestia mais como um adulto. Possuia agora um traje reservado a sua idade
que a distinguia dos mais velhos. Estas primeiras préaticas refletiam a preocupagdio com a
especificidade das criangas, distinguindo-as do mundo adulto.

Com a industrializagfo, a familia foi se tornando cada vez mais nuclearizada e
destituida de suas funges econdmicas. O poder do pai se restringe e a crianca passa a ser confinada
a0 espago doméstico.,

Com as transformacdes sociais e econdmicas ocorridas em todo o mundo devido a
Revolugéio Industrial, ocorreram diversas mudangas no &4mbito familiar, j4 que a mulher
trabalhando fora, teria que contar com outras formas com relagfio A situagio das criancas a
qual antes era de sua responsabilidade. Apés a Primeira Guerra Mundial, surgiram as
primeiras creches com o objetivo de atender aos filhos das mulheres trabaihadoras.

Este quadro da sociedade ocidental mostra que as concepgdes e sentimento de
infdncia foram mudando por conta da propria histéria e somente passaram a existir com a
criagdo de um mundo infantil diverso do mundo dos adultos. Por certo, todas as mudangas
ocorridas fazem parte da histéria, pois 0 homem constréi e muda o seu ambiente segundo os
seus interesses e necessidades.

O desenho infantil fez parte dessas transformagdes. Ganhou um interesse cientifico
a partir do final do século XIX e no século XX, os estudos com relagfio a esse tema comegou
a contribuir a Psicologia Infantil . Atualmente as pesquisas tem grande importancia nas areas

da Educagdo e da Psicologia. (GOMES & CHAKUR)
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Muitas reflexdes sobre o assunto sfio abordadas por SYLVIO RABELLO em seu
livro Psicologia do Desenho Infantil, publicado em 1935, e considerado um marco para o
estudo € a pesquisa, tanto do grafismo infantil, quanto da psicologia. No Brasil, foi o primeiro
trabalho que contrapds as teorias sobre o desenvolvimento e as especificidades do desenho

infantil com a produgfo grafica da crianca.

1.3 A crian¢a no “mundo do adulto”,

(...) Certa vez, quando tinha seis anos, vi um livro sobre a Floresta Virgem, uma
imponente gravura. Representava ela uma jibdia que engolia uma fera. Eis a ¢dpia do
desenho.

Dizia o livro: “As jibdias engolem, sem mastigar, a presa inteira. Em seguida, ndo
podem mover-se e dormem os seis meses da digestdo”.

Refleti muito entdo sobre as aventuras da selva, ¢ fiz, com lpis de cor,0 meu primeiro
desenho, Meu desenho niimero 1 era assim:

Mostrei minha obra-prima as pessoas grandes ¢ perguntei se o meu desenho lhes fazia
medo.

Responderam-me: ‘Por que é que um chapéu faria medo?”

Meu desenho nfio representava um chapéu. Representava uma jibéia digerindo um
elefante. Desenhei entdo o interior da jib6ia, a fim de que as pessoas grandes
pudessem compreender. Elas tm sempre necessidade de explicagbes. Meu desenho
nimero 2 era assim:

As pessoas grandes aconselharam-me deixar de lado os desenhos da jibéia abertas ou
fechadas. Foi assim que abandonei, aos seis anos, uma espléndida carreira de pintor.
Eu fora desencorajado pelo insucesso do meu desenho mimero 1 e do meu desenho
numero 2. As pessoas grandes nio compreendem nada sozinhas, e & cansativo, para as

criangas, estar toda hora explicando (...) )
(SAINT-EXUPERY, 1994, p.7)
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ANTOINE DE SAINT-EXUPERY (1994), na primeira pagina do seu livio: O
Pequeno Principe descreve uma situagfo muito interessante que envolve duas questSes
fundamentais para o problema abordado por esta pesquisa.

O autor narra a sua percepgdo da infincia em relagdo ao mundo a partir de dois
desenhos, o desenho ntimero 1 e o desenho nlimero 2, trazendo em sua obra todo um contexto
explicativo de nossa concepgéo.

Diante da grafia, podemos afirmar que ambos abordam intengdes diferentes.
Vejamos que a crianga representou em dois desenhos o mesmo evento: uma jibdia digerindo
um elefante. Assim, qual seria a finalidade de duas representag&es?

A primeira com certeza, foi uma representagfio para a prépria crianga, que
inicialmente, achou que as “pessoas grandes™ teriam a mesma visdo e entendimento que ela.
Ja a segunda, parece explicar uma grande falha da primeira. Uma falha que impossibilitou a
compreensdo do desenho pelos adultos.

A falha ressaltada como possibilidade para a segunda representagio desta crianca,
aponta “as pessoas grandes” como o elemento fundamental para a compreensio do desenho ja
que elas pensaram que a jib6ia que havia engolido um elefante, era na verdade um chapéu.

Para conclusfio do segundo desenho, a crianca demonstra a necessidade de trazer
mais elementos a sua representagdo para que haja, desta forma, uma compreensio completa
por parte dos adultos, j4 que estes apresentaram dificuldades em entrar no mundo delas e
compreender seus devaneios.

Desta maneira, toda a fantasia, a imaginag#o ¢ a brincadeira, trazidas pelo autor do
desenho, néo fizeram sentido a alguns adultos que as interpretaram. Muitas vezes, “as pessoas

randes” julgam e manifestam suas visdes e concepcdes para aquilo que nio entendem e nio
J
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compreendem, influenciando nos atos, decisdes e concluses que a criancga terd em todo seu
processo de aprendizagem.

De fato, a concepgio de SAINT-EXUPERY sobre o desenho infantil corresponde
aquela adotada por nés a partir da psicologia do desenho: o desenho nfio é copia da realidade,
mas sim a sua interpretagio. Eis, assim, a necessidade do personagem mirim do autor de
garantir a exatiddo do que tentava explicitar em sua obra.

Desde o nascimento, a crianga teve contato com um mundo que conhecia apenas
por intermédio de sua mie, do qual agora faz parte e com o qual interage diretamente. Parte
para muitas descobertas, exploragSes, e tem uma constante relagio com muitas “pessoas
grandes” que habitam este novo ambiente. A atencfio do adulte neste perfodo de intensa
descoberta da crianca é muito importante. E ele quem acompanha os primeiros passos da
crianga, seus primeiros gestos e suas primeiras sensages. A partir dai a crianca busca
compreender nog¢Bes de lugar, espago, tamanhos, texturas e adquire conceitos diversos o que
s6 sera possivel se lhe for proporcionado todo o apoio.

PIAGET (1975) ressalta que para conhecer os objetos que a cercam, a crianca deve
agir sobre eles, transformando-os até chegar a compreendé-los. Esta apropriacio das coisas do
mundo resulta, portanto, da propria atividade da crianga. Ela se apossa do que abstrai de suas
experiéncias e aumenta seu conhecimento. Os objetos também influenciam as a¢des da
crianga, modificando-as, a0 mesmo tempo em que t€m suas fungGes originais modificadas por
elas.

A crianga conhece o mundo através dos adultos e da maneira como eles o véem,
percebem e vivenciam. A forma como isto é conduzido, coloca as “pessoas grandes” como
um dos fatores principais de diversos problemas apontados no mundo infantil, em relagéo ao
que a crianga apresenta enquanto valores, conhecimentos e atitudes sobre os quais se expressa

nesta importante fase da vida que € a infancia.
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Néo podemos desconsiderar que partindo do pressuposto de que a crianca estd
dentro da vida do adulto, ela comega a fazer parte integrante de tudo o que a cerca, tendo
contato com idéias, pensamentos e visdes de mundo. Isto significa que os modelos que este
novo ser esta conhecendo, o préprio adulto e a forma como o mundo é “mostrado” a ela, terdo
muita influéncia em sua vida futura.

Exigimos muitas vezes, que as criangas sigam modelos € os perpetuem, ignorando
de certa forma, desde muito cedo, toda a naturalidade e a espontaneidade que apresentam,
colocando-nos como exemplos tinicos e esperando que as agBes delas sejam iguais as nossas.

NEIL POSTUMAN (1984) em seu livio “O desaparecimento da infancia”
apresenta uma hipdtese polémica sobre o fim da infincia, levantando algumas discussdes
como as aqui enfatizadas. O autor aponta uma invasio ocorrida no século XXI por diferentes
instrumentos, aparelhos, informatizagdo, invengdes, repercutindo nos modos de vida do
homem atual e que também pode ser observada no universo infantil. A argumentagfo central
do livro repousa na idéia de que as tecnologias t8m desenhado e redesenhado as faces do
mundo ¢ da vida ao longo da histéria, sendo a infancia uma de suas invengdes. Além disso, o
autor chama a atencfio para a necessidade da concep¢do de infincia como uma fase da vida,
distinta daquela das pessoas adultas.

A arte da crianga também, desde cedo, sofre influéncia do ambiente e da cultura
em que estd inserida em todos os mbitos, tais como: o familiar, o escolar, dentre outros, tanto
por intermédio de uma orientagfio que recebe ou de materiais e suportes com os quais realiza
seus trabalhos, quanto através de imagens da televisdo, internet, rotulos, obras de arte, videos,
trabalhos artisticos de outras criangas, ¢ ainda da observag@o que faz de tudo que estd a sua
volta.

Infelizmente, hd uma “invasfio” do mundo da crianga pelo adulto, o qual muitas

vezes ndo compreende e ndo respeita o mundo proprio que 0s pequenos possuem. Quando tal
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invasdo acontece, desacredita-se que, de fato, haja uma agfio em potencial da crianga que
pensa, estabelece relagdes, antecipa conseqiiéncias e que, assim, exprime graficamente aquilo
que de fato corresponde a sua interpretagéo do objeto.

H4 a necessidade de se pensar a crian¢a em todos os sentidos, percebendo como
ela pensa e concebe o mundo.

Numa perspectiva socioldgica, a crianga “nfio é uma miniatura do cosmos adulto,
ao contrario, ¢ um ser humano de pouca idade que constrdi seu proprio universo e é capaz de
incluir lances de pureza e ingenuidade, sem eliminar, todavia a agressividade, resisténcia,
perversidade, humor, vontade de dominio ¢ de mando”.(BOLLE,1984, p. 13-16).

Empregamos neste trabalho, cujo foco principal € o desenho infantil, um olhar
apoiado nas concepgdes que temos sobre o desenho, nas idéias constituidas em nossa prépria
histéria, nos conhecimentos sobre as possibilidades do grafismo infantil, nas nogdes
adquiridas durante a nossa formagio e ao longo de nossa experiéncia profissional.

Todos estes aspectos fazem com que formemos uma grande expectativa com
relago 4 produgdo infantil, definindo de uma forma ou de outra, a relagio que ira ser
estabelecida com a crianga ao se tratar de seus desenhos.

O desenho para a crianga ¢ uma atividade muito prazerosa e¢ para LUQUET
(1979), o desenho infantil € acima de tudo um jogo, o autor afirma que este se realiza dentro
daquilo que € idealizado ou no que a crianga conhece.

Partindo do pressuposto de que o conhecimento € construido, segundo PIAGET
(1976), pela agéo do sujeito em sua interagfio com o objeto percebemos que o homem em toda
a sua histodria realizou esta agfio. A crianga, consequentemente, faz o mesmo € como o objeto
€ percebido pelo sujeito, as estruturas mentais apresentadas nos diferentes momentos da vida,
serdo de imensa importincia para falarmos sobre a produgéo infantil e de como este ponto €

fundamental para a compreensfio, por parte das “pessoas grandes”, para que se inicie um
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exercicio de respeito ¢ entendimento sobre as representagdes existentes no mundo infantil em
todos os Ambitos.

Parafraseando LUQUET (1979, p. 237), a espontaneidade da crian¢a néio pode ser
atingida e destaca que o ensino tem que se apoiar nela e buscar a satisfagdo. Com esta
perspectiva, reconhecemos de suma importincia o conhecimento sobre o desenho infantil e
seu desenvolvimento dentro da pratica pedagdgica. Nosso objetivo ndo € procurar formas de
melhorar ou acelerar a evolugéio da crianga em suas representagBes, mas sim de partir com
novos olhares para este “mundo da crianga”, e abrir novas possibilidades que favorecam o

conhecimento desta, independente do tipo de representagfo utilizada por ela.
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2. 0 QUE E O DESENHO?
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2.1 O desenho como expressio do pensamento.

“Antes en desenhava como Rafael, mas precisei de toda wma
exisiéncia para aprender a desenhar como as criancas’”.

(PABLO PICASSQ)

Considerado por muitos como um dos maiores artistas do século XX, Picasso
viveu 91 anos, nos quais produziu diversas obras entre pinturas, desenhos, esculturas e
colagens. No auge de sua carreira, a frase destacada acima pronuncia o profundo sentimento
sobre a arte e a importancia desta na vida infantil relatada pelo artista.

Podemos considerar que existe um fendmeno comum a todas as culturas, desde as
civilizagdes mais primitivas que se concretizaram na histéria da humanidade, a arte
demonstra, j& na pré-histdria, a necessidade ¢ a capacidade do homem de criar formas para se
comunicar a partir daquilo que ele conhece e constrdi,

O meio desempenha um papel fundamental para que tal construgfio seja feita da
melhor forma, havendo, ai, uma interago do homem com o meio que segundo PIAGET
(1976) € essencial para que ocorram as assimilagSes e acomodagbes na construgfio das
estruturas cognitivas, isto €, no desenvolvimento intelectual. Assim, ao apresentar
graficamente imagens mentais daquilo que era visto, 0 homem das cavernas representon, e
criou sons, simbolos, além de se comunicar, mostrando que na medida em que evoluiu, foi se
ajustando a realidade e se superando de modo cada vez mais eficaz, tendo a arte, incluindo o
desenho, como recurso neste seu processo de crescimento e registro do mundo.

Com este enfoque, a arte constitui um processo no qual a crianga retine diversos
elementos de sua experi€ncia para se expressar, utilizando para isso de uma das suas
primeiras, o desenho. Ela nfo nasce sabendo desenhar, mas vai construindo seu conhecimento
acerca do desenho através da sua atividade com este objeto de conhecimento. A crianga,

portanto, ¢ um sujeito deste processo construindo hipéteses, produzindo e interpretando a
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realidade. Ou seja, o desenho da crianga, assim como aborda Fortuny (1995) estd em um
processo continuo de aprendizagem ¢ € uma construgfio individual. Ressalta que o desenho
passa por diferentes evolugdes para aquisicio.

Iniimeras reflexdes emergem a respeito deste tema tdo complexo que € o desenho
infantil. Uma delas ¢ que neste processo, tudo vai se ajustando. A crianga se ajusta a0 meio e
tal manifestagdio vai aos poucos, passando por diversos estdgios. Segundo uma analise
piagetiana, cada estigio € definido por diferentes formas do pensamento e a crianga passa por
cada um deles seguindo uma seqiténcia;

» [Estagio sensorio-motor (de 0 a 2 anos).

A crianga aprende pela experiéncia, examinando e experimentando com os objetos
ao seu alcance, somando conhecimentos. Ou seja, trata-se de uma fase

exploratoria.

» Estagio pré-operatério (de 2 a 7 anos).

Os objetos ganham a representagio por palavras, as quais o individuo, ainda
crianga, explora experimentalmente em sua mente assim como fez no estagio

anterior experimentando objetos concretos. Existe aqui uma capacidade simbélica.

¢ Estagio das operag6es concretas (de 7 a 12 anos).

Possuindo uma melhor organizacdo de sua mente, a crianca apresenta as primeiras
operagdes logicas e € capaz de classificar objetos conforme suas semelhangas ou

diferengas. E neste estagio que se reorganiza verdadeiramente ¢ pensamento.

» [Estagio das operagdes formais (dos 12 anos em diante).

Neste estdgio, hd um raciocinio concreto. A transigfio para o estagio das opera¢des

formais pode ser observada por causa das diferentes caracteristicas que surgem do
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pensamento. Aqui, a crianga realiza raciocinios abstratos, ndo recorrendo ao

contato com a realidade. A crianga deixa o dominio do concreto para passar as

representacdes abstratas. (MANTOVANI DE ASSIS, 2002, p. 50-56)

Entendendo a crianga neste processo, entendemos a importincia da estimulacio,

ou seja, a crianga deve explorar ¢ vivenciar diferentes experiéncias para um melhor

desenvolvimento, sendo respeitado, assim, o seu préprio tempo para interiorizar nos estigios

que apresenta e assim passar para o seguinte.

Especificamente sobre o desenho, a analise piagetiana apresenta algumas fases de

acordo com o desenvolvimento apresentado pela crianga, expressando em cada uma, o seu

pensamento sobre o mesmo, tendo como base as observagBes das fases da inteligéncia citadas

anteriormente.

1-

4-

GARATUIAS: 0 a 2 anos dentro do perfodo sensdrio-motor € inicio do pré-
operacional. Fase dos rabiscos iniciando de forma desordenada e aos poucos
adquirindo uma forma mais ordenada;

PRE-ESQUEMATISMO: Descoberta da relagio entre desenho, pensamento
e realidade. Dentro da fase pré-operatdria, a crianga ja apresenta as
primeiras relagdes espaciais e as cores utilizadas ainda nio t&m relagéio com
o real necessariamente;

ESQUEMATISMO: Dentro da fase das operagdes concretas (7 a 10 anos),
os desenhos apresentam esquemas representativos, tendo o espago um
conceito ja definido. Ha possibilidades da relag¢io das cores utilizadas com a
realidade representada.

REALISMO: Este periodo € incluso na fase final das operacSes concretas.

Apresentam-se formas definidas e aparecimento da representacio do real
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por parte da crianga. A cor tem um enfoque emocional dependendo deste
aspecto para sua utilizaggo.

5- PSEUDO-NATURALISMO: a partir dos 10 anos, na fase das operacdes
abstratas, a arte ndo € mais algo espontdneo havendo predominéncia de duas
tendéncias, visual (objetividade) ou héaptico (subjetividade). Experiéncias
emocionais se fazem presentes na representagio.

BORDONI (2000)

Segundo Derdyk (1989 p. 19) “ o ato de desenhar impulsiona outras manifestagdes
que acontecem juntas, numa atividade indissolivel, possibilitando uma grande caminhada
pelo quintal do imagindrio”.

Contudo, o desenho constitui a expressfo da visdo de mundo que cada crianga
possui, pois através do desenho ela desenvolve potencialidades manifestando suas reflexdes

acerca desta visfo.

2.2 O desenho como uma das manifestacées da fun¢do simbdlica.

O desenho para PIAGET (1976) ¢é uma representagfio que supde a construgio de
uma imagem bem distinta da percep¢dio, sendo muito mais complexa que a imagem
interiorizada do objeto.

ASSIS (2002) descreve essa interiorizagdio, abordando que a capacidade de
conhecer as coisas que estfio presentes vai sendo aos poucos substituida pela capacidade de
representar o que é€ conhecido. Neste momento a crianga estd no periodo pré-operatdrio e
apresenta um significado sobre aquilo que representa e a essa capacidade da-se o nome de
“fun¢do semidtica” ou “fung¢fo simbolica”.

A crianga reconhece e identifica qualidades e fungdes no mundo visual (imagens),

muito antes de saber representd-las graficamente. A imagem do mundo € criada a partir do
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desenvolvimento de formas simbdlicas e € produto da convers@io do contetido perceptive da
realidade e do proprio compreender da realidade de forma simbdlica.

A fungfio simbolica substitui os objetos por simbolos, signos, palavras e
representagbes em suas auséncias € assim, em se tratando das criangas, os simbolos
representam o mundo a partir das relagdes que estas estabelecem consigo mesmas, com as
outras pessoas, com a imaginagdo ¢ com a cultura.

Seguindo as reflexdes de PIAGET (1954), a expressfio da crianga com a arte é
espontinea, pois tenta conciliar o jogo simbdlico com o real. Para ele, o jogo simbélico é
muito importante, pois a crianga estd organizando e conhecendo o mundo, predominando
nesta fase a assimilagdo do mesmo. Porém, para a crianca atingir este estdgio de assimilagio,
ela passa por outros, como vimos anteriormente.

Em seu texto, incluido no livro do qual foi um dos organizadores “Fundamentos

Teoricos da Educacio Infantil”, Mantovani de Assis explica que:

“... embora ndo exista representagio, ha contudo, desde do inicio
do perfodo sensério-motor a constituicio e utilizagio de
significagdes. Isso porque toda atividade assimilativa sensério-
motora permite a crianga atribuir significagdes. *.(2002, p. 124 )

Até chegar a este estagio, quando a crianga ganha a fungéio simbdlica, ela
apresenta inlimeros comportamentos de imitagio envolvendo o predominio da acomodagio
pelos modelos que rodeiam o meio. Para PIAGET (1975), a imitagdo, como os demais
processos cognitivos, ndo € inata ¢ sofre um processo de transformagfo a partir da agfo do
sujeito sobre os objetos. Descreve desta forma, seis fases no desenvolvimento inicial de
imitacfio que vai do 0 a 2 anos: exercicios ou reflexos; imitagdo esporadica; imitacéio
sistematica de sons ¢ movimentos visfveis; imitacfo de movimentos ja executados pelo
sujeito; imitacéo sistematica de modelos novos; inicio da imitagfo representativa. Apos esta
ultima fase, a imitagéio vai se ampliando. Contudo, para o estudioso, é pela evolucdo da

imitagdo e do jogo (assimilag@io e acomodagfio) que a representagdo & construida.
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O jogo simbolico se constitui paralelamente & imitagdo como descreve
MANTGOVANI DE ASSIS (2003). Nele, a crianga assimila o real aos seus préprios interesses
expressando-se por meio de simbolos. Ou seja, hd aqui um predominio da assimilagio dos

modelos que rodeiam o mundo da crianga. PIAGET (1975) distingue quatre categorias de

jogos: de exercicio; jogo simbdlico; jogo de regras e jogos de construgio; tendo cada uma -

dessas categorias sua manifestagio de acordo com cada periodo apresentado pela crianga em
seu desenvolvimento.

Por certo, o pensamento representativo ¢ constituido de um sistema de
acomodacles ¢ assimilages. O desenho, portanto, “ é uma forma da fungfio simbdlica que

representa um esforgo de imitagiio do real”., segundo MANTOVANI DE ASSIS (2002, p.

147).

2.3 As fases do desenho infantil

Na histdria do desenho infantil, LUQUET aparece como um dos primeiros
estudiosos a se interessar pelo desenho da crianga, do ponto de sua evolugiio cognitiva,
procurando compreender o qué, e como a crianga desenha, enfocando o sujeito da agdo, as
intengdes e as interpretagdes que a crianga da as suas produgdes. Em seu livro, “O Desenho
Infantil” comenta que o desenho infantil € um jogo, no qual nfo ha um companheiro. Diz
respeito a algo “eu e eu”, que pode acontecer em qualquer momento, sendo espontineo e, &
evidentemente um interesse. Ao desenhars existe uma intengdio que segundo ele, é a
manifestag@o da representagdo mental da crianga.

O desenho recebe de seu autor uma interpretagiio que ¢ diferente da intengfio. A
primeira, segundo LUQUET (1969), muitas vezes se associa a algo que ja é conhecido, a
segunda refere-se a um prolongamento de uma idéia como na histéria de Saint-Exupéry.

Aquele estudioso apresenta a diferenciagio destes dois pontos existentes no ato de desenhar
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apontando fatores que influenciam neste processo, como é o caso das habilidades gréficas e o
conhecimento acerca do desenho. Quando a crianga interpreta o desenho que faz, sua
interpretagdo € pessoal e geralmente ¢ diferente da intengfo inicial de quando comegou a fazer
o desenho.

LUQUET pressupde que o desenho infantil muda de caracteristica, € o vé em
diferentes fases: o realismo fortuito, o realismo gorado, o realismo intelectual e, por fim, o
realismo visual, afirmando que o desenho infantil, no que toca o realismo, se realiza dentro
daquilo que € idealizado ou no que a crianga sabe.

Antes de falarmos desse realismo, é relevante considerarmos a fase anterior a este
estagio, j& que tais niveis analisam caracteristicas do desenho a partir dos dois anos de idade.
Esta ¢ a fase das famosas garatujas que nfio possuem um componente imitativo e se parecem
muito com um jogo de exercicio, aparecendo por volta de dois anos de idade, devido ao fada
de a crianga ja apresentar capacidade de manter ritmos regulares e produzir seus primeiros
tragos graficos.

O desenvolvimento progressive do desenho implica em mudangas significativas
que, no inicio, dizem respeito a passagem dos rabiscos iniciais da garatuja para construgbes
cada vez mais estruturadas aparecendo assim, pelos primeiros simbolos a partir das intera¢es
da crianga com o meio artistico, 0 ato de desenhar. Na garatuja, a crianga enfatiza que o
desenho ¢ simplesmente uma agfo sobre uma superficie, demonstrando prazer ao visualizar
sua produgdo. Com o tempo, as garatujas vdo se transformando em formas definidas que
apresentam maior ordenagdio, e que podem apresentar uma referéncia a algo, tendo uma
intengdo mais especifica. Na garatuja, acontece uma evolugdo para o desenho de formas mais
estruturadas nas quais a crianga desenvolve a intengfo de elaborar imagens no fazer artistico.

Em uma andlise piagetiana, a garatuja pode ser divida em duas etapas:

desordenada e ordenada. As duas etapas fazem parte da fase sensério-motora (de 0 a 2 anos) e

36



do inicio da pré-operatdria (de 2 a 7 anos). A primeira, como o nome mesmo diz, apresenta
movimentos amplos e desordenados, tendo a imitagio como principal forma de expressdo sem
uma representagdo exata. J4 na segunda, temos movimentos longitudinais e circulares,
havendo uma ligag#io da parte motora e visual da crianga, que apresenta interesse pelas formas
que aparecem na exploragéo do tragado.

Ao se referir aos estudos apontados por Luquet, ¢ valido ressaltar que PIAGET
(1975) também utiliza este autor para explicar as fases do desenho infantil abordando que o
desenho até 8 € 9 anos ¢ essencialmente realista em sua intengo,

MANTOVANI DE ASSIS (2002) descreve o realismo da crianga por suas

diferentes fases vistas por estes dois autores citados anteriormente:

I- REALISMO FORTUITO (de 2 a 3 anos ¢ meio)

E a fase em que o rabisco comeca a ter um significado.

2- REALISMO GORADO — INCAPACIDADE SINTETICA (de 3 anos e meio a 4
anos e meio)

Nesta fase, a crianga percebe que seu desenho nfo é somente um trago que significa
alguma coisa. Tem a intengdo de ser realista, porém n#io chega a ser. E um real
falhado. A crianga néo tem total dominio motor para fazer o que quer, ou seja o que é

o real. Neste momento, sua imagina¢do € clara, mas a grafia nio.

3- REALISMO INTELECTUAL (de 4 anos e meio a 8 anos)
Aqui, € superada a incapacidade sintética. O desenho pode chegar a ser realista, nfio s6
reproduzir no desenho elementos concretos, mas também invisiveis abstratos que s6

existem para quem desenha.
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4- REALISMO VISUAL

No desenho realista, seus elementos tém por finalidade dar ao objeto a mais fiel e mais
completa representacéio. Se tratando do realismo visual iniciado por volta dos 8 ou 9
anos, o desenho ja ndo representa apenas o que ndo € visivel e também leva em
consideracéo o conjunto. Podemos dizer que se trata de uma versdo do realismo da
maioria dos adultos que, por diversas vezes, direciona este aspecto ao analisar o
desenho da crianga ignorando de uma forma geral, todas as etapas anteriormente
descritas.

Refletindo sobre as fases do desenho infantil apresentadas, podemos discutir o
quanto essa forma de expressdo ¢ importante e compreender que suas representacies
acompanham um nivel do seu desenvolvimento.

Ao se falar de desenvolvimento da crianga, ndo podemos esquecer de destacar que
o desenho, em cada fase, assume um carater especifico. Qu seja, o desenho infantil sofre
algumas influéncias externas, podendo dizer que parte de algo que j4 existe o real.

LUQUET (1979) dedica um capitulo inteiro no seu livro “O Desenho Infantil”
para explicar como a crianga comega a desenhar afirmando que tudo se inicia por um modelo.
Isso quer dizer que, mesmo sabendo de toda a histéria do desenho pela necessidade de
manifestagio e expressio do homem desde o principio, ocorre a existéncia de uma realidade
psiquica para representar através do desenho algum objeto, sendo chamado de modelo
interno. Assim, o modelo interno apresenta uma permanéncia de uma representagéo, de um
“tipo” como define Luquet, apds observar em diversos desenhos o mesmo modo de
representar chegando também a abranger em seus estudos e reflexGes a questdo da copia
como um ponto construtivo com relagiio a este assunto, algo que por hora é alvo de
contravérsias destacando-se na maioria das vezes negativamente em termos de aprendizado ¢

desenvolvimento da crianga,
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Nio queremos neste ponto, levantar uma discussdo mais especifica da copia,
porém iniciamos este trabalho com uma proposta de investigagdo sobre o desenho e
consequentemente, a copia € incluida nessa problematica, ja que faz parte do contexto que
engloba o foco desta pesquisa, tendo sim suas visbes e perspectivas que serfio discutidas

posteriormente.

Portanto, por meio do desenho, podemos observar que a crianga apresenta uma
criagdo ¢ uma recriacdo individual de suas formas expressivas, tendo a jun¢fio de uma
percepgéo do mundo e de sua imaginagio. FORTUNY (1995) aborda o conhecimento da
realidade para a crianga como: “... conhecer a realidade das coisas € a0 mesmo tempo sonha-

las e manipula-las em uma relagdo ativa entre 0 mundo ¢ a imaginag#o...”.

Como um estudo aprofundado se torna interessante em todo seu contexto,
principalmente quando ha uma relagfio com algo que vivenciamos como prética. Ou seja, ao
s¢ tratar de algo do mundo infantil, nds, enquanto profissionais de educagfo, nos vemos
muitas vezes em tais discussdes. N&o s6 buscando respostas aos nossos questionamentos, mas
também sendo um produto de investigagdo que procure melhorias para o préprio trabalho,
gostarfamos de abordar as discusses de FORTUNY sobre a imaginagfo. Com certeza
recordamos de fatos do nosso cotidiano escolar cu mais precisamente de nossa infincia,
Quantas vezes a nossa criatividade e imaginagio foram podadas por fatores maiores e por
conta disso deixamos de lado tais principios para uma real produ¢fo artistica? Quem nunca

desejou desenhar algo e foi “barrado™ por outra pessoa?

Abriremos, portanto, uma questdio que abrange toda a nossa discussio sobre o
desenho infantil, sendo visto mais especificamente em um &dmbito escolar, relembrando
inicialmente a imaginacfio, como suposicdo de compreender a realidade em fungfio das
estruturas cognitivas do sujeito que descobre o imaginar, conceito apontado por FORTUNY
{1995).
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3. AUTILIZACAO DO DESENHO NA EDUCACAO

Vic, 3 anos — Creche Santa Genebra

A representagdo do mundo pela crianca, através do desenho, é o reflexo do
progresso de seu pensamento. Ela nSio acontece de uma hora para outra. Como descreve
Piaget, ha inteligéncia na crianca desde os primeiros esquemas coordenados com a intengdo
de produzir uma agio. No periodo sensério-motor, quando a inteligéncia da crianga é ainda

pratica, ja podemos enxergar alguns indicios de que sua capacidade de representagdo comega
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a se formar: por exemplo, quando a crianga espera pela chegada do pai ao ouvir o barulho do
automovel. Mas, segundo PIAGET (1968), € no periodo seguinte ao sensério-motor que essa
capacidade de representagio vai tornar-se notéria e segundo MANTOVANI DE ASSIS

(1999) o que ja € conhecido vai sendo substituido pela representagio.

Em concordéincia ao que a autora afirma, reconhecemos que o desenho da crianga
mostra, portanto, que o conhecimento do mundo ¢ construido por ela a partir de sua interagio
com o0 meio,

Ao se falar em construgiio de conhecimento, podemos nos remeter ao espago
propicio para que esta construgfio ocorra da melhor forma, principalmente ao se tratar de
criangas. Iniciamos aqui, uma discussdo sobre os ambientes freqiientados pelos pequenos
ressaltando o dmbito escolar, j4 que este faz parte da vida da crianca muito cedo. Nio
queremos ampliar o foco desta pesquisa em abordar toda a histéria da educacio, envolvendo
as criangas, mas criar uma boa base para entender a atual situa¢fio e relaciond-la com os
principais objetivos pautados na proposta do presente trabalho no que diz respeito ao desenho

infantil.

3.1 Os objetivos da escola

A escola, desde seu surgimento, foi destinada a atender o objetivo de “promover a
instrugdo™. Ou seja, no processo de formagdo do homem, a escola surgiu como um espago em
que a instrugdio para 0 mesmo seria abordada, e tendo uma melhor estrutura¢éo, o Homem foi
construindo sua historia ligada inteiramente com a evolugio das sociedades e suas respectivas
necessidades.

“Em cada época, a instrugéio €, e sempre foi um fato politico”, afirma Manacorda
(1996). Com esta afirmacfio, aponta a autora que a escola se volta aos interesses da sociedade

vigente de cada época ja que foi pensada por ela mesma. Ao se tratar de Educacéio Infantil a
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problematica se estende um pouco mais, pois a existéncia da mesma s6 acompanhou a idéia
de infincia que foi aprimorada com o passar do tempo.

Remeter-se ao breve histérico da educagfio infantil baseado nas pesquisas de
ARIES (1981), propriamente sobre a infancia, citada no primeiro capitulo deste trabalho, é
perceber que em cada contexto a educagfio visa as perspectivas sociais e aborda as concepgdes
de inféncias nas diferentes situages, além de revelar que a educagfo infantil foi produto da
cidade e da burguesia ja que, antes disso, o status da crianga era nulo.

Portanto, entender a crianga como um ser diferente do adulto € pensar em todo o
processo do homem em sua histéria, perceber as transformagdes ocorridas e afirmar que a
valorizagdo e o sentimento atribuidos a infincia nem sempre existiram da forma como hoje
sdo apresentados. Estas foram modificadas a partir de mudangas econdmicas e politicas da
estrutura social, 0 que demonstra, portanto, que a familia e a escola nem sempre existiram da
mesma forma.

Em todo este processo de transformacdo, a educagfio aparece como personagem
principal denfro das sociedades, servindo de alicerce para que sejam concretizados
fundamentos, valores e visSes de mundo. A evolugio da cultura humana levou o homem a
transmitir conhecimento, criando situagdes sociais de ensinar-aprender. No entanto, a partir
do caminho tragado pela escola apontado anteriormente, percebemos um aspecto muito
relevante nesta discussdo que € a escola no papel de reprodutora das concepgdes da sociedade.
Ou seja, “o0 homem, historicamente, desenvolve a educagiio por meio da aprendizagem
mitua”. Na Antigilidade, isto acontecia através da transferéncia de pais para filhos. Na idade
meédia passou-se a enxergar a educagdio de forma diferenciada, sendo que as classes
“abastadas” pagavam mestres particulares para suas criangas. Foi somente no século XVIII,
que nasceram as primeiras escolas puiblicas. Em meio a este processo histdrico, a escola

sempre foi tida como instrumento das classes dominantes para manutengdo de sua hegemonia.
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Os contetudos abordados nas instituigdes de ensino conseqiientemente atendiam
também & necessidade do contexto. Temos diversos exemplos disso nos livros didaticos mais
antigos, os quais apresentam histérias contadas da forma que, dependendo do contexto

historico, teriam que ser abordadas devido a aspectos influentes determinantes.

3.1.1 O ensino de artes na escola.

Ao se tratar dos contetdos referentes as artes e para compreendé-los no espago da
educagfo infantil, é preciso situa-los em um panorama histérico.

Na verdade, a histéria da humanidade se torna uma verdadeira histéria da arte na
qual aparece pelo o que o proprio homem buscava: a expressdo. Essa forma de se expresséo,
de fazer artetambém sofreu mudangas em todo percurso da histéria e foi no periodo
aristocratico que a arte se desenvolveu e se relacionou com o que diz respeito 4 educago.

Com a Revolug#io Industrial, a escola se viu forgada a franquear o ensino também
para as classes menos favorecidas, pois o desenvolvimento da produgfo industrial exigia um
maior conhecimento por parte dos trabalhadores. No inicio do século XX, adotou-se uma
postura educacional de produgfio, e € neste momento que acontece uma separaciio dos
aspectos relacionados a razéio e aos sentimentos, tornando-se as expressées bem limitadas.

Tal visdo de educagfio ¢ considerada como uma forma transmissivel dos aspectos das
classes dominantes e torna-se uma instituico apenas de propaga¢iio de conhecimentos
cientificos ao deixar de lado a emog#o e o sentimento natural do homem.

No Brasil, o ensino de Arte para as criangas, a partir da década de 1960, passou
por uma abertura metodolégica com investimento na livre expressdo, contraponto ao
tecnicismo de décadas anteriores da pedagogia tradicional. DUARTE (1988) afirma uma

fragmentagfio no estudo das artes nas escolas brasileiras ressaltando um comprometimento

43




com a valorizagdo e responsabilidade dessa drea de conhecimento tio importante para o
desenvolvimento da criatividade na crianga.

As décadas de 80 e 90 apresentam virios elementos para a compreenséo do ensino
de artes segundo PILLOTO (2000) em seu artigo Proposta para a arte na Educagdo Infantil,
destaca os Cadernos de Atendimento ao pré-escolar criado pelo MEC que formavam os
referenciais para o estudo e € enfatizado, o descaso com o conhecimento nesta area. De
acordo com PILLOTTO (2000), pode-se observar que o caderno de artes, proposto pelo MEC,
voltava-se muito a uma educagéio tecnicista.

Com as transforma¢des nos curriculos escolares € as pesquisas abrangentes na drea
da educago, a arte comegou a ter um maior espago € importéincia reflexiva, na década de 90,
0 MEC oferece o Caderno do Professor da Pré-Escola e a arte comega a incorporar um carater
reflexivo e busca cada vez mais abranger no ensino suas caracteristicas préprias, sendo uma
lingnagem, uma maneira de expressio.

De acordo com o REFERENCIAL DE EDUCACAO INFANTIL (1998, p. 52), 0
trabalho com as Artes Visuais na educagfio infantil “requer profunda atengfio no que se refere
ao respeito das peculiaridades e esquemas de conhecimento préprios a cada faixa etdria e
nivel de desenvolvimento™.

Isso significa que o pensamento, a sensibilidade, a imaginagfo, a percepcio, a
intuigdo e a cognigdo da crianga devem ser trabalhados de forma integrada, visando a
favorecer o desenvolvimento das capacidades criativas das criangas e respeitando aquilo que é
produzido por elas.

Mas, como esperar ou até mesmo favorecer um desenvolvimento por parte do

publico infantil apresentando um quadro de visdo estereotipada do desenho?
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3.2 O desenho no ensino de artes: a estereotipia.

O desenho ¢ considerado uma das formas do homem se expressar. A crianga ao se
ver nos dias atuais perante suas expressdes ¢ consideragdes sobre o mundo, se depara com um
olhar adultocéntrico que impde a seu desenho uma priséo a copia do real. Assim, os desenhos
estereotipados ganham um peso enorme e estdo muito presentes na educagio infantil, muitas
vezes sendo considerados como “simbolos quase universais”.

Isto acontece, pois para os adultos, e na maioria das vezes para o profissional de
educagio também, o desenho tem que ser idéntico ao objeto. Isto, porém ndo é o que acontece
para a crianga pequena cuja compreensio de mundo para sua logica egocéntrica e, diga-se de
passagem, completamente normal, para se parecer com o objeto, deve conter todos os
elementos reais do objeto, mesmo invisiveis para os outros. Assim, a crianga desenha de
acordo com um modelo interno: a imagem que sabe do objeto que vé, segundo LUQUET
(1979).

Sem levar em consideragdio este pensamento de LUQUET, muitos professores,
acreditando na necessidade de que a crianga tenha um modelo, se utilizam de desenhos
prontos, ja impressos e acabados. Por certo, a estereotipia entre os homens favoreceu 3
sociedade como um beneficio. Na China, um tipégrafo chamado Pi Ching inventou um
processo de impressdo no ano de 1.040. Algum tempo depois, esta pratica veio a ser
denominada estercotipia. Antes disso, o que chamamos de impressio se dava da composigio
manual de cada pédgina o representava um meio muito trabathoso, além de consumir um
tempo consideravel. O que o chinés inventou foi, simplesmente, uma forma de conservar as
péaginas impressas com o uso de uma cera derretida que fundia a pagina obtendo diversas

copias.
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Certamente, o desenho denominado estereotipado apresenta alguma semelhanga
com esta invengdo que foi uma conquista e uma renovagfio daquilo que se pensa em
tecnologia: € copia de um modelo.

O fato € que, se levarmos em conta o desenvolvimento da crianca, o ato de lhe
entregar um desenho acabado, pronto, ndo a beneficia para que seu conhecimento de mundo
seja construido, levando em conta o seu papel criador. Materiais mimeografados, desenhos
prontos para as criangas apenas colorirem, utilizagfio de matrizes para reproducfio de desenhos
e formas séo praticas que impedem a construg8io por parte da crianga, pois a produggio j esta
pronta, e a crianca simplesmente a completara.

Além disso, hd as praticas educacionais que além de utilizarem a forma
estereotipada, exigem do desenho infantil toda sua perfeigéo e caracteristicas das produges
adultas adotadas como perfil, assumindo assim posturas avaliativas sobre elas. Aprendendo a
gostar do esteredtipo, as criangas comecam a exigir de si mesmas, cada vez mais, esta visio
direcionada pelo adulto, inibindo suas capacidades préprias, nfo encontrando estimulos para
criagBes individuais ¢ vendo-se no papel de seguir concretamente o que lhe ¢ imposto perante
as defini¢Ges abordadas do desenho.

Como afirma VIANNA (1994):

“os desenhos estereotipados empobrecem a percepgdo e a
imaginagdo da crianga, inibem sua necessidade expressiva,
embotam seus processos mentais, ndo permitem que
desenvolvam  naturzlmente  suas  potencialidades.
Estereotipar quer dizer simplificar, esquematizar, reduzir a
expressdo mais simples”. (VIANNA, 1995, P. 55-60)

Com este quadro comum na Educagdo Infantil, pensamos na grande necessidade
dos profissionais compreenderem o que as criangas perdem com esse tipo de prética, e como
hé possibilidades de se iniciar uma mudanga sobre o olhar para com o desenho e as producdes

infantis deixando a imaginagfo e a criagfio direcionarem o fazer artistico da crianga.
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Sabemos que este ¢ um longo processo pelo quais os educadores precisarfio passar
para enxergar no desenho infantil mais do que a cépia de um modelo, conforme ressalta

FORTUNY (1995), a crianga ¢ conduzida pelo processo entre a fantasia ¢ a criagfio para criar.

3.3 A necessidade de um olhar construtivista.

Apresentamos anteriormente um breve histérico da educagfio, no qual percebemos
que € evidente que em cada contexto, a forma de ensino e o olhar do profissional que trabalha
nesta drea, teve seus principios e referéncias a serem seguidos em busca da tdo almejada
“educacgdo”.

Com o desenho, ocorreu 0 mesmo. Em cada época e em cada sociedade ele foi
visto, aceito e interpretado de um jeito, e a conquista do seu espaco € um caminho tracado a
cada momento, dependendo muito do receptor. Ou seja, quando nos referimos ao ambiente
educacional, consideramos que para haver um olhar que contemple o desenvolvimento
integral do educando é imperativo, ao educador, uma mudanga de concepgdies sobre o
desenho infantil.

Partimos do pressuposto de que ¢ grande a responsabilidade do profissional de
educagéo na construgdo de um ambiente que seja favoravel ao desenvolvimento do desenho
infantil. Ambiente no sentido amplo que vai desde material e espago até uma situagio sécio-
moral que permita o desenvolvimento de um ser humano criador, interessado e autdnomo para
respeitar suas préprias construgdes e assim respeitar os outros. Para isso, o conhecimento e o
entendimento sobre o assunto sdo importantissimos, pois é através deles que se pode ampliar
na crianga a visdo artistica e criativa, o que ressaltara também em outros aspectos que a
representagdo traz de seu autor ao apresentar o seu potencial criativo, Compreender o desenho
requer uma postura do profissional muito mais ampla do que “respeitar” este momento

proprio infantil. MACEDO (1990) conclui este pensamento quando escreve:
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“O professor construtivista deve saber muito a matéria que
ensina. Trata-se de saber bem para discutir com a crianga,
para localizar na histéria da ciéncia o ponto correspondente
ao seu pensamento, para fazer perguntas inteligentes, para
formular hipdteses, para sistematizar, quando necessario.”
(MACEDO, 1990, P, 345-362)

No ambiente educacional, muitas vezes se vé a atuagfio do educador como uma
tentativa deste de ser o intérprete daquilo que a crianga expressa, inclusive nas suas
representacdes graficas. Existe segundo LUQUET (1979), uma pretensio do adulto em
corrigir, interpretar o que o piblico infantil faz ¢ remeter a isso visGes e bases estéticas
construidas ao longo da sua vida.

LUQUET (1979) enfatiza que o desenho em geral é algo espontdneo da crianga. E
por s¢ tratarem de criangas, falamos de suas singularidades, particularidades nos seus
desenhos também, pois estes representam tudo o que faz parte da sua experiéncia e percepgiio
inteiramente ligadas pelo meio em que a crianga vive.

Portanto, o papel do educador ¢ muito importante neste processo. Ele nfio é apenas
um facilitador, € alguém que deverd desafiar incentivar e procurar ampliar as experiéncias e
o0s conhecimentos da crianga.

Nesta concepgfio, com relagdo ao desenho, enquanto professores, nfo se deve
impor 0s préprios padrdes estéticos e seus valores e sim, criar-se oportunidades para que estes
sejam construidos pela crianga. Segundo MANTOVANI DE ASSIS (1999) a escola deve
proporcionar um ambiente propicio para que a crianga queira desenhar, e que o ato de
desenhar seja realizado nfio em momentos com “hora marcada” e sim, como formas de
compreensio do mundo que a cerca.

Por certo, o desenho infantil depende de outros fatores como também do meio em
que se vive e das oportunidades de acesso a materiais e atividades que permitam e incentivem

a sua expressdo artistica. Ha uma necessidade de respeito continuo do ritmo de cada crianga, a
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maneira como sua obra estd evoluindo, porque cada uma tem um tempo e uma maneira de
internalizar suas experiéncias e vivéncias.
LUQUET (1979) aponta:

“julgo que, no que diz respeito ao desenho, o que tem de melhor a
fazer o educador é apagar-se, deixar a crianga desenhar o que quer,
propondo-lhe temas sempre que ela necessita, sobretudo quando lhe
pede, mas sem lhos impor e, sobretudo deixa-la desenhar como quer,
a seu modo.” (LUQUET, 1979.p. 230)

De acordo com 0 REFERENCIAL CURRICULAR NACIONAL (1998), o que diz
respeito ao conhecimento de Artes Visuais, ressalta essa area de forma a chamar a atengdo
daquilo que o fazer artistico representa em termos de linguagem para as criangas e todo o
conhecimento que € propiciado ao ter acesso a um ensino de artes com objetivos pautados na
expressdo e construgdo propria das criangas.

O desenho das criangas deve ser pensado sem a preocupagdio com o que 0s
observadores irdo pensar. A crianga desenha por puro prazer. As barreiras exteriores que so
impostas como as cobrangas da familia ou da sociedade devem dar espaco a criatividade e a
liberdade da arte, pois o que vale é a expressfio pessoal. Dai os desenhos serem mais criativos
& mostrarem que a arte expressiva € a manifestagdo do “eu”, e suas reagdes a tudo aquilo que

permeia seu espaco de existéncia.

3.3.1 O desenho como expresséiio de criatividade

A questdo da criatividade vem sendo discutida ha muito tempo. Existem algumas
defini¢es, que levam em consideragdo os aspectos sociais, outras, os psicologicos, e,
recentemente, algumas tentativas para conceituar a criagio tém surgido das ciéneias
cognitivas.

A partir do século XIX, a criacfio passou a receber um tratamento mais cientifico,

proporcionado pelo desenvolvimento da Psicologia.
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Descobriu-se entdo, que a expressdo criativa ¢ movida por uma energia interna do
sujeito. Segundo Piaget, ela é fruto da motivagfio que a crianga tem para conhecer o mundo.
Esta € uma motivagio natural da crian¢a e, portanto nfio deixa de apontar para uma das
grandes tarefas da escola que é “a criatividade” como afirma MANTOVANI DE ASSIS
(2000).

Segundo a autora, Piaget j4 teria dito que o principal objetivo da educacio é
formar pessoas que sejam capazes de fazer coisas novas e n@o de simplesmente repetir o que
os oufros fizeram antes (ib). A criatividade, como uma capacidade de inventar, de ter idéias
novas, de resolver problemas, nfio € algo apenas relacionado ac ensino das artes: é
fundamental em qualquer area do conhecimento. Esta, assim, expressa no desenho infantil,
deve ser cotidiana.

Mario de Andrade foi muito feliz em expressar seus pensamentos sobre o desenho
em diversos trabalhos. Qusamos salientar algumas de suas palavras que compreendem essa

manifestagdo semidtica e que a integram & vida, tdo cotidiana que temos.

“Henriqueta, vocé ja pensou que a arte, como a religifio, como a
politica, a medicina ou a eletricidade, & uma ocupagdio, uma
realizagdo cotidiana? [...}, mas sei que a arte € como fumar, comer,
corrigir provas de colégio, saudar o vizinho agradavel e nfo saudar o
vizinho desagradével: um exercicio quotidiano de vida. (MARIO DE
ANDRADE ,1986, P. 201-297)
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4. A PESQUISA

Rod, 3 anos — Creche Santa Genebra

“Toda crianga desenhal™.
Toda e qualquer manifestagiio grifica e cada vez mais préxima da forma que
podemos chamar de "real", € a representagiio de como a crianga 1é 0 mundo, enxerga a vida,

expressa o que sente. Mesmo que ndo seja adequadamente “orientada” para tal, a crianga
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pequena quase sempre encontra uma maneira de deixar, na superficie de qualquer coisa os
seus registros. E o desenho € uma de suas acdes preferidas.

De acordo com o diciondrio da lingua portuguesa AURELIO (1993) a palavra
“desenho” ¢ definida como: 1.representagio de formas sobre uma superficie, por meio de
linhas, pontos € manchas.2. A arte e a técnica de representar, com ldpis, pincel, etc., um tema
real ou imagindrio, expressando a forma...”, ¢ como uma representagio de “algo™, o ato de
desenhar apresenta-se como uma produgfio de alguém querendo exibir alguma coisa. Assim
uma representagdio, ou um desenho, depende exclusivamente de alguém para realiza-lo para
poder existir.

Pesquisando a histéria da humanidade, descobre-se que o homem aos poucos
comecou a representar a propria existéncia, construindo e registrando as suas agbes e
interagfes com o mundo por meio dos recursos que o ambiente lhe proporcionava, fazendo
destas representagdes parte de sua histéria. Como expressio desde os tempos primérdios, tal
representacdo € considerada como uma forma de comunica¢io criada pelo homem devido a
suas necessidades, a qual foi se aprimorando com o passar do tempo e com a evolugdo do ser
humano.

Desde a pré-histéria, o homem teve a necessidade de expressar suas vivéncias.
Nessa época, comegou a marcar nas paredes das cavernas tragos que mostravam cenas do
cotidiano, desenhos de animais, seres humanos, plantas, elementos do seu mundo real,
expressando tudo isso de forma intensa e apresentando uma grande percepgio e observagio da
natureza utilizando, por exemplo, o barro das paredes, pigmentos extraidos de plantas,
animais € de outros meios como materiais para poder registrar, “desenhar”, demonstrando

assim, o conhecimento e dominio dos materiais e técnicas que aos poucos foi descobrindo.
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Da mesma forma, a crianga, inserida em uma realidade, registra. Qu melhor,
desenha. O desenho para a crianga é uma linguagem como o gesto e a fala. A crianga desenha
para falar e poder registrar a sua fala sendo sua primeira escrita,

Para LUQUET (1979), ao desenhar a crianga nfio se inspira no modelo objetivo
que tem diante dos olhos e, sim na imagem que tem em seu espirito no momento em que
desenha, ou seja, no modelo interno. Segundo ele, essa agdo, o desenho, pode acontecer em
qualquer momento.

Do ponto de vista do observador, procuramos fazer a decodificagdio do que vemos
representado, a partir do que conhecemos do mundo, fazendo associagfes automaticas entre o
que conhecemos da realidade € o que vemos exposto. De tal maneira, o receptor, aquele que
analisa um desenho, também sé percebera nele o que conseguir ou quiser entender. A cultura
que cada um de nds possui vai tornar-nos mais ou menos capazes de extrair "leituras” de uma
imagem ou desenho. O tipo de sensibilidade, a disponibilidade e a curiosidade para apreciar a
imagem também conduzem a uma apreensdo mais rica ou mais empobrecida.

No entanto, as pessoas costumam impor suas proprias imagens ao interpretar ou
até tentar interpretar um desenho, nfio o respeitando, fazendo comparacgdes, nfo o entendendo.

Isto acontece também no dmbito educacional em que as criangas, de uma forma ou
de outra, passam por um pré-julgamento de suas producdes e representagdes sem, muitas
vezes, terem a possibilidade de poder falar e se expor. Além disso, ndo podemos esquecer que
os desenhos, em muitos casos, sfo recursos utilizados como avaliagio das criangas. Tendo o
professor total dominio da situagdo e avaliando o que acha necessario e aos seus olhos, o que
segue um certo padréio de forma imposttiva e ameagadora.

Mas afinal, qual a importdncia do desenho? E o que ele representa no
desenvolvimento da crianga? S#3o perguntas que se somam a outra indagagio, ainda mais

instigante: como a escola tem tratado esse desenho infantil?
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4.1 O problema

Ao pesquisarmos o desenho de uma forma geral, estamos nos dispondo a conhecer
e entender um pouco mais do assunto, para podermos ampliar os nossos horizontes acerca de
um tema t80 importante e dando margem para a discussdo de diversas concep¢bes e
indagagdes a respeito deste tema, possibilitando assim, uma anélise de como ele é visto e até
incorporado no ambito educacional.

E bastante comum a utilizagio do desenho infantil na escola, principalmente no
cotidiano de creches e de educagfio infantil. No entanto, tal uso revela muitas vezes, posicdes,
visdes e concepgdes sobre o desenho que nos permitem constatar a falta de conhecimentos
destes profissionais de educacfio sobre a importincia do ato de desenhar. Ha um dado
alarmante quando pensamos neste uso do desenho: muitos professores ainda séio imbuidos de
uma concepedo equivocada do desenho enquanto cépia de um modelo real. Nessa perspectiva,
eles acreditam que o trabalho com desenhos reproduzidos, em que a crianga tenha um modelo
bem elaborado, pode contribuir para a sua evolugdo cognitiva.

Contudo, ha aqueles professores que tentam assumir uma postura “construtivista”,
pois ouviram falar que os desenhos estereotipados “ndio sdo bons”. Entfio, aboliram as
reprodugdes, e em seu lugar inseriram a possibilidade das criangas desenharem livremente,
sem, contudo, haver uma necessidade para desenhar. O desenho livre, nestas condicdes,
assemelha-se a um “fazer qualquer coisa”.

Podemos dizer que a situagdo pode ser até mais grave quando se trata de outros
profissionais que admitem o uso do desenho como recurso utilizado em finais de aula ou
apenas quando “ndo ha nada para fazer”.

Tal panorama de ma utilizagfio do desenho infantil na escola pode ser explicado:
sabemos que diversos fatores contribuem para tal; entre eles a formagdo dos educadores

atuantes ¢ até mesmo a pouca bibliografia acerca do tema. As a¢Bes destes profissionais nos
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levam a pensar na necessidade de uma reflexfio mais apurada sobre a importincia do desenho
infantil. Portanto, o que justifica a nossa pesquisa é a necessidade de uma investigacfo que
nos permita conhecer a realidade sobre o que pensam tais profissionais. Isto nos leva a
seguinte indagacdo: serd que as pessoas que atuam na drea de educagdo infantil possuem o
conhecimento sobre o real sentido do desenho?

Nosso problema de pesquisa pode ser assim elaborado: qual a coneepgio dos
profissionais de educaciio infantil acerca da importincia e utiliza¢io do desenho?

Este € o foco desta pesquisa que buscou investigar o que alguns profissionais da
area pensam sobre o desenho e analisar as respostas destes sujeitos quanto a sua utilizagio na

escola.

4.2 Metodologia

A presente investigagdo foi realizada diretamente com alguns profissionais de
educagfo infantil atuantes com criangas de 0 a 6 anos de idade, que foram convidados de
forma aleatéria. Ndo foi estabelecida uma instituicio de ensino especifica, pois se contou com
a participagéo de profissionais tanto da area particular, ONG’s ¢ mesmo da rede publica de
ensino, todos da cidade de Campinas.

O instrumento utilizado, para tanto, foi um questiondrio aberto conforme consta no
anexo, contendo um espago para dados identificatérios da populagfio participante, seguido de
trés perguntas especificas sobre a importincia e a utilizagio do desenho em sala de aula.
Notadamente, o Método Clinico Piagetiano seria ideal para uma pesquisa que destacasse o
pensamento de nossos participantes, no entanto, a opgéio por uma amostra com maior nimero
de sujeitos ¢ o tempo destinado & conclusfio da presente investigagdo, motivou uma

investigag8o a partir de questiondrios.
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Mesmo assim, podemos afirmar que as questdes elaboradas para compor o atual
instrumento foram pensadas a partir das distingdes estabelecidas no método clinico na
tentativa de permitir que as respostas ndio partissem de crengas sugeridas e sim, que
apresentassem de fato, o pensamento dos participantes.

A amostra contou com o total de dezenove participantes sendo que alguns deles

possuem cursos de formagio € outros nfio, como veremos na apresentacio dos resultados.

4.3 Pesquisas anteriores

De acordo com o interesse neste tema, procuramos outras pesquisas a fim de
observar quais os focos abordados com relagdo aos estudos sobre o desenho infantil, sendo
selecionados cinco deles para analisarmos, os quais estfio sob os seguintes titulos: 1° Desenho
e jogo simbélico: uma relagdo possivel; 2° O que e como desenham as criancas?; 3° O
desenho e suas relagbes com a linguagem escrita; 4° Desenho figurativo: uma representaciio
possivel do espago € 5° Desenho como forma de expressio.

Primeiramente, € relevante relatarmos a dificuldade em se encontrar pesquisas
sobre o tema, que tivessem as mesmas perspectivas e linhas de pensamento tragadas para o
nosso trabalho. Duas pesquisas foram teses defendidas a titulo de mestrado, duas para
doutorado e apenas uma como trabalho de conclusio de curso, tais trabalhos foram realizados
entre os anos de 1997 e 2001 na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).

Observando os outros trabalhos de conclusiio de curso realizados também na
UNICAMP, percebemos que a maioria deles apresentou apenas pesquisas bibliograficas, ndo
havendo um aprofundando especifico em tematicas voltadas a pratica na educacfio, ou tendo a
pesquisa de campo como base,

O mais interessante € que a maioria dos trabalhos deu énfase a educagio infantil,

na ampliagdo do conhecimento sobre as representagdes em criangas de 0 a 6 anos, abordou o
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desenho como forma de expresséio e procurou discutir o desenho nas creches e pré-escolas,
néo s6 como momentos de “desenho livre” ou como uma simples “atividade” sem sentido.
Tais pesquisas chamam a atengfo sobre o desenho como forma de expressdo, mas cada um
com suas perspectivas proprias,

Nosso trabalho, no entanto, procurou a partir de uma investigagfio, descobrir o que
pensam 0s profissionais sobre o tema, para que, assim, pudéssemos discutir € apresentar um
contendo bibliografico, completando o trabalho cujo assunto apresenta-se bastante complexo,
principalmente ao envolver praticas pedagbgicas existentes no presente ambiente educacional

das criangas de creches e pré-escolas.
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ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS
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Bia, 6 anos — Creche Santa Genebra
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5. ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Quando pensamos na pesquisa e na utilizacdo de um questionirio escrito, o
objetivo proposto era a coleta de dados em apenas uma institui¢fio de ensino para obter 15
amostras € realizar uma simples andlise acerca da pratica do desenho neste estabelecimento.

No entanto, no decorrer da devolugéio do instrumento preenchido, percebemos que
os dados se apresentavam em comum acordo com o que a instituicio de ensino abordava em
termos de conhecimento e pritica do tema.

A partir disso, refletimos sobre a forma como este ambiente educacional
trabalhava e visava & questdo do desenho e que trazia nas amostras, primeiramente colhidas,
exatamente suas concepgfes e abordagens sobre o tema, estando a nossa investigacio restrita
a apenas um olhar direcionado que poderia nfio nos oferecer dados suficientes para
discutirmos amplamente o assunto em questfio, j4 que terfamos apenas uma concepgiio de
profissionais advindos de um tinico ambiente educacional.

Perante este quadro, pensamos em ampliar nossa amostra para outros profissionais
interessados em responder ao questionario e contribuir na nossa investigacdo. Estimamos,
portanto, um tempo para a devolugo de 25 questiondrios que comporiam a amostra. Por trés
vezes, tivemos que ampliar este tempo pelo baixo indice de respostas devolvidas, somando no
final 19 amostras concretas.

Este dado parece instigante para nossa pesquisa € leva-nos a pensar e questionar o
resultado deste processo, obtendo as primeiras hipéteses vindas do proprio ptiblico alvo do
nosso trabalho: os profissionais de Educagfio Infantil parecem dar pouca atengfio 4 pesquisa.
Ou seja, questionamos neste momento, o interesse acerca do tema para estes profissionais e a
importancia destinada a ¢le, baseada nas diversas dificuldades encontradas para investigagfio

proposta,
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Diante deste quadro, cabe a nés discutirmos um pouco as respostas apresentadas,
pontuando uma visdo atual sobre o desenho nesta drea e como este deve ser visto pelas
institui¢Ses de ensino. Isto nos leva a questionar sobre o que o desenho desperta na educagéo,
mesmo aqueles que o consideram algo tdo simples. Percebe-se pelo questiondrio que os
educadores apresentaram certa dificuldade em objetivar as respostas ¢ serem pontuais,
deixando transparecer que nio tém opinifio formada ou até mesmo formagdo sobre o assunto.

Passemos ent#o, a analise dos resultados obtidos.

Comecemos pela caracterizagdo da nossa amostra. 100% dela é constituida por
mulheres.

Sabemos que a area de educagio no Brasil, em toda sua historia, é vista como um
setor predominantemente feminino, e que vérias discussdes acerca do tema ja foram feitas,

constatado que ainda existe um preconceito com relago ao profissional masculino.

Durante séculos, houve a resisténcia 3 idéia de mulheres trabalharem e o
magistério se relacionava muito com o papel da mulher dentro de casa e se encaixou
perfeitamente a figura feminina. Os homens tinham opgdes de estudos e formagdes para
exercerem carreiras. Existem pesquisas no Brasil que confirma que na Educacdio Infantil, a
presenga masculina ndo passa de 1,5% e no ensino fundamental (1° a 4° série) soma 16,5%.
Pensando em todo o processo da educagéo no Brasil, destaca-se este dado que nos faz refletir
sobre questdes atuais de géneros entre os profissionais da area, tendo importancia em sua
formagdo para lidar com as criangas e buscar uma educagio diferente, assim como afirma
FARIA (2006, p. 279-288): “A presen¢a masculina nas creches tem questionado o ‘cuidado’
como manifestagéo exclusivamente feminina, um outro exemplo que aponta para a construgio

de uma sociedade mais justa, menos sexista...”.
A segunda caracteristica de nossa amostra foi a idade dos participantes.

A TABELA 1 permite-nos visualizar melhor tal caracteristica.
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TABELA 1.IDADE DOS PARTICIPANTES

CATEGORIA RESPOSTAS %
A | 21 a25anos 9 47,36
B |26a35anos 9 47,36
C |36 a40anos 1 5,26

Chamou-nos a atengdio o fato de que a idade desses profissionais concentra-se na
faixa dos 21 aos 35 anos.

Pode até ser um pouco precoce analisarmos este dado mais profundamente e
relaciond-lo com outros fatores que possibilitam nos mostrar a situagiio do pensamento sobre
0 desenho atualmente, mas achamos importante ressaltar que o grande nimero de
participantes apresenta uma idade coincide com os momentos de inicio e/ou conclusio de
graduagdo, portanto poderiamos pensar que corresponde ao inicio de sua formagéio académica
ou, ainda possivelmente, a sua entrada no mercado de trabalho. Conseqlientemente, o
conhecimento sobre o assunto em destaque, ou até mesmo a falta de experiéncia na area,
podem influenciar nos resultados da investigagdo sobre a concepgdio e a pratica do desenho
nos respectivos meios de trabalho.

A questdio da formagdo também ¢ muito relevante quando se trata do ambiente

educacional. Segundo KISHIMOTO (1999):

“... A formagfo de profissionais de educagfio infantil comeca a ser
discutida, com maior vigor, neste final de milénio, em virtude das
especificagBes da lei 9394/96, que propde em seu artigo 87, § 4% Até o
final da Década da Educagfio (1997 a 2007) somente serdo admitidos
professores habilitados em nivel superior ou formados por treinamento
em servigo...” (KISHIMOTOQ, 1999, p.61-79)

A autora argumenta, ainda, sobre a precariedade da formagdo dos profissionais que

trabalhavam com as criangas de 0 a 6 anos de idade.
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Ao trazer esta questdio para a nossa amostra, podemos constatar que dos 78, 94 %
dos participantes que possuem graduagfio, 93, 7 % sfio graduados em Pedagogia. Isto mostra
um pouco do quadro atual dos profissionais que trabalham com a Educagio Infantil, na qual a
formag#o se apresenta com uma forga muito grande. Diante disto, podemos dizer que hd uma
necessidade de formag@io continua para a atuagfio no campo educacional por parte dos
envolvidos, visando tragar um caminho em busca da melhoria na educagio, além de um olhar
mais propicio quando se fala de criangas pequenas.

Vejamos a seguir, as caracteristicas da amostra quanto a formag¢@o apresentadas

nas tabelas 2 e 3.

TABELA 2: FORMACAO DOS PARTICIPANTES

CATEGORIA RESPOSTAS %
A | Magistério 3 15,78
B | Graduagio 15 78,94
C Outros 1 5,26

TABELA 3: CURSOS DE GRADUACAO DOS PARTICIPANTES

CATEGORIA, RESPOSTAS %
D | Outros 1 6,25
E | Pedagogia 15 93,7

Um outro ponto interessante contido na caracterizacdio da amostra que nos
proporcionou, apOs andlise, uma relagio com as perguntas e respostas anteriormente
discutidas foi 0 tempo de atuacéo dos profissionais na area educacional.

Observemos entfo os dados encontrados com o auxilio da tabela 4.
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TABELA 4. TEMPO DE ATUACAO NO MAGISTERIO

CATEGORIA RESPOSTAS %
Al Del a5 anos 12 63,15
B |De 6 a 10 anos 6 31,57
C({Dellal5anos 1 5,26

Ao pensarmos na faixa etéria, nivel de formagZo e tempo de atuagfio no magistério
dos participantes pode-se destacar uma possivel ligagdio entre estes dados, j4 que a maioria
possui uma idade que dificilmente apresentard uma longa caminhada em sua formagio e
consequentemente, da sua experiéncia profissional.

Passemos enfim, & andlise das respostas especificas a idéia do desenho. Como ja
afirmamos anteriormente, tivemos algumas dificuldades para a devolugio dos questionarios.
Alguns participantes desistiram de responder alegando serem questdes de dificeis respostas
objetivas.

Nosso instrumento continha trés perguntas descritivas. As respostas dadas pelos
participantes passaram por uma categoriza¢do livre e foram analisadas & luz de uma
perspectiva construtivista que embasou nossa pesquisa.

Levantamos esses comentdrios sobre o processo ocorrido, pois julgamos
necessario apresentar tudo o que faz parte da avaliagio envolvida na pesquisa que parte desta
investigago.

A primeira pergunta de nosso instrumento referia-se a definigfio de desenho:
“Como vocé definiria o desenho infantil?”.

Na tabela 5, sdo apresentadas as categorias encontradas para a primeira pergunta
descritiva em que os participantes apontaram as suas primeiras concepgdes sobre o tema em

questfo:
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TABELA 5. RESPOSTAS QUANTO A DEFINICAO DO DESENHO INFANTIL

CATEGORIA RESPOSTAS %

A | Expressédo/ 12 54,54
comunicagio

B | Algo que a crianga 4 18,18
gosta

C [ Manifestagio  de 3 13,63
sentimentos

D|Crianga apresenta 1 4.54
desenvolvimento

E | Dificuldade na 1 4.54
defini¢io

F [Como a crianca 1 4,54
entende 0 mundo

A figura a seguir pode ilustrar os resultados encontrados.

60,00%

Figura 4, Como vocg definiria o desenho infantil?

As respostas apontam para uma defini¢o muito presente no ambiente educacional,
com a expressdo ou comunicagdio por parte da crianga. Esta foi a categoria mais presente entre
nossos sujeitos: 54,54 %. Como um dos menores indices 18,18, a defini¢io do desenho como
“algo que a crianga gosta”, aparece entre os participantes. Sdo exemplos dessas duas
categorias: “E uma importante a forma com que as crian¢as se comunicam com outras
pessoas” € “O desenho € algo que a crianga gosta muito de fazer desde muito pequena.

Desenha o que acha, o que gosta ¢ 0 que quer”.
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No entanto, podemos refletir se a definig8io dada por estes profissionais ¢, de fato,
o eixo norteador de sua pratica pedagégica.

O desenho € uma forma de expresséio e comunicagfio da crianga e, portanto uma
forma de representagfo. Nas palavras de um de nossos participantes “O desenho infantil € de
suma importéncia para a educagdo das criangas. Ele aponta o que interiormente a crianga quer
expressar na realidade”. Para uma de nossas participantes “O desenho é uma maneira das
criangas dizerem como entendem o mundo”. “Desde bem pequenas j4 desenham tentam dizer
alguma coisa da sua forma” ou ainda “defino como sendo algo de importancia na infincia™.
“A crianga passa para o desenho o que esta sentindo, suas preferéncias, o que quer”.

Novamente a importéncia do desenho € apontada. E de novo, podemos questionar
se a pritica das nossas instituigBes de emsino que ainda utilizam-se dos desenhos
estereotipados pode permitir o conhecimento do mundo como construgio da crianca levando-
a a pensar € a expressar o que sente.

Chamou-nos a aten¢fio uma resposta: “Como ¢ complicado fazer uma definicsio
absoluta. Acho que serve para diversas coisas e que ¢ algo utilizado muito pelas criancas”.
Vejamos que a defini¢do do desenho ¢ pela utilidade dele. Sabemos que embora tenhamos
encontrado apenas uma resposta com tal concepgio, ela é comum entre os educadores. Na
verdade, o desenho ndo € julgado como uma finalidade em si, mas sim como uma estratégia
usada para o desenho de outros contetidos das diversas 4reas do conhecimento.

Infelizmente, nossa pesquisa pode apontar apenas para o julgamento ou a
concepgéio destes profissionais, o que nfo necessariamente se traduz como sua pratica
pedagogica. Percebe-se que apenas 4,54 % da amostra se referem ao desenho relacionando-o
as questdes do desenvolvimento cognitivo e afetivo (com 13,63% da amostra).

Continuemos a analisar outras respostas que nos apontarfio outros dados.
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A segunda pergunta, que fizemos aos nossos participantes, versou sobre a
utilizagio do desenho infantil. Procurdvamos exatamente constatar se este teria uma utilizagdo
em si para estes profissionais ou seria apenas mais um recurso pedagdgico .

A pergunta feita foi “Em que momentos com o seu grupo de criangas, vocé utiliza
a pratica do desenho?”. A seguir, a tabela 6 apresenta as categorias encontradas e os

resultados.

TABELA 6. UTILIDADE DO DESENHO INFANTIL

CATEGORIA RESPOSTAS %
A | Exploragdo 5 16,12
B | Investigagéo 5 16,12
C | Muitas vezes,
mas sem 1 3,22
defini¢o de uso
D | Registro de 6 19,35
atividades
E | Quando a crianga 4 12,90
pede
F | Respostas 1 3,22
evasivas
G | Desenho livre 4 12,90
H | Pouco utiliza,
pois as criangas 3 9,67
sdo pequenas
1 | Apés mostrar 1 3,22
uma figura
J | Pouco utiliza,
pois néo 1 3,22
desenham direito

A figura 5 pode nos auxiliar para que tenhamos uma melhor visualizagdo destes

resultados.
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20,00%
18,00%

Figura 5. Em que momento é utilizado o desenho?

As diferentes respostas nos revelam as diversas formas de utilizagio do desenho e
apresentam o registro de atividades como uma das principais funcdes do mesmo, destacada
nos 19,35% das respostas.

E interessante ressaltar algumas respostas dos participantes que explicitam
argumentos para utilizar o desenho como registro: “... se a classe foi convidada para passear,
depois do passeio costumo pedir para as criangas desenharem o que mais gostaram e o que
ndo gostaram e assim conversamos sobre isso” e “... utilizo através de temas e contetidos
trabalhados, para que as criangas representem no desenho o assunto abordado”.

Se voltarmos a primeira questdo e mesmo 4 utilizagio do desenho, podemos ainda
refletir sobre um dado interessante: a idéia de comunicagéo e expressdo que o desenho infantil
parece apontar. Agora vejamos: serd que € apenas diante de registro das atividades que esta
forma de expressdo pode acontecer? O que tal registro representa para o profissional em
termos de expressdo? E ainda, serd que realmente o que estd sendo apresentado naquele papel,
€ 0 que a crianca gostaria na verdade de desenhar?

Entendemos que existe certa necessidade de apresentar resultados de tudo o que é
realizado com as criangas menores, e como possivelmente estas ndio estfio aptas para outra
forma de comunicagho socialmente vista como mais comum, a fala, o desenho acaba

assumindo neste momento tal papel.
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Contudo, afirmamos que o desenho tem a sua lingua prépria, e fala diversas coisas
que muitas vezes somos incapazes de traduzir e compreender, através do registro do seu autor.
Portanto, € preciso pensar que mais do que servir como registro, o desenho infantil tem uma
utilidade em si, como vimos anteriormente.

Mas sera que se faz necessario um entendimento especifico e tnico do desenho,
partindo de uma proposta em que a construgéio é a base para o aprendizado da crianga?

Um outro ponto que consideramos relevante diz respeito as respostas que se
referem a pouca utilizag8io desta pratica, visualizando apenas a idade da crianca somando em
9,67 % : “Como as criangas sdo muito pequenas, pouco utilizo o desenho™.

Tais dados remetem &quela discussfo anteriormente apresentada sobre a
importincia na histéria da educagfio dos pequenos. Parece-nos que nessa parcela da amostra
esta ainda presente a idéia de que a crianga pequena ndo sabe desenhar ou que nfio se dé4 crédito
ao seu poder criador. Cabe aqui refletirmos a postura do profissional e a concepgio de infancia
que pauta este tipo de pensamento o qual percebemos ser bem restrito aquilo que acreditamos
que € fundamental para o desenvolvimento pleno das criangas nas creches e pré-escolas.

E por estas e outras visdes sobre o desenho que insistimos em um olhar mais
propicio sobre a produgZo infantil e como o profissional de educagfo infantil pode utiliza-la ndo
somente como registro.

Tais dados nos levam a pensar sobre a expressdo e comunicagfo da crianga, que
parece ser considerada em apenas um aspecto ou até mesmo, diante das varias respostas, em
aspectos especificos, sem uma apresentagdo profunda ou conhecimento a respeito deste tema
tdo importante no mundo dos pequenos,

Partimos agora para a terceira pergunta referente aos objetivos do desenho. A

tabela 7 e a figura 3 ilustram os dados obtidos na amostra,
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TABELA 7. QUAIS OS OBJETIVOS DE SE TRABALHAR COM O DESENHO

INFANTIL?
CATEGORIA RESPOSTAS %
A | E um conteudo 1 3,57
B | Como avaliagio 10 35,71
C | Respostas evasivas 2 7,14
D | Os profissionais tém 7,14
seu prprio objetivo 2
E | O objetivo tem que 10,71
ser planejado 3
F | Registro 3 10,71
G | Conhecer a crianga 2 7,14
H | Como atividade livre 2 7,14
I | Aprender com as 1 3,57
criangas
J | Como estimulos 2 7,14

40,00% -

35,00%

30,00%

25,00% 4

20,00%

15,00%

14,00%

3,00%

0,00%

A B C D E F G H I J

Figura 6. Quais os objetivos de se trabalhar com o desenho infantil?

Iniciando a discussfio destes dados, levamos em consideragdo a porcentagem de
respostas evasivas: foram 7,14 % o que aparentemente nos parece uma quantidade pequena,
mas ao pensarmos em termos de profissionais atuantes, refletimos como o desenho ¢é
abordado em tais préticas, havendo dificuldades por parte desses educadores em definir
objetivos em seu trabalho, seguidos também de inimeras respostas em que podemos verificar,

possivelmente, pouca relagdo do desenho com aquilo que este realmente é.
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A partir dos resultados referentes a esta pergunta, o grande objetivo apontado para
trabalhar o desenho infantil € de 35,71 % como um sistema de avaliagéio pelo qual muitas
criangas na educagéio infantil podem estar passando. Um dos participantes ressalta que “O
desenho diz muita coisa. Podemos ver como as criangas estdio em seu desenvolvimento”.
Qutro participante expdem sua opinifo confirmando o ato avaliativo por meio do desenho:
“Uso o desenho para concluir atividades propostas, para avaliar alguns conceitos, para
observar a crianga”.

Percebemos, pelos dados da amostra, que a avaliagfio esta presente no ambiente
educacional até mesmo dos pequenos, podendo distorcer, muitas vezes, as expressdes e
formas de comunicagfio das criangas como meios avaliativos, tecendo um caminho de
imposi¢des, possiveis frustracdes e restri¢fio da sua capacidade criadora.

O documento, Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagfio, na segfio II, referente a
Educacéio Infantil, artigo 31, destaca que a avaliagiio acontecera juntamente com o
desenvolvimento e seus registros. Assim, passamos a analisar no conjunto destas ultimas
respostas obtidas, se a avaliagfo ¢ mantida nesta linha, principalmente com a utilizagio do
desenho como instrumento que € foco da nossa pesquisa. A reflexio se faz acerca do que
realmente o desenho representa para o profissional ¢ como ele pode trazer elementos da
crianca de maneira integral para ser um material que sirva de avaliagéo.

Destaca-se, portanto, a necessidade de um olhar mais apurado das préticas
pedagégicas existentes no ambiente educacional. Em nossa amostra colocamos isto apenas
como uma parte que contempla este trabalho que pretende iniciar uma discussfo acerca do
desenho infantil, para quem sabe pautar futuras investigagGes que poderdio trazer outras

implicagdes pedagdgicas & Educagéio Infantil sobre a temética trabalhada.
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ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

Vic, 3 anos — Creche Santa Genebra

“Esta obra involuntdria poderia parecer a um adulto, insignificante ¢ sem
qualquer interesse; mas para a crianga é um produto de sua atividade, uma
nianifestagdo da sua personalidade, uma criagdo” (LUQUET, 1969, p.136)
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ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

CANCAO EXCENTRICA

Ando 4 procura de espago
para ¢ desenho da vida,

Em nimeros me embarago

€ perco sempre a medida,

Se penso encontrar saida,

em vez de abrir um compasso,
protgjo-te num abrago

e gero uma despedida.

Se volto sobre o meu passo,

¢ ja distincia perdida.

Meu coragdo, coisa de ago
comega a achar um cansago
esta procura de espago

para o desenho da vida.

T4 por exausta e descrida

ndo me animo a um breve trago:
- saudosa do que ndo fago,

- do que fago, arrependida.

(Cecilia Meireles)

Quantos de nés ndo nos angustiamos hoje por ndo conseguirmos expressar o que
sentimos... ndo falamos, néio desenhamos.... E verdade que muitos de nés nfo tivemos esse
“espago” para o desenho da vida. E também verdade que muitos de nés, ndo tivemos espacos
para o desenho.

Este fato nos fez pensar nos dados que encontramos entre os educadores
entrevistados: ha pouco espago, na Educagfo Infantil, para o desenho das criancas. Além
disso, ha uma grande dificuldade por parte do professor, em refletir sobre a importéncia do
desenho, fazendo com que essa representacdo do mundo pela crianga seja vista com outros
olhos. Em nossa pesquisa, pudemos perceber a formagdo insuficiente por parte dos
profissionais sobre o que de fato, o desenho representa em termos de evolugfio cognitiva ¢

afetiva das criangas. Pudemos também notar a partir de nossos resultados que a utilizagio do
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desenho, tendo em vista essa dificuldade dos professores mencionada, também se encontra
apenas vinculada a alguns momentos do cotidiano da escola.

Sabemos que o papel do educador é extremamente importante quando se fala em
expressdo ¢ manifestacdo da crianga, suas reagbes e expressdes com relagdo a como
compreende 0 mundo ao seu redor. £ ele quem esta sempre presente, observando o
desenvolvimento de cada uma, orientando-a, sendo extremamente importante a relagfio
existente entre ambos na construgdo do seu conhecimento. No entanto, o que constatamos é
que, na maioria das vezes, esse educador nfio compreende que sua postura ndo construtivista
pode levar a crianga apenas a reprodugfo, & c6pia de modelos e nfio 4 criagdo, ao entusiasmo
de descobertas. Sabemos que essa mudanga em termos de crengas de como a crianga aprende,
e assim, como € o que a crianga desenha, € progressiva e deve ser permeado de muito estudo
por parte daqueles que se dedicam a educar.

Existe uma dificuldade por parte dos profissionais atuantes na area de educago,
em assumir a proposta construtivista comoe uma forma de trabalho, considerando uma
construgdo do conhecimento da crianga e distinguir em outros modelos como esses
consideram apenas a transmiss3o e a perpetuidade daquilo que impede o ato criativo e a
expressao.

E verdade que a crianga espera daqueles que com ela convivem uma afirmagéo
daquilo que ja conseguem fazer. E verdade que o ato de desenhar da crianga, embora seja uma
construgfio propria recebe influéncias do meio em que ela vive. No entanto, € preciso que o
professor ndo imponha padrdes e regras a serem seguidos, ndo julgue posigdes e visdes como
corretas, ndo explore recursos como uma forma de podar ou corrigir aquilo que pra si mesmo
ndo € o objetivo como, por exemplo, quando —se utiliza das palavrinhas magicas tdo presentes
como “que lindo”, “que feio”, “6timo™. Assim, a criagio pouco se valoriza e se inibe a

expressio individual da crianga € sua auto-afirmacdo.
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Para uma atuagéio diferente deste olhar, a educagdo construtivista exige que o
educador compreenda a construgdo do conhecimento e seu processo de desenvolvimento por
parte da crianga, tragando caminhos que respeitem a individualidade e valorizagio daquilo
que ela é, ¢ € capaz de realizar.

Acreditamos que diante da problematica apresentada anteriormente sobre a pratica
do desenho, o nosso papel trabalhando com crian¢as pequenas, pautados em uma visdo
construtivista, ¢ de contribuir para que se desenvolva a confianga e o seu potencial criador. O
desenho infantil deve ser estimulado pelo fato de este ser um importante processo de
desenvolvimento. E uma forma das criangas se expressarem. Desenhando, ela aprende, pois
assim ela organiza ¢ concretiza seus pensamentos. Registrando, ela representa o mundo, e néo
apenas o que a professora ordenou que fizesse.

Parafraseando Emilia FERRERO (1990) "aprendemos a ler lendo, a escrever

escrevendo”, LOWENFELD (1977) completa:

“Aprender a desenhar, desenhando. Embora essa afirmagio possa
parecer destituida de significado, ela ¢ muito verdadeira: a agido de
desenhar € que € a escola do desenho. O mesmo vale para as outras
atividades artisticas: aprende-se a pintar, pintando; aprende-se a
esculpir, esculpindo: aprende-se a escrever, escrevendo, e assim por
diante.” (LOWENFELD, 1977, p.19).

Contudo, ¢ importante mencionar que o conhecimento das fases do desenho
infantil ¢ de suma importdncia e contribui no trabalho do profissional na construgiio do
imagindrio das criangas, sendo mais um recurso que este poderd utilizar para melhor
compreendé-las. Tendo este conhecimento sobre a produgio infantil, o educador percebera o
significado mais profundo do ato de criar, a expressdo das idéias e dos sentimentos da crianga.

Ao pensar desta forma, afirmamos que a formac¢fo dos profissionais de educagio
infantil € um ponto crucial para que a pratica comece a apresentar novos olhares e

perspectivas acerca do desenho, visando o desenvolvimento da crianca em sua totalidade.
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Os Referenciais Curriculares da Educagfo Infantil (1998) apontam alguns
objetivos que precisam ser alcangados por esta faixa etaria, dentre os quais o principal € a
formacéo integradora (em todos os aspectos) da crianga. Portanto, as artes podem contribuir
significativamente como um elo com as demais atividades desenvolvidas na Educagfio
Infantil.

Como ressalta FERREIRA (2001), a interpretagdo do desenho da crianga depende
muito do olhar do intérprete, como ja foi destacado anteriormente., E na perspectiva de
ampliar a compreenséo e valorizar o desenho infantil, destaca-se a importincia da atividade
de desenhar evidenciando o papel do desenho na constru¢io e no desenvolvimento da
capacidade semidtica.

Cabe a nos, profissionais de educagfio infantil, buscar cada vez mais novos
caminhos € uma continua formagdo, possibilitando assumir uma postura construtivista com
atitudes de respeito e preservagiio do espago do desenho que faz parte do mundo infantil ¢
influencia no desenvolvimento pessoal daqueles que esperam de nés muito mais do que

podemos enxergar em suas proprias manifestagbes.
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ANEXO 1

Carta enviada as institui¢des de ensino

Campinas, de agosto de 2007.

IIma Sras. Coordenadoras,

Estou realizando junto a UNICAMP, uma pesquisa com educadores de educagéo
infantil. Esta pesquisa, parte intregrante de meu Trabalho de Conclusdo de Curso para
obtengéio do titulo de licenciatura em Pedagogia, tem como objetivo analisar a opinido dos
educadores que atuam nesta institui¢do sobre questdes do desenho infantil. Serd entregue ao
educador um questionario com perguntas claboradas com objetivos de tragar seu perfil,
formacgio e uma ficha com questées a respeito de nossa temética.

A referente pesquisa esta sendo realizada por mim, sob a orientagio da profa. Dra.
Orly Zucatto Mantovani de Assis (Universidade de Campinas).

Esclarego que nfio haverd em nenhuma hipdtese identificagfio dos educadores
entrevistados que poderdio utilizar-se de pseuddnimos ¢ assim ndo se identificar, bem como
ndo havera na pesquisa, identificagdo da institui¢fio de ensino.

Em anexo, apresento o termo de consentimento livre e esclarecido que serd entregue
aos educadores para a devida autorizagio bem como os instrumentos de investiga¢3o.

Por acreditar na importincia desse estudo e na necessidade de uma integragio entre a
Universidade e a comunidade e, portanto, na importante participacéo desta conceituada
instituicdo de ensino nessa pesquisa, agradego desde ja e me coloco & vossa inteira disposicdo

para maiores esclarecimentos.

Silmara Augusta Machado
PEDAGOGIA/FE/UNICAMP
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ANEXO 2
Carta enviada aos participantes

Universidade Estadual de Campinas
Faculdade de Educacgao

Campinas: agosto de 2007.

Sr. Participante,

Estamos realizando junto a UNICAMP uma pesquisa educacional , entre profissionais
de educagfio infantil cujo objetivo geral do estudo & investigar questdes sobre o desenho
infantil.

A referida pesquisa esta sendo realizada por mim, sob a orientag¢fo da profa. Dra. Orly
Zucatto Mantovani de Assis (Universidade de Campinas).

Vale ressaltar que a participagio serd respondendo a quatro questdes abertas ¢ um
questionario.

Esclarecemos que nfio havera em nenhuma hipdtese, identificacdo dos participantes,
que poderdo utilizar-se de pseuddnimos e assim ndo se identificar, bem como n#o havera na
pesquisa, identificagdo da creche.,

Em anexo, apresentamos uma autorizagdo para o uso dessas informacgBes como
instrumentos de investigaco.

Acreditamos na necessidade da integragdo Universidade/Comunidade e, portanto, na
importante participa¢8o desta conceituada instituigdo de ensino nesta pesquisa.

Agradecemos desde j4 e nos colocamos & vossa inteira disposi¢do para maiores
esclarecimentos.

Silmara Augusta Machado
FE/UNICAMP

AUTORIZACAO

Eu, , autorizo as informacdes

concedidas neste questiondrio como instrumento de investigag8o para uma pesquisa sobre o

desenho infantil.

assinatura
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ANEXO 3

Questionario enviado aos participantes

OQUESTIONARIO

NO

Os dados confidenciais envolvidos nesta pesquisa sfo de sigilo garantido,
assegurando-lhe absoluta privacidade.

1. Sexo: () Feminino
() Masculino

2. Idade: ( ) 18 220 anos
( )21 a25anos
( )}26a35anos
( )36a45anos
( )46 a60 anos
( ) mais de 60
anos

3. Formacgfio:( ) Magistério
( ) Graduagéo
{ ) Outros

4. Graduacio:

5. Tempo de atuagdo na area
da educagéo:

anos

6. Com que faixa etaria
trabalha?

7. Como vocé definiria o desenho infantil?

8. Em que momentos com o seu grupo de criangas, vocé utiliza a prética do desenho?

9. Quais os objetivos de se trabalhar com o desenho infantil?
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